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Zusammenfassung

Die  vorliegende  Arbeit  beschéftigt  sich mit  den  spezifischen
Ubersetzunngsschwierigkeiten, die bei einem Dramtext entstehen konnen. Mithilfe einer
Analyse wird in der Arbeit aufgezeigt wie die entsprechenden Probleme gelost werden
konnen. Es wird der Frage nachgegangen, welches Aquivalent fiir den Zieltext entspricht und
ob man mehrere Ubersetzungen gestalten kann. Das Ziel ist es zu kliren, wie die Analyse
diese Probleme und Schwiecrigkeiten bei der Erstellung des Zieltextes l16sen kann. Die
Analyse wird auf ein Werk vom Schweizer Autor Max Frisch, ,,Die chinesische Mauer*,

angewendet. Das Werk beinhaltet spezifische Drameneinheiten.

Das Ergebnis zeigt, dass die Textausschnitte detailliert, meist auch zwischen den Zeilen,
gelesen werden sollten, da eine moglich verborgene Bedeutung der Aussagen aufgefunden
werden kann, die dann ibersetzt werden musste, was auch ein besonderer Fall beim
Ubersetzen von z. B. Metaphern ist. Weiter zeigt sich, dass die Schwierigkeiten bei den
Sprachstilen dann 16sbar ist, wenn die Gestalten und deren Einstellungen analysiert und
dementsprechend zutreffend charakterisiert werden. Der Fachwortschatz der Physik ist
umfangreich und es sollten die Bedeutungen einzelner Phrasen und Begriffe analysiert
werden, um eine sinngemiBe Ubersetzung zu erzielen. Wichtig wire hier zu erwihnen, dass
ein Problem auch bei den Dialogen und Monologen bestehen kann. Es kann zu einem
Richtungswechsel, bzw. einem Zusammenprallen von mehreren Kontexten kommen, welches
in den Zieltext nun iibertragen werden sollte. Wihrend des Ubersetzungsprozesses kann man
auf viele Hindernisse stoflen jedoch kann man diese mithilfe eigener Kenntnisse, Kreativitat

und Nachforschungen liberwinden und so einen addquaten Zieltext erschaffen.

Schliisselworter: Drameniibersetzung, Ubersetzungsschwierigkeiten, chinesische Mauer, Max

Frisch, Metaphern
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1. Einfiihrung

Die Dramatik ist, neben der Lyrik und der Epik, eine der grundlegenden literarischen
Gattungen. Drama ist Theater mit Grundlage und unterteilt sich in mehrere Texte, wie z.B.
Thetaerstiicke, Operntexte, Ballettszenarien, Horspielmanuskripte oder Drehbiicher. Das
Drama wendet sich direkt an das Publikum und sorgt fiir eine angenehme Unterhaltung und

bewusstes Nachdenken.

Die auBlerordentliche Besonderheit des Dramas liegt in derer Schreibweise, in der Form, wie
der Text konstruiert ist und schon dies fiihrt zu einigen Problemen beim Ubersetzen solcher
Texte. Zudem spielen die Gestalten in den Texten eine wichtige Rolle und haben das Ziel mit
dem Zuschauer eine besondere Verbindung herzustellen, so dass er sich als ein Teil des
Ganzen sieht. Wichtig ist das Publikum miteinzubeziehen, seine Wiinsche, Anspriiche und
Erwartungen hervorzuheben und diese nachzuvollziehen — und auch das ist eine
Herausforderung, welche der Ubersetzer annehmen muss. Emotionen, sprachliche
Besonderheiten, wissenschaftliche Begriffe, Hofflichkeitsformen, verschiedene Sprachstile,
Metaphern, Realien u.a. sind Hindernisse, die ich in dieser Arbeit iiberwéltigen bzw. mit

denen ich mich konfrontieren musste, um einen korrekten Zieltext zu erstellen.

Beim Ubersetzen 6ffnen sich folgende Fragen: Was und wie soll etwas iibersetzt werden? Fiir

wen soll es Ubersetzt werden?

Das Ziel dieser Diplomarbeit ist es die mdglichen Probleme bei der Ubersetzung eines
Dramentextes mithilfe einer Analyse darzustellen. Dies zeige ich an spezifischen Beispielen
aus einem Werk von Max Frisch. Was genau beachtet werden muss, wenn man sich schon
einmal entschlief3t, ein solches Werk in eine andere Sprache umzuwandeln, ist eine Frage, die
nur durch entsprechende Analysen beantwortet werden kann. Fiir dieses Thema der
Diplomarbeit entschied ich mich aus einem einfachen Grund: Es ist Ubersetzen eines
literarischen Werks, das schon selbst viele besondere Eigenschaften enthélt. Genau diese

Eigenschaften bieten dem Ubersetzer verschiedene Ubersetzungsmoglichkeiten an.



2. Das Drama

2.1. Drama als Begriff

Das Drama sei, wie Hinck (1980:7) es beschreibt, ,,absolut®, absolut auch gegeniiber
dem Zuschauer; es sei ,,nicht die sekundédre Darstellung von etwas Primédren, sondern stellt
einfach sich selbst dar.“ Weiter meint Hinck (1980:8), dass die Relation zwischen
Schauspieler und Rolle im Drama nicht sichtbar sein darf, sowie auch die Anwesenheit des
Dramatikers. Gegeniiber der Lyrik und der Erzihlliteratur unterscheidet sich das Drama
dadurch, dass das Publikum eine Vermittlungsinstanz, das Theater, zwischen den Text und
den Adressaten einschiebt. Erst auf der Biihne iibernimmt das dramatische Werk die
Aufgabe, die ihm anvertraut wird. Unter Drama versteht man jene sprachlichen Werke, die
auf optische und akustische, rdumliche und leibliche Versinnlichungen im Theater bzw. auf

der Biihne angelegt sind.

2.2. Merkmale des Dramas

Sowie jede Gattung der Literatur ihre entsprechenden Merkmale besitzt, hat auch das
Drama seine eigenen. Im Folgenden werden konkrete Merkmale aufgefiihrt, um mehr iiber

die genaue Aufarbeitung des Dramas zu erfahren.

1.) Bithnenraum und fiktiver Schauplatz - wenn man vom dramatischen Raum spricht, muss
man sich der Tatsache bewusst sein, dass sich zwei Raumkonzeptionen iiberlagern: einerseits
der reale Biihnenraum (durch Biihnenform, Dekoration, Requisite und Licht bestimmt) und
andererseits der fiktive Ort des Geschehens (Platz-Waury 1999:19), z.B. vor dem Mauerbau
in Frischs Werk Die chinesische Mauer. Zur Bedeutung des Raumes schreibt Flemming
(197055): ,,Der dramatische Raum, als jeweils spezifischer Formtypus, gehdrt als legitim und

innerlich zur Substanz des Dramas, liefert dessen wesensnotwendige Verrdumlichung.*

Zum dramatischen Raum gehoren nach Platz-Waury (1999:20) jedoch auch der
Zuschauerraum und der sogenannte Gedachte Raum bzw. off-stage. Inwieweit der Schauplatz
realitidtsnah ausgestaltet werden soll, ist bei jeder historischen Epoche zu bestimmen. Dies

unterliegt dem personlichen Stil von Dramatikern, Theaterleitern und Publikum.



2.) Haupttext und Nebentext — nach Platz-Waury (1999:31) umfasst der Haupttext alles
Gesprochene (Monologe, Dialoge und Beiseitesprechen). Was im gesprochenen Text nicht
enthalten ist, ist der Nebentext und zwar: Dramentitel, VVorwort, Personenverzeichnis, Akt-
und Szenenmarkierung, Auftritt-bzw. Abgang von Personen usw.

3.) Die theatralischen Zeichen - die theatralischen Zeichen konnen darstellergebunden oder

raumgebunden sein:
Zum Bereich des Schauspielerischen gehdren Mienen- und Gebérdenspiel, Haltung, Stellung und
Bewegung im Raum (Raumgebérden) sowie die paraverbalen Darstellungsmittel, d.h. die stimmlichen
Qualitdten und die Sprechweise. Die szenischen Mittel schaffen die Umwelt, in der sich die Akteure
auf der Biihne bewegen: die Dekoration mit Kulissen und Versatzstiicken, mit Bithnenaufbauten und
Austattungsgegenstinden, unterstrichen und erweitert durch die Beleuchtung. Hinzu treten bisweilen

erlduternde Projektionen von Lichtbildern oder Filmen, schlieBlich auch Bithnenmusik und

Gerduscheffekte. (Wuttke 1974:101)
Biithnenraum, Beleuchtung und Projektionen wirken publikumsorientiert, wihrend Kostiime,
Requisiten, Mimik, Gestik und Sprechstimme sowohl fiir den Zuschauer als auch fiir die

Figuren eines Stiicks Zeichencharakter enthalten.

2.3. Die Formen des Dramas

Das Drama ist eine in sich vollendete Handlung, die sich im Laufe des Stiicks weiter
abspielt und zu Konflikten fiihrt. Der Konflikt, wie auch der Inhalt, wird entweder durch
Monologe oder Dialoge dem Publikum preisgegeben. Das Drama enthélt eine
Spannungskurve, die zu einem Hohepunkt steigt und danach wieder abfillt. Im Folgenden
zwei Formen des Dramas nach Sporl (2004:230-231):

Das analytische Drama — auch Enthiillungsdrama genannt. Zum einen gibt es die
Hintergriinde, die durch die Darstellung eine wichtige Rolle spielen. Es ist etwas passiert,
dessen Folgen man nun im Stiick analysiert. Diese Vorgeschichte wird erst im Verlauf des
zweiten Geschehens enthiillt oder aufgedeckt. Das Geschehen tretet in gewohnlicher
Zeitfolge auf der Biihne hervor, das dem Publikum gegenwirtig vorgefiihrt wird. Das
Vergangene wird rekonstruiert und die Aufdeckung der Vergangenheit fiithrt zu einer

Anderung der Gegenwart.

Das synthetische Drama — auch Zieldrama oder Entfaltungsdrama genannt. Es unterscheidet

sich schon am Anfang vom analytischen Drama, da hier eine Handlungssequenz im

3



Anschluss einer Vorgeschichte, in der etwas Entscheidendes passiert, das Drama eroffnet.
Dieses Geschehen fungiert als Ausloser und lauft auf ein Ziel zu. Hier besteht das Drama
entweder aus einem inneren oder dufleren Konflikt. Beim inneren Konflikt muss sich der
Charakter fiir eine Seite entscheiden. Beim duferen handlen zwei Gegner einander entgegen,

wodurch der Konflikt entsteht.

2.4. Der Aufbau des klassisch geschlossenen Dramas (nach Aristoteles)

Gustav Freytag veranschaulicht in seinem Buch ,,Die Technik des Dramas* (1863)
das klassisch aristotelisch gepriagte geschlossene Drama. Und zwar entwirft er ein

pyramidales Shema dazu:

AKT 3

HOHEPUNKT (PERIPETIE)

Die Handlung erreicht ihren Hohepunkt (Klimax).

AKT 2 AKT 4
- mit erreg
(K tast ) Die Si' ti verscharﬁ sich. M o M E N I
Fallend : g mit hinhaltend
Die Handlung verlang su:h um in einer Phase der hochsten

Spannung auf die bevorstehende Katastrophe hinzuarbeiten.

AKT 1 AKT 5

EXPOSITION KATASTROPHE

& i - Es kommt zur Katastrophe.
Die handeinden Personen werden eingefiihrt,

der dramatische Konflikt kiindigt sich an.

Slika 1: Akteinteilung des Dramas nach Gustav Freytag (1863)*

1Von Schaumklee - Eigenes Werk, Gemeinfrei, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5781377



Hier folgt die Beschreibung der einzelnen Begriffe, bzw. Merkmale (Freytag 1863:99-119):

a) Akt 1: Exposition
- Das Publikum lernt den Ort, die Zeit, die Figuren, die Handlung und Atmosphire
kennen.
b) Akt 2: Steigerung
- Auch Epitase genannt; es entstehen Intrigen, das Interesse wird durch
beschleunigtes Handeln erweckt, die Spannung des Geschehens steigt.
c) Akt 3: Hohepunkt
- Auch Klimax oder Peripetie genannt; Die Entwicklung des Konflikts erreicht
ihren Hohepunkt; die Hauptfigur befindet sich in einer Auseinandersetzung, das
weitere Schicksal entscheidet sich, das heiflit, der Wendepunkt (die Peripetie) zu
Sieg oder Niederlage, zu Absturz oder Erhéhung wird herbeigefiihrt.
d) Akt 4: Retardierender Moment
- Obwohl die Spannung etwas verfdllt, steigt sie noch einmal, indem die
Entwicklung der Handlung im retardierenden Moment verzogert wird. Die
Rettung der Hauptfigur scheint jedoch noch besténdig zu sein.
e) Akt 5: Katastrophe
- Die Handlung am Schluss 16st den Konflikt. Es kommt aber zum Untergang der

Hauptfigur.

Laut Freytag (1863:110) ist der Hohepunkt der wichtigste Aufbau eines Dramas. Diese
Pyramidenstruktur ist, wie schon erwéhnt, die klassische Struktur einer geschlossenen

Dramenform. Mehrmals wird dies nur als Grundlage fiir andere Dramen benutzt.

Dieses Kapitel veranschaulicht die Entwicklung eines Dramas. Es wird in dieser
Diplomarbeit angegeben, um auf die Entstehung des erwédhnten Dramentextes von Max

Frisch hinzuweisen.



3. Max Frisch

3.1. Leben und Werk

Lioba Walczek stellt das Leben von Max Frisch in der Biographie Max Frisch
(2001:21-39) dar:

Max Frisch wird am 15. Mai 1911 in Ziirich geboren. Er wichst in der Zeit der Moderne auf.
Er studiert Germanistik an der Universitidt Ziirich, wo er fiir verschiedene Zeitungen
Feuilletonbeitrdge schreibt. Nach dem Tod seiner Vaters, bricht er das Studium ab. Nach den
ersten erfolglosen Versuchen als Schriftlsteller, verbrennt er seine Manuskripte und féngt ein
zweites Studium an — Architektur. Dieses schliefit er mit einem Diplom ab. Sein einiziges

Bauwerk wird ein belohntes Freibad in Zurich.

Spéter ldsst sich Frisch von einem emigrierten Dramaturg {iberreden, wieder Theaterstiicke zu
schreiben. So entsteht im Jahr 1944 das Drama Santa Cruz. Er lernt Zuckmayer, Diirrenmatt
und Brecht kennen und begegnet 1958 der Schriftstellerin Ingeborg Bachmann, mit der er

eine Beziehung anfangt. Diese hélt 2 Jahre lang an.

Als er 1962 Marianne Oellers kennenlernt, verlieben sich die beiden und sie reist mit ihm
nach Jerusalem, wo ihm der Man's Freedom Prize verlichen wird und er die erste
deutschsprachige Rede nach dem 2. Weltkrieg hilt. Oellers und Frisch heiraten 1968. Doch

auch diese Ehe zerbricht 1979, wegen seiner Affare mit einer Amerikanerin.

Im Marz 1989 erfahrt Frisch, dass er an einem unheilbarem Darmkrebs erkrankt ist. Er stirbt

am 4. April 1990, kurz vor seinem Geburtstag.

Seine bedeutendsten Werke sind: Don Juan und die Liebe zur Geometrie, Stiller, Homo

faber, Biedermann und die Brandstifter. Ein Lehrstiick ohne Lehre, Andorra u.a.



3.2.  Max Frisch: Die chinesiche Mauer - Zusammenfassung

Das Drama enthélt ein Vorspiel und das eigentliche Spiel, das in 23 Szenen unterteilt
ist. Die Rollen im Stiick teilt Frisch in Figuren und Masken. So sind die Figuren: Der
Heutige, Hwang Ti (der Kaiser Chinas), Mee Lan (seine Tochter), Wu Tsiang (ein
chinesischer Prinz), Olan (eine chinesische Mutter), der Stumme (ihr Sohn), Siu (eine
Dienerin), Da Hing Yen 1, I, Il (Zeremoniemeister), Fu Tschu (ein chinesischer
Scharfrichter), der Mandarine, der Kellner, die Eunuchen und die Journalisten. Die Masken
hingegen sind ,historische Figuren, die alle bestimmte Formen unseres Zeit- und
Geschehensbewusstseins darstellen (Al-Ali 2008:43).“ Diese sind: Romeo und Julia,
Napoleon Bonaparte, Columbus, die Inconnue de la Seine, Pontius Pilatus, Don Juan
Tenorio, Brutus, Philipp von Spanien, Cleopatra, ein Herr im Frack und ein Herr im Cut. Die
Zeit der Handlung ist die heutige Zeit bzw. die jetzige Biihne, die den Mauerbau nach dem

Sieg des Kaisers iiber die Barbaren zeigt und so spielt sich das Stiick direkt vor der Mauer ab.

Schon im Vorspiel lernt das Publikum die Hauptfigur, den sogenannten Heutigen, kennen. Er
steht vor dem Vorhang, das den Bau der chinesischen Mauer abbildet und redet direkt zum
Publikum tiber die Mauer, wie der Staat diese auf einen anderen Platz umsetzen mochte, da
sie hier keinen Zweck erfiillt. Danach zahlt er dem Publikum die Gestalten, die auf der Biihne
erscheinen werden, auf. Diese sind im Stiick als die schon erwdhnten Masken bezeichnet und

sind zu einem Ehrenfest des Kaisers Tsin Sche Hwang Ti eingeladen.

Das Hauptspiel beinhaltet die bereits oben genannten Berithmtheiten in Masken, die sich
nicht genau bewusst sind, wo sie sich gerade befinden und wundern sich iiber die

merkwlirdigen Worter, die sie horen.

Der Heutige ist eigentlich die Gestalt, die den Rhythmus des Stiicks aufrecht hélt, da er sich
jeder Figur anndhert, bzw. mit jeder Figur in direktem Kontakt steht und versucht zum Kaiser
zu kommen. Er mochte ihn {iberreden von Tyrannei Abstand zu halten, denn der Menschheit
droht ein Atomkrieg. Jedoch sieht der Kaiser dies nicht als Vorwurf gegen sich, sondern

gegen seine eigenen Feinde und belohnt den Heutigen mit einer Ehrenkette.

Das Stiick endet damit, dass Brutus zwei Wirtschaftsfithrer in feinen Kleidern erdolcht und
Romeo und Julia, hingerissen vom Weltuntergang, vereint in einem Kuss vor den Masken

sterben.



Max Frisch bezeichnet sein Werk als eine Farce und verwendet den Begriff als Untertitel
seines Stiicks. Eine Farce kann man als ,,...eine dulerst lacherliche Angelegenheit, der es an
Tiefgriindigkeit fehlt und die niemand ernst nehmen kann und soll (Drechsler 1988:8).“ Laut
Kesting (1980:460) gibt es in einer Farce iiblicherweise nur einen Spielort. Frischs Stiick
spielt vor dem Hintergrund des Baus der Chinesischen Mauer, und jegliche Handlungen und

Geschehnisse werden davor dargestellt.

In einer Farce erwartet man eine sogenannte Kettenreaktion, wo (verschiedene) Personen
etwas verheimlichen wollen oder wo die Grenze iiberschritten wird. So ist es auch in Frischs
Werk, wo die Hauptfigur, ein moderner Intelektueller, der sogenannte Heutige, geheimnisvoll
versucht, sich jeder Person anzundhnern und in ihnen das schlechte Gewissen zu erwecken.
Er allein ist gegen den Erbau der Mauer und versucht es durch das ganze Stiick schlecht zu
machen, gerét aber dadurch in Schwierigkeiten, das auch ein besonderes Merkmal einer Farce

ist.



4. Das Ubersetzen

Hier heben wir den durch Otto Kade bekanntgewordenen Begriff, Translation, hervor.
Seine Definition zu diesem Begriff lautet wie folgt:

Wir verstehen daher unter Ubersetzen die Translation eines fixierten und demzufolge

permanent dargebotenen bzw. beliebig oft wiederholbaren Textes der Ausgangssprache in

einen jederzeit kontrollierbaren und wiederholt korrigierbaren Text der Zielsprache. (Kade
1968:35)

Fir das Produkt wird die Bezeichnung Translat und fiir den Ausfithrenden Translator

eingesetzt.

Der Begriff ,,Translationswissenschaft® setzte sich Ende der 80er Jahre neben dem Begriff
,Ubersetzungswissenschaft* durch. Heutzutage ist es unummstritten, dass sich eine Disziplin
der Translationswissenschaft mit Faktoren beschiftigt, die weit iber die Sprache
hinausgehen. Aus diesem Grund sind sie nicht linguistisch-semantisch beschreibbar (Snell-
Hornby 1999).

Der zu iibersetzende ausgangssprachliche Text wird als AT bezeichnet, der fiir die
Rezipienten der Ausgangskultur erstellt wurde. Der Ubersetzer stellt auf der Grundlage des
AT einen ZT in der Zielsprache her, der fiir die Rezipienten als Ubersetzung fungiert. Laut
Holz-Manttéri (1984:31) kann der AT, wenn er nicht funktional oder defekt ist, auch durch
andere Informationen ersetzt werden. Der Ubersetzer priift vor der Isolierung relevanter AT-
Merkmale, ob der Ubersetzungsauftrag mit der Absicht des AT-Autors zu vereinen ist, so
Nord (1993). Die Vorstellungen, welches Verhiltnis zwischen einer Ubersetzung und dem
dazugehorigen AT herrschen soll, sind zeit- und kulturbedingt. Der héufig aufzutretene
Begriff ,, Treue* bedarf nach Nord (1989) einer Préizisierung:

Die Freiheit bei der Zuordnung von AT und Ubersetzungstyp wird eingeschriinkt durch die

Verantwortlichkeit des Ubersetzers, die Erwartungen seiner Handlungspartner (und dazu

gehort auch der AT-Autor) so weit zu respektieren, dal3 er ihnen nicht ein X fiir ein U
vormacht. Diese Verantwortung nenne ich Loyalitét.

Das Loyalitdtsprinzip schrinkt die Skopostheorie ,,im Blick auf ihre Anwendung in einer
bestimmten Kultur zu einer bestimmten Zeit und mit einem bestimmten
Ubersetzungskonzept (Nord 1989) ein. Die Skopostheorie (Vermeer 1978) ist eine
funktionale Ubersetzungstheorie, die sich an die Wirkung des Zieltextes auf den Empfinger

orientiert.



4.1. Die Ubersetzbarkeit

In der modernen Linguistik ist es weit verbreitet, dass alles in jeder Sprache ausdriickbar
sei. Daraus lésst sich schlieBen, dass jeder Text in irgendeiner Form {ibersetzt werden kann.

Roman Jakobson (1988:483) unterscheidet drei verschiedene Arten der Ubersetzung:

Intralinguale Ubersetzung: (auch Umbennenung genannt) ist eine Interpretation

sprachlicher Zeichen mit Hilfe von anderen Zeichen derselben Sprache.

Interlinguale Ubersetzung: (auch eigentliche Ubesetzung) genannt ist eine Interpretation
sprachlicher Zeichen mit Hilfe von anderen Zeichen jedoch einer anderen Sprache

Intersemiotische Ubersetzung: (auch Transmutation genannt) ist eine Interpretation

sprachlicher Zeichen mit Hilfe nichtsprachlicher Zeichensysteme, wie z.B Verkehrsschilder.

Weiter gibt es Ubersetzungstypen und Ubersetzungsmethoden. Ubersetzungstypen kénnen
laut Michael Schreiber (1997) nach unterschiedlichen Kriterien Klassifiziert werden:
Einerseits nach dem Ubersetzungsgegenstand bzw. das was des Ubersetzens (nach Texttyp
und Textsorte des AT) und andererseits nach der Ubersetzungsmethode bzw. das wie des
Ubersetzens; hier wird oft zwischen wortlicher und freier Ubersetzung unterschieden. Reiss
(1985:79) empfiehlt ,,so wortlich wie mdglich, so frei wie ndtig® zu iibersetzen, ohne dass
jedoch ,,geniligend darliber reflektiert worden wire, [...] wo genau die Wortlichkeit

aufzuhoren und die Freiheit zu beginnen hatte.*

Die Wahl der Ubersetzungsmethode hiingt von der Ubersetzungsfunktion und dem Texttyp
ab. Ein hoher Grad an Fachlichkeit verbindet sich mit einer sehr spezifischen
Ubersetzungsfunktion und sprachlich und kulturell eingebiirgernden bzw. anpassenden
Ubersetzung. Bei literarischen Ubersetzungen wird die Interpretation jedoch dem Leser
iiberlassen und die Autonomie des Originals ist wichtiger. Ubersetzungsmethoden
unterscheiden sich von Ubersetzungsverfahren dadurch, dass sich die Ubersetzungsmethode,
bzw. ,die Strategie der Ubersetzung* (Hénig/KuBmaul 1982) auf einen Text beziehen kann
und hingt vom Texttyp und Ubersetzungszweck ab. Die einzelnen Ubersetzungsverfahren,
die Technik des Ubersetzens (Wotjak 1985), beziehen sich auf kleinere Textabschnitte und

hiingen von der Ubersetzungsmethode und dem Sprach- bzw. Kulturpaar ab.

10



Textiibersetzungen sind Ubersetzungen, bei denen inhaltliche oder formale Invarianten im
Vordergrund stehen. Weber (1999) fiihrt die Ubersetzungsverfahren, die sich am meisten auf
eine Textiibersetzung beziehen, in seinem Artikel auf. Im Folgenden werden einige

Ubersetzungsverfahren angegeben:

1.) Lexikalische Entlehnung: vollstindige Ubernahme einer lexikalischen Einheit

2.) Lexikalische Ersetzung: Ersetzen eines lexikalischen Elements durch ein
zielsprachliches Element

3.) Lexikalischer Strukturwechsel: Anderung im Bereich der Worthildung

4.) Wort-fiir-Wort Ubersetzung: Beibehaltung von Wortzahl, -art, und —stellung

5.) Permutation: Umstellung von Konstituenten

6.) Expansion/Reduktion: Erh6hung bzw. Verringerung der Wortzahl

7.) Intrakategorialer Wechsel: wortartinterne Anderung der grammatischen Funktion

8.) Transposition: Anderung der Wortart

9.) Transformation: Anderung der syntaktischen Konstruktion

4.2. Das Ubersetzen von Biithnentexten

Nach Weber (1999:253) weisen Biihnentexte als literarische Gattung einen
verschiedenen Stilisierungsgrad in Abweichung von der gesprochenen Sprache auf, obwohl
sie primér als gesprochene Sprache realisiert werden. Dem Autor stehen mehrere stilistische

Mittel zur Verfligung.

Die Absicht des Dramatikers ist, laut Weber (1999:254), eine Wirkung auf das Publikum zu
erzielen. Hierzu werden rhetorisch-stilistische Mittel als ein Werkzeug des Dramatikers
betrachtet. Dem Ubersetzer ist es dann wichtig die Wirkung, dnlich wie mdglich, in eine
andere Sprache umzusetzen. Seine Aufgabe ist es, einen angemessenen Stilisierungsgrad fiir
ein entsprechendes Publikum zu finden. Ein dramatischer Text zielt nicht nur auf einen
individuellen Leser, sondern auf ein breiteres Publikum, welches sich in einer

Theatersituation befindet.

Pfister (1982) und Hess-Liittich (1985) untersuchen die Komplexitit der dramatischen

Kommunikation und unterscheiden zwei Kommunikationssysteme:
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a) Inneres Kommunikationssystem (Figurenebene)

b) AuBeres Kommunikationssystem (Autoren-/Publikumsebene)

Auf der Figurenebene teilen sich gesprochene Alltags- und Biihnentexte eine wichtige
kommunikative Funktion. Gehen wir von der Identitit von Rede und Handlung aus, ist der

Dialog eine ,,gesprochene Handlung™.
Bei der Autoren-/Publikumsebene ist die Rede eher expressiv als apellativ.

Die expressive Funktion des Ausdrucks, die auf den Sprecher einer Replik zuriickverweist, ist
vor allem im &uBeren Kommunikationssystem stindig von grofer Bedeutung, da die
Konkretisierung einer Figur durch die Wahl ihrer Redegegenstinde, durch ihr sprachliches
Verhalten und durch ihren Sprachstil zu den wichtigsten Techniken der
Figurencharakterisierung im Drama gehort... (Pfister 1982:256)

Als Vorschlige an den Ubersetzer zur Umsetzung der semantischen Komplexitit der
Biihneniibersetzung, betont Andri¢ (1967:141) Folgendes:
Da der Dialog Worthandlung ist, geht es bei der Ubersetzung auch um Beibehaltung der

Willensintensitét, mit der die Gestalt an den Gegenspieler appelliert, um ihn zu irgendeiner
Aktion zu bringen.

Laut Weber (1999:255) heiBt dies fiir den Ubersetzer, dass der potenticlle Unterschied
zwischen dem Ich und dem Du bereits auf der Theaterbiihne sichtbar sein sollte.
In einem wirklichen Gespréch kann eine Gestalt einen vollkommen normal gebauten Satz
zogernd, stotternd, affektiert vorbringen, der Dramatiker [und damit auch der Ubersetzer] aber
sollte den Satz so gestalten, da3 diese expressiven Werte allein durch die Konstruktion

angedeutet werden und er das Zogern, Stottern und die Affektiertheit bezeichnet. (Andri¢
1967:141)

Die Sprache in einem literarischen Kunstwerk ist zwar eine geschriebene Sprache, kann aber
fast auch als gesprochene Sprache bezeichnet werden, da es Teile im Text gibt, wo z.B.
Dialekte, derbe Umgangssprache, verschiedene Slangs und Ahnliches erscheinen kdnnen.
Hervorzuhebene Aspekte sind der Dialektgebrauch, Register und idiomatischer Stil. Zeilen,

bei denen gesprochen wird, sind wichtig fiir die Charakterisierung.

Die Spielbarkeit eines Stiicks ist, nach Snell-Hornby (1999), eine ,,rhythmische Progression®,
die durch verschiedene Faktoren gekennzeichnet wird. Zu diesen Faktoren gehdren:
szenische Wechsel (rdumliche oder zeitliche Verschiebungen, Verdnderung der
Biihnenaustattung),  Variationen zwischen  Diskurstypen  (monologisch/dialogisch),
Variationen zwischen Stilen der Rede (Prosa/Vers) und der Satzrhythmus. Diese Faktoren

bestimmen die zeitliche Sequenz der einzelnen Textelemente.
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Nach Weber (1999:256) ist es notwendig, dass sich der Ubersetzer an das rhythmische
Muster des Originaltextes hélt, um die wechselseitige Beziehung von Form und Inhalt
wiederzugeben. Falls er denselben Biithneneffekt des Originals tiberbringen mochte, sollte er
die Lange der Repliken und die Gesamtdauer des Stiicks beibehalten. Es wird nach einer
Atembarkeit der gesprochenen Dramenhandlung gefordert, welche sich an den Fluss des
Sprechers bindet. Die Atembarkeit ermdglicht dem Schauspieler, sich in einer bestimmten
Biihnensituation verstidndlich zu machen. Mithilfe dieses Kriteriums, kann der Schauspieler
die von ihm kreierte fiktive Figur in der vorgegebenen Biihnenwelt als glaubhaft erscheinen
lassen. Was der Ubersetzer versuchen wird, ist die Figurenrede in seiner syntaktischen und
stilistischen Form nachzuahmen, welche im ZT wichtig fiir die psychologische Disposition

der Figur ist.

Bei Ubersetzungen von Biihnentexten ist entscheidend, wie das Theaterpublikum den ZT
rezipiert. Das bedeutet, dass der Ubersetzer die Aufgabe hat, sich dem Publikum anzunihern
und deren Gefiihle zu erwecken. Wird die emotionale Welt einer Figur iibersetzt, soll der
Ubersetzer, laut Weber, (1999:256) das Publikum beriihren. In einer Komddie versucht man
das Publikum durch Wortspiele oder iiberraschenden Handlungsumschwung zum Lachen zu

bringen; in der Tragddie erweckt man Empathie oder Mitgefiihl fiir den Helden.

5. Analyse der Drameniibersetzung am Beispiel von Max Frisch:
Die chinesische Mauer

In diesem Kapitel werden verschiedene Ubersetzungsschwierigkeiten — bei der
Ubersetzung von Dramentexten prisentiert und analysiert. Als Beispiel wird ein Werk vom
Schweizer Schriftsteller Max Frisch angezeigt. Analysiert werden spezifische Merkmale
eines Biihnentextes, wie z.B.: Sprachstile, Monologe und Dialoge, Metaphern u.a. Ubersetzt
sind die Stellen, die solche Merkmale enthalten und bei denen es nicht einfach ist ein
entsprechendes Aquivalent zu finden. Wichtig wire hier zu erwihnen, dass der Zieltext nicht

fiir Theaterauffiihrungen, sondern fiir das Leserpublikum entstanden ist.
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5.1. Das Ubersetzen von Didaskalien

Didaskalien kann man folgendermafen definieren?:

Anweisungen altgriechischer Dramatiker fiir die Auffiihrung ihrer Werke

in der Antike urkundliche Verzeichnisse der aufgefiihrten Dramen mit Angaben {iber Titel,

Dichter, Schauspieler, Ort und Zeit der Auffiihrung usw.

Was die Didaskalien kennzeichnet, ist derer freie Art das Geschehen auf der Biihne zu
beschreiben, um die gesamte Szene leichter mitzuverfolgen, sowie auch Bemerkungen iiber
die zeitgleiche Handlung einer Figur im Text anzufiihren. Dies verhilft dem Leser, sich genau
das vorzustellen, was das Publikum in Wirklichkeit auf der Bithne sehen konnte. Didaskalien
verhelfen dem Leser, sich das Geschriebene bildhaft vorzustellen, da dies einen groflen

Unterschied zu einer Theaterauffiihrung bezeichnet.

Didaskalien konnen, nach Thierry (2005:260), entweder das im Replikentext Gesagte
bezeichnen, insofern sich die darstellenden Elemente in demselben Satz, wie die dargestellten
befinden, oder sie konnen weiter vom Text enfernt sein, bzw. in einem anderen Satz stehen,
nachgestellt, vorangestellt oder sogar in den Replikentext eingebettet sein. Beim Ubersetzen
eines Dramas stellt sich heraus, dass Didaskalien vorwiegend eine hilfreiche und hinweisende
Rolle im Aufbau des Textes spielen. Sie weisen den Leser darauf hin, was sich genau auf der
Biihne, die er nur in seinen Gedanken aufrufen kann, abspielt. Das heif}t, beim Ubersetzen ist
erstens wichtig, die Angaben so dnlich wie mdglich wiederzugeben und ihre Aufgaben

aufzubewahren.

Um die Probleme des Ubersetzens solcher Didaskalien wahrzunehmen, werden im
Folgendem einige Besipiele des ausgesuchten Dramas von Max Frisch dargestellt: ,,Der
Ausrufer und die drei chinesischen Soldaten ziehen weiter, wie sie gekommen sind:
gleichgiiltig, pflichttreu, mechanisch (Frisch 1971:11). Diese Didaskalie ist recht kurz und
leicht zu tbersetzen: Glasnik i tri kineska vojnika nastavijaju hodati, kao malocas prije:

ravnodusno, revno, mehanicki.

2 http://www.duden.de/node/803354/revisions/1230491/view
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Was hier zu einem Problem fiihrt, ist eher die Struktur der Didaskalie, als der Inhalt. Auf den
ersten Blick erscheint alles einfach und klar. Was jedoch eine Schwierigkeit darstellt, ist die

Wiedergabe in die kroatische Sprache. Strukturell wird die Didaskalie hier &nlich behalten.

Im deutschen Text spielt der bestimmte Artikel vor den ,.chinesischen Soldaten“ eine
wichtige Rolle, da dieses Element die schon frither im Text erwdhnten Figuren (die Soldaten)
hervorhebt. Im Kroatischen kann dieses nicht eindeutig gleich iibersetzt werden, da Artikel in

dieser Sprache nicht existieren.

Was man hier eingeben konnte, sind Worter, die die erwédhnten Soldaten nidher bezeichnen,
da diese frither im Text schon erschienen sind, wie z.B. das Firwort ta. Die Didaskalie wiirde
hiermit so aussehen: Glasnik i ta tri kineska vojnika nastavljaju hodati, kao malocas prije:

ravnodusno, revno, mehanicki.

Wenn man aber vom Inhalt her absieht, entdeckt man, dass dieses eingeschobene Wort keine
gute Wahl ist, da es nicht allzu sehr passend klingt. Der Satz scheint einfach wortlich
iibernommen zu sein. Aus diesem Grund ist es besser im Kroatischen Fiirworter, in solchen

Fillen, auszulassen, damit der ganze Eindruck nicht verloren geht.

Diese Didaskalie kann auch anders iibersetzt werden, durch andere sprachliche Mittel:
Glasnik i tri kineska vojnika nastavljaju hodati kao Sto su i dosli: ravnodusno, revno,
mehanicki. Diese Ubersetzung liegt nicht weit weg von dem ersten Beispiel, beschreibt
jedoch die Art des Weiterziehens auf eine andere, sogar wortliche Weise. Das Fiirwort wurde
im Vergleich zu den fritheren Beispielen umformuliert. Diese Ubersetzung kann
angenommen werden, da der Inhalt wiedergegeben wurde und auch strukturell zum Stiick

passt.

In einem weiteren Beispiel wird das Aussehen der Biihne durch eine Didaskalie geschildert:

,Die Biihne bleibt Biihne: rechts eine Freitreppe in chinesischer Manier, links im
Vordergrund eine Sesselgruppe in moderner Manier. Man hort festliche Musik und Stimmen
einer unsichtbaren Gesellschaft. Nach einer Weile (wenn der Zuschauer die Biihne kennt)
erscheint ein jugendliches Paar in Kostiime, die jedem Theatergénger bekannt sind (Frisch
1971:13).*
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Auch hier kann die deutsche Sprache die Beschreibung der Biihne recht bildhaft erscheinen
lassen. Der Text ist verstindlich und lesbar, da Worter benutzt wurden, die vor allem dem

Inhalt des Textes entsprechen.

Die Ubersetzung dieses Abschnitts wird einigermaBen durch eine freie Ubertragung

ausgeschmiickt und durch umgebaute Elemente kreativ gestaltet.

Pozornica ostaje pozornica: s desne se strane nalaze vanjske stepenice u kineskom stilu, a u
prvom planu s lijeve strane red naslonjaca u modernom. Odzvanjaju glasovi nekakvog
nevidljivog drustva te svecana glazba. Nakon nekog se vremena (kada gledatelj upozna

pozornicu) pojavi mladi par u kostimima, poznat svim posjetiteljima kazalista.

Hier wurden nur einige Segmente veriindert jedoch haben diese Anderungen ein etwas
andersartiges Aussehen als die erste Ubersetzung. Anders als am ersten Beispiel, wird hier
die Biihne beschrieben, damit der Leser die moglichst reale Abbildung von ihr in seinem
Bewusstsein entwickeln kann. Diese Ubersetzungen sind fiir das Leserpublikum bestimmt
und somit ist es wichtig, dass der Leser sich in die Geschichte vertiefen kann, genauso wie
der Zuschauer im Theater. Er hort diese Stimmen der unsichtbaren Gesellschaft in seinem
Bewusstsein durch das Lesen, auch wenn er nicht ein direkter Teilnehmer des
Theaterpublikums ist, wird er mithilfe dieser Beschreibung trotzdem in das Drama

hineingewickelt.

Die niichste und letzte Ubersetzung einer Didaskalie aus diesem Drama ist dem Kaiser und
seinem stindig angespannten Charakter gewidmet. Wichtig zu erwdhnen wiren hier die
paralinguistischen (Betonung, Stimmklang) und Kkinetischen Zeichen (Mimik, Gestik,
Gebirden). Nach Totzeva (1995:11-112) stehen die paralinguistischen Zeichen im engen
Zusammenhang einerseits mit den nonverbalen Zeichen, die im Prozess der direkten
Kommunikation Verwendung finden, indem sie die Bedeutung erzeugen (mimische,

proxemische und gestische Zeichen) und andererseits mit den linguistischen Zeichen. Erst aus

dem Zusammenhang mit kinetischen und linguistischen, werden paralinguistische Zeichen
auf der Ebene der Rede wahrgenommen. Der dramatische Dialog simuliert und verwirklicht

eine direkte Kommunikation.

Im néchsten Beispiel sind die kinetischen Zeichen wichtig, die der Leser nicht personlich

miterleben jedoch sich eine Vorstellung von ihnen machen kann.
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,Hwang Ti blickt sich um, die Stille dauert an, er lachelt. Alles erstarrt. Hwang Ti gibt ein
winziges Zeichen an Da Hing Yen. Da Hing Yen gibt es weiter an Fu Tschu, das winzige
Zeichen, und Fu Tschu gibt es weiter, man sieht nicht wohin, und der Mandarin wird
rickwirts, ehe er's begreift, lautlost abgeschleift. Niemand riihrt sich, als sei nichts

geschehen.* (Frisch 1971:76)

Diese Didaskalie ist eine der lingsten Beschreibungen in diesem Drama und driickt eine
angespannte Atmosphidre aus. Anfangs ist der Text noch stur und langsam, der Rhythmus
wird aber dann durch die Handlung beschleunigt, um die Spannung etwas zu verstdrken,

damit auch der Leser die nahezu gleiche Emotion empfinden kann, wie das Theaterpublikum.

Hwang Ti pogledava okolo, tisina traje, on se smjeska. Sve se zamrzne. Hwang Ti daje Da
Hing Yenu sitni znak. Da Hing Yen proslijedi taj sitni znak dalje Fu Tschuu, i Fu Tschu ga
proslijedi dalje, ne vidi se kamo te prije negoli Mandarin shvati sto se zbiva, netko ga odvuce

odostraga, bez glasa. Nitko se ne mice, kao da se nista nije dogodilo.

In dieser Didaskalie ist es wichtig, die schon erwidhnte Spannung aufrecht zu erhalten, so dass
sie in der kroatischen Sprache denselben Effekt auslosen kann. Zuerst muss der Anfang
genau so gestaltet werden, dass er beim Leser Hochspannung erweckt. Eine kleine

Schwierigkeit gibt es im Satz: ,,Alles erstarrt.*

Was genau erstarrt? Sind es die Schauspieler oder ist die ganze Welt erstarrt? Ich lieB es hier
wortlich, da dies fiir den Leser verstindlich bleibt. Die Struktur der iibersetzten Didaskalie

bleibt demzufolge die gleiche wie im AT und leitet die Handlung des Geschehens weiter.

Ein weiteres Problem eroffnet sich bei der Ubersetzung des ,,Mandarin®“. Man konnte diese
Figur einfach in einen neutralen Chinesen umwandeln jedoch wiirde dies dann die wirkliche
Bedeutung des Wortes l16schen und seine Gestalt entfremden. Auf den Gedanken kam mir
dann die kroatische Ubersetzung Mandarinski kinez, was mir persénlich widerrum #sthetisch

nicht passend scheint. So behalte ich das Wort Mandarin.

Den letzten Satz kreiere ich auf diese Weise: ...te prije negoli Mandarin shvati zbivanje,
netko ga odvuce odostraga bez glasa. Um die Spannung, wie schon am Anfang erwihnt,
aufrecht zu erhalten, wandle ich das Wort lautlos in eine Phrase um, der den Satz somit

lesbarer macht.
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5.2. Das Ubersetzen von Sprachstilen

In diesem Teil der Diplomarbeit werden verschiedene Sprachstile unterschiedlicher

Figuren zur Analyse ausgewaihlt.

Sprachstile zu iibersetzen ist keineswegs eine leichte Aufgabe, da sich der Stil und die
Struktur als problematisch bei der Ubernahme zeigen kénnen. So existieren in Frischs Stiick
Figuren mit deren eigenen Sprachstil, was zu mehreren Schwierigkeiten beim Ubersetzen
fiihrt. Nicht nur der Sprachstil ist eine Herausforderung, sondern auch das Dramatische
selbst. Freytag (1863:20) beschreibt das Dramatische als ,diejenigen starken
Seelenbewegungen, welche sich bis zum Willen und zum Tun verhérten und welche durch

ein Tun aufgeregt werden.

Um einen besseren Einblick in die Ubersetzungen zu haben, werden diese in eine Tabelle
angefiihrt, wo in der rechten Spalte der AT und in der linken der ZT veranschaulicht werden.
Somit kann man beide Texte leichter vergleichen. Phrasen und Worter, die zu einem Problem
fithren sind in Kursiv geschrieben. Ihre entsprechenden Analaysen werden schlie8lich danach

entsprechend angezeigt.

5.2.1. Schakespeare und seine Liebenden
Wie schon frither erwéhnt, erscheinen in diesem Stiick auch die zwei Liebenden aus
dem Werk Shakespeares: Romeo und Julia.

Der Sprachstil in Romeo und Julia ist unterschiedlich. Romeo nutzt Sonett-Phrasen jedoch

verfillt er spater genau wie Julia in ,,eine Sprache voller Leidenschaft* (Doran 1976:13).

In der folgenden Tabelle wird der leidenschaftliche Sprachstil der Liebenden gezeigt:
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SIE Willst du schon gehn? Der Tag ist ja
noch fern,

Es war die Nachtigall, und nicht die Lerche,
Die eben jetzt dein banges Ohr durchdrang;

Sie singt des Nachts auf dem Granatbaum
dort.

Glaub, Lieber, mir: es war die Nachtigall.
ER Die Lerche wars, die Tagverkiinderin —
Nur Eile rettet mich; Verzug ins Tod.

SIE Trau mir, das Licht ist nicht des Tages
Licht—

Drum bleibe noch, zu gehn ist doch nicht not.

ER LaB sie mich greifen, ja, laB3 sie mich
toten!

Ich gebe gern mich drein, wenn du mich
liebst —

SIE Man kommt! Ich hor Gerausche. Leb
wohl!

ER Leb wohl!

SIE O denkst du, daB3 wir je uns
wiedersehen?

ONA Zar ve¢ zelis po¢i? Pa dan je jos dalek,

Bijase to slavuj, a ne Seva
Koji prodorno prestrasi uho tvoje;

On tamo na Sipku nocu pjeva.

Vjeruj, dragi, meni: bijase to slavu;.
ON Bijase to Seva, navjestiteljica dana —
Samo u zurbi je spas; Odgadanje smrti.

ONA Vjeruj mi, to svjetlo nije danje svjetlo —
Stoga ostani jos, oti¢i nije nuzno.

ON Pusti da ih zgrabim, da, pusti da ih
usmrtim!

Rado im se prepustam ako voli§ me ti —
ONA Netko dolazi! Cujem zvukove.

Zbogom!

ON Zbogom!

ONA O misli$ li da ¢emo se ikada ponovo
vidjeti?

Deutlich erkennt man hier die Gleichheit mit dem originalen Liebespaar von Shakespeare. Es

sind Teile aus dem Original, und zwar der Dialog im 3.Akt der 5. Szene®. Der besonders

leidenschaftliche Sprachstil der Liebenden wurde von Frisch teilweise libernommen, so dass

es der Schreibweise Shakespeares gleich steht.

Dieser Stil fiihrt zu einem Problem bei der Ubersetzung.

Verwirrend erscheint insbesondere, dass die Rede anders konstruiert ist, als normalerweise in

der Standardsprache der Fall wire. Mit den Wortern beginnt sozusagen ein Wortspiel, wo

man nicht genau mehr auf die grammatische Struktur, sondern eher darauf achtet, die

3 http://gutenberg.spiegel.de/buch/romeo-und-julia-2188/1
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Emotionen des Lesers zu verstdrken, indem man vor allem Mitleid erzeugt. Romeo und Julia
sind als tragisches Paar weltbekannt und schon durch ihre Rede wird dem Leser Klar, dass

ihre Liebe keine gliickliche ist. Problematisch ist insbesondere die lyrische Ausdrucksweise.

Romeo und Julia sind zwei Gestalten, deren Liebe ein tragisches Ende nimmt. Aus diesem
Grund ist der Sprachstil so dargestellt, dass er Trauer erzeugt. Dieser Stil sollte in der
kroatischen Sprache genau so iibernommen werden, damit sich die gleiche Wirkung des

Mitleids der Leser mit den Gestalten ergibt.

Phrasen wie z.B.: banges Ohr, nur Eile rettet mich, Verzug ins Tod, zu gehen ist doch nicht
not und ich gebe gern mich drein miissen umstrukturiert werden und zwar wird anstatt der
Phrase strasijivo uho die Phrase prestrasi uho tvoje benutzt, da es dramatischer schon von
dem Aussehen her wirkt. Auch sind die anderen Phrasen so umgesetzt, dass sie im
Kroatischen verstidndlich klingen und der inhaltlichen Struktur entsprechen. Diese von Frisch
iibernommenen Phrasen sind abweichend von der Standardsprache, indem sie etwas anders
gestaltet sind. Bei der Ubersetzung sind diese Phrasen nicht wortlich iibernommen, da es

ansonsten im Kroatischen keine konnotative Aquivalenz wiedergibt.

5.2.2. Der Heutige und Napoleon

Der Heutige spricht im nichsten Beispiel zu Napoleon. Er versucht Napoleon zu

erkldren, dass die Welt ihn nie vergessen hat und {iberall seine Gewohnheiten Wissen besitzt.

Napoleon wirkt im Stiick, so wie man ihn zu kennen scheint - stolz, ehrgeizig, stur und
egoistisch. Im folgenden Beispiel wirkt er jedoch etwas verwirrt und befragt den Heutigen

immerzu nach der Kriegssituation.

Im Folgenden ein Beispiel von einem Dialog der zwei Gestalten:
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DER HEUTIGE Exzellenz! - kann ich Sie
einen Augenblick sprechen?

NAPOLEON Wir
Monsieur?

kennen Euch nicht,

DER HEUTIGE Kein Wunder, Exzellenz;
wir leben in anderen Zeiten. Vielleicht freuts
Sie zu horen, Exzellenz, da3 Thr Ruhm
(womit ich Sie keinesfalls erschrecken
mochte) die ersten hundert Jahre iiberstanden
hat.

NAPOLEON Was sagt Ihr?

DER HEUTIGE Was meine Wenigkeit
betrifft, Exzellenz, so gehdre ich zu den
Menschen, die heute gerade auf der Erde
sind und leben mochten.

NAPOLEON Hundert Jahre? Sagt Ihr? Und
was (melden mir!) ist seither geschehen?

SUVREMENIK Ekscelencijo! -
razgovarati s Vama na trenutak?

mogu i
NAPOLEON Ne poznajemo Vas, gospodine?

SUVREMENIK Nista ¢udno, ekscelencijo;
zivimo u drugacijim vremenima. Mozda Vas
veseli cuti, ekscelencijo, da je VaSa slava
(cime Vas nikako ne Zelim preplasiti)
prezivjela prvih sto godina.

NAPOLEON Sto kazete?

SUVREMENIK Sto se ti¢e moje malenkosti,
ekscelencijo, pripadam onim ljudima Kkoji
trenutno prebivaju na zemlji i zele zivjeti.

NAPOLEON Sto godina, kazete? I Sto se
(obavijestite me!) otada zbilo?

Napoleon wird vom Heutigen mit Exzellenz angesprochen, was im Kroatischen gleich
behalten wurde. Der Heutige redet zu Napoleon mit groBem Respekt, was man durch das
Siezen und die Vorsichtigkeit, die in Klammern gesetzt wurde, erkennen kann. So musste die

gesamte Konversation des ZT in diese Richtung gefiihrt werden.

Diese in Klammern gesetzte Phrase erscheint etwas verwirrend und deshalb muss gut
iiberlegt werden, wie dies iibersetzt werden sollte, um den Text angemessen erscheinen zu
lassen. Ich behalte hier den Befehlston, der zu einem Generalen passt und die bereits

erwédhnte Vorsichtigkeit des Heutigen gegeniiber Napoleon.

Die Phrase die heute gerade auf der Erde sind kann wortwdortlich libersetzt werden, und zwar
auf diese Weise: koji su trenutno na Zemlji. Doch, wenn man dies nidher betrachtet, kann man
das Verb su auch umtauschen, so dass es einem Lebewesen entspricht, also das Verb
prebivati. Spezifisch finde ich die Betonung auf dem ausgewihlten Wort. Es entspricht der

Kreativitit, die in einem literarischen Werk eingesetzt werden kann.

Im darauffolgenden Beispiel spricht der Heutige liber Napoleons weiterbestehende Existenz:
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DER HEUTIGE Ich will es lhnen melden,
Exzellenz, dazu bin ich gekommen... Sie
starben, wenn ich nicht irre, im Friihjahr
1821. Aber noch heutigen Tags, Exzellenz,
sind Sie ein Inbegriff. Thre Personlichkeit, Thr
Profil, das innere wie das &duBlere, Ihre
gloriosen Feldziige und die Vorliebe Ihrer
Hand, sich in die weile Weste zu bergen,
kennt jeder Gebildete, jeder Halbgebildete,
und das ist heutzutage die gro3e Menge. Man
bewundert Sie, Exzellenz, und nicht nur in
Frankreich. lhre Briefe sind in jeder
Bibliothek zu lesen, auch die intimen, in
Faksimilie. Wenn ich mich so ausdriicken
darf, Exzellenz: Sie sind uns vertraut. Sie
gehdren zu den Figuren, die unser Hirn
bevolkern, und insofern, als Figur unseres
Denkens, sind Sie durchaus noch lebendig —
wie konnte ich sonst mit Thnen sprechen,
Empereur de la France! — lebendig und
gefahrlich.

NAPOLEON Ich frage, was geschehen ist.
Was machen die Franzosen? Und die Briten,
die Russen? Darf ich horen, dal3 sie
geschlagen sind?

SUVREMENIK  Obavijestit ¢u  vas,
ekscelencijo, zato sam dosao... Preminuli ste,
ako se ne varam, u proljece 1821. Godine.
No i sve do danas ste ostali pojam,
ekscelencijo. Vasa osobnost, Va§ profil,
unutrasnji kao 1 vanjski, Vasi slavni vojni
pohodi te sklonost skrivanja ruke pod bijeli
prsluk poznat je svakom obrazovanom i
poluobrazovanom ¢ovjeku, $to je u danasnjici
velika ve¢ina. Dive Vam se, ekscelencijo, 1 to
ne samo u Francuskoj. Vasa se pisma Citaju u
svim knjiznicama, ¢ak 1 ona intimna, u
faksimilu. Ako se smijem ovako izraziti,
ekscelencijo: Poznajemo Vas. Pripadate
likovima koji nastanjuju nas um i u tom ste
pogledu kao lik naseg razmisljanja itekako
jos zivi — kako bih inace razgovarao s Vama,
Empereur de la France! — Zivi i opasni.

NAPOLEON Pitam §to se zbilo. Sto rade
Francuzi? A Britanci, Rusi? Smijem li ¢uti da
su pali?

Der erste Abschnitt kann mehrfach iibersetzt werden, bzw. mehrere verschiedene
Konstruktionen des Satzes konnen hier benutzt werden, so dass die Ubersetzung den Inhalt
nicht verliert. Preminuli ste, ako se ne varam, u proljece 1821. godine — der eingefligte
Satzteil kann auch am Anfang des Satzes eingesetzt werden. Etwa so: ako se ne varam,
preminuli ste u prolje¢e 1821. godine. Die erste Ubersetzung schien hier als passende und
diese wurde genauso durch Kommas in der kroatischen Sprache getrennt. So hat es eine
Wirkung, als ob der Heutige eine kleine Pause macht, um das noch einmal schnell zu
iiberlegen. Die respektvolle Einstellung des Heutigen gegeniiber Napoleon ist wichtig, so
dass dieser Teil auch auf eine solche Weise iibersetzt werden soll. Probleme gab es bei
einigen Wortern wie z.B. Halbgebildete, Faksimilie, Figur unseres Denkens. Fiir den
Halbgebildeten kam ich zuerst auf die Ubersetzung: nedostatno naobraZen. Dies halte ich
jedoch fiir eine eher unpassende und ungeschickte Ubersetzung und bleibe bei der worlichen
Uberfiihrung poluobrazovan. Faksimilie* ist eine, mit einem Original in GroBe und

Ausfiihrung genau iibereinstimmende Nachbildung, Wiedergabe, besonders als fotografische

4 http://www.duden.de/node/697238/revisions/1290658/view
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Reproduktion. Hier musste ich erst nachforschen, was genau fiir eine Art von Dokument es

sich handelt. Die Phrase Figur unseres Denkens kann auch als eine verborgene Metapher

scheinen kann, so habe ich diese als lik naseg razmisljanja tbersetzt. Als verborgene

Metapher kann man die politische Macht und den Ehrgeiz Napoleons bezeichnen, bzw. das

Negative am Staat.

5.2.3. Pontius Pilatus und die Wahrheit

Zu den bekannten Gestalten, die im Stiick erscheinen, gehort auch Pontius Pilatus.

Max Frisch zeichnet Pontius Pilatus als einen skeptischen Intelektuellen aus, der sich davon

entziehen will, fiir jenes Leid Jesu schuldig zu sein, welches man ihn aufbiirdet.

Im Folgenden ein Beispiel:

DER ROMER Eines frithen Morgens (es war
aber der Riisttag des Passah) brachten sie ihn
in das Richthaus, und ich sprach zu ihnen: Was
fiir eine Klage bringet ihr wider diesen
Menschen? Die Juden aber antworteten und
sprachen so und so. Da ging ich wieder zu ihm
und sprach zu ihm: Bist du der Konig der
Juden? Er aber antwortete: Mein Reich ist nicht
von dieser Welt —

DER SPANIER Ich weif3!

DER ROMER Nach diesem, da er also
gesprochen  hatte, ging ich zu den
Hohenpriestern und sprach: Ich finde keine
Schuld an ihm. Da schrieen sie und
antworteten: Er hat sich selbst zu Gottes Sohn
gemacht! Da ich nun dieses Wort horte,
fiirchtete ich mich sehr und ging wieder zu ihm
und sprach zu ihm: Wobher bist du?

RIMLJANIN Jednog ranog jutra (no bijase
to vecer uoci Pashe) doveli su ga u sudnicu
i rekoh im: Koju tuzbu iznosite na ovoga
covjeka? Zidovi pak odgovorise i rekose te
ovo te ono. Tada ponovo pridoh njemu i
rekoh: Jesi li ti kralj zidovski? No, on
odgovori: Moje kraljevstvo nije od ovoga
svijeta —

SPANJOLAC Znam!

RIMLJANIN Nakon toga, posto je govorio,
podoh visokim svecenicima i1 rekoh: Ne
pronadoh krivnju u njemu. Tada viknuSe 1
odgovoriSe: Sam sebe je prozvao BoZijim
sinom! Kako zacuh tu rije¢, silno se
pobojah te mu pridoh ponovo 1 rekoh:
Odakle si?
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Er aber gab mir keine Antwort. Ich sal nun auf
dem Richterstuhl (was auf hebrdisch Gabbatha
heiit) und wartete auf seine Antwort
vergeblich. Ein jeder, der aus der Wahrheit sei,
hore seine Stimme! Da sprach ich: Was ist

On mi pak ne odgovoriSe. Tako dakle
sjedoh na sudacku stolicu (na hebrejskom
zvana Gabata) i c¢ekah uzalud njegov
odgovor. Svaki, koji je od istine, slusa
njegov glas! Tada rekoh: Sto je istina?

Wahrheit?

DER ROMER Da iibergab ich ihnen den
andern, daB3 er gekreuziget werde, und sah, wie
derselbe hinausging an den sogenannten
Schéidelort (was auf hebrdisch Golgatha heifl3t)

RIMLJANIN Tada im predah onog
drugoga, da ga razapnu, i vidjeh istoga
kako izlazi na mjesto zvano Lubanjsko (na
hebrejskom zvano Golgota) —

Wofiir Pontius Pilatus bekannt ist, ist die Entscheidung iiber die Kreuzigung Jesu. Der Welt
erscheint er als skrupelloser Statthalter und erbarmungsloser Kldger des Judenkonigs. Hier
Offnet sich sein Charakter auf eine solche Art und Weise, dass man das Gefiihl hat, er selbst
versucht, seine Unschuld tiber Jesu Schicksal zu begriinden. Im Stiick zeigt er sich als der
vollkommen Unschuldige und wehrt sich mit der immer wieder erwidhnenden Frage was

Wahrheit sei. Schlussendlich habe er ja nur auf das Volk gehort, das Jesus kreuzigen wollte.

Da es sich bei Pontius Pilatus um eine biblische Gestalt handelt, habe ich den Sprachstil in
das Kroatische mithilfe des Imperfekt {ibersetzt. So wirkt es ndmlich passender zur originalen
Bibelschrift. In der kroatischen Bibeliibersetzung trifft man hiufig auf den Imperfekt u.a auch
das bekannte Zitat im Evangelium von Johannes: ,,U pocetku bijase Rije¢ 1 Rije¢ bijase kod

Boga i Rijec bijaSe Bog. (Ivan 1:1)*.

Fiir diesen Teil des Textes halte ich den Imperfekt als passend, da er einen stirkeren Effekt
auf den Leser haben konnte, als dass man es in standardsprachlich iibersetzt. So habe ich
mich dem doch hiufiger benutzten Tempus der Bibel genndhert. Hiermit wollte ich Pontius
auch als eine Bibelfigur hervorheben. Im Stiick zitiert er mehrere Teile aus der Bibel, u.a.

auch die Phrasen, die in diesem Kapitel {ibersetzt wurden.

Auch in dieser Ubersetzung sind einige ausgewihlte Phrasen in Kursiv gesetzt: ...es war aber
der Riisttag des Passah... — Risttag ist der Abend vor einem jiidischen Feiertag. So {ibersetze

ich es schlicht als vecer uoci Pashe; ..Was fiir eine Klage bringet ihr wider diesen
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Menschen?...- die Priposition wider wird als gegen definiert>. Auch in der Bibel wird es in
kroatischer Sprache auf diese Weise {ibersetzt: ,,Tako Pilat izade k njima i reCe: "Koju tuzbu
iznosite na ovoga covjeka!" (Ivan 18:29)“. Ich bevorzuge hier den schon auf Kroatisch

ubersetzten Teil aus der Bibel zu nehmen.

Auch zwei weitere Worter miissen in der Bibel nochmals nachrecherchiert werden, und zwar:
der Richterstuhl (Gabata): ,.Cuvsi te rije¢i, Pilat izvede Isusa i posadi na sudacku stolicu na
mjestu koje se zove Litostrotos - Plo¢nik, hebrejski Gabata — (Ivan 19:13)“. So auch der
Schédelort (Golgota): ,,]1 nose¢i svoj kriz, izide on na mjesto zvano Lubanjsko, hebrejski
Golgota. (Ivan 19:17)“. Wihrend des Ubersetzungsprozesses, war die auf Kroatisch
iibersetzte Bibel das wichtige und unvermeidliche Hilfsmittel. Da Frisch die Zitate aus der

Bibel {ibernahm, schloss ich mich dieser Methode bei der Erschaffung des ZT an.

In der folgenden Phrase handelt es sich um ein Zitat von Pilatus {iber die Aussage, die Jesus

vor dem Richterstuhl vorsagt: Ein jeder, der aus der Wahrheit sei, hore seine Stimme!

Nachforschungen zufolge ist solch ein Mensch derjenige, der die Wahrheit durch Gott
versteht, also der wirkliche und wahre Mensch Gottes, der den Glauben in sich trigt. Zwei

gute Bespiele hierzu findet man in der Bibel:

Denn es wird eine Zeit kommen, da sie die heilsame Lehre nicht ertragen werden; sondern
nach ihren eigenen Geliisten werden sie sich selbst Lehrer aufladen, nach denen ihnen die
Ohren jucken, und werden die Ohren von der Wahrheit abwenden und sich den Fabeln
zukehren. (2. Timotheus 4:3-4)

Meine Kinder, lasst uns nicht lieben mit Worten noch mit der Zunge, sondern mit der Tat und
mit der Wahrheit. Daran erkennen wir, dass wir aus der Wahrheit sind, und kénnen unser
Herz vor ihm damit zum Schweigen bringen, dass, wenn uns unser Herz verdammt, Gott
groBer ist als unser Herz und erkennt alle Dinge. (Johannes 3:18-20)

Aus diesem Grund tibersetzte ich dies so, damit es der Bibel nahesteht: ,,Onda mu rece Pilat:
"Dakle ti si kralj?" Isus odgovori: "Ti kaze$, da sam ja kralj. Ja sam zato roden i zato dodoh

na svijet, da svjedo¢im istinu. Svaki, koji je od istine, slusa glas moj (Ivan 18:37).*

Svaki, koji je od istine, slusa njegov glas - moglich ist es, diese Stelle aus der kroatischen

Ubersetzung der Bibel nachzuschreiben.

> Duden. Die deutsche Rechtschreibung. Vollig neu bearbeitete und erweiterte Auflage. 2000.
Mannheim u. A.: Dudenverlag.
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Aus diesem Grund entschied ich mich diese Phrase so umzuwandeln, auch wenn es dann

keine selbsterstellte Ubersetzung ist.

5.2.4. Don Juan und die Unbekannte aus der Seine

Don Juan steht in der Dichtung fiir einen Frauenheld. Obwohl man nicht genau sicher

ist, wer das Vorbild fiir diese fiktive Figur ist, wird Don Juan in Frischs Werk als der Wahre

preisgegeben. Gegeniliber dem bekannten Don Juan, steht die weniger bekannte L'Inconnue

de la Seine (die Unbekannte aus der Seine).

DER SPANIER Alle Welt bildet sich ein
mich zu kenne. Zu Unrecht, Mademoiselle,
zu Unrecht! Thnen gegeniiber gibt die Welt
es zu, dal sie nichts von Ihnen weil3, nichts
als den Namen: L'Inconnue de la Seine! Wie
ich Sie beneide!

INCONNUE Ich bin aber lungenkrank,
Monsieur, und schwanger —

DON JUAN
Ad spectatores:

Ich komme aus der Holle der Literatur. Was
hat man mir schon alles angedichtet! Einmal
nach einem Gelage, das ist wahr, ging ich
iiber den Friedhof (der Abkiirzung wegen)
und stolperte iiber einen Totenkopf. Und
mulfite lachen, Gott weill warum. Ich bin
jung, ich hasse das Tote; das ist alles. Wann
habe ich Gott geldstert?

SPANJOLAC Cijeli si svijet umislja da me
poznaje. Pogresno, gospodice, pogresno!
Sto se Vas tige, svijet priznaje da 0 Vama
ni§ta ne zna, niSta osim imena: L'Inconnue
de la Seine! Kako Vam samo zavidim!

INCONNUE Ali ja imam bolest pluca,
gospodine, i trudna sam —

DON JUAN
Gledateljima:

Dolazim iz pakla knjizevnosti. Sto se meni
ve¢ sve predbacivalo! Jednom sam nakon
bancenja, to je istina, iSao preko groblja
(zbog precice) 1 spotaknuo se o mrtvacku
glavu. [ morao sam se smijati, bogzna zasto.
Mlad sam, mrzim §to je mrtvo; to je sve.
Kada sam to bogohulio?
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Das berichten die Ehebrecherinnen von
Sevilla, und ein Pfaff, Gabriel Tellez, hat es
in Verse gebracht; ich weil3. Strafe Gott ihn
fiir seine dichterische Phantasie! (...) Im
Freudenhaus, das ich nicht ndtig habe,
spiele ich Schach: schon hilt man mich fiir
intelektuell. Liebe zur Geometrie! Was
immer ich tue oder lasse, alles wird mir
verdeutet und verdichtet. Wer hilt das aus?
Ich mochte sein, jung wie ich bin, und

To tvrde seviljske preljubnice a jedan je to
redovnik, Gabriel Tellez, pretocio u stihove;
znam. Neka ga Bog kazni za njegovu
pjesnicku mastu! (...) U javnoj kuéi, koja mi
nije potreba, igram Sah: ve¢ me smatraju
intelektualcem. Ljubav prema geometriji!
Sto god ¢&inio ili ne &inio, sve krivo
protumace i opjevaju. Tko to moze izdrzati?
Ja zelim biti, mlad kakav jesam, i niSta
drugo negoli biti.

nichts als sein.

Das Problem erscheint schon am Anfang von Don Juans Rede. Er spricht mit einer so
explosiven Verteidigung, dass es nicht einfach ist, die gleiche Intensitit in die kroatische
Sprache umzuwandeln. Die Verteidigung sieht man in seiner gesamten Rede. Er ist entsetzt
davon, was die Menschen alles von ihm halten. Seiner Meinung nach entstanden {iber sein
Leben lauter Liigen, die von Menschen an andere Menschen weitergegeben wurden. In der
ndchsten Phrase macht er jedoch ein Gestdndnis: Einmal nach einem Gelage, das ist wahr,

ging ich tiber den Friedhof (der Abkiirzung wegen).

Gelage ist eine Trinkerei und dies habe ich als bancenje tbersetzt, da er hochst

wahrscheinlich betrunken {iber dem Friedhof ging und nicht der Abkiirzung wegen.

Was Don Juan am meisten stort, ist auch die angebliche Verdichtung des Monchs, Gabriel

Tellez, dass er liber Gott geléstert habe.

Ausserst schwierig sind die Verben verdeutet und verdichtet. Diese Wérter konnen nicht
leicht in das Kroatische iibersetzt werden. Das Préfix ver- ,,driickt in Bildungen mit Verben
aus, dass eine Person etwas falsch, verkehrt macht“®. Im Kroatischen gibt es hierzu kein
entsprechendes Aquivalent. Mithilfe einiger Recherchen, entschied ich mich demnach fiir die
einfachere Variante, so dass dem Leser alles verstiandlich bleibt. Verdeuten und verdichten
sind negative Worter. So wird aus: alles wird mir verdeutet und verdichtet die Ubersetzung:
sve krivo protumace i opjevaju. Don Juan meint, seine Handlungen werden missverstanden

und die Dichter und Menschen missdeuten sein komplettes Dasein.

5 http://www.duden.de/node/656600/revisions/1090851/view
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5.3. Das Ubersetzen von Realia

Nach Marktstein (1999) sind Realia Elemente des Alltags, der Geschichte, der Kultur
eines bestimmten Volkes oder Landes. Sie sind sozusagen Identitétstréger einer nationalen
Kultur und werden einem Erdteil 0.A. zugeordnet. Was genau gehort zur Realie? Das sind
u.a. Objekte einer geistigen oder materiellen Kultur. Hinzu kommen auch Interjektionen und
Gesten. Was nicht zu Realien gehdrt sind: Sprichworter, idiomatische Wendungen. Es gibt
eingebiirgerte und fremdgebliebene Realien. Dem Ubersetzer muss klar sein, ob ein Begriff
problemlos mit zielsprachlichen Wortern verbunden werden kann, bzw. dass kein Bedarf
nach weiterer Ubersetzung besteht (Kimonodgrmel, Pizzateig, Cowboyhut) oder ob diese
mithilfe verschiedener Strategien in den Zieltext eingebettet werden sollen. Nach Marktstein
(1999) gibt es folgenden Strategien:

1. Der Ausdruck wird unverindert iibernommen

2. Lehniibersetzung (Skyscraper-Wolkenkratzer)

3. Analogiebildung — man verwendet ein sinngemédl entsprechendes zielsprachliches
Wort nach der Funktion (Home Office-Innenministerium)

4. Kommentierende Ubersetzung — die Ubersetzung wird vom Ubersetzer erklirt, dfters

in FuBnote

Hier wird ein Beispiel angezeigt, welches die chinesischen klassischen Speisen auflistet. Die
Chinesen sind bekannt dafiir, dass ihre Speisen fiir Europdier merkwiirdiger sind, auch wenn
sich chinesische Speisen schon seit langerem auf unseren Gebieten versuchen auszubreiten.
Ich betrachte dies als eine Realie, obwohl diese im Ausgangstext nicht in Chinesischer
Sprache, sondern schon in deutscher Sprache eingesetzt wurden.

Im Gegenteil zur Wirklichkeit, wo die Menschen ein Restaurant besuchen und die
Speisekarte durchlesen, ist es fiir eine Theaterpublikum nicht allzu wichtig, ob das auf der
Speisekarte angegebene iiberhaupt existiert. Hort sich eine Speise sogar extrem merkwiirdig
an, kann dies das Publikum entweder entsetzen oder zum Lachen bzw. Faszinieren bringen.

Somit steigert sich das Interesse an dem Stiick.

Da Hing Yen ist eine Figur, die sich als unverdienter Zeremoniemeister oft selbst in das
Stiick hineindréngt (dreimal als andere Person), besonders dann, wenn man ihn am wenigsten

erwartet. Seine Gestalt wird witzig dargestellt und meist werden seine Handlungen etwas
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humorvoll in das Werk eingeschoben. Die Kombination von Da Hing Yen und einer allzu

merkwiirdigen Speisekarte erzeugt im Stiick eine lachhafte Wirkung auf das Publikum, was

im folgenden Ausschnitt zu sehen ist:

DA HING YEN Erster Gang: Suppe mit
jungen Bambussprossen, Meerrettich,
angemacht mit Morgenrosentau, gemdstete
Entenleber in Reiswein, Fasan nach Pekinger
Art, Granatdpfelchen in siamesichem Essig,
Schwalbennester geddmpft —

DA HING YEN (..) Zweiter Gang:

Tibetanisches Huhn, gefiillt mit jungem
Affenhirn, Schmetterlingssalat mit indischen
Kirschen, Taubeneier gerdstet —

DA HING YEN Prvi slijed: Juba s
bambusovim mladicama, hren prireden s
Jjutarnjom ruZinom rosom, jetrica nasopanih
patki u rizinom vinu, fazan na pekinski nacin,
mali Sipci u sijamskom octu, dimljena
lastavicje gnijezdo —

DA HING YEN (...) Drugi slijed: tibetansko
pile punjeno mladim majmunovim mozgom,
Salata od leptira s indijskim treSnjama,
przena golubova jaja -

Eine Speisekarte zu ilibersetzen zieht einige Probleme mit sich. Man muss iiberpriifen, ob
diese Mahlzeiten schon existieren (Worterbuch, Online-Recherche u.a) und sie dann demnach
entsprechend in die andere Sprache umwandeln. Es muss jedoch nicht verstindlich fiir den
Leser sein, was genau den Gésten im Werk zum Essen angeboten wird. Wichtig ist, dass es in
der Zielsprache auch humorvoll klingt da dieser Teil als ein solcher dargestellt wird. Ich
iibernahm ich die Speisen einigermaflen wortwdrtlich, um das Witzige im Werk bestehen zu
lassen. Man fragt sich aber dennoch, ob diese Ubersetzung passend ist oder ob es aussieht,
dass das Essen einfach nur kopfiiber libersetzt wurde. Fiir mich aber war es duferst wichtig,

den Inhalt wiederzugeben.

5.4. Das Ubersetzen von Metaphern

Laut Schéffner (1999) wird die Metapher als linguistisches Einzelphdnomen
betrachtet, das zu einem Problem beim Ubersetzen fithren kann. Metaphern werden in
verschiedenen Texten eingesetzt, wie bei literarischen, so auch bei religidsen und bei den
Fachtexten. Die Wirkung, die im AT ersichtlich ist, sollte man beim Ubersetzungsprozess
auch im ZT beibehalten. Schiffner meint, dass die Wahl der Ubersetzungsstrategie von

verschiedenen Faktoren abhingt, vor allem von der Funktion der bestimmten Metapher, von
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Konventionen u.A. Eine Metapher kann an zentraler Stelle stehen und mit ihr konnen dann

weitere Metaphern und lexikalische Einheiten verkniipft werden.

Der Heutige ist ein realer Mensch, der genau weil}, wie sich die Dinge am Ende doch
abspielen werden. Fiir ihn ist der Mauerbau nichts weiteres als noch eine menschliche Macke.

Im folgenden Beispiel kann man schen, wie der Heutige alles in einem {ibertragenen Sinn

beschreibt.

Im Folgenden ein Beispiel, wo man Metaphern sehen kann:

DER HEUTIGE (...) Denken Sie, Herr, heute
noch stehen die Reste eurer Mauer, die jedes
Kind von Bildern kennt. Und wenn die
Menschheit zugrunde geht — was immer
wahrscheinlicher wird: mit all diesen
Lemuren, die da promenieren und lauern auf
ihre historische Wiederkunft, taub fiir jede
Entwicklung unseres BewulBtseins! — von
allen Menschenwerken wird sie, eure Mauer,
das einzige sein, was man beispielsweise vom
Mars heriiber sehen kann: diese Schlange
aus Stein, dieses Unding, dieses Denkmal des

SUVREMENIK Razmislite, gospodine, jos i
danas stoje ostatci vaseg zida kojeg svako
dijete poznaje sa slika. I ako Covjecanstvo
ode u propast — §to postaje sve vjerojatnije:
sa svim tim noénim duhovima Koji tamo
Setaju 1 vrebaju na svoj povijesni povratak,
gluhi za svaki razvoj naSe svijesti! — od svog
ljudskog izuma taj ¢e zid biti jedini koji ¢e se
vidjeti, primjerice, s Marsa: ta zmija od
kamena, ta glupost, taj spomenik tastine, a
moguce ga je otpuhnuti kao pepeo cigarete:

(.

Wahns, man kann es verblasen wie die Asche
einer Zigarette: (...)

Beim Wort Lemuren’ handelt es sich um eine Metapher. Frisch spielt mit den tiefer
verborgenen Bedeutungen dieses Wortes. Was aber hier eindeutiger wird, ist, dass er an die
Geister der Vergangenheit denkt. Ein Lemur ist sowohl ein Tier, als auch ein Geist eines
Verstorbenen (Duden online). Hier hatte die zweite Bedeutung mehr Sinn, da es spiter mit
der Wiederkehr verbunden wird und die Masken im Stiick verstorbene fiktionale (Romeo und

Julia, Don Juan) bzw. nicht-fiktionale Beriimtheiten (Napoleon, Pontius Pilatus u.a.) sind.

Die Phrase: was man beispielsweise vom Mars heriiber sehen kann enthilt die Grofle der
Mauer, die hier als metaphorisch gelten kann. Auch die weiteren Phrasen wie: diese Schlange
aus Stein, dieses Denkmal des Wahns und man kann es verblasen wie die Asche einer
Zigarette besitzen einen metaphorischen Inhalt. Somit bezeichnet die Schlange die Lange und
die Kurven der Mauer, das Denkmal des Wahns verbirgt die Utopie, bzw. eine

7 http://www.duden.de/node/649609/revisions/1081506/view
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wirklichkeitsferne Idee und die Aussage, dass man sie wie die Asche einer Zigarette
verblasen kann, veranschaulicht, dass alles ein Ende hat. Die Ubersetzungsstrategie, die hier

eingesetzt wird, ist die fiir die Metaphern bekannte direkte/wértliche Ubersetzung®.

5.5. Das Ubersetzen von Fachbegriffen (Physik)

Physik ist eine Naturwissenschaft, deren Bestandteile, Eigenschaften und Forschungen
durch einen Fachwortschatz begriffen werden. Das heifit, dass Texte im Bereich der Physik
aus einer Vielzahl von Wortern bestehen, die Laien nicht ohne Hilfsmittel verstehen konnen.
Der Ubersetzer hat hier das Ziel, den gesamten Text zuerst zu verstehen, um diesen dann in
der anderen Sprache richtig wiederzugeben. Es muss eine Recherche stattfinden, die
verschiedene Erklarungen iiber physikalische Theorien und Methoden verstdndlicher macht.
Erst dann kann der Ubersetzer eine Korrelation zwischen dem Ausgangs-und dem Zieltext
schaffen.

Hier gebe ich ein Beispiel an, wo der Heutige zu der Tochter des Kaisers, Mee Lan, iiber die
Definition der Masse und dem wahrscheinlichen Untergang der Menschheit spricht. Es war
auch hier nicht einfach alles exakt und angemessen wiederzugeben. Es wird versucht fiir
jeden wissenschaftlichen Satzteil eine entsprechende Losung zu finden, damit der Text, bzw.

die Rede, den Inhalt des Originals widerspiegelt.

8 Vgl. Schiffner (1999:282)
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MEE LAN Ihr glaubt an einen Gott?

DER HEUTIGE Was soll ich dazu sagen? ...
Energie gleich Masse mal
Lichtgeschwindigkeit im Quadrat, das heif3t:
Masse ist Energie, eine ungeheuerliche
Ballung von Energie. Und wehe, wenn Sie
losgeht! Und sie geht los. Vermutlich seit
zwei Milliarden Jahren. Was ist unsere
Sonne? Eine Explosion. Das ganze All: eine
Explosion. Es stiebt auseinander. Und was
wird bleiben? Die groBere
Wabhrscheinlichkeit (so lehrt unsere moderne
Physik) spricht fiir das Chaos, fir den Zerfall
der Masse. Die Schopfung (so lehrt unsere
moderne Physik) war ein Ereignis der
Unwahrscheinlichkeit. Und bleiben wird
Energie, die kein Gefdlle mehr hat, die nichts

MEE LAN Vijerujete u jednoga Boga?

SUVREMENIK Sto da kazem na to? ...
Energija jednako masa puta brzina svjetlosti
na kvadrat Sto znaci: masa je energija,
strahovito gomilanje energije. | jao ako
eksplodira! | eksplodira zaista. Vjerojatno od
prije dvije milijarde godina. Sto je nase
Sunce? Eksplozija. Citav svemir: eksplozija.
RasprSava se na sve strane. I Sto ¢e ostati?
Veca vjerojatnost (kako nas poducava nasa
moderna fizika) koja ukazuje na kaos, na
gubitak mase. Stvaranje je (tako nas
poducava nasa moderna fizika) bio dogadaj
nevjerojatnosti. A ostat ¢e energija bez
nagiba, bez sposobnosti. Toplinska smrt
svijetal To je kraj: nepromjenjiva
beskrajnost, jednolicnost.

vermag. Wdirme-Tod der Welt! Das ist das
Ende: das Endlose ohne Verdnderung, das
Ereignislose.

Bei der Frage von Mee Lan, ob der Heutige nur an einen Gott glaubt, kann man im
Kroatischen ein Aquivalent einsetzen, mit welchem einerseits die Bedeutung gleich bleibt,

andererseits aber man auf das christliche Galubenskenntnis hinweist.

Die gesamte Rede des Heutigen wirkt schon an sich selbst als ein wissenschaftlicher Vortrag.
Hier musste ich aufpassen, dass der Sinn des Textes beibehalten bleibt und der Inhalt
wiedergegeben wird. Unter den Fachbegriffen in diesem Fall verstehen wir Worter wie:
Masse, Ballung, Wahrscheinlichkeit, Chaos, Zerfall, Ereignis der Unwahrscheinlichkeit,

Gefille, Wdarme-Tod, Ereignislose.

Fiir jeden von diesen Begriffen muss das richtige Aquivalent gefunden werden. Deswegen ist
die Recherche hier duBlerst wichtig, wie z.B. bei dem Wort Gefille. Bei diesem Wort konnte
ich nicht sofort begreifen, was genau gemeint wurde. Ein Synonym fiir das Gefille ist z.B.
Neigung oder Senkung. Ich nahm mir dann das Wort nagib, um sich der Bedeutung
anzundhern. Dies konnte auch metaphorisch angesehen werden, so dass, wenn es kein Gefille
mehr gibt, die allgemeine Beschleunigung als Null bewertet wird. Das heif}t, es gibt keine

Anderung der Geschwindigkeit und das Universum bleibt unveriinderlich.
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Begriffe wie Zerfall, Wirme-Tod oder das Ereignislose konnen von Wissenschaftlern
besonders verdeutlicht werden. Fiir die Ubersetzung muss dann nachrecherchiert werden, um
die Definitionen und Begriindungen aufzufinden, die diesen Begriffen entsprechen konnten.
So wird aus Wirme-Tod die Ubersetzung toplinska smrt verwendet, auch wenn man es auf
den ersten Blick mit globalno zatopljenje verwechseln konnte. Recherchen und Befragungen
zufolge haben jedoch die beiden Begriffe verschiedene Bedeutungen, also sollte die bekannte
Phrase Wirme-Tod durch das passende Aquivalent toplinska smrt ersetzt werden, denn der
Wairme-Tod ist kurz gesagt der Weltuntergang, der mit dieser Theorie auch als Unterkiihlung
bezeichnet wird. Die thermische Energie teilt sich wegen der Ausdehnung des Universums
gleichméaBig ein. Bei dem Wort Zerfall besteht eine Mehrdeutigkeit. Es kann als propadanje
und auch als raspadanje ins Kroatische iibersetzt werden. Ich entschied mich fiir eine andere
Alternative: gubitak mase. Dies bezeichnet, dass die Masse eine Menge von Materien ist und

dass es zu einem Massenverlust kommen kann.

Fachbegriffe sind einem Fach untergeordnet und enthalten spezifische Bedeutungen, die sich
von standardsprachlichen Begriffen durchaus unterscheiden. Fachbegriffe werden in einem
Fachgebiet klassifiziert und entsprechen seinen Forschungen bzw. Anwendungen. Die Phrase
das Ereignislose spiegelt sich als etwas ohne Ereignis wieder. Hier wird deutlich, dass es sich
um den Weltuntergang handelt, also entschied ich mich fiir das Wort jednolicnost. Dieses

Wort bezeichnet die Stille, die durch den Weltuntergang erzeugt werden wiirde.

Ein weiteres Beispiel von der Rede des Heutigen folgt:

DER HEUTIGE Man erfand das Mikroskop.
Aber je schirfer man die Schopfung
durchforschte, um so weniger war von einem
Schopfer zu sehen. Man hielt sich, um Gott
zu ersetzen, an das Gesetz von Ursache und
Wirkung. Alles andere galt uns als Unfug.
Aber plotzlich siche da, ein Atom mit dem
freien Willen des Selbstmérders: Das
Radium-Atom. Und iiberhaut das Verhalten
der Elektronen! Die Materie, das Einzige,
woran wir uns halten kénnen, was ist sie? Ein
Tanz von Zahlen, eine Figur des Geistes...
Soweit sind wir heute: Gott, der nicht im
Mikroskop zu finden war, riickt uns
bedrohlich in die Rechnung; wer ihn nicht
denken muf3, hat aufgehéhrt zu denken. — (...)

SUVREMENIK Izumljen je mikroskop. No,
Sto se viSe istrazivalo stvaranje, to se manje
spoznavalo Stvoritelja. Kako bi se Bog
zamijenio, drzalo se zakona 0 uzroku i
posljedici. Sve ostalo nam je znacilo
besmislenost. No, odjednom stize
samoubilacki atom slobodne volje: radij. |
uopée to ponasanje elektrona! Materija —
koje se jedino moZzemo drzati - Sto je ona?
Ples brojeva, figura duha... Do toga smo
danas dosli: Bog, kojeg je ne moguce vidjeti
mikroskopom, dolazi nam prijete¢i na
naplatu; tko na njega ne mora misliti, taj je
prestao misliti. —(...)

33




In diesem Teil des Textes, erscheint der Heutige wieder als Intelektueller. Er versucht die
Beziehung zwischen Religion und Physik zu erkldren, wie beides einfach nicht

zusammengehoren kann, bzw. entweder das eine, oder das andere steht im Vordergrund.

Bei der Phrase zakon o uzroku i posljedici kommt man zu einem zweiteiligen Ergebnis.
Einerseits wird dieses Gesetz als Karma bezeichnet, was eine wichtige Rolle im Buddhismus
spielt. Andererseits ist dieses Gesetz auch fest an die Physik gebunden. Also kann dies auch
im Kroatischen wortlich iibersetzt werden. Schon in der nichsten Phrase entdeckt man wieder
die Verkniipfung der zwei entgegengesetzten Richtungen — Religion und Physik: ein Atom
mit dem freien Willen des Selbstmérders — den freien Willen haben wir angeblich von Gott
erhalten, was hier widerrum dem Atom zugewiesen wird, also Gottes Gegner — der Physik.
Im Kroatischen nahm ich das Wort samoubilacki, um seine negative Eigenschaft
hervorzuheben. Weiter konnen wir dieselbe Funktion des Kontextes in dieser Phrase sehen:
Ein Tanz von Zahlen, eine Figur des Geistes. Bei der Ubersetzung soll genau das iibertragen
werden, was der Heutige metaphorisch bezeichnen méchte. Ubersetzt wird es dann wortlich:
ples brojeva, figura duha. Der Heutige zeigt in dem ersten Teil der Phrase, dass ein Atom aus
mehreren Elementarteilchen, die durch unterschiedliche Zahlen bezeichnet werden, besteht.
Im zweiten Teil der Phrase bezeichnet er die Struktur des Atoms, welches dem Auge nicht

sichtbar ist und stellt ihn als Geist dar.

Bei der néchsten Phrase: riickt uns bedrohlich in die Rechnung konnte man mehrere
Ubersetzungsbeispiele fiir den Zieltext erstellen. Einerseits kann man die Phrase mit dem
Substantiv osveta gestalten, etwa so: dolazi nam prijeteéi po svoju osvetu. Andererseits aber
kann man die ganze Phrase auch der originalen ndhern, da im Kroatischen dies auch oft in der

Standardsprache eingesetzt wird: dolazi nam prijeteci na naplatu.

Wer ihn nicht denken mufs, hat aufgehéhrt zu denken — dieser Satzteil war der schwierigste
und fragwiirdigste der ganzen Rede. Entweder Frisch meint hier, wer nicht an Gott glaubt,
der hat aufgehort zu denken, oder, wer Gott nicht vermutet, hat aufgehort zu denken.
Letzendlich entschied ich mich dann doch fiir eine andere Variante und zwar — tko na njega
ne mora misliti (also wer sich entschlieft von keinem Glauben betroffen zu sein), taj je
prestao misliti (an Gott und an die Auseinandersetzungen zwischen ihm und der
Wissenschaftler der Physik). Fiir solch einen Menschen existiert dann nur noch das Leben

selbst.
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5.6. Das Ubersetzen von Dialogen und Monologen

In diesem Teil der Arbeit beziehe ich mich auf die Dialoge und Monologe, die das
Drama auf eine bestimmte Art und Weise darstellen. Solche Monologe oder Dialoge werden
selten in anderen literarischen Werken benutzt und sind vor allem das Wesen der spezifischen
Gestaltung eines dramatischen Werks. Diese Teile im Stiick sondern das Drama von anderen
literarischen Werken besonders ab. Wichtig ist hier zu erwédhnen, dass die sprachlichen
Formulierungen im Drama nicht auf das Verstidndnis des unmittelbaren Gegeniibers auf der
Biihne abzielen, sondern auf die wirkunsvollste Ubermittlung der Worte an den Rezipienten,
dem Publikum bzw. Leser (Totzeva 1995:115). Dialoge und Monologe enthalten
verschiedene sprachliche Besonderheiten, die man in den zwei folgenden Beispielen sehen

kann.

Hier zuerst ein Beispiel eines Monologs aus dem Stiick:

HWANG TI Genug! Die Wahrheit, denke
ich, ist erwiesen — Ich, Tsin Sche Hwang Ti,
ich: ein Blutegel, ich mdste mich von eurer
Kraft! Ich: der Henker meiner Freunde, der
Morder meines Volkes - ich schicke euch in
den Krieg, sagst du mir ins Gesicht! Ich
selbst mache den Krieg, sagst du, um eure
Wut auf die andern zu lenken, um mich zu

HWANG TI Dosta! Istina se, ja mislim,
otkrila — ja, Tsin Sche Hwang Ti, ja: pijavica
sam koja se hrani vasom snagom! Ja: krvnik
svojih prijatelja, ubojica svog naroda — ja
vas Saljem u rat, kaZzes mi u lice! Ja 0S0bno
stvaram rat, kaZes - da bi vaS gnjev usmjerio
na druge, da bi mene spasili sa svojim
domoljubljem - meni u lice!

retten mit eurer Vaterlandsliebe - mir ins
Gesicht!

Dieser Monolog bildet nur einen einzigen und abgeschlossenen Kontext, der nur auf eine
Weise verstanden werden kann - der Kaiser ist verédrgert tiber die Aussagen des Revolutionérs
Min Ko. Monologe sind Selbstgespriache, die nicht direkt an einen Zuhorer, sondern eher an
eine imaginire Person bzw. das Publikum gerichtet sind. Was die Emotionen des Publikums
erwecken konnte sind die Phrasen, die ich im Kursiv angegeben habe. Diese enthalten auch

eine spezifische Betonung, die Gefiihle ausdriicken:

Der Henker meiner Freunde, der Morder meines Volkes — diese Phrase erweckt bereits eine

negative Emotion. Hwang Ti wird von der sogenannten Stimme des Volkes, Min Ko, als
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Tyrann bezeichnet. Hier verhilft die Aneinanderreihung zur Betonung der Emotion. Ubersetzt
habe ich dies auf die gleiche Weise, also getrennt durch ein Komma: krvnik svojih prijatelja,

ubojica svog naroda.

Auch im weiteren Beispiel musste bei der Ubersetzung darauf geachtet werden, dass derselbe

Kontext, sowie die Ubermittlung der Emotionen wie im AT weiter besteht:

Ein Blutegel, ich mdste mich von eurer Kraft — die Betonung liegt hier auf dem Substantiv.
Im Kroatischen konnte man es dann so iibersetzen: pijavica koja se hrani vasom snagom.
Falsch wire dies nicht, doch iibersetzte ich es mit einer anderen Satzstruktur und zwar: 2.C)
pijavica sam koja se hrani vasom snagom. Da vor dieser Phrase die Phrase ja, Tsin Sche

Hwang Ti, ja steht, wollte ich die beiden Phrasen zusammenverkniipfen.

Die Phrase: sagst du mir ins Gesicht habe ich im Kroatischen versucht auf die nahezu gleiche

Weise zu tibersetzen: kazes mi u lice, obwohl man hier noch das bestimmte
Demonstrativpronomen to einsetzen konnte. Dann wiirde es so aussehen: kazes mi to u lice.
Ich habe dies dann umformuliert und zwar so: kaZes meni u lice! Hier habe ich das betonte

Personalpronomen im Dativ meni eingefiigt, um die Wichtigkeit des Kaisertitels zu betonen.

Neben dem Monolog steht der Dialog, der eine Mehrdeutigkeit des Kontextes beinhalten
kann (Totzeva:1995:118). Hier sprechen zwei oder meherere Gestalten miteindander und eine
Konversation entsteht. Der dramatische Dialog ist eine dsthetisch iiberformte Sprache mit
parapragmatischer Funktion (Totzeva 1995:115). Das heif3t, dass der dramatische Dialog die
Kommunikation bzw. das Verhiltnis zwischen dem Sender und dem Empfénger ist, der eine

entsprechende Emotion beim Lesen bzw. Zuschauen erwecken kann.

In einem Dialog kann es auch zu einem schnellen Richtungswechsel, bzw. einem
Zusammenprallen verschiedener Kontexte kommen (Totzeva 1995:113), was im folgenden

Ausschnitt zu sehen ist:

INCONNUE Ein Cotillon,
Herrschaften, ein Cotillon!

meine | INCONNUE Kaotiljon, gospodo, kotiljon!

NAPOLEON ...Ich diirfe nicht wiederkehren!
sagen sie: Ich diirfe nicht! Die Zeit der
Feldherrn sei vorbei. Was soll das
Geschwitz? Ich werde wiederkehren. Ich
werde sie gen Ruflland fiihren...

INCONNUE Ein Caotillon, Sire?

NAPOLEON ...Ne smijem se vratiti! kaZete:
ne smijem! Vrijeme vrhovnih zapovjednika
da je proslo?! Cemu to blebetanje? Vratit éu
se. Povest ¢u ih protiv Rusije...

INCONNUE Kotiljon, gospodine?
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MONARCH ...nicht wiederkehren! sagt er
auch zu mir. Gedankenfreiheit? Sonderbarer
Schwirmer! Neu zum wenigsten ist dieser
Ton -

INCONNUE Darf ich bitten, Sire!
MONARCH Was, sagt ihr, sollen wir?
INCONNUE Sie wissen nicht, Sire, was ein

Catillon ist? Sie miissen tanzen mit der
Maske, die ein gleiches zieht.

MONARH ...ne smijeti se vratiti! rekao je to
I meni. Sloboda misljenja! Neobi¢an sanjar!
Barem je nov taj ton -

INCONNUE Zamolila bih Vas, gospodine!
MONARH Sto kazete da nam je ciniti?
INCONNUE Ne znate, sire, Sto je kotiljon?

Morate plesati sa onom maskom koja izvuce
istu.

MONARCH Was? Tanzen - wir? - mit einem
Totenkopf?

MONARH Sto? Plesati - mi? Sa lubanjom?

Hier kommt es zu einem Richtungswechsel, wo Napoleon und der Monarch zuerst verstort
iiber den Heutigen sind, das Gesprich aber dann durch die Unbekannte unterbrochen wird,
indem sie die Herren auf den Tanz verweist. Sie trigt ein Kérbchen mit Zettelchen, auf denen
Zeichen abgebildet sind. Der Kontext und die markierten Phrasen zeigen beim Ubersetzen
einige Unterschiede an. Wo bei Napoleon ein Satz im Konjunktiv I eingefiigt wurde, kdnnte
man im Kroatischen das Adverb da einsetzen, um in der Phrase eine spottische Wikung zu
erreichen jedoch sollte dann am Schluss dieser Phrase eine Kombination von Frage-und
Ausrufezeichen stehen, um diese Wirkung zu betonen, da Napoleon diese Aussage fiir

unwahr betrachtet.

Im Folgenden die Phrase aus dem AT und die zwei Beispiele von Ubersetzungen:
Die Zeit der Feldherren sei vorbei.

- Vrijeme vrhovnih zapovjednika da je proslo?!

Weiter kann man die Phrase in das Kroatische auch in das Perfekt umwandeln:

- Vrijeme vrhovnih zapovjednika je prosio.

Solch eine Ubersetzung ist zwar deutlich und verstindlich, driickt aber nicht den gleichen
Inhalt aus, wie im AT. Die gleiche Funktion konnte erzielt werden, wenn man die Gestalt vor
Augen hitte und er diese Aussage mithilfe von Gesten und/oder Mimik als eine ihm

verwirrende darstellt. Fiir den Leser konnte es aber als Napoleons personliche Behauptung
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erscheinen, was dem Inhalt nicht entsprechen wiirde. Ich entschied mich fiir die Ubersetzung
mit Kombination von Frage-und Ausrufezeichen. Der Leser kann in diesem Fall besser

verstehen, was mit dieser Aussage dargestellt werden sollte, also die Verwirrung Napoleons.
Darauf folgt die Unbekannte mit einer Hoflichkeitsform: Darf ich bitten, Sire!

Hoflichkeitsformen zeigen, dass jemand Manieren hat und so wendet die Unbekannte sich
auch an die zwei Figuren im Text. Sie unterbricht zwar das Gespréch, macht das aber auf eine
hofliche Art. Hoflichkeitsformen kann man nicht immer einfach iibersetzen, vor allem nicht
wortlich. Die angezeigte Phrase wiirde dann so umgewandelt werden: smijem li zamoliti,
gospodine? Hier scheint die Ubersetzung unvollstindig zu sein, da es im Kroatischen nicht
die gleiche Funktion enthélt wie im Deutschen. Was, sagt lhr, sollen wir? Man merkt, dass er
nicht weil3, was ein Cotillon ist und auch nicht sicher ist, was ihre Frage wirklich andeutet,
also sollte Thre Hoflichkeitsform anders iibertragen werden und zwar so: Zamolila bih Vas,

gospodine! Der Kontext und die Hoflichkeit bleiben bestehen.

Die Phrase Was, sagt Ihr, sollen wir? enthélt das Modalverb sollen, welches im Kroatischen
als trebati dargestellt wird. Die Phrase kénnte dann so konzipiert werden: Sto, kaZete,
trebamo uciniti? Weiter kann man auch ein Adverb hinzufiigen: Sto kaZete da trebamo
uciniti? Letzendlich die von mir ausgesuchte Ubersetzung: Sto kaZete da nam je ciniti? Der

Kontext bleibt bestehen, es ist verstindlich und enthilt einen besonderen Rythmus.

Wie schon erwéhnt, hélt die Unbekannte ein Korbchen mit Zetteln in der Hand. Sie geht von
Maske zu Maske und bietet ihnen die Wahl einen Zettel auszusuchen. Auf den Zetteln sind

Zeichen abgebildet und die Masken, die die gleichen Zeichen raussuchen, miissen tanzen.

Sie miissen tanzen mit der Maske, die ein gleiches zieht. Im Text ist nicht ersichtlich, dass im
Korbchen Zettel liegen, aber weiter im Text werden Totenkdpfe erwédhnt. Das, was die
Gestalten ziehen miissen, sind demnach die Zettel, die sie ithnen anbietet. Also iibersetze ich

den Satz auf diese Weise: morate plesati sa onom maskom koja izvuce istu.
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6. Schlusswort

Es war nicht nur eine Herausforderung diese Diplomarbeit zu schreiben, sondern auch
eine Erweiterung meiner personlichen Ubersetzungskenntnisse. Ein Drama habe ich zuvor
noch nie in eine andere Sprache umgesetzt und was mich insbesondere erfreute war, wie
unterhaltsam eine solche Aufstellung der Analyse sein kann. Ein Drama zu iibersetzen war
keineswegs eine leichte Aufgabe. Ein dramatisches Werk besitzt spezifische Merkmale und
Einheiten, die sich von Merkmalen und Elementen anderer literarischer Werke unterscheiden.
Eine Wirkung auf das Publikum auch in einer anderen Sprache zu erzeugen, ist eine Aufgabe,
die einige Probleme mit sich zieht. Ich habe in meiner Diplomarbeit versucht, diese Probleme
so zu l6sen, indem ich erst einmal den Inhalt so dhnlich wie moglich widerspiegelte und dann
die Struktur und die Form dem Dramatischen ndherte. Ich habe die Beispiele ausgesucht, die
eine spezifische Ubersetzungsschwierigkeit erzeugten. Diese sind Beispiele aus Frischs Werk
Die chinesische Mauer. Nicht nur, dass die Geschichte einen besonderen Inhalt besitzt,
sondern sie weist spezifische Elemente auf, die einen Dramentext bestimmen konnen
(Dialoge, Monologe, Didaskalien). Bei den Sprachstilen war das Problem bei der
Ubertragung der verschiedenen Ausdrucksweisen bestimmter Gestalten. Romeo und Julia
sollten auch im Zieltext verliebt wirken, Napoleons Ehrgeiz soll bemerkbar sein und Don
Juans Uberzeugung von seinem wahren Ich sollte ehrlich dargestellt werden. Leicht waren
diese Aufgaben nicht. Die Textausschnitte sollten detailliert, meist auch zwischen den Zeilen,
gelesen werden, um eine mdglich verborgene Bedeutung der Aussagen aufzufinden, die dann
iibersetzt werden miisste, was auch ein Fall beim Ubersetzen von Metaphern ist. Pontius
Pilatus Rede iiber Jesu Kreuzigung kann durch eine Nachforschung mithilfe der Bibel
iibertragen werden. Der Fachwortschatz der Physik ist umfangreich. Man sollte die
Bedeutung einzelner Phrasen und Begriffe analysieren, um eine sinngemiBe Ubersetzung zu
erzielen. Ein Ubersetzer kann wihrend des Ubersetzungsprozesses auf viele Hindernisse
stoBen, kann diese aber mithilfe eigener Kenntnisse, Kreativitit und Nachforschungen
tiberwinden und so einen entsprechenden ZT erschaffen. Dies bedeutet aber nicht, dass ich
alle moglichen Ubersetzungsbeispiele angegeben habe. Die Textausschnitte kdnnen mit

Sicherheit noch weiter gestaltet werden.
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7. Sazetak

Ovaj se rad bavi specificnim potesko¢ama koje se mogu pojaviti u prevodenju
dramskog tekstu. Uz pomo¢ analize se u radu prikazuje kako se odredeni problemi mogu
rijesiti. Upitno je koji ekvivalent odgovara ciljnom tekstu te mogu li se prijevodi oblikovati
na drugacije nacine. Cilj je razjasniti kako analiza moze rijesiti te probleme i poteskoce.
Analiza je primjenjena na odabranom djelu ,,Kineski zid“ Svicarskog autora Maxa Frischa.

Djelo sadrzi specificne dramske elemente.

Rezultat pokazuje da se isjecci teksta trebaju detaljno procitati, ¢ak ponekad i izmedu redaka.
Tako bi se mogle pronaci izjave sa skrivenim znacenjem. Potrebno je tada te izjave na takav
nacin i prevesti, $to je posebno slucaj kod metafora. Nadalje se moze vidjeti da se poteSkoce
kod prevodenja stilova govora mogu razrijesiti tek kada se likovi 1 njihova misljenja to¢no
karakteriziraju. Stru¢ni rjecnik fizike opsezan je te bi se trebalo analizirati znacenja pojedinih
fraza i pojmova kako bi se postigao smislen prijevod. Vazno je ovdje napomenuti da moze
postojati problem i1 u dijalozima i monolozima. Ovdje moze do¢i do promjene smjera,
odnosno sudaranja razli¢itih konteksta, $to bi se trebalo prenijeti i u ciljni tekst. Tijekom
procesa prevodenja moguce je ocekivati brojne prepreke, no one se mogu savladati pomocu
osobnog znanja, kreativnos¢u i istrazivanjem. Tako se naposlijetku stvori adekvatni ciljni

tekst.

Kljucne rijeci: Drama, problemi prevodenja, Kineski zid, Max Frisch, realija
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