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SAZETAK

Svrha je ovog diplomskog rada analizirati i prouciti Grgicev tekst Romantika je roba iz uvoza,
Bekavcev roman Urania te Matakovi¢evu monografiju Dubravko Matakovi¢. Cilj je ovoga rada
analizirati i1 objasniti filmicnost, kadar i serijalnost nenarativnosti u navedenim predloScima pomocu
Cetiri tekstualne strukture, a to su forma, tema, subjekt i stil. U ovome su diplomskom radu prikazani
zivot 1 stvaralastvo knjizevnika Luke Bekavca i Darija Grgi¢a te umjetnika Dubravka Matakovica.
Dario Grgic¢ je knjizevnik, kriti¢ar 1 esejist koji je svoje tekstove objavljivao u raznim ¢asopisima, ali
1 na portalima i radiju. Grgi¢ u svome tekstu Romantika je roba iz uvoza obraduje brojne teme kao Sto
su knjizevnost, glazba, filozofija, religija, povijest itd. Matakovi¢ je crta¢ stripa koji u monografiji
Dubravko Matakovi¢ donosi mnogobrojne stripove koji su obiljezili hrvatsku strip scenu. Bekavéev
tekst Urania smjeSta svoje likove u prostor Osijeka i njegovog ambijenta oko kojega gradi fikcionalni
svijet svojih protagonista. Usporednom se analizom navedenih triju predlozaka objaSnjava na koji su
nacin navedeni tekstovi filmi¢ni, kakvi se kadrovi pojavljuju, jesu li predlosci serijalni te kako se
ocituje njihova nenarativnost. Predlosci se analiziraju pomocu tekstualnih struktura. Forma je prva
tekstualna struktura kojom se istrazuje kako je tekst oblikovan. Tema kao tekstualna struktura istice
ono o ¢emu tekstovi govore. Subjektna je struktura najsloZenija jer je povezana s ostalim tekstualnim
strukturama. Subjekti su navedenih predlozaka puni igara s kadrovima 1 filmi¢nos¢u. Stil je, kao
posljednja tekstualna struktura, karakteristican nacin izrazavanja u knjizevnosti, a ujedno 1 pisanja

koji obiljezavaju jezi¢no izraZavanje i uporabu stilskih figura.

Kljucne rijecdi: filmi¢nost, kadar, serijalnost, nenarativnost, tekstualne strukture
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1. UVOD

Iako je rije¢ o knjizevnim predloScima, moguce ih je povezati sa svijetom filma i filmskim pojmovima.
Filmic¢nost se u tekstovima Romantika je roba iz uvoza i Urania te monografiji Dubravko Matakovié
oCituje kroz kadriranje te pisanje slikama iz filmi¢noga svijeta. Nenarativnost je najprisutnija u
Bekavcevoj Uraniji koju ujedno obiljezava i serijalnost. Matakovi¢evi su stripovi puni igara s
kadrovima i filmi¢no$¢u kao i1 kod Grgica, ¢iji subjekt piSe slikama iz filmi¢nog svijeta i filmi¢nos¢éu

interpretacija iz knjizevnosti, filozofije, glazbe, umjetnosti, povijesti, religije itd.

Na pocetku se ovog diplomskog rada donosi pregled stvaralastva i Zivota Darija Grgi¢a, Dubravka
Matakovica i Luke Bekavca. Nakon toga slijedi objasnjenje tekstualnih struktura, a potom i njihova
analiza u knjizevnim predloscima. Forma je prva tekstualna struktura koju je najlakSe prepoznati, a
¢iji je prvi indikator naslov teksta. U ovome diplomskom radu to su naslovi Romantika je roba iz
uvoza, Dubravko Matakovi¢ 1 Urania. Nakon forme slijedi analiza teme navedenih predloZaka.
Subjektnu poziciju sadrzi svaki tekst, a subjekt je usko vezan uz Citatelja jer ¢e svaki Citatelj na svoj
nacin interpretirati subjektnu instancu. Posljednja je tekstualna struktura stil koji je usko vezan uz
formu, subjekt i temu, a svaki od knjizevnika analiziranih u ovome radu (Grgi¢, Matakovi¢ i Bekavac)

imaju svoj stil pisanja. Na kraju se ovog diplomskog rada donosi zaklju€ak te popis koriStene

literature.



2. GRGIC, MATAKOVIC, BEKAVAC

Na zacelju se Grgiceva teksta Romantika je roba iz uvoza (Grgi¢, 2013: 191) u biljeSkama o piscu
navodi da je Dario Grgi¢ roden u Osijeku 1964. godine. Studirao je na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Tekstove je objavljivao u casopisima Knjizevna revija, Kolo, Kvadrat, Libra Libera,
Nacional, Novosti, Poezija, Politika (Beograd), Relations, Rijeci, Think Tank (Beograd), Vijenac,
Zarez, t-portal, portal Moderna vremena, fanzin Hombre, Radio 101; na IIl. programu Hrvatskog
radija iu Glasu Slavonije. Grgi¢ je radio kao urednik u izdavackoj ku¢i Eos i nevladinoj udruzi DPKM
(Drustvo za promicanje knjizevnosti na novim medijima). Bio je dugogodi$nji ¢lan urednistva Zareza

1 predsjednik slavonskog ogranka HDP-a.

U svojoj je karijeri Grgi¢ djelovao kao kriticar, esejist, recenzent, autor serije razgovora s
knjizevnicima i filozofima s prostora bivse Jugoslavije. Tekstove je objavljivao u brojnim ¢asopisima
u Hrvatskoj 1 okolici, kao 1 na portalima i radijima, a u Glasu Slavonije niz je godina pisao 1 objavljivao
glazbene recenzije, prikaze strip-izdanja, knjizevne kritike 1 razgovore. Dobitnik je povelje uspjesnosti
,Julije Benesi¢* za kritiku, 2005. (DHK). Dario Grgi¢ preminuo je 18. sije¢nja 2023. godine u
Osijeku!.

Dubravko Matakovi¢ hrvatski je crtac stripa. Roden je 1959. godine u Ivankovu. U Vinkovcima je
zavr$io gimnaziju. Diplomirao je 1983. na Grafickom odsjeku Akademije likovnih umjetnosti u
Zagrebu u klasi profesora Ante Kuduza. Stripom se profesionalno bavi od 1984. Objavljivao je
stripove u raznim visokotiraZznim novinama i ¢asopisima. Likovno je oblikovao i izradio ilustracije za
desetke knjiga i udZbenika, glazbenih CD-a, plakata i drugih oblika grafickog oblikovanja. Devetnaest
je godina djelovao kao samostalni umjetnik, ¢lan Hrvatske zajednice samostalnih umjetnika u
Zagrebu. Napisao je dva dramska teksta za komedije ,,Iz Kabula s ljubavlju* (2007.) 1 ,,Iz Kabula s
ljubavlju TU* (2012.), koje su se izvodile u Gradskom kazaliStu ,,Joza Ivaki¢* u Vinkovcima. Za svoj
je rad Matakovi¢ viSe puta nagradivan. Od 2013. godine bio je umjetnicki suradnik na Umjetnickoj
akademiji u Osijeku, a od 2017. docent je umjetnosti na sveuciliSnom diplomskom studiju Ilustracija

Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku. Clan je HDLU Osijek. 1986. godine Matakovié je osvojio

'podatke navodi portal Glas Slavonije, Tanja Kvorka, Dario Grgié bio je moéan kritik Ciste stilske slobode:
https://www.glas-slavonije.hr/513530/5/Dario-Grgic-bio-je-mocan-kritik-ciste-stilske-slobode, pristupljeno 12.8.2023.



https://www.glas-slavonije.hr/513530/5/Dario-Grgic-bio-je-mocan-kritik-ciste-stilske-slobode

drugu nagradu za strip Protman, lete¢i milicionarac i Covjek frizider. 1988. godine osvojio je prvu
nagradu za strip Tetak trinaesti. 2017. godine osvojio je DORF, Nagrada za zivotno djelo itd., a
navedene nagrade samo su neke od brojnih koje je Matakovi¢ osvojio. Odlikovan je redom Danice
hrvatske za zasluge u kulturi. Odlikovan je i Spomenicom domovinskog rata’>. Goran Rem u
Slavonskom ratnom pismu (1997: 51) navodi da je Matakovi¢ u jugoslavenskoj i hrvatskoj predratnoj
strip sceni bio kriticki raspoznat kao autor underground stripa, a u ratnim okolnostima njegov notorni
egzistencijalni podrum postaje mjestom nastajanja ingenioznog strip kolumnizma. Pojam rata
utjelovio se u Matakovicevu estetiku kao ,,prirodan tematski nastavak, a zahvaljuju¢i mehanizmu
ironijskog (...) 1 autoironijskog, smijeh i dalje tece u recepciji Matakovicevih strip-kolumni.“ (Rem,

1997: 52).

Luka Bekavac roden je 1976. u Osijeku. Diplomirao je komparativhu knjiZzevnost i filozofiju te
doktorirao na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, gdje od 2006. radi na Odsjeku za komparativnu
knjizevnost. Objavljivao je autorske tekstove i prijevode u Casopisima Zarez, Tvrda, Quorum (¢lan
uredniStva 2004.-2006.), Gordogan, Frakcija, Knjizevna revija, 15 dana, Akt, Knjizevna smotra,
Umjetnost rijeci, Filozofska istrazivanja 1 Performance Research te u emisijama Tre¢eg programa
Hrvatskog radija i Radija 101. Njegov je roman Drenje (Zagreb, 2011.) bio nominiran za niz
regionalnih knjizevnih nagrada. Kada je rije¢ o Bekavéevom tekstu Drenje, Juki¢ 1 Rem (2013: 360)
navode da se on u tome tekstu ocituje kao intermedijalni lirik 1 medijalno dekonstrukcijski prozaik.
Drugi je roman Viljevo dobio Nagradu Janko Poli¢ Kamov Hrvatskog drustva pisaca za 2014. godinu,
nagradu Europske unije za knjiZzevnost 2015. te Nagradu Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti za
2014. za podru¢je knjizevnosti. Roman Policijski sat, objavljen 2015., dobio je Nagradu Josip i1 Ivan

Kozarac 2016. za knjigu godine u podru&ju knjizevnosti’. Hrvatsko drustvo pisaca*

navodi da je
Bekavac, pored knjiZzevnih tekstova, objavio desetak prijevoda fikcije i publicistike, sedamdesetak
tekstova o postZzanrovskoj i eksperimentalnoj glazbi te desetak knjiZevnoteorijskih znanstvenih

radova.

podaci preuzeti iz Matakovi¢eve Monografije (2022: 631)

3podaci preuzeti s: Fraktura (reklamni zapisnik), Luka Bekavac:https://fraktura.hr/autori/luka-bekavac, pristupljeno:
12.8.2023.

*Hrvatsko drustvo pisaca, Luka Bekavac: https://hrvatskodrustvopisaca.hr/hr/clanstvo/clan/luka-bekavac, pristupljeno:
12.8.2023.
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3. TEKSTUALNE STRUKTURE

Tekstualne su strukture forma, tema, subjekt 1 stil koje se promatraju kao ,,strukture koje na odredeni
nacin ostvaruju intermedijalne konstelacije, odnosno intermedijalnim su konstelacijama — ostvarene.
(Rem, 2011: 40). Pomoc¢u navedenih Cetiriju tekstualnih struktura analizirat ¢e se i1 usporediti knjiga
eseja Romantika je roba iz uvoza Darija Grgi¢a, monografija Dubravko Matakovi¢ Dubravka

Matakovic¢a i roman Urania Luke Bekavca.

3.1. Forma

Prvi indikator forme jest naslov teksta. Naslov upucuje na samu srz nekog teksta, filma ili umjetnicke
tvorevine. Naslovi su knjizevnih predlozaka koji ¢e se usporedivati u ovome diplomskom radu
Romantika je roba iz uvoza, Dubravko Matakovi¢ i Urania. Upravo je forma, kako Rem (2011: 133)
navodi, najjaci indikator koda/jezika kojemu tekst pripada. Dakle, ,,ne moZze se poreci da ve¢ prvo
nasumicno otvaranje stranica neke knjige ne¢e ponuditi prilicno uvjerljive indikacije o kodu kojemu
knjizevno djelo pripada.” (Rem, 2011: 133, 134). Forma, dakle, odreduje je li rije¢ o poetskom,
proznom ili dramskom tekstu. Pitanje o formi otvoreno je uvijek. Forma je tekstualna struktura koju

je potrebno stalno istrazivati i1 analizirati.

Grgicev tekst Romantika je roba iz uvoza pisan je u formi eseja sadrzan u Cetiri cjeline koje nose
naslove Nevidljivo, Citanje, Zudnja i Rodbina. Svaki od navedenih naslova ima i nekoliko podnaslova.
Posljednji podnaslov svake cjeline nosi isti naziv kao i cjelina u kojoj se podnaslov nalazi. Naslov
Grgiceva teksta ne odaje Citateljima mnogo informacija niti mogu zakljuciti o cemu ¢e se raditi u
tekstu, a isto tako podnaslovi Grgi¢evih eseja koji su naslovljeni samo jednom rije¢ju, mogu na
Citatelja ostaviti dojam improviziranja. Subjekt se Grgi¢evih eseja doima nesvjestan svojih tijekova
misli jer ne zna u kojem ¢e ga smjeru odvesti taj naslov, tj. pocetna rije¢ podnaslova. Sama forma
Grgiceva teksta upucuje i na mogucu usporedbu sa svijetom filma, tj. televizijskim serijama. Grgicevi
se naslovi 1 podnaslovi mogu dovesti u vezu sa serijama. Naime, svaka serija ima svoj naslov, kao §to
svaki naslov Grgi¢evog eseja ima svoj podnaslov. Filmi¢nost se Grgi¢eva teksta ocituje upravo u
epizodi¢nosti cijeloga teksta. Svaki esej moZe se okarakterizirati kao jedna epizoda serije. Medutim,
tekst Romantika je roba iz uvoza karakterizira i nenarativnost budu¢i da izmedu eseja nema

povezanosti i ne moze se cijeli tekst prepricati, nego samo svaki esej zasebno. Forma je teksta

4



Romantika je roba iz uvoza svakako neobi¢na budu¢i da recipijenti nisu naviknuti na ¢itanje teksta u
formi eseja. Dakle, Grgi¢ se samim izborom pisanja eseja odmice od ustaljene forme, ali Citateljima
drzi paznju. U Casopisu Kolo br. 4 iz 2014. godine Bozidar Alajbegovi¢ u svome Clanku Esejisticko
nizanje asocijativnih bljeskova® navodi da su dvije osnovne karakteristike na¢ina na koji Grgié pise
svoje eseje. Kao prvo, postupkom asocijativnih bljeskova on otvara jednu temu za drugom, na¢inom
vrsnog erudita brodi nepreglednim tematskim poljem i zahvaca Sirok dijapazon tema i problema. Te
teme i probleme, Sto je druga karakteristika Grgiceva esejistickog rada, obraduje uz mnostvo citata,
referencija 1 meandrirajuc¢ih digresija. Ono Sto Alajbegovi¢ govori jest to da je Grgi¢ zapravo
nenarativan u svome pisanju jer nize teme jednu za drugom, esej jedan za drugim, bez neke prevelike
povezanosti. Isto se tako nenarativnost oCituje u tome Sto subjekt Grgic¢eva teksta zapravo svoje
tvrdnje preplice s tudim iskazima, citirajuci razne knjizevnike, umjetnike. Romantika je roba iz uvoza

¢ navodi da se

zapravo je rasterec¢ena od naracije. Kada se govori o formi Grgicevih eseja, Alajbegovié
radi o ,,razbaruSenim* tekstovima, nalik kakvoj sinkopiranoj jazz improvizaciji, Sarmantno zacinjena
blagim, ali razbuduju¢im dozama konfuznosti. lako Grgiéev tekst Romantika je roba iz uvoza djeluje
zbunjujuce, svakako se radi o vrsno osmisljenom tekstu s brojnim intelektualnim poticajima za svakog

Citatelja.

Monografija Dubravko Matakovi¢ sastoji se od brojnih stripova, a glavni su naslovi Mali Ivica,
Lutajuci reporter Zdena, Protman, Tetak trinaesti, Sve je pocelo kad je zaklana krmaca, Super Di,
Desmozgenes, Gmizi¢, Glistun Gmizi¢, Groar, Overkloking, Zbrda-zdola. Navedeni su naslovi ujedno
1 glavni likovi Matakovi¢evih stripova. Dakako, u monografiji se ne nalaze samo stripovi nego i
reference na Matakoviceve stripove, a navedene osvrte napisali su Goran 1 Paula Rem, Marta Banic¢,
Boris Beck i Leo Rafolt. Budu¢i da su naslovi vrlo vazan dio forme nekog teksta Goran i1 Paula Rem
(2022: 21) upravo o tome govore u tekstu Tematsko-estetska tranzicija navode¢i da naslovi strip-
albuma predstavljaju odreden summa summarum cjelokupnog drustva. ,,Prvoobjavljeni album je tanki
knjizuljak pod nazivom Sabrana djela (1986.), ¢iji se naslov $aljivo referira na knjizevni kanon...*
(Rem 1 Rem, 2022: 21). Dakle, Sto se tice naslova, on je svakako glavni kod forme teksta, glavni

indikator.

SAlajbegovi¢, Bozidar. 2014. Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4.:
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 12.8.2023.
SAlajbegovi¢, Bozidar. 2014. Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4.:
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 12.8.2023.
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Matakovicevi stripovi, kako to i doli¢i stripu, obiluju crtezima, tekstovima, bojama, $to nas upuéuje
u filmi¢nost njegovih stripova. Svaki bi se Matakovicev strip mogao snimiti i biti efikasno prikazan
na filmu jer su Matakovicevi stripovi zapravo filmi¢ne teme. Kada je rije¢ o filmi¢nosti Matakovic¢evih
stripova svakako je vazno spomenuti i kadar jer su stripovi zapravo nizovi kadrova slozenih u smislenu
cjelinu. O kadru nam govori Ante Peterli¢ (2000: 55) u svome tekstu Osnove teorije filma gdje navodi
da je kadar jedan neprekinuti ¢in snimanja, jedan neprekinuti »rad« kamere; za gledatelja to je jedna
neprekinuta filmska snimka. A da je prekinuta, gledatelj zakljuCuje opazanjem kontinuiranosti
prikazivanog zbivanja, a 1 zamje¢ivanjem kraja te snimke, odnosno pocetka nove snimke Sto je
odlikuje neki njezin vlastiti prostornovremenski kontinuitet. Prema tome, strip takoder, kao i film, ima
svoje kadrove koji imaju pocetak i kraj te prostor u kojem se zbivaju. Matakoviéev strip Gmizic,
Glistun Gmizi¢ ima ,,strukturu radnje nalik na film: od uvodnog kadra u kojem se postavlja kontekst,
preko zapleta u sljedecih nekoliko kadrova. Pretposljednja tri kadra sadrze sadrzajni vrhunac, a zadnji
kadar svojevrsni zakljucak, odnosno epilog.“ (Rem i Rem, 2022: 447). Dakle, estetski 1 sadrzajno,

strip je strukturiran nalik na filmski scenarij.

Kadrovi su svakako dio forme Matakovic¢evih albuma pa prema tome Goran i Paula Rem (2022: 50)
u svome tekstu Miki Maus navode da je u Matakovi¢evu kadru uvijek mnostvo zbivanja. Takoder, pri
¢itanju valja biti veoma pozoran jer pored makronarative postoji obilje detalja koje nepozorni Citatelj
moze propustiti. Ono §to Rem 1 Rem Zzele re¢i jest to da se Matakovicevi stripovi moraju citati
iznimnom pozorno$¢u, vrlo oprezno promatrati formu samih stripova jer se u jednome stripu, u
jednome kadru moze dogadati neka paralelna radnja koja se odvija pri dnu kadra. Kao $to se ,,film
snima kadar po kadar, a zatim se kadrovi montazno spoje* (Peterli¢, 2000: 55) tako se 1 strip stvara.
Da bi strip bio strip, mora sadrZavati ilustrirane sli¢ice u kojima se nalazi tekst (a moze biti 1 bez
teksta) u tzv. oblaci¢u. Svaka se stranica stripa sastoji od kadrova. Budu¢i da je strip pretezito slikovan
ili ikonicki moze se re¢i da se ,,temelji na op¢im perceptivno-kognitivnim mehanizmima i iskustvima“
(Turkovi¢, 2008: 176). Medutim, kada je gledatelj u pitanju, strip se moze smatrati
nekomunikacijskim fenomenom, ¢isto kognitivnim, a s druge strane, kada je stvaratelj u pitanju, moze
se smatrati ekspresivnim fenomenom. Ilustrativne sliice, tj. sam strip sadrzi indikatore kao §to su
mimike (pogled i izraz lica), geste (oslikani pokreti ruku), tjelesni stav (drzanje i poloZzaj tijela strip
likova) koji ,,reguliraju sam sredis$nji tijek komunikacije 1 uvjetuju visefunkcionalnu interpretaciju.*

(Turkovi¢, 2008: 187). Dakle, ovisno o navedenim elementima svaki ¢e Citatelj, ujedno 1 gledatel;



stripa, na svoj nacin protumaciti strip pa se stoga i spominje visefunkcionalna interpretacija. Takoder,
iako je strip najve¢im dijelom vizualan, ilustracije, tekstovi u obla¢i¢ima i nacin crtanja odaju zapravo
mnogo vise od puke slike. Takvim nacinom prikazivanja knjizevnoumjetnicke tvorevine Matakovi¢
docarava Citateljima zvukove, mirise, okuse jer, ¢itaju¢i su i gledajuci stripove, recipijentu uklju¢ena
sva osjetila. Najvecu ulogu u tome ima Citateljeva imaginacija jer Citajuéi stripove on sam postaje dio

njih.

Roman Urania Luke Bekavca podijeljen je u Sest svezaka 1 devet knjiga naslovljenih: Protuberance.
Periferija, Integrirani krugovi, Mrezna grupa Osijek, Otvorena arhitektura, Glave za brisanje,
Interferencije. Nova domena. Konfiguracije. 1z navedenog se odmah zakljuCuje da je rije¢ o
serijalnosti jer se Bekavcevi romani objavljuju u nastavcima ili dijelovima, tj. knjigama i svescima.
Pri analiziranju forme prvo $to se uocava jest naslov Bekavéeva romana, a to je Urania, koji aludira
na geografski prostor Osijeka, osjecku kulturnu instituciju, tj. kino Urania. Dakle, roman Urania
,,Svojim naslovom asocira na poznato osjecko kino u centru grada, da bi se odmah u prvom svesku
udvojila u objekt na obali Drave, kulturni centar izgraden pocetkom 1930-ih. Taj centar — nazivan
druga Urania — izdvajao se po modernistickim bridovima svojih fasada i minimalistickom,
geometrijskom stilizacijom unutarnjeg dekora i namjenskih predmeta kojima je trebao simbolizirati

generacijsko prevladavanje Axmannovog secesijskog remek-djela‘”’.

Forma je Bekavceve Uranije vrlo slozena. U romanu Urania nalaze se tri pripovjedne razine. Ivana
Buljubasi¢ na portalu Moderna vremena® navodi da ,,prvu i opsegom najveéu pripovjednu razinu
Bekavceva romana Cini graficko-tipografski dio romana izveden dvostrani¢no. U tim poglavljima koji
prate sedmodijelnu sektorsku razradu price kroz medij 3LB lijeve stranice imenovane su kontrolnim
kanalom. Lijeve nepaginirane stranice na osnovi izmisljenog i programskog jezika (...) imaju zadatak
objasniti povucene jezgre modela biotopa i1 preko spomenutog medija, uz pomo¢ nadzorne instance,
kreirati sukcesivno predocen ispis iz prvotnoga neuroteksta. Kroz kontrolni kanal razjasnjavaju se 1
detalji medija 3LB — Luke Bekavca, koji se kao razradeni lik javlja na drugoj razini, u dijelovima

oblikovanim u (kvazi)dnevnic¢ka poglavlja datirana izmedu 20. travnja i 25. rujna 2004.“. Roman

"podaci preuzeti s: Moderna viemena. 2023. Ivana Buljuba$i¢: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 18.8.2023.

8Moderna vremena. 2023. Ivana Buljubasi¢: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-bekavac-urania,
pristupljeno: 18.8.2023.
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Urania i kontrolni kanal koji se pojavljuje u samome tekstu upravo dokazuju serijalnost nenarativnosti
jer je roman objavljivan u dijelovima (knjigama, svescima), a nenarativnost se ocituje kroz kontrolni
kanal jer ne sadrzi nikakvu radnju ni likove. Bekavceva je Urania specificna i po svojevrsnoj
manifestaciji ,,transkomunikacije u »¢ekaonici« u kojoj se odvija mentalna interakcija. I ta je razina u
romanu izvedena dvostrani¢no, a njezin vizualni sloj — toc¢ke, odnosno kruzi¢i po sredini redaka —

«9

ispunjavaju veéinu stranice tog dijela romana“’. Medu tim mnogobrojnim kruzi¢ima pojavljuju se

slova, tj. rijeci koji predstavljaju nekakav vid komunikacije dvaju likova. Luka, kao lik, tj. subjekt
komunicira sa zenskim glasom ¢iji identitet ne biva otkriven. Takoder, Bekavac u tekstu Urania
»uspijeva donekle doskociti ogranicenju sukcesivnosti teksta organiziraju¢i dijelove iz kontrolnog
kanala i printa usporedno — na lijevoj i desnoj strani knjige. Na taj na¢in na formalnoj razini uspijeva
konceptualizirati pitanje simultanosti*!’. Forma je Bekavéeva romana iznenadujuéa u svakom slucaju.
Naime, na pocetku romana Urania (Protuberance. Periferija) Bekavac donosi dio teksta pod nazivom
Divizija koji se sastoji od jedne duge recenice ispunjene mnogobrojnim opisima, bojama i oblicima.
Tekst Divizija paginirana je brojem 49, a pripovjedac zapravo najavljuje iluziju trece dimenzije, nesto
cega tu nije ni bilo, ili nesto sto bi jednoga dana moglo doé¢i, nesto drugo. (Bekavac, 2022: 49)!!. Na
49. stranici na kojoj se nalazi tekst Divizija nalazi se jos i nekoliko razli¢itih komentatorskih rukopisa
na marginama koji su necitljivi i nerazumljivi jer sadrze neuobicajene i nepoznate grafeme, a mozemo
reéi da su zapravo nenarativne. Pitanje o Diviziji nalazimo i u &etvrtom svesku'? Bekavéeve Uranije
kroz protagonista Ognjena koji Kristijanu otkriva da pise istoimenu knjigu u svome stanu u Samackoj

ulici.

Sto se ti¢e kontrolnog kanala koji se nalazi na lijevim stranicama Bekavéeve Uranije, vazno je
naglasiti da taj kontrolni kanal na neki nacin predstavlja neku vrstu racunalnog programa. Isto se tako
moze re¢i da kontrolni kanal djeluje kao prazna shema bez konstruktivnih podataka. Kontrolni se
kanal svakako moze protumaciti kao rubni element teksta. Isto tako, tekst je na lijevoj stranici Uranije
zapravo strojno obraden ili barem tako djeluje, no svakako da desne stranice romana sadrze razumljiva

podrucja Sto nije slucaj s lijevom stranicom. Kontrolni se kanal svakako moze smatrati i1

% podaci preuzeti s:Moderna viemena. 2023. Ivana Buljuba$i¢: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 18.8.2023.

19 nodaci preuzeti s: Moderna viemena. 2023. Ivana Buljubagié: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 18.8.2023.

1 Protuberance. Periferija
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neredundantnim kodom jer recipijenti ¢itajuci kontrolni kanal gube obavijest, ne dobiva se konkretna
informacija Sto svakako dokazuje i nenarativnost navedenog kanala. Ono S$to je karakteristicno za
formalni dio teksta Urania svakako su tipfeleri i namjerno otisnute pogreske: ona je toliko stvarna i
duboka da se u njoj sasvim lako moze loez ponnicania ccnc ialoucicc, | visc je ne nnoze pronsci.

(Bekavac, 2022: 173)!3. Karakteristi¢ne su i re¢enice bez zareza, nabrajanje bez nekakve logi¢nosti:

: TELEFONIJA : POREMECAJI ZICA KANALI ZAUZETO TAJNI APARAT PREKIDI
DVOJNIK PUCANJA ISKOPCAN BROJ NA VEZAMA POREMECAJI STROPOT
BROJCANIKA SUSTANJE KRIVA SPAJANJA KRIVI POZIVNI POGRESNOG SPAJANJA
DVOJNIK IMENIK BROJCANIKA CENTRALA PREOPTERECENA BROJ TAJNI PREKIDI
KANALI ZICA STROPOT PUCANJA APARAT LOKAL SMETNJE VANJSKI POZIVNI VISE
NE KORISTI : MREZNA GRUPA OSIJEK : (Bekavac, 2022: -)'4,

Formalnu razinu Bekavceva teksta ¢ine i loSe otisnuti dijelovi, tj. komponente u kojima su pojedini
dijelovi Uranije zamuceni i gotovo necitljivi. Postoje 1 dijelovi teksta u kojima se svaki drugi red mora
Citati kako bi tekst imao smisao, dakle Citaju se prvo neparni retci teksta, a zatim parni. Takoreci
problemati¢ni proredi teksta, praznine u samome tekstu, a takoder i mnoge rije¢i koje djeluju kao
krhotine ¢ine formalnu razinu Bekavceva teksta vrlo intrigantnom. Bekavac u intervjuu nazvanom
Paranormalna ekonomija pripovijedanja’® navodi da je Urania galerija ili arhiv takvih grafi¢kih
poremecaja u kojima se totalna nasumicnost smetnji u ispisu preplece s opcijom da ih ¢itamo kao

»simptome*, posljedice skrivenih uzoraka.

Kada je rije¢ o filmi¢nosti Bekavéeve Uranije svakako je primjetna uporaba vokabulara

karakteristi¢nih za filmsku umjetnost kao Sto su kadar, kut svjetla, objektiv:

Kao da je zbog nemjerljivog pomaka objektiva ili igre ulaznih kuteva svjetla netko medu njima

(ne mogu biti siguran tko) blago obrubljen uzarenom niti, Zutom munjom svedenom na srebrni

BProtuberance. Periferija
Yntegrirani krugovi, nepaginirana stranica
podaci preuzeti s:Kritika, HDP. 2023. Branislav Obluéar: Luka Bekavac,, Paranormalna ekonomija pripovijedanja:

https://kritika-hdp.hr/luka-bekavac-paranormalna-ekonomija-pripovijedanja/, pristupljeno: 18.8.2023.
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vez elektriciteta, nalik auri ili zamrznutom i staticnom visokom naponu Sto drzi glavu

odvojenom od ostalih. (Bekavac, 2022: 21)'°.

Bekavac u Uraniji koristi mnogobrojne detaljne opise, boje, oblike Sto pridonosi stvaranju Citateljeve
mentalne slike o tekstu, stoga isti lakSe razumijeva i ujedno zamislja. Navedene se komponente mogu
dovesti u vezu sa svijetom filma u kojemu su takoder prisutni navedeni elementi. Razlika je u tome
Sto je film vizualni kod, a ¢itajuéi tekstove Citatelj si sam stvara svoju sliku o tekstu. Subjekt, odnosno
pripovjedac¢ Bekavéeve Uranije pripovijedanje u pojedinim dijelovima teksta svodi na usporedbu s

filmskim svijetom:

U njoj su posve nejasni blijedozeleni, bijeli, sivi i ruZicasti obrisi, kao zamagljena fotografija
u pozadini uvodne Spice koja ce se pokrenuti, izostriti i pretvoriti u prvi kadar filma ¢im se
ukazu posljednji podaci, ime redatelja, broj certifikata, godina proizvodnje. (Bekavac, 2022:
33)V7,

3.2. Tema

Tema je uglavnom ,,dio semantike ili forme sadrzaja.” (Peles, 1999: 82). Dakle, tema je dio znacenja
nekog teksta, a usko je vezana i uz formu samoga sadrzaja. Uz temu se naj¢es¢e veZu motivi, no tema
je sveobuhvatnija i sastoji se od viSe motiva. ,,Tema (ono §to tekst ili ono o cemu tekst govori) bila bi
jedinstvo znacenja teksta ili njegovih dijelova, a motiv najmanje nedjeljiva znacenjska jedinica.*
(Tomasevskij, 1925, prema Peles, 1999: 125, 126). Kada je rijec o temi kao tekstualnoj strukturi vazno
je reci da se tema $iri na sve razine teksta. Temom se ne dolazi do jednoznacnog zakljucka, ,,nego se
tvore semanticke jedinice koje neko univerzalno znacenje (pojam) postavljaju u odredenu situaciju i
wkonkretiziraju« ga »razbijaju¢i« njegovu jednoznacnost. (Peles, 1999: 188). Kako bi se otkrila tema
teksta ,,kopanje je nuzno jer se tekst sastoji od slojeva, a njegova znacenja nisu vidljiva. Vazne su
stvari zamagljene, zamracene i nedostupne povrSnom promatra¢u; moze ih se iskopati jedino

preciznom tehnikom pomnoga ¢itanja.* (Felski, 2019: 110). Osvréu¢i se na navedeni citat Rite Felski

1 Protuberance. Periferija
"Protuberance. Periferija
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valja re¢i da je vazno istrazivati tekst, ne samo povrsinsku strukturu kako bi se doslo do temeljnijeg

uvida u stvari, tj. temu.

Tematika je Grgiéeva teksta Romantika je roba iz uvoza vrlo raznolika. Knjizara Ljevak'® navodi da
se Grgicev tekst predstavlja kao demistifikator kojekakvih medijskih stvarnosti, nalik na svoje velike
prethodnike Kisa, Ciorana, Tirnani¢a. Za Grgica su podjednako vazni i filozofija i sport i film, vjest
je u lucidnom baratanju 1 isprepletanju referenca i citata iz visoke i popularne kulture, no kao pisac
nacitanog srca, ili jednostavnije, kao iznimno znatizeljan 1 marljiv Citatelj koji se hrabro upusta u
raspravu gdje god se pojavi vazna tema, on odabire tezi, a zapravo jedini stvarni put do istine. U tekstu
Romantika je roba iz uvoza brojne su teme kao $to su knjizevnost, religija, politika, povijest, ratovi.
Zakljucei Grgicevih eseja uvijek su kreativni rezultati uma, tj. svijesti nakrcane glazbom, filmom,
knjigama. Grgicev se tekst moZe shvatiti kao ,,posebnu ljubavnu poslanicu eseju, tom otmjenom
staromodnom i pomalo zaboravljenom zanru, ali isto tako i kao ljubavno pismo knjizevnosti, filozofiji,
filmu, muzici i svim drugim stvarima zbog kojih vrijedi Zivjeti“!’. Tema se Grgié¢evih eseja ¢esto gubi
u mnostvu digresija. Eseje odlikuje gusto preplitanje referenci iz knjizevnosti, fizike, filozofije,
povijesti, misticizma 1 religije, masmedija, sporta, umjetnosti, filma, mitologije itd. Grgi¢ takoder
obraduje i teme, tj. anegdote iz svakodnevnog Zivota o kojima se moze procitati u eseju Razgovor i
Zid, zatim govori 1 o knjizevnosti kroz cijeli tekst Romantika je roba iz uvoza, a o knjizevnicima 1
njihovim tekstovima moZze se procitati u Grgi¢evim esejiima Sunce, Blebetanje, Izmigoljiti, Potok. O
filozofiji 1 filmu kao temi govori se u esejima Nevidljivo 1 Prirodnost. Uz navedene se teme pojavljuju

jos 1 prizori iz svakodnevnice:

Drugi dio zapocinje i zavrsava jednim malim zidom, do visine prsa; zid je bijele boje i po
njemu cesto hodaju macke. Dijagonala izmedu treceg dijela i tog zidica dio je neke njihove
macje rute, koje se one postojano drze godinama, imali psa ili ne one uvijek pronadu onu

Jjedinstvenu rupu u vremenu i prostoru kada je prolaz siguran. (Grgi¢, 2013: 118).

¥podaci preuzeti s: Knjizara Ljevak (reklamni zapisnik), Romantika je roba iz uvoza: https://www.ljevak.hr/dario-
grgic/13969-romantika-je-roba-iz-uvoza.html, pristupljeno: 19.8.2023.

Ypodatke navodi Knjizara Ljevak (reklamni zapisnik), Romantika je roba iz uvoza: https://www.ljevak.hr/dario-
grgic/13969-romantika-je-roba-iz-uvoza.html, pristupljeno: 19.8.2023.
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Grgi¢ je svoj esej posvetio i blebetanju u istoimenom eseju u kojemu zapravo vidi patologiju
(post)ymodernog okruzenja, tj. drustva pritom misle¢i na egoizam i nedostatak, odnosno manjak

% navodi da kao mozda i ,,najveéoj posveti knjizevnosti — tvrdnji

empatije. Prema tome Alajbegovié?
da je Bog stvorio svijet pricaju¢i — Grgi¢ suprotstavlja osudu da covjek svijet razgraduje blebeCuci.
Alajbegovi¢ takoder navodi da se pritom ne misli samo na politi¢ke, od smisla ispraznjene solilokvije,
ve¢ upozorava i na neproduktivno blebetanje u okviru strukturiranih diskursa, u prici, romanu, pjesmi
ili filozofskoj raspravi.”“ Prema tome i Grgi¢ navodi da bi autenticno Ziviljenje bilo anamneticko
pribavijanje rijeci kojima je Bog, izgovarajuci ih, stvarao svijet. (Grgi¢, 2013: 46, 47). S druge strane,
neauteni¢no zivljenje predano je inertnom udaljavanju od tog izvora i predstavlja oblik skleroze
zivota. (Grgi¢, 2013: 47). Blebetanje je samo jedna od tema koje je Grgi¢ uklopio u svoje eseje.
Karakteristi¢nost se Grgi¢evih eseja ogleda u intertekstualnosti pa se prema tome u eseju Kompleks
fabricira susret Jacquesa Lacana, Edipa, Hansa-Jiirgen Heinrichsa 1 Sloterdijka u kavani hotela.
Njihovom susretu prethode fantazmagori¢ne, narcisoidno$¢u i ispraznos$cu ispunjeni misaoni procesi

navedenih subjekata eseja, a susret zavrSava nasiljem. Sve navedeno obiluje simbolikom, ali i

ironijom te na kraju upecatljivim zaklju¢kom:

Mito i korupcija s cijelom pricom nemaju nikakve veze. Tek malo narcisoidnosti, nekoliko
litara na svaku kap krvi. Malo pameti. Manje nego sto biste i u najludim slutnjama pomislili.

I nimalo dara, nimalo snage da se za Zivot boris. E moj Edipe. (Grgi¢, 2013: 93).

Valja napomenuti i da Grgi¢ svoje eseje pise slikama iz filmi¢nog kretanja svojeg glavnog glasa, tj.
subjekta, ali 1 filmi¢noS¢u interpretacija iz razli€itih drugih knjizevnih, takore¢i stvari, koje njegovi
eseji sadrzavaju. Tema se obitelji pojavljuje u nekoliko Grgic¢evih eseja. Pripovjeda¢ spominje dvije

strane obitelji svojega rodaka. Prva je obitelj bila

...razgranata obitelj, koju bih uglavnom vidao na sahranama, ostavljala je na mene dojam
copora miseva — svi su gotovo identicno izgledali, intenzivna pogleda koji vam je nastojao
prosvrdlati dusu, bili su kao jedno tijelo s bezbroj nedobronamjernih glava, koje su se

rukovodile jednim jedinim principom: uplasiti po svaku cijenu. (Grgi¢, 2013: 162).

2 Alajbegovi¢, Bozidar. 2014. Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4.
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 13.8.2023.
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Drugu je stranu obitelji subjekt smatrao jo§ gorom jer su bili U ratu sa svime i svakim. Savrseno
zavadena sa svijetom i samima sobom. Puna tvrdih principa, koje se zahtijevalo od drugih, ne od sebe.

Ratovali su sa susjedima do u najdublju starost. (Grgi¢, 2013: 162).

Kada je rije¢ o temi monografije Dubravko Matakovi¢ Goran i Paula Rem (2022: 21) u svome tekstu
Tematsko-estetska tranzicija navode da Matakovicevi stripovi predstavljaju sociolosku studiju
razvitka drustva: kirurSkom preciznos¢u oslikavaju egzistenciju malog Covjeka i utjecaj silovitih
politicko-ekonomskih promjena na obitelj. Dakle, Matakovi¢ sustavno analizira razvoj mentaliteta
Sirokih masa te ,,utjecaj sistemskog nasilja na interpersonalno nasilje.” (Rem i Rem, 2022: 21). Tema
je Matakoviéeva albuma Prot pikcers motociklist na svinji kojeg slave likovi iz svijeta malog Ivice te
parodiraju naslovnicu americkog filma Superman. ,Parodiranje americkog sna 1 ideala o
zapadnjackom Supermanu osnovna je tematska ideja iza ovog albuma, €iji su protagonisti ¢ovjek-
svinja pod imenom Protman (koji leti proizvodeéi prdeze, §to je kritika na kvalitetu americkih
masmedijskih proizvoda) te podvojena li¢nost koja sebe smatra Rambom Dva.* (Rem i Rem, 2022:
21). Matakovi¢ obraduje razne teme pa tako u albumu Prot pictures: ratno izdanje Matakovi¢
prikazuje stare likove koji se snalaze u novim ratnim okolnostima koje odlikuje mra¢na stvarnost. U
takvoj mracnoj stvarnosti mali Ivica ,,viSe ne moze zivjeti u svijetu stripova, filmova i glazbe, ve¢ je
reduciran na puko prezZivljavanje.” (Rem 1 Rem, 2022: 22). Prema tome Ivica viSe nema utjecaj nad
svojim Zivotom, dolazi do kolapsa svih drustvenih vrijednosti te likovi gube kontrolu nad svojim

Zivotima.

Tema je albuma Imamo les proutes gubitak kontrole koji se negativno odraZzava na mentalitet
drustvenih subjekata. Navedeni album donosi novi zaokret: ,,sistemsko nasilje direktno se reflektira
na interpersonalno nasilje. Gubi se granica izmedu »dobra« 1 »zlak, a likovi postaju dezorijentirani,
nezadovoljni, frustrirani, izloZeni vojnom konfliktu, politickom nasilju, nametanju novog, opresivhog
ekonomskog poretka koji pogoduje manjini, a ugnjetava vecinu, protagonisti postaju frustrirani.*
(Rem i Rem, 2022: 22). Nasilje kao temu sadrzi mnogo Matakovicevih stripova, a koji ujedno obiluju
i naturalizmom. Dogada se 1 kolaps ¢itavog druStva u svojevrsni proletarijat, ¢ija je posljedica ,,krajnja
dehumanizacija.” (Rem i Rem, 2022: 23). Dakle, Matakovicevi stripovi obiluju temama kao Sto su
nasilje 1 njegova normalizacija, lazi, socijalni problemi, novi politicki poredak, svakodnevica liSena

intelektualnog promisljanja itd. Medutim, programatski strip koji je ozna¢io odmak od dosadasnjeg
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stvaralastva, ali i ,,estetski povratak klasi¢noj strukturi i estetici ispunjenog kadra je Covjek s dvije
jetre. (Rem 1 Rem, 2022: 23). U navedenom se stripu pojavljuju novi likovi ¢ije price prikazuju
sudbine mnogih obitelji. Medutim, ovi stripovi gotovo da su nenarativni jer nema visSe sveobuhvatne
narative, nema singularne pric¢e koja obuhvaca sve stripove. Iako paralelne radnje izostaju, kadar je

ponovno ispunjen mnostvom detalja.

Nadalje imamo strip Overkloking koji karakteriziraju aktualne politicke teme, a ne drustveni kontekst.
Takoder su tu i stripovi Tetak 13, Lutajuci reporter Zdena, Uzalud vam trud sviraci, Beogradanin u
Zagrebu, Colonialism, Gospodar i ratnik itd. koji parodiraju odredene filmove, glazbu ili hit
televizijske emisije. U Matakoviéevu je stripu Djed Mraz tematski prisutna kritika socijalnog poretka,
kritika humanitarizma. Djed Mraz prikazan je kao perverznjak koji voli djecu, a tematizira se i apsurd
druStvene nepravde. Brojne su jo§ teme Matakovicevih stripova, no ukratko se moze zakljuciti da
njegovi stripovi ,,tematsko i estetski prate aktualna drustveno-politicka zbivanja, reflektirajuci i
dekonstruiraju¢i masmedijsku stvarnost i zivotnu svakodnevicu. Rijec je o socioloskoj studiji drustva
koja kriti¢ki, a ipak humorno, analizira ekonomsko-politicki poredak i druStvo koje on konstruira.*

(Rem i Rem, 2022: 25).

Sto se tice teme Bekavéeve Uranije, nju je tesko jednoznaéno odrediti jer su teme mnogobrojne.
Glavna tematska linija prati nekoliko protagonista obiljeZenih svako svojim pripovijednim kanalom.
Osnovna intencija poslovanja klju¢nih likova romana do kraja ostaje neraznjasnjena i zamagljena.
Nakladni¢ka kuéa Fraktura®' navodi da je u ,,sredi§tu Uranije osam glavnih likova, a tijekom nekoliko
godina njihova Zivota 1 rada unutar zamrSene mreZe poslovnih 1 umjetnickih projekata, prijateljskih 1
obiteljskih veza, istraZuje se niz neobjaSnjenih, potencijalno paranormalnih zbivanja. Mozda u svemu
postoji neka skrivena instancija koja ih drzi pod odredenim tipom nadzora ili prijetnje, jer — kako je
najavljeno ve¢ na prvim stranicama — neki od njih ne¢e doZivjeti kraj pri¢e.* Cinjenicu da netko nece
dozivjeti kraj price potvrduje 1 Bekavcev citat: Siguran sam samo u jednu stvar: na fotografiji netko
nedostaje, netko medu njima sada je mrtav. (Bekavac, 2022: 24)?2. Buduéi da Urania sadrzi kontrolni
kanal, za njega je zapravo karakteristicna atemati¢nost zbog same njegove nerazumljivosti

prosjecnom Citatelju.

2 Fraktura (reklamni zapisnik), Urania: https:/fraktura.hr/urania.html, pristupljeno: 20.8.2023.
2Protuberance. Periferija
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Osijek prikazuje pomocu konkretnih lokaliteta, predmeta, imena itd. Medutim, likovi su Bekavceve
Uranije fikcionalni 1 nisu u svezi s osjeCkom proslosc¢u ili sadasnjos¢u. Takoder, likovi Uranije
povezani su poslom ¢iju svrhu i smisao ne znaju. Tema je koja se proteze kroz sve sveske Bekavceve
Uranije svakako kapital, odnosno novac koji stvara nove fenomene, institucije, ali i odnose. Kapital,
tj. novac jedan je od pokretaca cijele price, no ne zna se odakle kapital dolazi, koje ga kompanije, tj.
grupacije dijele, ne zna se ni koje su tvrtke partneri, ali upravo je u tome Car Bekavceva teksta jer
Sitatelj mora istrazivati i otkrivati tematske, stilske i estetske razine. U zadnjem svesku®® jedan od
protagonista zakljucuje kako ekonomski faktor nije dovoljan da bi se opisalo i objasnilo §to se sve
dogada i $to se moZe dogoditi u nekom svijetu. Nadalje, Urania sadrzZi i znanstvenofantasti¢ne teme,
elemente horora. Tekst govori i o sudbinama likova 1 umrezZenosti njihovih sudbina, ali 1 o izgradnji

nove, drugacije buduénosti.

Tema koja se pojavljuje u sva tri teksta koja su predmetom analize ovog diplomskog rada jest tema
obitelji. Tako 1 u Bekavcevoj Uraniji imamo prikaz obitelji koja ne predstavlja ono Sto bi trebala, nego
upravo suprotno. Destruktivnost se obiteljskih odnosa uo¢ava kroz sudbinu Vanje i njene majke koja
ne mari za Vanju, nego sve svoje probleme pretate u alkohol. Navedeno se potvrduje sljedec¢im

citatom:

Najgore joj je bilo to sSto je Vanja mucninu svog polozaja, kojega se povrh svega uzasno
stidjela, poput svih Zrtava zlostavljanja, pokusavala zataskati jednom osjetno isforsiranom
nijansom dobrog raspolozenja kakva se prije nije pojavljivala i koju je Katarina odmah
nanjusila kao paravan, nesto sto je samo pojacalo njezinu nervozu jer joj se vise puta ucinilo
kako se taj paravan zgusnjava uzaludno, kako Vanjin usiljeni smijeh ili prepricavanje necega
Sto je citala postaje nepotrebno glasno bas u onim trenucima kad se iz dnevne sobe zacuje
hripavo kasljanje i zvecanje boca, ili kad se kroz poluprozirna vrata ukaze nejasna sjena
sablasne pojave koja obasjana blijedim svjetlom iz kupaonice tetura prema zahodu. (Bekavac,

2022: 159-161)*.

BInterferencije. Nova domena. Konfiguracije
#Glave za brisanje

15



Kod Bekavca se prozima i tema tehnologizacije. Kontrolni se kanal moze shvatiti kao racunalni
program jer sadrzi racunalnu terminologiju, formule, binarne brojeve. U kontrolnom se kanalu
pojavljuje zapravo materijalno realizirana tehnologija. I sam Bekavac u jednom od svojih intervjua
navodi da je najveci izazov mozda bio ta “tehnoloSka” strana price, kao fikcija za sebe, iznad svih
drugih zbivanja; trebalo je shvatiti o kakvoj je tehnologiji rije¢, kakvom hardwareu, kakvim
programima za ekstrakciju i obradu “teksta”, kakve stru¢ne pojmove, kratice, mjere i Sifre koristi ta
“znanost”, kakvu ima tradiciju itd. Tako se broj stranica preko no¢i udvostrucio; Urania duguje svoj
finalni opseg tom momentu?’. Bekavac takoder navodi i sljedeée: tehnologija tu nije pasivna,
automatizirana, ovisna o izvanjskom pokretacu, nego ima inherentan kapacitet djelovanja, snagu
koja se moze doimati “stihijskom”, kao da iza nje stoji nesto zivo ili bar prirodno, “neosobni
identitet” ili multiplicitet®. Dakle tehnologija kao tema ima vrlo vaznu ulogu u Uraniji, medutim,

pojavljuje se 1 kritika tehnologizacije:

Sada, dakle, sve rade kompjutori, umrezeni u nekakav kolektivni sustav na nacin koje je
Martinu neshvatljiv (pitati Kristijana? ali to je, objektivno, daleko iznad razine Narodne

tehnike): Stovise, on ne bi vjerovao da je uopce tehnicki moguc kad ga ne bi svakodnevno

osobno koristio. (Bekavac, 2022: 253-255)".

3. 3. Subjekt

Subjekt je kao tekstualna struktura prisutna u svakome tekstu, a pogotovo u pjesnickome. Dakle,
»subjekt se teksta ponasa kao institucija Citatelja. A Citatelj je onaj koji u svojemu primanju nekog
teksta nastoji uobli€iti smisao, pri tome se vodeci zalihom osobnog iskustva.” (Rem, 2011: 52).
Subjekt 1 ¢itatelj povezane su instance pa prema tome svaki Citatelj na svoj nacin dozivljava subjekta
1 njegovu ulogu u tekstu. Isto tako, kao §to Rem (2011: 72) navodi, uvijek nazocni subjekt teksta, koji
nije nuzno reprezentiran ili podrZan u tekstu bilo kojim gramatickim sredstvom, ona je instancija koja

je smjeStena upravo u tom prostoru kodnih igara. Dakle, koliko god neki tekst odise

Zpodaci preuzeti s: Kritika, HDP. 2023. Branislav Obludar: Luka Bekavac, Paranormalna ekonomija pripovijedanja:
https://kritika-hdp.hr/luka-bekavac-paranormalna-ekonomija-pripovijedanja/, pristupljeno: 20.8.2023.
%6podaci preuzeti s: Kritika, HDP. 2023. Branislav Obludar: Luka Bekavac, Paranormalna ekonomija pripovijedanja:

https://kritika-hdp.hr/luka-bekavac-paranormalna-ekonomija-pripovijedanja/, pristupljeno: 20.8.2023.
YOtvorena arhitektura
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depersonalizirano$¢u, uvijek je neka sastavnica uma, tj. svijesti djelatna i u sasvim opustoSenom

tekstu.

Grgicev subjekt u eseju Romantika je roba iz uvoza govori o mnogim drugim subjektima, a isto tako

1 0 sebi. Grgi¢eva subjekta donekle upoznajemo u eseju Razgovor gdje navodi sljedece:

Kako nisam lingvist ni filolog koji vjerodostojnije istrazuje slojeve ove rijeci, ili njezino
porijeklo, oslanjam se tek na cula (...) Unato¢ tome Sto se radi samo o jednom slovu,

neprofesionalnom znatizeljniku kakav sam i sam... (Grgié, 2013: 23).

1z subjektovih misli Grgi¢evih eseja proviruju duhovitost, intelektualnost, domisljatost. Kroz cijeli se
tekst Romantika je roba iz uvoza uoCava subjektova ,,iznimna nacitanost, upucenost u svjetska
umjetnicka strujanja, nevjerojatna informiranost, blistavost u zaklju¢cima i poantama, pamc¢enje koje

“2  Grgi¢ev subjekt na samome podetku eseja u tekstu Sunce govori o

grani¢i sa sumanutim
prapocetku svijeta, o Zemlji, naSemu planetu te o Suncu za koje smatra da je zacetnik Zivota. Subjekt
isto tako spominje i crno sunce, tj. crna sveprozdiruca sunca (Grgi¢, 2013: 15). Subjekt se Grgiceva
teksta oslanja na citat Victora Hugoa (Strasno crno sunce iz koga no¢ zraci) i prema tome zakljucuje

da se u svakome od nas nalazi jedno takvo crno sunce:

Crno sunce je ona tocka u vama iz koje ste jadni, jalni, savijeni, zapljuvani i opasni i gmizavi.
Ono nije iskusSenje nego vec¢ unaprijed potpisana kapitulacija. U pakao se silazi pomocu

njegovih gravitacijskih sila. (Grgi¢, 2013: 15).
I sam Grgicev subjekt u eseju Kompleks razmatra o supstanciji kao subjektu:
Eto, od Hegela pokusavamo supstanciju razviti kao subjekt, to je ve¢ stoljece i pol najmocnija

politicka maksima, masa kao subjekt, ova masa koja je ova raja ovdje gdje sam dosao davati

ovaj intervju. I $to imamo kao posljedicu toga? Zivot bez prave alternative. Ja se sad moram

Bpodatke navodi: Portal Novosti. 2023. Adrian Cvitanovi¢, Dario Grgié ili blagost misljenja:
https://www.portalnovosti.com/dario-grgic-ili-blagost-misljenja, pristupljeno: 20.8.2023.
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gombati s ovim nesimpaticnim tipom koji ¢e me pitati bogtepitaj sto, iako sam preumoran od

svega, tocnije zgaden, ide mi sve na nerve vec. (Grgi¢, 2013: 89).

Iz navedenog citata takoder uocavamo i subjektovu iscrpljenost u njegovu, ve¢ pomalo napa¢enom
svijetu. Grgicev je subjekt iznimno filmican u svojoj interpretaciji. Dakle, Grgi¢ kroz kretanja svojega
glavnog glasa, subjekta, eseje piSe slikama iz filmskoga svijeta. Grgiev subjekt najcesce piSe
kadrirajuci svoje opise, dakle ono Sto subjekt zapise, Citatelj moze vizualizirati. Prema tome u eseju
Zid subjekt govori o mackama antropomorfiziraju¢i ih i usporedujuci s ljudskim subjektima. Dakle

Grgicev je subjekt iznimno pozoran promatrac svoje okoline i svakodnevice.

Crno-bijeli macor ima formu, ali nema sadrzaj. I on je kao oni ljudi koji su za vecernje
razgovore neupotrebljivi: nema tu jos mudrosti, potreba za dokazivanjem tjera ga u ekstremne
izjave (...) Privlaci visak pozornosti. Sepuri se kao da je pitanje trenutka kada ¢e on postati
onaj treci, sivi macor glavonja koji se hrani pticjim jajima. I onda paradira po trgu. Takvi ginu

na cesti. (Grgi¢, 2013: 119).

Dakle, Grgic¢ev subjekt kroz kadriranje macaka zapravo opisuje ljude i njihov karakter. Opisujuci
problemati¢nost macaka, opisuje 1 problematicne ljude od kojih se potrebno udaljiti te izmedu sebe 1
njih napraviti zid. I kod Grgic¢a 1 kod Matakovi¢a i kod Bekavca imamo lik koji je dozivljajno
»pohranjen u subjekt kroz koji se slike projiciraju.” (Juki¢, PSihistal, Rem, Trojan, 2018: 45). Dakle,
subjekti ovih triju knjizevnika kroz kadriranje, opise, u konacnici 1 slike prenose svoje dozivljaje,

osjecaje 1 stanje svojih umova na Citatelje.

Valja naglasiti i to da Grgic¢ev subjekt ne smatra da je samo njegovo misljenje vazno i da je jedino
moguce ili isklju¢ivo ispravno. On, dapace, ukljucuje misljenja drugih knjiZevnika, umjetnika,
filozofa i dovodi ih u koherenciju. Prema tome, kada subjekt govori o covjekovoj nutrini, spominje 1

americkog filozofa Daniela Dennetta 1 Milana Kunderu te u eseju Prirodnost navodi:

Kada je nas viastiti Zivot u pitanju, svi mi rado na sebe gledamo kao na autore. U istom onom
smislu u kojemu je autor neki pjesnik, slikar ili glazbenik. Milan Kundera cak je napisao kako

su nasi zivoti kompozicijski strukturirani, po nacelu ljepote uz pomoc kojega na izvjestan nacin
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skladamo sami sebe. (...) Dennett smatra da taj dirigent koji odlucuje o intenzitetu i rasporedu
nota jednostavno ne postoji, tako da zapravo nema arbitra koji odlucuje kako ce se posloziti

ishodi Zivotnih prilika. (Grgi¢, 2013: 105).

Grgicev subjekt, kada navodi i tuda misljenja, uvijek ostavlja prostora za mozebitno pobijanje, ali i
nadogradnju svojega misljenja. Grgi¢ev subjekt, kao intelektualac, navodi pojmove iz svijeta filma,
knjizevnosti, znanosti, spominje razne knjizevnike, glazbenike i filozofe, protagoniste odredenih
tekstova. Analizirajuci, tj. komentiraju¢i film Madeo (Majka) korejskog redatelja Joon-ho Bonga,
Grgicev subjekt zapravo govori o majcinskim figurama kroz spomenuti film navodeci sljedece:
Mjestani su uvjereni u mladic¢evu krivnju, svi osim majke, koja je posebna prica (...) Majka, sto je
prirodno za neke majke, prevrne nebo i zemlju ne bi li pronasla dokaze da je njezin sin nevin. (Grgi¢,
2013: 107). Majku Grgicev subjekt usporeduje s prirodnoscu jer je malo toga prirodnijeg od majke
koja $titi svoje potomstvo. Nadalje, Grgi¢ev subjekt veliku pozornost posvecuje Citanju, a Citatelje
smatra prijateljima i to vrlo radoznalim. Skromnost je takoder jedna od osobina koje subjekt

prispodobljuje 1 piscu i €itatelju. Grgi¢ev subjekt navodi da

grafomani cije pisanje u sebi ne sadrzava nista od onog jedinstvenog iskustva po kojemu se
jedinke razlikuju na onaj sjajan nacin koji ih plemenito i nadahnuto podsjeca koliko su
zapravo slicni. A za to je potrebna vrhunska skromnost, upravo ona sto je u sebi ima svaki
pravi Citatelj, bez obzira na broj oZiljaka pomocu kojih ljudsku subracu drzi na distanci.

(Grgi¢, 2013: 96).

Skromnost je dakle osobina, odnosno vrlina pravih ¢itatelja, a subjekt takoder smatra da je vrijeme
utroSeno na cCitanje jedino vrijeme koje necemo potrositi uzalud (...) A to je vrijeme koje smo
blagonaklono i krajnje dobrocudno dali u najam imaginaciji i erudiciji drugog, nama gotovo redovito
posve nepoznatog covjeka. (Grgi¢, 2013: 97, 98). Svakako valja zakljuciti da je Citanje jedinstvena

prilika za razvijanje vlastitih sposobnosti.

Kada je rije¢ o subjektima Matakovicevih stripova, oni su ¢esto socijalno marginalizirani, financijski
nestabilni, ovisnici, pedofili. Matakovicevi subjekti ocrtavaju surovu realnost suvremenog drustva.

Goran 1 Paula Rem (2022: 67) u tekstu Socijalna stratifikacija navode da su likovi Matakovic¢evih
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stripova socijalno stratificirani, protagonisti su uvijek osobe s druStvene margine, nezaposleni i
siromasni, koje politika zaboravlja. S druge strane imamo politicare i ,,celebritije” koji su druStveno
privilegirane osobe koje nisu u dodiru s realnos¢u. ,,Privilegirani zive u svom vlastitom nebu fantazije
1 nemaju nikakav doticaj s obi¢nim pukom, koji ga je izabrao, i u ¢ije ime agiraju. (Rem 1 Rem, 2022:
67). Glavni je subjekt veéine Matakovicevih stripova Mali Ivica, no brojni su i ostali subjekti, tj.
likovi. Imamo i ,;medusloj poluprivilegirane sitne burzoazije, branitelja postojeceg rezima, koji
predstavljaju vlast, iako su nesposobni, neprofesionalni i zadovoljavaju se mrvicama.*“ (Rem 1 Rem,
2022: 67). Uz Malog Ivicu i superjunakinja Super D1 kao subjekt ima veliku ulogu u istoimenom strip
serijalu. Marta Bani¢ (2022: 330) u svome tekstu Djecji strip navodi da je Super Di hrabra, pametna
1 brizna junakinja, ¢ije super moci letenja Stite ¢itav grad od raznih nepogoda i problema fantasti¢nog
porijekla. Uz Super Di 1 Malog Ivicu tu su jo$ brojni likovi koji su ,,pripadnici najniZe drustvene klase,
socijalno ugrozeni, na margini drustva, siromasni i neobrazovani.“ (Rem i Rem, 2022: 528).
Matakovicevi likovi, ako su nezaposleni, obavljaju slabo pla¢ene poslove kao $to je odéepljivanje
odvoda ili naplac¢ivanja nuzde, tj. toaleta, ipak, ,,Matakoviéevi subjekti spremni su uciniti §to je nuzno
da bi prezivjeli: oni su zrtve, ali istovremeno 1 junaci Celi€ne volje za Zivotom.* (Rem 1 Rem, 2022:
528). Kada je rije¢ o subjektima koji su dio zajednice obitelji, tj. braka, vazno je re¢i kako su djeca
protagonista ve¢inom neobrazovana ili pak mentalno retardirana, nastala u braku ili izvan njega kao
rezultat preljuba ili prostitucije. U tekstu Obitelj Goran i Paula Rem (2022: 595) navode da su likovi
zaglavljeni u svojoj kaljuZi, u blatu iz kojeg se ne mogu izdi¢i jer im sustav to onemoguc¢ava. Oni su

ekonomsko izolirani, socijalno marginalizirani i potpuno zanemareni.

Neki od Matakovi¢evih subjekata zajedno zive iz materijalne prinudenosti, mozebitno motivirani
nagonima i strastima, ali ne iz stvarne ljubavi: Stovise, ,,ljubav kao takva je neSto §to si oni ne mogu
priustiti, jer su prisiljeni baviti se poniZavaju¢im i moralno upitnim djelatnostima kako bi prezivjeli —
kao $to je pristati na sakacenje u cilju glumljenja »Zivog kipa« bez ruku i nogu, naplacivanje za
fotografiranje s tumorom; planirati ubojstvo Bin Ladena.” (Rem 1 Rem, 2022: 197). Nekolicina je
subjekata Matakovicevih stripova nasilna, skloni su bracnim prevarama. U jednom od stripova muz
sastavlja raspored: ponedjeljak: razbijam po kuci, utorak: picim djecu, srijeda: pijem u birtiji cijeli
dan, Cetvrtak: picim Zenu, petak: intimni odnosi cijeli dan, subota: pijem, nedjelja: cackam guzicu. 1z
navedenog se citata jasno ocrtava karakter muza kao subjekta koji je nasilan 1 prema Zeni 1 prema

djeci, sklon je alkoholu te iskoriStavanju Zene zarad intimnih odnosa.
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Takoder, dio likova zloupotrebljava svoju poziciju moci, iZivljavaju se na djeci. Veliku ulogu pri
oblikovanju subjekata ima i Skola, a u stripovima se prikazuje transformacija ,,Skole iz mjesta
strahopoStovanja u trivijalnu instituciju, ¢iji radnici viSe nisu nositelji autoriteta, jer autoriteta vise
nema.” (Rem 1 Rem, 2022: 101). Sadomazohisti¢ka uciteljica pripada srednjem sloju drustva, muci
djecu raznim neprimjerenim metodama kako bi izvukla podatke iz ucenika, a uvijek je prikazana u
kadru s plamenom za zigosanje u rukama, dok oko nje leze razne sprave za mucenje. Takav kadar
Rem i Rem (2022: 101) u tekstu Skola usporeduju s prizorom iz partizanskih filmova u kojima nacisti
nastoje izvuci informacije iz pripadnika pokreta otpora. Matakovicevi su subjekti u nekolicini stripova
nasilni i skloni alkoholu, medutim subjekt Vitomir Skakljikavdzija jest ,,mozda neodgovoran i
povrsan, ali nikada zlonamjeran. Njegova mentalna ograni¢enost pokazatelj je psiholoskog stanja
drustva temeljenog na eksploataciji.“ (Rem i Rem, 2022: 379). Dakle, iako je nekolicina likova sklona
alkoholu pa prema tome 1 nasilju, ipak postoje nenasilni strip subjekti. Nadalje, Marta Bani¢ (2022:
433) u svome tesktu Tijelo navodi da je tijelima u Matakovicevim kvadratima pridana podjednaka
paznja i jedinstven princip oblikovanja. Upravo se to tijelo ,,pojavljuje kao dominantan dio subjektnog
bi¢a*“ (Sabli¢-Tomi¢ 1 Rem, 2008: 108). Tijela dakle imaju poprili€no jasnu os. Subjekti su ,,okretni i

aktivni, a njihova gesta energi¢na i jasno izrazena.* (Bani¢, 2022: 433).

U Bekavcevoj Uraniji postoji nekoliko subjekata, a svaki od njih zapravo ima svoj pripovjedni kanal.
»Kada je rije¢ o likovima posredovanima medijem 3LB, dakle onima koje upoznajemo kao sredi$nju
pripovijest biotopa — oni su rasporedeni u sedam sektora te obradeni u kontrolnom kanalu prema
klasterima i ciklusima u kojima su se u Biotopu 54 razvijali. Cetiri su muska i tri Zenska lika Gije
fragmente Zivota pratimo — sektor A: Iris Vukovi¢, sektor B: Mira Szalay, sektor C: Franjo Takac,
sektor D: Kristijan Rosenfeld, sektor E: Ognjen Stepanov, sektor F: Martin Gottwald, sektor G:
Katarina Beno$i¢“?°. Navedeni se likovi okupljaju oko novoosnovane tvrtke, tj. projekta koji vodi Iris.
Glavnih je subjekata u romanu Urania osam, no postoji i niz drugih sporednih subjekata koji
pridonose gradnji 1 razumijevanju glavnih figura romana. Takoder postoji 1 subjekt Luka Bekavac
(medij 3LB) koji se kao razradeni subjekt pojavljuje na drugoj razini, a drugu razinu predstavljaju

»(kvazi)dnevni¢ka poglavlja datirana izmedu 20. travnja i 25. rujna 2004.“*°. Ognjen, kao lik

Ppodaci preuzeti s: Moderna viemena. 2023. Ivana Buljubasié¢: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 1.9.2023.
3podaci preuzeti s: Moderna vremena. 2023. Ivana Buljubasi¢: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 1.9.2023.
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Bekavceve Uranije, predstavlja vrlo vazan subjekt. Ognjen je knjizevnik i likovni umjetnik, a
»angaziran je da osmisli jedinstveni knjigovni objekt potencirajuci i prezentiraju¢i sve mogucnosti

«31

oblikovanja teksta i tiska Stamparije Kvesi¢ kao poslodavca“3'. Ognjen sa svojim prijateljima iz

Skolskih dana, Franjom, Kristijanom i Martinom tvori pri¢u romana Urania.

Vrlo vaznu ulogu imaju i ostali subjekti, a valja istaknuti odnos izmedu Mire i Iris (Mirina sestricna).
Iris, kao voditeljica projekta, u nadredenom je, tj. inferiornijem odnosu naspram Mire kao nekakvog
komicnog arbitra. (Bekavac, 2022: 131)*2. Mira je nastavnica, a to $to ne moZe uspostaviti autoritet,

nikako joj ne ide u prilog s obzirom na njezinu profesiju:

Zato su ovakve veceri toliko teske: svi oni zapravo potpuno drugacije izgledaju, oni jesu nesto
drugo, a sav se njezin autoritet, mizeran kakav jest, sva krhka i ukocena lagodnost
komunikacije s njima temelji iskljucivo na njihovoj potpunoj pasivnosti, na institucionalno
zajamcenoj cinjenici da ¢e oni u svakoj reakciji na nju morati ostati maksimalno pitomi. Svega
toga ovdje nema, sad su u slobodnoj zoni, i iako je to njezin teren, iako su oni dosli k njoj,
Mira se pred njima osjeca potpuno izloZeno, ranjivo u toj novoj beznacajnosti, jer ovdje je ona

bilo tko, neka starija Zena koja bas i ne pripada ovamo. (Bekavac, 2022: 69-71).

Subjekti Bekavceve Uranije predstavljaju jasan medij pomocu kojega Citatelji dobivaju ogranicene,
ali 1 jedinstvene spektre informacija. Subjekte se moze okarakterizirati kao nizove dogadaja koji tvore
narativnu figuru romana Urania. U Uraniji imamo muske i Zenske subjekte. Zenski subjekti
predstavljaju generatore promjene, pokretace novih procesa (Iris koja vodi tajanstveni projekt), a isto
su tako jednako vazni kao i muski subjekti. Muski subjekti, za razliku od Zenskih subjekata, na neki
su nacin pasivniji 1 ne mogu u potpunosti razumjeti svijet oko sebe niti mogu pratiti dogadaje oko

sebe.

3Ipodaci preuzeti s: Moderna viemena. 2023. Ivana Buljubagié: Luka Bekavac, Urania: https://mvinfo.hr/clanak/luka-
bekavac-urania, pristupljeno: 1.9.2023.
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Takav se stav ocituje u ljubavnom odnosu izmedu Martina i Katarine:

Katarina je tijekom posljednjih mjeseci potpuno neocekivano postala osovina Martinovog
zivota. To izaziva slabasan bol u pluc¢ima svaki put kada duboko udahne: sva se zbivanja s
njom krecu brze nego Sto ih moze pratiti, kao da se i u toj vezi potezi stalno povlace u njegovo
ime; on viSe ne planira nista: vise si, zapravo, ne moze objasniti kako je doslo do toga.

(Bekavac, 2022: 53)*.

Svaki subjekt Bekavceva serijala odvojen je u zasebne nizove te svaki subjekt ima svoju perspektivu
price kroz sve sveske Uranije. Ljudske subjektne perspektive nalaze se na desnoj stranici Uranije dok
su na lijevoj stranici subjekti zapravo racunalni programi i strojevi ¢ija je narativnost nedogadajna.
Tijekom citanja romana Urania pratimo Zivot, poslovne i umjetnicke projekte te obiteljske 1
prijateljske veze glavnih subjekata romana. Valja spomenuti mozda i jednog od najvaznijih subjekata
Bekavcéeva romana, a to je pripovjedac, tj. subjekt Luka Bekavac. Pripovjedaceva je narativnost, kao
Sto je navedeno, nedogadajna, tj. nenarativna. Ona je bez naprezanja dogadaja, a viSe s kadriranjem
stati¢nog prizora kojemu se priblizava i udaljava i1 sve ga viSe opisuje. Bekavac kao subjekt svoje
opise temelji na filmi¢nosti, na opisivanju kadrova, za opise koristi boje i oblike kako bi §to bolje
docarao filmican svijet Uranije. Pripovjedac je knjizevnik koji kriomice uziva u toj poziciji pisca.

(Bekavac, 2022: 71)*, a radi u nekakvoj opskurnoj tvrtki koja je u procesu digitalizacije arhiva.

Pripovjedac, tj. Luka Bekavac koji u Uraniji djeluje kao subjekt na neki nacin otvara psihicki kanal
prema ostalim subjektima, odnosno prema drugoj pripovjednoj sferi koja se pojavljuje u romanu.
Ostali se subjekti pojavljuju u drugoj vremenskoj zoni, a subjekt Bekavac zapisuje fragmente iz
njihova Zivota na desnim stranicama romana. Vrlo je vaZno naglasiti lik Luke Bekavca koji je
narativno rjeSenje za ,,smrt autora“ (Roland Barthes) jer prebacena u svijet Price 1 Teksta — osobnost
s tim imenom ocigledno ne pripada izvanjskoj zbilji, nego se smjestila u Pri¢u i Tekst. Dakle, ime lika
koji se zove kao autor romana, paradoksalno — ubija samu izvanjsku osobu autora jer preuzima
takore¢i odgovornost i ima potpunu slobodu kreacije jer je oznaciteljski istovjetna zbiljskom

knjizevniku. Takav stav o smrti autora i fenomenu slobode govori Goran Rem (2021.) u svome tekstu

3 Protuberance. Periferija
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Film hrvatskog romana od 1914. do 2019. Dakle, profesor Rem navodi da se podvlacenjem fenomena
slobode na vise mjesta pokazuje kako je smréu autora i teorijskom ,antihumanisticnoséu‘

postmoderne subjekt osloboden, a humanitet reafirmiran jer je autor ostavljen u povijesti.

Vazno je istaknuti pripovjeda¢evu komunikacijsku liniju s nepoznatim Zenskim glasom koji se odvija
pomocu tocaka, tj. kruzica ispisanih na nekoliko stranica, a upravo je navedeno izmedu granice svijesti
i nesvjesnoga. Citatelji njihovu komunikaciju uoavaju traZenjem rije¢i medu kruZzi¢ima ispisanih
kroz sredinu redaka. Njihov kanal komuniciranja sadrzi pomalo nejasne i isprekidane replike, a ni sam
Bekavac kao subjekt, odnosno pripovjedac nije siguran §to je to zapravo. U tim, nazovimo ih,
kalibracijama Bekavac kao subjekt komunicira sa Zenskim glasom, ali nije siguran je li to zapravo

glas ili nesto drugo, $to 1 sam navodi:

Mozda sam pretjerao kad sam to onako ishitreno opisao kao glas. Jasno je da se zapravo nista
ne cuje, iskreno, kad se pokusavam ovako unatrag sjetiti necega konkretnog s tog mjesta, sve
nestaje, odjednom nema nicega. Ostale su samo prazne strukture, otprilike to kako su te
recenice ,,izgledale* (?), kao konture nekog smisla, ali te bi se konture na kraju krajeva mogle
popuniti kojecime. (...) Sto onda uopée napisati o tomu? Ako je to samo svijest (sje¢anje?) o
postojanju nekakve informacije, ali ne i informacija sama, znaci li to da se zapravo nema sto
ispricati? Ocito ne, ali u tomu i jest problem. (...) Ili je tako samo zato Sto komuniciramo putem
tog aparata? (...) Sve proizlazi samo iz postavki ovog sustava, iz tehnologije nasSega
komuniciranja, koju ni ona ne moze do kraja objasniti, jer se nije ovdje zatekla kao njezin
tvorac ili operater. (Bekavac, 2022: 13-15)3°.

Dakle, ni sam Luka Bekavac kao subjektna figura ne zna kako bi to¢no opisao te prazne kontakte jer
th zamislja kao beskonacne telefonske razgovore, no tu je beskona¢nost teSko objasniti. Komunikacija
1izmedu Bekavca i Zenskoga glasa djeluje kao stvarni kontakt koji se moZe definirati kao komunikacija

s aparatom, s nekim sofisticiranim sustavom, ali evidentno umjetnim.

8 ntegrirani krugovi
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Filmic¢nost se Bekavceva pripovijedanja o€ituje kroz njegove opise i koristenje terminologije iz svijeta
filma. Njegovo kadriranje stati¢nih prizora ¢ije kretanje obiljezava priblizavanje i udaljavanje postaje
intenzitet koji zamjenjuje nekakvo uzrocno-posljedi¢no fabulativno dogadanje. Koriste¢i opise

kadrova, Bekavac Citateljima priblizava svijet u kojemu se nalazi on, ali i ostali subjekti:

Pad svjetla i kut snimanja takvi su da se isprva i vidi samo ta ruza, tek pomnije promatranje u
tim ostrim sjenama, ispod povrsine tame, razaznaje i lica, udove, pokrete. (...) Dvije stranice
dalje nalazi se fotografija istih dimenzija, ali po gotovo svemu suprotna. loSe kadrirana,

djelomice mutna, vrlo zrnata, snimljena u sumrak. (Bekavac, 2022: 207)*’.

3. 4. Stil

% definira stil kao ukupnost odlika koje ¢ine prepoznatljivim graditeljstvo,

Hrvatski jezicni porta
umjetnost, knjizevnost jednog vremena ili stvaraoca. Isto tako Hrvatski jezicni portal navodi da je stil
karakteristian nacin pisanja, izvodenja ili izraZavanja jezi€nim sredstvima i postupcima. Stil se
ponekad izjednacuje s pojmom stilske figure pa tako Turkovi¢ (2008: 17) navodi da se stilska figura
(a ponekad se smatra — i stil opcenito) prepoznaje po tome Sto pociva na otklonu (devijaciji,
narusavanju, odstupanju, iznevjeravanju, izuzimanju, kontrastriranju) od norme (propisa, pravila,

pravilnosti, uobicajenosti, ustaljenosti, ucestalosti, ocekivanosti) koja vrijedi za okolinu i mjesto na

kojem se javlja otklon.

Stil je Grgiceva teksta Romantika je roba iz uvoza vrlo lako uoc€ljiv. Grgi¢eva je recenica razgranata,
krivudava, leprSava, ,.koja nije docirajuca, niti je anemicna, akademski suhoparna ili anestezirana, ve¢

strastvena, bujna i so¢na‘*’.

Grgicevi eseji odiSu intelektualno$¢u, prepoznatljiva je tehnika
prozimanja filozofskog, esejistickog 1 pripovjednog. U tekstu Romantika je roba iz uvoza subjekt
navodi niz dokaza 1 Cinjenica, ali spominje 1 razne umjetnike, knjizevnike, redatelje, glazbenike,
dogadaje, povijesne osobe. Karakteristicnost je Grgiceva stila to Sto napominje miSljenja gore

navedenih osoba, a spominje i mnostvo ¢injenica s kojima povezuje svoje zakljucke i misli. Grgicev

S Protuberance. Periferija

8 Hrvatski jezicni portal, stil: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=d1tjURc%3D, pristupljeno:
2.9.2023.

39Bozidar Alajbegovi¢, Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4: https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-

nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 2.9.2023.
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je subjekt pun igara s kadrovima i filmi¢no$¢u, a pokazuje i vrlo Sirok dijapazon znanja o filmu, glazbi,

umjetnosti, filozofiji itd. Tzv. igranje s kadrovima ocituje se kroz brojne opise u esejima, npr.

On je prljav i kao od celika, ona meka u svili i hermelinu, zapravo prekrasnoj grimiznoj halji
koja se otvarala sa strane sve do bokova. Nezaboravan prizor. Toga se Edip sjetio kad je
uzdahnuo. Tim dugim nogama Euridika je pravila samo sitne korake, stavijala je stopala
nekako jedno ispred drugog, sto je za posljedicu imalo Zivahnu mimiku njezine straznjice, pa
se Edipov uzdah utopio u zbog ahhhanja muske populacije na ledini na kojoj je Orfej izvodio
Jjednu od svojih tipicnih predstava. (Grgié, 2013: 81).

Iz navedenog se citata uocava koliko je stil Grgiceva pisanja izraZen kroz kadriranje scena, tj. opisa u
esejima. Takoder, u navedenom citatu vidimo i uporabu rije¢i ahhhanje, umjesto dahtanje ili uzdisanje,
kako bi Citatelji Sto bolje dozivjeli Sto je subjekt htio reci i docarati. Igor Gajin (2023: 6) u Knjizevnoj
reviji navodi da je Grgi¢ pisao i o stripu. ,,O stripu je objavio nekoliko tekstova u magazinu za strip
Kvadrat Matice hrvatske Bizovac, dok o filmu — ¢ini mi se — nije pisao zasebne tekstove, osim u
slu¢ajevima kada bi autor iz svijeta filma zakoracio u svijet knjiZzevnosti 1 objavio knjigu...“ (Gajin,
2023: 6). Dakako, Grgi¢ je filmografske reference ,,obilato provlacio kroz niz tekstova o knjizevnosti

1 glazbi* (Gajin, 2023: 6) Sto se uocava i1 u knjizi eseja Romantika je roba iz uvoza.

Grgicev stil karakteriziraju 1 brojne digresije, dakle subjekt se udaljava od glavne narativne crte kako
bi ispri¢ao neki drugi dogadaj, tj. anegdotu. Digresije predstavljaju vrlo upecatljiv stilski postupak. U
tekstu Romantika je roba iz uvoza subjektove misli nerijetko odlutaju, no na kraju se uvijek vrate ili
kao primjedba ili kao zakljucak. Vecina se re¢enica Grgiceva subjekta moZe vizualizirati, a paradoks
je u tome $to je jedan od eseja naslovljen Nevidljivo iako su u tom eseju prisutni brojni vizualni opisi.
Ono §to subjekt u tome eseju zapravo govori jest to da je najteze vidjeti ono §to je ocito i navodi da je
to prvo pravilo mnijenja o nevidljivosti. Samo Ssto ti nije izbilo oci, a svejedno ne vidis. (Grgi¢, 2013:
50). Subjekt zeli re¢i da je ljudski zivot, uostalom, odreden brojnim nevidljivostima kao §to su etika,
misao ili emocija. Nadalje, ako govorimo o stilu Grgi¢eva pisanja valja naglasiti i njegove, u ponekim
esejima, iznimno duge recenice. Takve recenice ponekad mogu predstavljati problem pri €itanju u
nekim trenucima, kao da ni sam subjekt ne moze odluciti koje ¢e misli smjestiti u jednu recenicu pa

stoga budu duge 1 ponekad ne tako lako citljive. Domisljatost subjektovih misli izvire iz svake njegove
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recenice. Grgicev subjekt koristi i brojne stilske figure. U eseju Zid kada govori o antropomorfiziranim
mackama on ih sve, kako navodi Alajbegovi¢*’, duhovito karakterizira, detektirajuéi u svakoj od njih
drukciju inacicu dvonoznih im sustanara. Alajbegovi¢ takoder navodi da, ako se posluzimo rje¢nikom
pripovjednog subjekta, ,,mozemo re¢i da on u tim mackama vidi stilske figure Zivljenja“*'. Takoder,

subjekta neke macke podsjecaju i na likove iz knjizevnosti:

Taj me je macak zarana podsjetio na jednog lika Fjodora Dostojevskoga, lika kojega je pisac
sacinio na osnovu pravog, zivog covjeka, s kojim je robovao u Sibiriji. (...) Kad sam vidio tog
macka, kada sam ga dobro vidio, kada sam vidio da ne taktizira nego zaobilazi, trazeci put
kojim ¢e se moci kretati u punoj snazi, pomislio sam, evo ovako bi se nekako, da je kojim
slucajem macak, kretao onaj Orlov Dostojevskoga. I on je na sve gledao svisoka, ali bez
koturni, nego prirodno, i na njega je bilo nemoguce djelovati pukim autoritetom. (Grgi¢, 2013:

121).

Grgicev subjekt, koji piSe u prvome licu jednine, ¢esto u svojim re¢enicama koristi ironiju, eseji
obiluju simbolikom, ali i humorom. Pripovjedaceva je fikcija izrazito duhovita §to se najvise ocituje
u eseju Kompleks u kojemu pripovjeda¢ usporeduje knjizevnog junaka Edipa s nama, obi¢nim

ljudima.

...a nas Edip, bas poput nas, novine cita od posljednje stranice prema naprijed, najduze se
zaustavljajuc¢i na smrtovnicama, i danas popularnim maturantima. (...) Bio je on u tom
trenutku vlastita zivota jedan posve anoniman tipus, doduse solidna zanimanja, pastirskoga —
to vam je kao da danas radite u drzavnoj firmi iz koje mozete odsetati kad vam god to padne

na pamet — placa redovna, obroci izdasni, i, Sto je najvaznije, onaj fenomenalni Zivot na zraku.

(Grgi¢, 2013: 78, 79).

Dakle, subjekt Grgiceva eseja Kompleks usporeduje Edipov Zivot sa Zivotom obi¢nog covjeka, ali ga

ujedno i priblizava citateljima. Pripovjedac¢, odnosno subjekt koristi i mnoStvo parafraza pri svome

40Alajbegovié, Bozidar. 2014. Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4.:
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 5.9.2023.
“Alajbegovié, Bozidar. 2014. Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova, Kolo 4:
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/, pristupljeno: 5.9.2023.
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pisanju, ukljucuje misljenja velikih filozofa, poznatih glazbenika i umjetnika. U eseju Nekazivo
subjekt govori o pjesmi Konstantina Kavafija, zatim isti¢e 1 Platonovu misao: Samo budale misle da
je ono bitno kazivo, rekao je, navodno, Platon. (Grgi¢, 2013: 74). U istome eseju navodi 1 Manfreda
Franka, Nikolu Kuzanskoga, Leopolda Zieglera itd. Valja naglasiti da je stil pisanja Grgi¢eva subjekta
vrlo izbrusen, recenice odiSu razboritos¢u i duhovitoSéu, a ne izostaje ni visoka doza duhovitosti,

ironije, simbolike i erudicije.

U Matakovi¢evim je stripovima mnostvo kadrova koji obiluju zbivanjima, a stripovi su nakrcani
stilskim figurama. Najuocljivija je stilska figura u Matakovi¢evim stripovima onomatopeja.
»Onomatopeja je neuhvatljiva pojava koja lebdi izmedu svijeta i jezika — ona u jeziku predstavlja
stvarni zvuk, Sto znaci da je rijec; ali istovremeno gubi i svoju realnost pa postaje figurativan
postupak.* (Beck, 2022: 86). Matakovic¢eve su onomatopeje nevidene pa tako Beck (2022: 86) navodi
da slova kojima ih Matakovi¢ ispisuje postaju znak za koji ne znamo §to tocno oznacuje, mozda zvuk,
mozda radnju, a mozda i ¢itavu pripovijest. Neke su od primjera Matakovi¢evih onomatopeja blob
(pad covjeka u septicku jamu), gru (eksplozija kad puknete od zdravlja), Ars (probadanje oka stiklom),
klak (zvuk kad doktor Gajger otvara noz skakavac), prrrouc¢ (kruljenje u Zelucu od gladi), trz trz
(trzanje umiruée Zene). Navedene su onomatopeje samo neke koje je Matakovi¢ koristio u stripovima,

a koje bi se mogle okarakterizirati kao nenarativne, ali se ipak razumije ono S$to se htjelo reci.

Kada je rijec¢ o stilu Matakovic¢evih stripova, valja naglasiti i liniju o kojoj govori Marta Bani¢ (2022:
132) navode¢i da u razmjerno malom okviru kvadrata stripa, gusti linijski vez vjeSto ostvaruje
trodimenzionalan prostor do rubova ispunjen predmetima 1 tijelima, filkaterima s tekstom, vizualnim
metaforama, pomo¢nim linijama, onomatopejskim izrazima i slicno. Matakovic¢evi kvadrati, tj.
stripovi obiluju znakovima i slojevitos¢u izraZajnih sredstava. Vrlo lako uocljiva odlika Matakoviceva
stila jest humor, a ,,jezik je osnovni instrument postizanja humornog efekta kod Matakovic¢a. Jezik
koji likovi koriste reflektira stvarno izrazavanje nepismenih i neobrazovanih slojeva drusStva. Prema
stilu izraZzavanja, likove je mogucée smjestiti u nacionalno-geografski kontekst.“ (Rem 1 Rem, 2022:
262). Iako je efekt intenzivno humoristican, Matakovi¢ zapravo dokumentira nacin govora razlicitih
drustvenih slojeva i grupacija. Kada je rije¢ o humoru kao stilskoj oznaci Matakovicevih stripova,
Beck (2022: 86) navodi da je Matakovic¢ev humor okrutan. Humor ima mracnu stranu jer je ,,oruzje u

nadmetanju pojedinaca i skupina.* (Beck, 2022: 86). Medutim, humor ima 1 dobru stranu jer on djeluje
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»poput omeksivaca, ublazujuéi inace ostru i negativnu sliku drustva, ¢inec¢i kritiku pitkijom i time

funkcionalnijom.* (Rem i Rem, 2022: 109).

Boris Beck (2022: 516) pise o stilskim figurama u Matakovi¢evim stripovima navodec¢i da je
Matakovi¢ majstor stilskih figura. ,,Stripovi su mu puni figura, a pripovijedanje mu je uvijek
figurativno.“ (Beck, 2022: 516). Brojne se stilske figure pojavljuju u Matakovicevim stripovima, a
neke su od njih sljedece: aliteracija (ponavljanje suglasnika; Klepetan Kirk), eufemizam (ublazavanje
izraza; Glavom se pijan zabio u bankomat izvukavsi protupravnu financijsku korist), hiperbola
(pretjerivanje; Recept za karpaco od dva konja), oksimoron (spoj nespojivog, Zena bez glave ponovno
ljubi!), pleonazam (nepotrebno ponavljanje; Interpol vratijo medunarodnu potragu za Zsoltom
Tamasom Hernandijem raspisavsi ¢eralicu). Navedeni su primjeri samo nekolicina stilskih figura koje

se pojavljuju u Matakovic¢evim stripovima.

Turkovi¢ (2008: 25) navodi da je srodnost izmedu pogreske i stilizacije prilicno velika pa prema tome
Beck (2022: 518) navodi da je figura uvijek neka pogreska u jeziku, ali kreativna pogreska; moglo bi
se reci da je 1 Matakoviceva umjetnost na neki nacin pogreska, i da iz toga crpi neizmjernu kreativnost.
,Nepotrebno ponavljanje, pretjerivanje, natrpavanje, sudaranje, zbunjivanje, zauzimanje najnizeg
moguceg stava*“ (Beck, 2022: 518) upravo su odlike Matakoviceva stila koje se o€ituju kroz kadrove
stripova. Matakovi¢evi kadrovi obiluju jezicnim igrama, stilskim figurama, humorom, ironijom, a
stilska se sredstva Matakovi¢evih stripova mogu nazvati ,,odgovorom na filmsku tehniku pretapanja.*
(Rem, 2011: 170). Matakovicevi stripovi, nalik na filmsku montazu (spajanje dvaju kadrova),
Citateljima, odnosno gledateljima uspijevaju prenijeti metaforu, priu, jer se montaza povezuje s

jezikom. Svaki Matakovicev kadar odaje nove informacije i izvore o temi o kojoj strip govori.

Najupecatljivija znac¢ajka Bekavceva stila u romanu Urania svakako jesu opisi u kojima kadrove

prikazuje do najsitnijeg detalja koristeci se vokabularom iz svijeta filma:

Ta prilika zapravo izgleda kao djecak, star mozda Cetrnaest ili petnaest godina, kratke
bezbojne kose i malenih Saka, ali odjeven je u nesto neprimjereno, nesto Sto podsjeca na
sluzbenu ili radnu odjecu. teske crne cipele ili cizme, bljedosive hlace, tamnoplavu ili crnu

koSulju. Svakih desetak sekundi, kad svjetlosne emisije s ekrana padnu na njega pod
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odgovarajucim kutom, nesto bljesne na njegovim prsima, pravilan cetverokut, kao montazno
umetnut objekt, titl Sto se neuspjesno pokusava ukljuciti, insert koji doista sadrzi kljucnu

identifikacijsku informaciju, kao da je u ovom trenutku i taj covjek zapravo na nekom

televizijskom ekranu: K. ROSENFELD Elektroservis. (Bekavac, 2022: 255)*.

Dakle filmi¢nost se Bekavceva romana oc€ituje u detaljiziranju raznoraznih opisa. Takoder, kako prica
odmice, sve se vise teksta pojavljuje na lijevoj stranici, tekst se pretaCe iz desne narativne stranice, u
lijevu nenarativnu. Stil je BekavCeve Uranije povezan i sa samom formom teksta. Graficki su postupci
stilsko rjesenje, ali i vrlo vazan element pri¢e. Kontrolni kanal predstavlja pokusaj prikazivanja necega
Sto je povezano uz pri€u romana. Takoder, znanstvena fantastika, tj. spekulativna fikcija ili

jednostavnije receno fantastika, svakako je jedna od odrednica stila Bekavceva teksta:

Vec tjiedan ili dva nakon sto je shvatio da sada doista ,,ima“ to drugo tijelo, kao sto bi mogao
imati nekakvu melodiju koju je smislio ili graficku formu koju varira na crtezima i skicama,
primjetio je nesto Sto ga je duboko podijelilo: nesto sto je samo po sebi bilo iznimno
zabrinjavajuce, gotovo zastrasucuje, a Sto je u njemu istodobno izazvalo osjecaj
indiferentnosti, pasivnosti koja je granicila s paralizom. Naime, poceo je osjecati kako se — u
tim trenucima na rubovima sna, kad njegovo bice ve¢ pomalo izostaje, a sve ga dominantnije
mijenja ta prazna odjeca, astralna pidzama koja svilenkasto lebdi u tmini sobe — nesto pruza
paralelno s njim, s tim tijelom, neku drugu svijest. (Bekavac, 2022: 259)%.

Iz navedenog se citata mogu iSCitati paranormalni elementi koji stvaraju osjecaj jeze. Medutim,
prikazana situacija proizlazi iz skucene perspektive, spoznajno su nedostupne vazne stvari. Ono §to je
takoder karakteristi¢no za Bekavcev stil jesu pojedini opisi 1 grafostilisti¢ki postupci koji su sve manje
¢itljivi, gotovo nenarativni. Brojne su pravopisne i gramati¢ke pogreske koje su namjerno napisane.
Turkovi¢ (2008: 28) navodi da se pogreska od stilizacije razlikuje upravo u dojmu da je pogreSka
slucajan, nenamjeran (neintencionalan, neplaniran), nenadzirano javljen i neZeljeno ostavljen otklon
od pravilnosti, dok je stilizacija izvedbeno planiran, namjeran, nadzirano ostavljen otklon. Svakako

da je u Bekavcevoj Uraniji vidljiv otklon od norme Sto pridonosi bogatstvu njegova stila pisanja.

2Protuberance. Periferija
BIntegrirani krugovi
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Dakle, otklon od norme, tj. namjerne pogreske vidljive u primjeru na u teno adi, ko a i sada nema ugi
tanara osi ti u ki nega iva ade e ono to ta e sa ivo ko i navo no da e misa i hu za ro o e punailu a.
pridonose obavijesnom obogacenju. ,,Te karakteristike dobivaju funkciju neocekivanih suznacenja u
odnosu na znacajke koje su ocekivane, odnosno koje zadovoljavaju o¢ekivanja na mjestu otklona.
Zapravo, otklon nacelno pojacava osjetljivost za suznacenja (za konotacije).” (Turkovi¢, 2008: 29).
Bekavcéeve su recenice nakrcane takvim stilskim pogreskama koje nisu smetnja u prici, nego su
funkcionalne. Takoder, kao §to je to u Bekavcevu romanu Drenje, tako i u ,,ovom romanu [Urania]
imamo tako bogat leksik, mnostvo figura, intertekstualnost... a fabula nije toliko naglagena. Cini se

kao da je ona sporedna, a da roman Zeli naglasiti mogucnosti jezika.“ (Rem, 2021: 379).

U Uraniji su brojni primjeri jezicne stilizacije koji sadrze razli¢ito graficki otisnute dijelove teksta
koji se mogu smatrati likovnom opremom pretezito jezi€nog izlaganja, tj. diskursa. Pojedini su
dijelovi teksta na nepaginiranim stranicama, npr. u prvom serijalu Protuberance. Periferija,
zamagljeni. Takvi su dijelovi teksta Urania obiljezeni manjom veli¢inom slova, drugac¢ijim fontom,
neke se recenice vise puta ponavljaju. Budu¢i da odudaraju od glavnine price, moze se reci da se takvi
drugaciji, na neki nacin 1 slikovni elementi jer su drugacije otisnuti od ostatka teksta, mogu shvatiti
kao dodatak, tj. dopuna. Kontrolni se kanal moze okarakterizirati kao iznimka upravo zbog ¢injenice
da ocigledno pripada druk¢ijem znakovnom sustavu (raCunalnom) te je tekstovno odvojen, odnosno
nalazi se na lijevim stranicama Uranije, a ostatak teksta na desnima. Takoder, Bekaveve su rec¢enice
u pojedinim dijelovima teksta iznimno duge, a jezik se mijenja i prilagodava ovisno o kojemu se
sektoru piSe. Za Bekav€ev su stil karakteristiéni 1 vulgarni izrazi 1 psovke koje pridonose
razumijevanju fikcionalnog svijeta price. Takoder, stil Bekavceva pisanja karakteriziraju brojni opisi
prostora vezanih uz Osijek. Serijal Urania moze se okarakterizirati kao baza podataka vezana uz
arhitekturu, uz prostor, kao nekakav tip scenografije Sto se opet povezuje s filmi¢nos¢u Bekavceva

pisanja, a pomocu prostora, tj. materijalnog bivanja u njemu i likovi postanu stvarniji.
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4. ZAKLJUCAK

Filmicnost, kadar 1 nenarativnost ocituju se, u vecoj ili manjoj mjeri, u sva tri analizirana predloska u
ovome diplomskom radu, a to su Grgic¢eva knjiga eseja Romantika je roba iz uvoza, Bekavcev roman
Urania te Matakovi¢eva monografija Dubravko Matakovi¢. Na formalnoj su razini navedeni predlosci
serijalnost jer je pisana u Sest svezaka i devet knjiga, a monografiju Dubravko Matakovic Cine stripovi.
Romantika je roba iz uvoza sadrzana je u Getiri cjeline koje nose naslove Nevidljivo, Citanje, Zudnja
1 Rodbina. Svaki od navedenih naslova ima i nekoliko podnaslova. Filmi¢nost se Grgi¢eva teksta
ocituje u epizodi¢nosti cijeloga teksta. Svaki esej mozZe se okarakterizirati kao jedna epizoda serije. S
druge strane Matakovicevi stripovi obiluju filmi¢nos¢u i kadrovima u kojima je mnostvo izbivanja.
Stripovi su nalik na filmski scenarij, dok se opisi prostora u Bekavcevoj Uraniji mogu okarakterizirati
kao nekakav tip scenografije. Nekoliko Matakoviéevih stripova ima strukturu radnje nalik na film jer
sadrze uvodni kadar u kojem se postavlja kontekst, zatim se u sljede¢ih nekoliko kadrova prikazuje
zaplet. Pretposljednji kadrovi sadrZe sadrzajni vrhunac, a zadnji kadar svojevrsni zakljucak, tj. epilog.
Forma je Bekavceve Uranije vrlo sloZena. Na desnim stranicama knjige nalazi se pri¢a koja prati Zivot
nekoliko protagonista, u nekim dijelovima pisana u formi dnevnika, a na lijevim se stranicama nalazi
kontrolni kanal pisan programskim jezikom c¢ija je karakteristika nenarativnost. Teme su ovih
predlozaka vrlo raznolike, ali tekstovi sadrze i neke iste teme kao Sto su obitelj, glazba, film itd. Grgi¢
piSe o knjiZzevnosti, filmu, glazbi, filozofiji, literarnim junacima, religiji, prirodi. Matakovi¢ piSe o
nasilju, alkoholizmu, socijalno ugroZzenim likovima, druStvenim 1 ekonomskim problemima, a
Bekavac pise o novcu i projektu koji povezuje glavne protagoniste romana, o njihovim ljubavnim 1
obiteljskim odnosima. Grgicev subjekt u eseju Romantika je roba iz uvoza govori o mnogim drugim
subjektima, a isto tako i o sebi. Iz subjektovih misli Grgi¢evih eseja proviruju duhovitost,
intelektualnost 1 domisljatost, a referira se na mnogobrojne knjizevnike, filozofe, redatelje. Grgicev je
subjekt iznimno filmi¢an u svojoj interpretaciji. Dakle, Grgi¢ kroz kretanja svog glavnog glasa,
subjekta, eseje pise slikama iz filmi¢nog svijeta. Grgi¢ev subjekt najcesée pise kadrirajuci svoje opise.
Kada je rije¢ o subjektima Matakovicevih stripova, oni su ¢esto socijalno marginalizirani, financijski
nestabilni, ovisnici, pedofili. Matakovicevi subjekti ocrtavaju surovu realnost suvremenog drustva.
Likovi su Matakovicevih stripova socijalno stratificirani, protagonisti su uvijek osobe s druStvene

margine, nezaposleni i siromasni, koje politika zaboravlja. Subjekti Matakovicevih stripova, ako su
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nezaposleni, obavljaju slabo plac¢ene poslove. Kada je rije¢ o subjektima koji su dio zajednice obitelji,
tj. braka vazno je zakljuciti kako su djeca protagonista ve¢inom neobrazovana ili pak mentalno
retardirana, nastala u braku ili izvan njega kao rezultat preljuba ili prostitucije. Oni su ekonomsko
izolirani, socijalno marginalizirani 1 potpuno zanemareni. Neki od Matakovicevih subjekata zajedno
zive iz materijalne prinudenosti. Subjekti Bekavéeve Uranije predstavljaju jasan medij pomocu
kojega Citatelji dobivaju ogranicene, ali i jedinstvene spektre informacija. U Uraniji imamo muske i
zenske subjekte. Zenski subjekti predstavljaju generatore promjene, pokretace novih procesa (Iris koja
vodi tajanstveni projekt), a muski su subjekti na neki nacin pasivniji od Zenskih i ne mogu u potpunosti
razumjeti svijet oko njih niti mogu u potpunosti pratiti dogadaje oko sebe. Luka Bekavac, kao subjekt
romana Urania, filmican je u svome pripovijedanju, a njegova se filmicnost ocituje kroz opise i
koriStenje terminologije iz svijeta filma. Njegovo kadriranje staticnih prizora ¢ije kretanje obiljezava
priblizavanje 1 udaljavanje postaje intenzitet koji zamjenjuje nekakvo uzro¢no-posljedicno
fabulativno dogadanje. Koriste¢i opise kadrova, Bekavac Citateljima priblizava svijet u kojemu se
nalazi on, ali i ostali subjekti. Takoder valja zakljuciti da se Luka Bekavac kao subjekt sam moze
snalaziti u svijetu pri¢e. Budu¢i da se zove isto kao i1 autor romana Urania, to zapravo ,,ubija* Autora,
ta metafora ubojstva znaci da ga oslobada, a neupitno oslobada i tekst da u procesu Citanja uspostavlja
komunikacijsku vezu s Citateljem. Obavljanje se takve komunikacije ne obavlja s autorom, koji je
slobodan kretati se povijeSc¢u i pustiti tekst ¢itanju ili eventualno povijesti knjizevnosti. Kada je rijec
o stilu valja zakljuciti da Grgic¢eva recenica odiSe intelektualnos¢u, duhovito§¢u i1 razboritos¢u, a u
Grgicevu pisanju ne izostaje ni humora, ni ironije, a ni simbolike. Matakovicevi su stripovi nakrcani
stilskim figurama, a najcesce se isti¢e onomatopeja Cije je obiljezje nenarativnost. Za Bekavcev su stil
takoder karakterizira stil Bekav€eva pisanja jesu otkloni od norme, tj. namjerne jezi¢ne pogreske. Te
na kraju valja re¢i da je zajednicka karakteristika stila navedenih predloZaka svakako humor koji
obiljezava 1 Grgic¢ev tekst Romantika je roba iz uvoza i1 Matakovi¢evu monografiju Dubravko

Matakovié 1 Bekavcev roman Urania.
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