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Sazetak

U ovome radu analizira se jezik suvremenog hrvatskog hip-hopa, odnosno Zzargon, neologizmi
u zargonskoj uporabi s naglaskom na neosemantizme i njihovu eufemisticnu funkciju,
posudenice, regionalizmi, prigodnice, te jezi€ne pojave poput onomatopejskih rijeci i igre
rijecima. Cilj je ovoga rada ukazati na jezi¢no bogatstvo tekstova hrvatskog hip-hopa, $to ¢e se
posti¢i navodenjem primjera iz prikupljenog korpusa te analizom tvorbenih postupaka koji su
koristeni za tvorbu prikupljenih primjera. Rad zapocinje kratkim uvodom, a nastavlja se
opseznim pregledom povijesti hip-hop kulture, i u Hrvatskoj i u svijetu, te njezinih pripadajuéih
elemenata, tematike, percepcije hip-hop glazbe u javnosti te samog jezika hip-hop supkulture i
hip-hop glazbe. Uslijedit ¢e teorijski dio o zargonu kao jezi¢noj pojavi i Zargonu u okviru hip-
hop kulture. Nakon toga na red dolazi metodologija rada uz pripadajucu analizu prethodno
spomenutih jezi¢nih pojava u jeziku hrvatskog hip-hopa. Primjeri iz korpusa prikupljenog za
potrebe ovoga rada bit ¢e razvrstani s obzirom na svoja imanentna obiljezja te analizirani s
obzirom na svoju funkciju i motiv njihova nastanka, a u ponekim ¢e poglavljima primjeri biti i
tematski grupirani. Prije navodenja literature koriStene za potkrepljivanje analize, pred kraj
samoga rada nalazit ¢e se zakljucak koji ¢e obuhvatiti cijeli analiticki proces i1 ukazati na

slozenost jezika hrvatskog hip-hopa.

Kljucéne rijeci: hrvatski hip-hop, jezik, Zargon, neologizmi, neosemantizmi



1. Uvod

Globalno govoreci, hip-hop kultura ostavila je velik utjecaj na popularnu kulturu. Hip-hop
kultura popularizirala je grafite te je time utjecala na druge oblike suvremene urbane umjetnosti,
utjecala je na modni izri¢aj mlade, ali i starije populacije diljem svijeta, inspirirala je plesace
svojim breakdanceom, inspirirala je redatelje koji snimaju brojne filmove kroz koje se prozima
hip-hop kultura, potaknula je razvoj tehnologije, posebice audioopreme, a ponajvise je
stimulirala promjene na podrucju glazbe. Hip-hop glazba, sa svojim brojnim podzanrovima, u
danasnje je vrijeme preuzela vodecu ulogu na glazbenoj sceni. Hip-hop pjesme redovito su pri
vrhu po broju pregleda na glazbenim servisima i mreznim platformama, a hip-hop albumi ne
zaostaju za albumima drugih Zanrova ni po broju prodanih jedinica. Element po kojemu se hip-
hop pjesme najvise razlikuju od pjesama drugih Zanrova jest sami tekst. Hip-hop pjesme gotovo
uvijek imaju vecu koli¢inu teksta u usporedbi s pjesmama drugih zanrova, $to izvodacu
omogucava da se u potpunosti kreativno izrazi i istovremeno se poigra s jezikom, neprestano
istrazuju¢i sve njegove komponente. U prethodnoj recenici upotrebljena je rije¢ izvodac
umjesto tekstopisac, $to je jos jedna vazna karakteristika hip-hop tekstova: u principu ih uvijek
piSe osoba koja ih izvodi, iako su moguée iznimke. Izvodaci diktiraju tematiku pjesme, jezi¢ni
sadrzaj, te konciznost ili opsirnost teksta pjesme. Cesto je upravo tekst taj koji privlaéi slusatelja
i nerijetko je vazniji od instrumentalne pratnje, pa ¢e upravo on biti predmet analize ovoga rada.
Govore¢i o hip-hop kulturi u granicama Republike Hrvatske, ona se na njezinu prostoru
pojavljuje znatno kasnije nego li je to slu¢aj u mati¢noj joj zemlji, Sjedinjenim Americkim
Drzavama. Ipak, hip-hop kultura, te hip-hop glazba kao jedan od njezinih elemenata, dobivaju
u Hrvatskoj sve viSe medijskog prostora. Odredeni podZanrovi hip-hop glazbe privlace veliku
publiku, ali ima 1 onih podZanrova koji ostaju na marginama glazbene scene. Za ocekivati je da
hip-hop glazba nastavi stjecati sve vecu popularnost jer se javlja sve veci broj izvodaca i
organizatori diljem Hrvatske prireduju sve viSe hip-hop koncerata. Ipak, mogu¢ je 1 drugaciji
ishod. Hip-hop glazba, i u Hrvatskoj i u ostatku svijeta, zbog svoje je tematike i nerijetkih
vulgarizama prikazana u negativnom kontekstu od strane odredenih medija. Hip-hop glazbi
najceSCe se prigovara da potice mlade na agresiju te ih paralelno zaglupljuje svojim
nemastovitim tekstovima. Cilj je ovoga rada analizirati jezik, odnosno tekstove hip-hop
pjesama u Hrvatskoj, te uvidjeti $to to s tekstualne strane privlaci tako velik broj ljudi da slusaju
tu vrstu glazbe, kao 1 ujedno razmotriti koji to elementi tekstova hip-hop pjesama smetaju onom

drugom dijelu populacije, te ima li elemenata za znanstvenu analizu, ili pak ¢vrstu osudu.



2. Hip-hop

Pojam hip-hop za mnoge Cesto (i pogresno) predstavlja isklju¢ivo glazbeni zanr, a
nerijetko se kao sinonim koristi 1 izraz rap. lako hip-hop 1 rap oznacavaju glazbeni zanr, koji
se sastoji od brojnih podzanrova poput trapa, boom bapa ili drilla, pojam hip-hop ponajprije je
oznacavao kulturu, odnosno kulturni pokret nastao 1970-ih u New Yorku. U kontekstu glazbe,
hip-hop glazbu, odnosno rap glazbu, karakterizira rapanje, oblik izgovaranja rijeci koji je svoje
ime dobio prema znacenju glagola engleskog jezika fo rap — izre¢i snazno i brzo. Bosanac
(2004) prema Szwed (1999) definira rap kao nacin vokalne izvedbe tijekom koje se ,,zvukovi i
rijeci prilagodavaju nametnutom ritmu. On nanovo ‘melodizira’ [...] jezik, dopustajuci visini
tona 1 naglascima da se krecu nezavisno, tako da govor manje sli¢i govoru, a vise glazbi.”“ U
narednim poglavljima predstavit ¢e se temeljni elementi hip-hop kulture koji ¢e biti povezani s
povijeséu hip-hop kulture, kao i percepcija hip-hopa u modernom drustvu, koja je u suprotnosti
sa statusom koji on uziva medu vecinskim dijelom populacije, te odrednice jezika hip-hop

glazbe, odnosno rapa 1 kratka povijest hip-hopa u Hrvatskoj.

2.1. Hip-hop: Kultura koja ujedinjuje

Jo§ od dana kada je bila rezervirana za uzak krug mladih ljudi u razli¢itim cetvrtima
New Yorka, hip-hop kultura stvorila je sebi brojne protivnike. Novi glazbeni Zanr, ali 1 na¢in
Zivota, nije naiSao na odobravanje javnosti. Razlozi za zauzimanje negativnog stava prema toj
kulturi bili su razliciti, a varirala je njihova utemeljenost i opravdanost. Dok su se neki mediji,
s pravom 1ili bez njega, zgraZali nad tematikom hip-hop glazbe i rijec¢ima koje su u pjesmama
izgovarali njezini prominentni predstavnici, kod nekih kritika mogla se i3¢itati 1 doza rasizma.
Javnost je percipirala hip-hop kao isklju¢ivo afroamericku kulturu 1 inicijalno je vladalo
misljenje da se radi o prolaznom hiru, privremeno modernom nacinu izrazavanja mladih ljudi,
koji ¢e kroz koju godinu nestati. Medutim, to se nije dogodilo. Hip-hop kultura s godinama je
jacala 1 stvorene su zajednice hip-hop umjetnika diljem svijeta, a publika je postajala sve
brojnija. Hip-hop je u relativno kratkom periodu uspio zavladati planetom. Postao je jednom
od najutjecajnijih supkultura, privukao mlade ljude (ponajprije glazbom, ali i drugim
elementima hip-hop kulture), a utjecao je na brojne aspekte drustva, poput mode, likovne

umjetnosti, plesa i jezika, kao i1 na druge supkulture, posudujuci im dio odlika specifi¢nih za



hip-hop. S globalnom dominacijom hip-hopa postalo je jasno da se ne radi samo o prolaznom
hiru, pa je otpor prema hip-hop pokretu postajao sve jaci. lako su izvodaci hip-hop glazbe, kao
1 ostali predstavnici hip-hop kulture, najc¢eS¢e marginalizirani i okarakterizirani kao osobe koje
negativno utjecu na mlade i ne koriste svoj status u drustvu za poticanje pozitivnih promjena,
vec iskljucivo gledaju profit 1 osobnu zadovoljstinu, hip-hop se uspio oduprijeti destruktivnim
naporima okoline i pretezito nepoStenim, preoStrim negativnim kritikama. To je vjerojatno
najsnaznija i najvrjednija osobina ove kulture. Jedinstvo koje je potaknula medu razli¢itim
rasama, religijama i nacionalnostima davalo je snagu hip-hop kulturi i drzalo ju na zivotu. Ishod
je to kakav ¢ini ljude koji su u pocetcima gradili kulturu krajnje sretnima i ponosnima, buduci
da je zajednistvo i zajednicko nastojanje da se druStvo promijeni na bolje bila temeljna ideja
hip-hopa. Emmett G. Price III. u svojoj knjizi Hip Hop Culture definira hip-hop kao pokret
oslobodenja predocen u obliku raznolike kulture, odnosno kao pokret za ljudska prava nove
generacije marginalizirane 1 potlacene gradske mladezi (Price III., 2006: 1). lako svoje korijene
ima u tradiciji africkog stanovnistva koje je svoje obicaje ponijelo sa sobom pri dolasku u
Sjedinjene Americke Drzave, kulturu od pocetka ne izgraduju iskljuc¢ivo Afroamerikanci, veé
je ona rezultat djelovanja pripadnika americke mladezi najrazlicitijeg porijekla.
Latinoamerikanci, osobe karipskog porijekla, kao 1 pripadnici bijele rase, ravnopravno rade na
stvaranju nove kulture koja ¢e donijeti mir u razorene i siromasne gradske cetvrti New Yorka.
Vecina autora koji se bave hip-hopom definiraju ga kao kulturu sacinjenu od cetiri glavna
elementa. Prvi je DJing, buduc¢i da je hip-hip pokret zapoceo na zabavama koje su organizirali
DJ-evi, odnosno disk-dZokeji, osobe koje su u pocetcima reproducirale glazbu razli¢itih
zanrova 1 miksanjem stvarali vlastite zvukove, a danas preteZito sluZe kao instrumentalna
podrska izvodacu, odnosno raperu, te fokus publike viSe nije na njihovu radu. Drugi su element
grafiti. Radi se o razli¢itim crteZima na javnim mjestima, najéeS¢e zidovima zgrada ili
ogradama. Postoje razli¢ite metode crtanja, odnosno pisanja grafita, ali u vecini slucajeva
koriste se sprejevi u boji. lako postoje pojedina mjesta u svijetu gdje je dopusteno crtati grafite,
oni su uglavnom ilegalni 1 smatraju se uniStavanjem imovine. Grafitima se nerijetko izraZava
buntovni$tvo, nezadovoljstvo socijalnom situacijom, prenose se politicke poruke, a iako velik
dio drustva ima negativan stav prema grafitima, postoje i oni koji ih smatraju umjetnoscu. Treci
je element breakdance, u okviru hip-hopa poznat kao b-boying. B-boying je vrsta uli€nog plesa
koji zahtijeva iznimnu fizicku spremnost, a sastoji se od niza razli€itih, brzih pokreta koji prate
ritam glazbe, inspiriranih ponajvise borilackim vjeStinama i kung-fu filmovima, posebice onima
s Bruceom Leejem u glavnoj ulozi. Od svih elemenata hip-hop kulture, b-boying je najbolje

prihvacen od strane Sire javnosti, budu¢i da ¢e se na Olimpijskim igrama u Parizu 2024. prvi
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puta odrzati natjecanje u breakdanceu. Posljednji je element hip-hop kulture MCing,
kolokvijalno prozvan rapanje. Taj element najkasnije je zauzeo svoj danasnji oblik i dozivio je
najveée promjene od svih elemenata hip-hop kulture. Cesto na udaru zbog tematike svojih
tekstova, o cemu ¢e se vise rec¢i u budu¢im poglavljima, MC-ji, odnosno raperi, planetarno su
popularne hip-hop zvijezde. Oni gotovo iskljuc¢ivo samostalno pisu svoje tekstove, prakticiraju
dikciju i izgovaraju (pjevaju, rapaju) rijeci u tonu s instrumentalnom podlogom DJ-a. Oni su ti
koji dobivaju najviSe medijske pozornosti, ostvaruju najvecu financijsku dobit i glavni su
nositelji modernog hip-hopa. Iako su se sva Cetiri elementa inicijalno smatrala drustveno
nepozeljnima, danas je hip-hop u puno boljoj situaciji. Price I1I. napominje da je hip-hop kultura
pocela kao lokalni fenomen kroz koji je siromasna gradska mladez izrazavala svoje zelje i
potrebe, a s vremenom se pretvorila u medunarodnu, multimilijardersku instituciju koja je
promijenila glazbenu i1 zabavnu industriju (Price III., 2006: 1). Ekspanzija je sasvim sigurno
bila jedna od teznji pionira hip-hop kulture, ali se komercijalizacijom hip-hopa djelomicno
izgubio duh koji je kultura imala u svojim pocetcima. Taj duh, taj nevidljivi aspekt hip-hopa,
Cesto se naziva i petim elementom. Price III. posveéuje jedno poglavlje svoje knjige upravo
tom petom elementu prenoseci ideje Afrike Bambaataae, jednog od prvih znacajnijih ljudi u
povijesti hip-hopa, poznatom kao Kum hip-hopa. Afrika Bambaataa osnovao je Universal Zulu
Nation, organizaciju koja podize svijest o hip-hopu kao pokretu koji nastoji ocuvati ideale
ljubavi, mira, zajedniStva i1 zabave (Toth, 2016). Universal Zulu Nation ne poznaje nacionalne
granice 1 nije striktno namijenjen ljudima odredene religije ili rase. U svojim pocetcima ta je
organizacija trebala ujediniti mlade kroz ples i glazbu, ponajprije u njujorskoj cetvrti Bronx,
koja je biljezila veliku stopu kriminala 1 stalni porast broja uli¢nih bandi, kojima su se mahom
pridruzivali mladi ljudi bez nade u bolje sutra, o cemu ¢e poslije biti rije¢. Nakon ostvarivanja
tih prvotnih ciljeva, Afrika Bambaataa 1 Universal Zulu Nation organiziraju brojne turneje te
Sire hip-hop kulturu diljem svijeta naglaSavajuci uvijek peti element hip-hopa bez kojega sama
kultura ne bi postojala. Taj element Bambaataa naziva knowledge, odnosno znanje. Price III.
navodi kako Bambaataa znanje smatra najvaznijim elementom hip-hopa jer bez znanja kultura
ne moze opstati u modernom potroSackom drustvu. Hip-hop sve viSe postaje komercijalan, gube
se korijeni kulture te novac sve viSe zamjenjuje temeljne ideje o ljubavi, miru i zajedniStvu. Peti
element mora se po svaku cijenu ocuvati, u suprotnom hip-hop gubi svoj aktivisticki aspekt i
postaje samo prilika za profit (Price I1I., 2006: 37-38). Financijska strana hip-hopa ipak nije
isklju¢ivo negativna. Price III. piSe i o poduzetnickoj strani hip-hopa te o njegovu utjecaju na
modu i druge umjetnosti. Hip-hop je stvorio brojna radna mjesta, osigurao priliku mladim,

talentiranim umjetnicima iz siromasnih sredina da se izraze i Zive od svoga rada. Price III.
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navodi brojne primjere modnih marki koje su potekle iz hip-hopa, kao §to su FUBU, Karl Kani
ili Phat Farm, a hip-hop umjetnici ¢esto su promovirali i robne marke poput Adidasa, Nikea ili
Timberlanda te time utjecali na stil obla¢enja mladih diljem svijeta. S poduzetnicke strane
istaknuli su se 1 izvodaci poput Jay-Z-ja, Ice Cubea 1 Puff Daddyja. Oni su kroz svoju glazbenu
karijeru stekli kapital potreban za osnivanje vlastitih diskografskih kuca i studija te tako postali
neki od prvih samoostvarenih poslovnih ljudi u povijesti hip-hopa, ukazavsi time mladim
ljudima koji dolaze iz sli¢nih sredina da je moguée nadvladati siromastvo i brojne druge
drustvene prepreke uz adekvatan trud i posvecenost. Nakon Sto su stekli odredeni kapital, poceli
su vracati zajednici iz koje su potekli, pomogavsi financijski i moralno brojnim talentiranim
mladima koji su se bavili hip-hop glazbom osiguravsi im prostor za snimanje pjesama ili ugovor
s njihovom diskografskom ku¢om. Osim navedenog, hip-hop je takoder zasluzan za brojne
romane, stripove, predstave, slike i filmove koji su postali znacajan dio pop-kulture (Price IIL.,
2006: 38—40). Ukratko, mainstream glazba kakvu danas poznajemo, kao i jezik te modni izricaj
mladih danasnjice pod velikim je utjecajem hip-hop kulture. Potencijal za Sirenje koji posjeduje
hip-hop kultura proizlazi iz njezinih temelja. Kontinuirano promicanje ideala mira, ljubavi i

zajedniStva osiguralo je pokretu masovno pracenje.

2.2. Hip-hop: Povijest

Hip-hop kultura nastala je u vremenu brojnih socijalnih nepravdi, rasnih diskriminacija
1 porasta stope kriminala u SAD-u. 1970-e posebno su negativno utjecale na stanovniStvo
siromasnih Cetvrti u americkim velegradovima, od kojih je jedan i New York, daleko najveci
grad te zemlje. Unutar granica New Yorka situacija je bila posebice teSka u Cetvrti Bronx.
StanovnisStvo Bronxa Zivjelo je na rubu gladi, okruZeni kriminalom, trgovinom droge i oruZja,
te svakodnevnim nasiljem koje je nerijetko zavrSavalo smréu. Price III. opisuje situaciju u
Bronxu kroz prizmu ratova uli¢nih bandi. Navodi kako u Bronxu i njegovu okruzenju 1973.
djeluje 300 bandi s preko 19 500 ¢lanova. Bronx je vapio za promjenama (Price III., 2006: 9—
11). Promjenu ¢e potaknuti Jamajcanin Clive Campbell, poznat pod umjetni¢kim imenom DJ
Kool Herc, covjek kojega se naziva praocem hip-hopa. Kool Herc 1967. kao
dvanaestogodiS$njak seli se u Bronx, a sa sobom donosi veliku kolekciju gramofonskih ploca 1
audioopreme. Price III. isti¢e Kool Hercovu ljubav prema glazbi i poznavanje mo¢i koju glazba

ima kao glavnu prekretnicu u drustvenoj slici Bronxa. Kool Herc pocinje organizirati zabave



za mlade na kojima kao DJ zabavlja publiku pustaju¢i pjesme iz svoje kolekcije. Tako uli¢ne
bande nisu prestale postojati, Kool Herc inspirirao je brojne mlade da se, umjesto
razbojniStvom, po¢nu baviti plesom i glazbom. Uskoro su sve bande u Bronxu imale vlastite
plesace, a svaki dio Cetvrti svojega lokalnog DJ-a (Price III., 2006: 11). DJ Kool Herc inspirirao
je nastanak hip-hopa, a ljudi koje je nadahnuo da se i sami po¢nu baviti DJing-om, poput
Grandmaster Flasha i prethodno spomenutog Afrike Bambaataae, nastavili su razvijati kulturu.
Bambaataa je zapoceo ve¢ imenovanu organizaciju Universal Zulu Nation, a Price IIL. tvrdi
kako je upravo zbog te organizacije doslo do svojevrsnog mirovnog sporazuma izmedu uli¢nih
bandi Bronxa (Price III., 2006: 12—13). Universal Zulu Nation dao je priliku razjarenoj mladezi
Bronxa da se izrazi kroz ples, glazbu i likovnu umjetnost, a Sirenjem hip-hop kulture po
cijelome svijetu isto je ucinio i za brojne druge mlade u Americi, ali i Sire. [ako to nije bio
Bambaataain prvotni cilj, hip-hop je uskoro postao unosan posao. Glazba je oduvijek fascinirala
mase, a ve¢ u 20. stoljecu glazbenici su zbog toga dobro placeni. 1979. neovisna izdavacka
kucéa Sugar Hill Records izdaje pjesmu Rapper's Delight grupe Sugar Hill Gang. Pjesma je
zabiljezila veliki uspjeh kod publike i ¢esto se mogla ¢uti na radiopostajama, a potaknula je
druge rane hip-hop umjetnike da pokusaju potpisati ugovor sa sli¢nim izdavackim kuc¢ama koje
su promovirale tu vrstu glazbe, u potrazi za zaradom. To je dovelo do drasti¢nih razlika izmedu
pojedinih ranih hip-hop izvodaca. Dok se prije Rapper's Delighta na umjetnike svih elemenata
hip-hopa gledalo jednako, uz mozebitno viSe naznac¢enu ulogu DJ-a, raperi, odnosno MC-ji
najpopularnijih ranih hip-hop pjesama, Rapper's Delight je 1 jedna od najranijih pjesama koja
je sadrzavala rapani tekst na instrumentalnoj matrici. Instrumental je ostajao u pozadini, dok je
u sluSateljeve usi ponajvise ulazio tekst kojega rapa MC. Boja glasa, dikcija, flow (kombinacija
ritma 1 rima koje raper izgovara te nacin na koji se raper igra izgovorom rijeci u skladu s
tempom koji mu odreduje matrica) i sami tekst MC-ja prvo su Sto slusatelj uocava. Posljedica
je toga djelomican pad DJ-a u drugi plan, a grafiti umjetnici 1 breakdanceri ostali su u
potpunosti izvan fokusa javnosti, odnosno mainstreama. Mainstream oznaava nesto §to je
popularno, nesto sto dijeli vecina svjetskog stanovnistva, najéesée misljenje. U kontekstu hip-
hop kulture mainstream glazba je popularna glazba za mase. Price III. ukratko opisuje kako je
mainstream hip-hop ona hip-hop glazba koja u fokusu ima ponajprije profit te ne posjeduje
tradicionalne odrednice hip-hopa kao kulture koja tezi socijalnoj promjeni. Kao opreku
mainstreamu Price I1I. navodi takozvani underground hip-hop. Ta grana hip-hopa zalaze se za
oCuvanje tradicije te za poticanje socijalnih promjena kroz tekstove koji su najcesSce

kompleksniji i od vefe umjetnicke vaznosti nego oni mainstream hip-hopa, buduéi da
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mainstream hip-hop treba biti razumljiv 1 blizak masama (Price III., 2006: 49-50). Granice
izmedu mainstream hip-hopa i underground hip-hopa ponekad je tesko odrediti, budu¢i da je
mogu¢ prelazak iz jedne u drugu struju, iako najéesée upravo iz undergrounda u mainstream.
Brojni MC-ji zapocCinju kao underground umjetnici, a svoje tekstove mijenjaju kada steknu
vecu popularnost te tako postaju dio mainstreama. U rijetkim slucajevima tekstovi MC-ja koji
su postali dio mainstream glazbene scene ostaju jednako kompleksni kao i u vremenima kada
jos nisu stekli popularnost. Prelazak dobrog broja MC-ja u mainstream najveca je ostavstina
Rapper's Delighta, kao 1 popularizacija hip-hop glazbe. Price III. kao znacajnu prekretnicu
navodi 1 pjesmu The Breaks izvodaca Kurtisa Blowa, prvu ploc¢u koja se prodala u vise od 500
000 primjeraka, nakon koje MC-ji postaju sve ceS¢i gosti televizijskih emisija, glume u
filmovima, a o hip-hop kulturi snimaju se brojni dokumentarci (Price III., 2006: 14-15). Kurtis
Blow je uz navedeno i prvi MC koji se pojavio na nacionalnoj televiziji. Tijekom 1980-ih
jednako znacajan utjecaj na razvoj hip-hopa ima i grupa Run-DMC. Oni su prvi predstavljali
hip-hop na listama top 10 najpopularnijih pjesama u SAD-u, prvi su hip-hop izvodaci koji se
pojavljuju na naslovnoj stranici Rolling Stone Casopisa, kao i prvi hip-hop izvodaci sa
sponzorskim ugovorom (tvrtka Adidas). Uz pomo¢ televizijskih postaja poput BET-a i MTV-a
te hip-hop Casopisa Source 1 VIBE, hip-hop je u manje od 20 godina od svoga nastanka postao
dominantan u pop kulturnoj slici SAD-a. Ekspanzija na ostatak svijeta uslijedila je tijekom 90-
ih godina proslog stoljeca, a velike zasluge za to imaju zvijezde poput 2Pac-a, Biggiea Smallsa,
Dr. Drea, Jay-Z-ja, Snoop Dogga, Lauryn Hill, Nasa te ¢lanova Wu-Tang Clana. Pored
znacajnije medijske eksponiranosti, hip-hop je 1989. kona¢no prihvacen i od strane americke
Akademije za diskografsku umjetnost i znanost, koja te godine dobiva vlastitu kategoriju
prestizne nagrade Grammy. Prvi osvajaci nagrade bili su DJ Jazzy Jeff & the Fresh Prince
(Jeffrey Townes 1 Will Smith) sa svojom pjesmom Parents Just Don't Understand. U okviru
Grammyja znacajan uspjeh ostvarila je 1 Lauryn Hill, koja 1999. osvaja pet Grammyja, od ¢ega
jedan za album godine, kategoriju koja obuhvaca sve glazbene Zanrove. Njezin album The
Miseducation of Lauryn Hill prvi je hip-hop album koji je osvojio tu nagradu. Hip-hop izvodaci
nagradivani su i nagradama izvan nadleZnosti institucija koje se bave glazbom. Hip-hop izvodac
Eminem nagraden je nagradom Oscar, dok je Kendrick Lamar vlasnik nagrade Pulitzer. Od
ostalih vaZznijih pionira u okvirima hip-hop kulture treba spomenuti i Beastie Boyse, prvu
komercijalno uspjeSnu hip-hop grupu ¢iji su ¢lanovi svi bili bijele rase, kao i grupu The
Sequence Girls, prvu hip-hop grupu sastavljenu isklju¢ivo od zenskih MC-ja. Te grupe
doprinijele su suzbijanju rasizma i seksizma u hip-hopu. Prema informacijama s portala A/l Top

Everything, hip-hop izvodaci koji su prodali najviSe albuma su Eminem, Drake te Kanye West.
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Pokusamo li usporediti te izvodace s izvodacima koji pripadaju drugim glazbenim zanrovima,
prema spomenutom portalu Eminem se nalazi na 6. mjestu najprodavanijih glazbenika svih
vremena te je jedini hip-hop izvodac na listi top 10 najprodavanijih glazbenika svih vremena

(All Top Everything, 2019).

2.3. Hip-hop: Tematika i percepcija javnosti

UnatoC popularnosti koju hip-hop kultura i1 njezini elementi uzivaju u suvremenom
drustvu, joS uvijek postoji prilicno jaka osuda hip-hop kulture. Takva percepcija javnosti
ponajvise proizlazi iz tematike hip-hop glazbe ¢iji se autori nerijetko bave temama alkoholizma,
droge, Sovinizma i materijalizma. Hip-hop glazbi odmaze i1 vulgarnost te djelomicna
jednostavnost njezinih tekstova, kao i manja zahtjevnost vokalne izvedbe u usporedbi s drugim
glazbenim Zanrovima, o ¢emu ¢e vise biti rijeci u sljede¢em poglavlju o jeziku hip-hop glazbe.
U svome radu The Culture of Hip-Hop Michael Eric Dyson kao glavni razlog za negativnu
percepciju hip-hop glazbe navodi zabrinutost javnosti zbog promoviranja nasilja kroz tekstove
pjesama. Hip-hop je naiSao na osudu zajednice dominantno bijele rase, ali i na osudu velikog
dijela afroamericke zajednice iz koje je kultura vecinski i1 potekla. UloZeni su veliki napori u
cenzuriranje hip-hop glazbe 1 njezino uklanjanje s radiopostaja, a Dyson navodi kako su
istovremeno zanemarena nastojanja hip-hop izvodaca da iskorijene nasilje medu mladima.
Tekstove se najceS¢e iS€itava povrSno te se antinasilne poruke, koje su temeljni razlog
postojanja hip-hop pokreta i zastupljene su u tekstovima izvodaca u nadi da ¢e se dogoditi
socijalne promjene potrebne za normalan daljnji razvoj kulture, smatraju promocijom nasilja
(Dyson, 2004: 62—63). Pored zanemarivanja nedvosmislenih, doslovnih antinasilnih poruka u
hip-hopu, Cesto se stvara kriva percepcija o tekstovima koji temu nasilja koriste striktno za
postizanje komi¢nog efekta. Sama je kritika ¢esto nepravedna, buduci da se drustvo ne obruSava
jednako na druge prikaze nasilja kroz humor, poput crtanih filmova za djecu (Tom i Jerry, Ptica
trkacica itd.), koji su za razliku od hip-hop glazbe upravo namijenjeni najmladima. Hip-hop
albumi najcesce su odredeni Parental Advisory: Explicit Content upozorenjem koje roditeljima
naglaSava kako se radi o sadrZaju koji zbog vulgarnosti ili tema poput nasilja, ovisnosti i spolnih
odnosa nije primjeren za djecu. Hip-hop glazba utjecala je na pojavu ovoga danas uobicajenog
nacina kategoriziranja glazbe ili filmova prema primjerenosti za odredeni uzrast, a sve je

zapocelo tekstovima hip-hop izvodaca Princea i grupe N.W.A. lako je takvo upozorenje



svakako primjereno i1 potrebno, Cinjenica da je upravo hip-hop odgovoran za njegov nastanak
govori u prilog postojanja negativnog stava glazbene industrije ponajprije prema hip-hopu. S
obzirom na mladu publiku koja slusa hip-hop glazbu, veliki dio osude pao je na hip-hop, a
zanemaruju se eksplicitni tekstovi drugih glazbenih Zzanrova poput rock and rolla ili popa.
Nasilje se takoder promovira kroz brojne akcijske filmove, knjige, Casopise 1 novine, ali drustvo
ne izrazava jednako negativan stav prema tim medijima. Posljedica su brojne pjesme hip-hop
izvodaca u kojima se na satiri¢an nacin ograduju od promoviranja nasilja, kao Sto su Gangsta
Rap Made Me Do It autora Ice Cubea ili Eminemov Who Knew. Njihovi glavni argumenti leze
u tome da hip-hop nije ni namijenjen maloljetnim osobama, koje same ne mogu prosudivati
tekstove izvodaca i donositi ispravne odluke. Takoder naglasavaju pravo na umjetnicku slobodu
i spomenuti komicni efekt, kao i ¢injenicu da se ne moze isklju¢ivo njih smatrati odgovornima
za nasilje medu mladima, ve¢ pravi problem lezi u sustavnoj viSedesetljetnoj promociji nasilja
kroz medije, kao 1 covjekovoj nasilnoj prirodi. Naposljetku, glazbenici smatraju kako oni nisu
ti koji fizicki nagovaraju nekoga da postupa prema njihovim rijeima, a neprestano naglasavaju
kako se njihove rijeci ne treba doslovno shvacati. Dyson govori i o problematici seksizma i
Sovinizma u hip-hopu, u €iji obranu ne staje jednako Zustro. Iako nije moguce posve zanemariti
prethodne argumente kojima se hip-hop ograduje od promocije nasilja, ¢injenica je da seksizam
i Sovinizam prema odredenim parametrima predstavljaju i ve¢i problem od teme nasilja u
suvremenom hip-hopu, iako ni tu nije moguca generalizacija (Dyson, 2004: 63). Postoje brojni
primjeri Zena koje su uspjele izgraditi hip-hop karijeru (Queen Latifah, Missy Elliot, Nicki
Minaj, Lauryn Hill itd.), kao i brojne pjesme muskih i Zenskih izvodaca koje promoviraju
ravnopravnost spolova. Seksizam ipak ostaje jedan od temeljnih problema u hip-hopu, a veze
se uz sveprisutni materijalizam. Muski izvodaci Cesto se predstavljaju kao igraci, Zargonski
termin za musku osobu koja mijenja velik broj Zenskih partnera, te kao svodnici kojima je Zena
njihovo vlasniStvo. Price III. spominje kako materijalizam u hip-hopu doseZe svoj vrhunac
tijekom 1990-ih, u takozvanoj bling bling eri. Izvodaci imaju potrebu naglasiti da posjeduju Sto
viSe materijalnih stvari kako bi time uspostavili dominaciju nad drugim izvodac¢ima (Price III.,
2006: 71-72). Skupocjeni automobili, kuce, nakit i markirana odjeca postaju sinonimi za hip-
hop. Kada se svemu navedenome pridoda ¢esto provlacenje termina vezanih uz alkohol i drogu
kroz pjesme hip-hop glazbe, negativna percepcija javnosti doima se sasvim opravdanom cak i
kada se izuzme upitna promocija nasilja kroz taj glazbeni zanr. U istrazivanju provedenom od
strane Primacka, Dalton, Carroll, Agarwala i Finea na temu prikaza nedopustenih supstanci u
suvremenoj popularnoj glazbi pokazalo se kako upravo hip-hop glazba sadrzi najveci broj

referenci na drogu. Primack i sur. dosli su do zakljucka da u 48 od 62 analizirane hip-hop pjesme
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postoji barem jedna referenca na drogu (77 % pjesama). Za usporedbu, u 35 analiziranih
pjesama pop zanra reference na drogu pronadene su u tek 3 pjesme (9 %) (Primack i sur., 2008:
169—-175). Naizgled ne postoji opravdanje za drugaciju percepciju hip-hopa od one postojece,
ali navedena distinkcija izmedu mainstream, komercijalnog hip-hopa i underground hip-hopa
ipak propitkuje postoje¢e stavove. Autorica Becky Blanchard piSe kako su novac i
komercijalizacija hip-hopa obrisali povijesni, socijalni i ekonomski kontekst hip-hopa, iz
kojega je on i potekao, iz miSljenja javnosti. Kao pokret otpora mladih Afroamerikanaca i
radniCke klase hip-hop ne smije zaboraviti na svoje korijene, unato¢ tome S§to se razvio u
supkulturu kojoj pripadaju ljudi razlicitih etnickih 1 ekonomskih grupa. Kako bismo istinski
razumjeli hip-hop, moramo poznavati povijest Afroamerikanaca i njihovu borbu za bolji status
u drustvu, od ukidanja ropstva do danas. Cak i kada se ¢ini previse agresivnom, to je odraz toga
Sto su hip-hop glazbu pokretali ljudi koji su se morali boriti protiv politicke, socijalne i
ekonomske opresije. Glazbenici svojim pjesmama oslikavaju svijet koji ih okruZuje, a ono §to
se doima promocijom nasilja i ovisnosti zapravo je apel za pomo¢ siromasnoj zajednici u kojoj
je sve opisano u pjesmi oduvijek bilo realnost (Blanchard, 1999). Underground hip-hop glazbu
karakterizira prikazivanje poStovanja prema korijenima kulture i tematika liSena povrSnog i
materijalnog. Na prvome je mjestu obrazovanje mladih kroz glazbu i ukazivanje na druStvene
probleme, kao i zabava te pozitivan stav. Blanchard vidi rjeSenje problema percepcije hip-hopa
upravo u ovoj vrsti hip-hop glazbe. Ona predlaze uvodenje hip-hop pjesama u glazbene skole s
pripadaju¢im gradivom o povijesti kulture i njegovim druStvenim znacajem. Smatra kako bi to
potaknulo rasprave o tematici hip-hopa te bi hip-hop imao priliku promijeniti misljenje javnosti
o0 sebi, jer bi umjetnicka vrijednost Zanra nesumnjivo izasla na vidjelo (Blanchard, 1999). Vazno
je napomenuti kako se svi spomenuti problemi odnose pretezito na hip-hop glazbu u
Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama, a isti problemi nisu jednako zastupljeni u Hrvatskoj, iako

su zbog snaznog utjecaja americkog hip-hopa djelomic¢no pronasli put i u druge zemlje.

2.4. Hip-hop: Jezik

Tekstove hip-hop pjesama gotovo iskljucivo pise MC koji izvodi pjesmu, iako se
javljaju i rijetki slu€ajevi takozvanog ghostwritinga. Ghostwriter je pojam koji oznacava osobu
koja piSe tekstove za drugu osobu, ali se pod imenom autora ne navodi ghostwriter, ve¢ osoba

kojoj je ghostwriter iz razli¢itih motiva napisao tekst. Neki su od najpoznatijih primjera hip-
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hop izvodaca koji su potrazili usluge ghostwritera Drake, Kanye West 1 Dr. Dre. Upravo ta
originalnost vazna je odlika hip-hop glazbe jer svaki tekstopisac razvija vlastiti prepoznatljivi
stil i daje svoj doprinos cjelokupnoj kulturi. Tekstovi MC-ja diktirani su rimama koje su glavni
element tekstova hip-hop glazbe. MC-ji grade svoj tekst oko rima. Sve ostale odlike hip-hop
tekstova (igre rije¢ima, stilske figure, izgovor rijeci itd.) pomno su odabrane tako da se slazu sa
shemom rimovanja u tekstu. U dokumentarnom filmu Something from Nothing: The Art of Rap
neki od najboljih liricara u okviru hip-hop glazbe, Rakim i Eminem, objaSnjavaju svoj postupak
pisanja teksta. Kao prvi korak navode preslusavanje instrumentala 1 pisanje tockica na papir u
trenutku kada u instrumentalu prepoznaju snare bubanj, na koji izvodaci zbog upecatljivosti
obi¢no izgovaraju rimu. Snare bubanj dodatno naglasava rimu, a ostale rijeci oko tockica, koje
predstavljaju rije¢i koje se rimuju u jednoj strofi, naknadno se dodaju tekstu (Toogood, Ice-T,
2012). Kompleksnost koja krasi brojne danasnje hip-hop tekstopisce nije oduvijek bila prisutna
u pjesmama hip-hop izvodaca. Price III. navodi kako su prvi MC-ji (poput Coke La Rocka 1
Timmy Tima) isklju¢ivo pomagali DJ-u da pokrene publiku na plesnom podiju. Za vrijeme
trajanja pjesme ili instrumentala MC-ji bi se tek ponekad oglasili s takozvanim party rimama,
frazama koje su pozivale ljude na ples (Price III., 2006: 35-36). Te rime oznacile su pocetak
MCinga, odnosno rapanja. Nakon spomenute hit pjesme Rapper's Delight javlja se sve viSe
MC-ja, a rime postaju sve kompleksnije. Znacajniji pomak ipak nije postignut, pa tekstovi
ostaju na prili¢no jednostavnoj razini, s AABB rimama na kraju svakog stiha. Price III. istice
kako je promjena dosla 1986., a zasluge pripadaju Rakimu, MC-ju koji u suradnji s Ericom B.-
jem snima pjesmu Eric B. Is President koja je ostavila neizbrisiv trag u povijesti hip-hop glazbe.
Rakim je bio prvi MC koji nije rimovao rijeci iskljucivo na krajevima stihova, ve¢ i u sredini
sttha (Price III., 2006: 180). Uz to §to su Rakimovi stihovi bili prvi hip-hop stihovi s tim
inovativnim na¢inom rimovanja, Rakim je prema Paulu Edwardsu i prvi MC koji se koristio
sloZenim rimama, takozvanim multijima (Edwards, 2009: 97). Hrvatski hip-hop izvoda¢ Geralt
1z Rivije u svojoj kolumni Multi rime, holorime, homonimi na portalu Hip Hop Unity definira
multije kao rimu ,,na 4 sloga®. Za lakSe razumijevanje Geralt iz Rivije nudi i primjer ,,iSao sam
u Indiju da si naBA-VIM TUR-BAN, tamo kupio sam i haljinu: DA-MIR UR-BAN* (Geralt iz
Rivije, 2014). I dok multiji, odnosno viSeslozne rime ne bi bile dio hip-hop glazbe bez Rakima,
u svojoj kolumni The Evolution of Rhyming in Hip-Hop Jeff Walker dotaknuo se jo$ nekih
vaznih odlika hip-hop tekstova, kao §to su usporedbe 1 metafore. Usporedbe 1 metafore moZemo
pronaci u gotovo svakoj suvremenoj hip-hop pjesmi, a za to su prema Walkeru najzasluzniji
M(C-ji Big Daddy Kane te Lord Finesse (Walker, 2013). Zanimljiva je i ¢injenica da na prostoru

zemalja koje su pale pod utjecaj americkog hip-hopa, na primjer Hrvatske, ne mozemo uociti
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jednak razvoj jezika hip-hop tekstova. lako u SAD-u Rakim ve¢ 80-ih popularizira multije,
Geralt iz Rivije navodi kako u hrvatskom hip-hopu multiji ne postoje do pocetka 2000-ih, kada
Smile Provokator i Vojko Vruéina pocinju pisati prve multi rime u Hrvatskoj, ¢iju ¢e
popularnost dodatno podi¢i MC-ji Valar i1 Scriptor (Geralt iz Rivije, 2014). Dodatno
kompliciranje MC-ju omogucava i tradicionalno velik broj rije¢i u hip-hop pjesmama. Studija
Varuna Jewalikara i Federice Fragapane objavljena na portalu Musixmatch dokazala je
pretpostavku o hip-hopu kao zanru s najbogatijim vokabularom medu glazbenim Zanrovima.
Njihovo istrazivanje kulminira zakljuckom kako najpopularniji hip-hop izvodaci imaju
vokabular od u prosjeku gotovo 2000 rijeci, dok drugoplasirani izvodaci heavy metal glazbe
drze drugo mjesto s u prosjeku 500 rije¢i manje. Studija takoder zakljucuje da hip-hop pjesma
ima u prosjeku 478 rijeci, od ¢ega 94 novih, unikatnih rije¢i po pjesmi. Te brojke nadmasuju
sve preostale zanrove, a izuzev pop glazbe (pod okriljem koje autori svrstavaju i brojne hip-hop
izvodace poput Drakea, Lil Waynea ili Kanye Westa), prosjecan broj rijeci u hip-hop pjesama
nadmasuje prosjecan broj rijeci u svim drugim zanrovima za gotovo dvostruki iznos (Jewalikar,
Fragapane, 2015). Price III. smatra kako hip-hop te brojke duguje svojim korijenima, odnosno
¢injenici da je hip-hop glazba nastala na ulici pod utjecajem ljudi s ulice, obi¢nih ljudi s
ocigledno velikim talentom za glazbu. Price III. navodi da je hip-hop, iako kritiziran zbog
svojeg vulgarnog zargona, fraza i kolokvijalizama, ipak znac¢ajno utjecao na zargon mladih, a
nekolicina rijec¢i koje su niknule upravo u hip-hopu nasle su svoje mjesto i u rje¢nicima (Price
II1., 2006: 39). Budu¢i da je hip-hop nastao u SAD-u, nije neoc¢ekivano da je upravo kroz hip-
hop engleski jezik nasao put u brojne druge jezike, kako to navodi Androutsopoulos. Hip-hop
glazba izvan SAD-a pala je pod utjecaj hip-hop glazbe u SAD-u, pa brojne interpretacije lokalne
socijalne situacije padaju pod utjecaj naina interpretacije socijalne situacije u SAD-u, §to ¢e i
biti dokazano analizom korpusa suvremenog hrvatskog hip-hopa. Pored brojnih anglizama koje
nalazimo u neamerickim hip-hop pjesmama, utjecaj ameri¢kog hip-hopa prema
Androutsopoulosu vidljiv je 1 u autoreferencijalnosti hip-hop izvodaca 1 americkim hip-hop
tradicijama boastinga 1 dissinga, odnosno hvaljenja 1 vrijedanja (Androutsopoulos, 2009: 43—
44). Engleski jezik inspirirao je i odabir brojnih umjetnic¢kih imena izvodaca u zemljama gdje
on nije sluzbeni jezik (hrvatska hip-hop grupa High Five, izvodaci Target, Shorty), kao i imena
portala posveéenih hip-hopu (npr. Hip Hop Unity). Zargon je neophodan u hip-hop glazbi. S
obzirom na to iz koje zemlje ili regije dolazi pojedini izvoda¢, mogu se prepoznati razliCiti
druStveni 1 jezicni utjecaji na Zargon izvodaca, a ujedno i na velik postotak populacije koji ¢ine
veéinom mladi ljudi. Zargon u hip-hop tekstovima neprestano evoluira, ali jedna je konstanta

utjecaj engleskog jezika, specificnije afroamerickog vernakulara engleskog jezika, koji istice
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Simona Peovska s portala Dreadpen. Peovska navodi kako drzavljani neanglofonskih zemalja
Cesto posuduju engleske izraze i modificiraju ih tako da odgovaraju njihovu jeziku, a u hip-
hopu je ta pojava posebno naglasena, o ¢emu ¢e biti rijeci u analitickom dijelu rada (Peovska,
2019). Hip-hop glazbenici ponosni su na zargonsku raznolikost koja se proteze kroz tekstove
hip-hop glazbe, pa se tako ponekad referiraju na to bogatstvo zargona i u svojim pjesmama,
posvecujuci cijele pjesme zargonu kojim se koriste. Pjesma Ebonics autora Big L-a jedan je
takav primjer u hip-hop glazbi SAD-a, a moguce je da je inspirirala i hrvatskog izvodaca Tibora
da napiSe pjesmu Nadimak slicne tematike. Za potrebe rimovanja hip-hop glazbenici cesto
kreiraju okazionalizme 1 hapakse, o ¢emu ¢e vise biti rijec¢i u budu¢im poglavljima. Peovska
isti¢e 1 zanimljiv slu¢aj u americkom zargonu, koji iako nije izvorna kreacija hip-hop glazbe,
ipak ne bi bio popularan do mjere do koje danas jest bez utjecajnih hip-hop glazbenika. Radi se
o tvorbi rijeci sufiksom -izzle koju prvi put upotrebljava Frankie Smith u pjesmi Double Dutch
Bus, a kroz hip-hop popularizira ga Snoop Dogg. Tako od for sure nastaje fo'shizzle
(‘zasigurno’), od female nastaje fizzle (‘Zena’), a od real nastaje rizzle (‘stvarno’) (Peovska,
2019). Kao vaznu osobitost hip-hopa Androutsopoulos navodi sposobnost ljubitelja hip-hop
glazbe da prema odredenim osobitostima razlikuju pojedine vrste hip-hopa nastale u odredenim
gradovima ili regijama. Dok ¢e americki sluSatelji sasvim jasno prepoznati radi li se o East
Coast ili West Coast hip-hopu, u Njemackoj ¢e razlike izmedu berlinskog i hamburskog hip-
hopa biti dovoljno velike da ih iskusno uho prepozna (Androutsopoulos, 2009: 50). Slicne
razlike u Hrvatskoj uocljive su izmedu zagrebacke 1 splitske scene, dok su neSto manje
jedinstveni rijecki i slavonski hip-hop. Kljuéna je odlika hip-hop tekstova i takozvano
reprezentanje, a Androutsopoulos i1 Scholz definiraju ga kao eksplicitnu deklaraciju MC-ja kao
lokalnog predstavnika hip-hop kulture. MC-ji u svojim tekstovima iznova spominju njima
bliske osobe, svoje hip-hop kolektive, svoj grad ili svoju cetvrt (Androutsopoulos, Scholz,
2002: 16-17). Primjeri su pjesma Dodi u Vinkovce autora Dalibora Bartulovi¢a Shortyja ili
stihovi 1z pjesme Julius Erving autora Tibor Kreca Uvijek isto, uvijek istok, na zapadni ne idem,
referirajuci se na istocni dio grada Zagreba iz kojega dolazi. Androutsopoulos i Scholz smatraju
kako je reprezentanje evidentno i u kulturnim referencama u pjesmama brojnih MC-ja. Isticu
kako MC-ji razli¢itih zemalja vole u pjesmama spominjati svoje sunarodnjake, kao i imena
lokalnih tvrtki, politickih stranaka, restorana, trgovina i drugih objekata (Androutsopoulos,
Scholz, 2002: 18-19). To se moze vidjeti 1 na primjerima. U pjesmi Ne moze autora Andrije
Vujevica, poznatijeg kao Vojko V, stih Posaljem cajku Lidiji Baci¢ — nece da kupi jedan je od

onih stihova prema kojima moZzemo naslutiti kako se radi o izvorno hrvatskoj pjesmi, dok grupa
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K.R.A.S.T. (Kvatri¢ Rap All Star Team) cijelu pjesmu posvecuje kvartovskom ugostiteljskom
objektu Largo.

2.5. Hip-hop: Hrvatska

U radu je prethodno istaknuto kako hip-hop pokret zapocinje na kvartovskim zabavama
u Bronxu koje je organizirao DJ Kool Herc, covjek kojega se naziva ,,praocem hip-hopa“. Prvu
takvu zabavu Kool Herc organizira 1973. godine. Hip-hop kultura u Hrvatkoj pojavljuje se
znatno kasnije. Prema Benjaminu Perasovi¢u, sustavno promoviranje hip-hop kulture na
prostoru danasnje Hrvatske pocinje tek 1984. godine, a klju¢nu ulogu ponovno ¢e odigrati jedan
DJ, Slavin Balen. Balen tih godina vodi glazbenu emisiju Electro Funk Premijera na Radiju
101, a putem nje promovira alternativne glazbene Zanrove, ukljucujuéi hip-hop. Inozemni
Casopisi takoder su odigrali vaznu ulogu u nastanku hip-hopa u Hrvatskoj, pa mladi putem njih
otkrivaju breakdance, razvija se umjetnost crtanja grafita, a uskoro se pojavljuju i prvi MC-ji.
Zagrebacki MC Renato Dosi¢ ,,Renman® smatra se prvim MC-jem u Hrvatskoj, a uz njega se
isticu 1 MC Wumah te predstavnici rijecke hip-hop scene MC Buffalo, DJ Pimp te Ugly
Leadersi, grupa koja je izdala prvi hip-hop album u Hrvatskoj (Perasovi¢. 2001: 305-307).
Unato€ pojavi brojnih MC-ja 1 pojavljivanju nekih predstavnika hip-hop kulture u Hrvatskoj
(Electro Team, Renman) na nacionalnoj televiziji, hrvatski hip-hop znac¢ajniji pomak dozivljava
tek 90-ih godina proslog stoljeca. Perasovi¢ navodi nekoliko dogadaja koji su bili kljucni za
nagli razvoj hip-hopa u Hrvatskoj, a koji su se dogodili upravo u tom desetljecu. Radio 101 1
DJ Slavin Balen, kojemu se pridruzuje DJ Frx, zapo€inju emitirati Rappoteku, emisiju koja
isklju€ivo promovira hip-hop. Iako je Rappoteka bila prva radioemisija posvecena iskljucivo
hip-hopu, DJ Frx 1 njegov suradnik DJ Phat Phillie zasluZni su za stvaranje najutjecajnije hip-
hop radioemisije na prostoru Hrvatske. Radi se o Blackout Rap Showu, na kojemu ¢e publika
prvi puta moc¢i cuti vecu koli¢inu rap glazbe na hrvatskom jeziku. Unato¢ tome §to je hip-hop
glazba u Hrvatskoj postojala ve¢ vise od 10 godina, tek 1995. pojavljuje se grupa koja u
potpunosti odbacuje rap na engleskom jeziku, koji je dominirao u pjesmama domacih MC-ja.
Grupa Young Lordz izdaje demo album Demo EP na kojemu se nalazi pjesma Zivot vel'kog
grada. Ta pjesma smatra se prekretnicom u hrvatskom hip-hopu, budué¢i da Young Lordzi
pocinju rapati isklju¢ivo na hrvatskom jeziku, za koji se do tada smatralo da nije prikladan za

brzu i rije¢ima bogatu hip-hop glazbu (Perasovi¢, 2001: 310-311). Young Lordzi postavili su
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temelje za izdavanje jedne od najznacajnijih kompilacija hrvatskih hip-hop pjesama: Blackout
Project — Project Impossible iz 1997. Kompilacija nastaje pod okriljem Radija 101 kojemu u
studenom 1996. prijeti gasenje od strane drzavnih vlasti. U znak potpore Radiju 101 odrzan je
najveci prosvjed u povijesti samostalne Hrvatske. Vise od 100 000 ljudi okupilo se na Trgu
bana Jelaci¢a u Zagrebu, a medu njima su se nasli 1 buduci poznati hrvatski hip-hop izvodaci.
Za brojna imena domace rap scene (Tram 11, Bolesna braca, Elemental, El Bahattee) Project
Impossible oznacio je pocetak njihovih uspjesnih glazbenih karijera. Na kompilaciji se nalazila
1 pjesma Hrvatski velikani grupe Tram 11 (Target i General Woo) koja ¢e zasjesti na prvo
mjesto domacih top lista i lansirati hrvatski hip-hop u mainstream. Pojavljuje se sve vise MC-
ja koji s manje ili viSe uspjeha grade svoje ime na hrvatskoj glazbenoj sceni. To zlatno doba
hrvatskog hip-hopa potrajalo je do sredine 2000-ih, a od novih izvodaca koji nisu bili na
Blackout Projectu istaknuli su se Stoka, Nered, Shorty, TBF, kao 1 bosanskohercegovacki MC
sa zagrebackom adresom, Edo Maajka. Hip-hop 2001. dobiva i svoju kategoriju u okviru
najprestiznije hrvatske glazbene nagrade Porin, ali ve¢ 2002. ista nagrada preimenovana je u
Porin za najbolji album urbane klupske glazbe. Kategorija Porin za najbolji album Hip Hop
glazbe vraca se na dodjelu tek 2021. godine, a hip-hop izvodaci u meduvremenu su se natjecali
u kategoriji Porin za najbolji album urbane klupske glazbe. Prvi Porin za najbolji album Hip
Hop glazbe osvajaju Bolesna braca s albumom Lovci na Subare, a nekoliko izvodaca uspjelo je
iskoraciti 1 van okvira Porina za najbolji Hip Hop album, odnosno Porina za najbolji album
urbane klupske glazbe. Hip-hop grupa TBF dva puta osvaja Porina za pjesmu godine (2005.
Nostalgicna, 2011. Dogodila se ljubav), kao 1 dva Porina za album godine (2008. Galerija
Tutnplok, 2012. Pistaccio Metallic). Jedini su dvostruki osvajaci tih nagrada koji dolaze iz
svijeta hip-hopa, a od hip-hop izvodaca samo Vojko Vru¢ina i njegov album Vojko iz 2019.
uspio je ponijeti nagradu Porina za album godine. Unato¢ djelomi¢nom priznanju od hrvatske
glazbene industrije, hip-hop glazba jo§ uvijek ostaje na marginama. Tek poneki izvodac uspije
se istinski probiti u mainstream, a obi¢no se radi o izvodacima koji elemente hip-hop glazbe
kombiniraju s elementima drugih Zanrova poput popa ili rocka. Neobjasnjiv je pad interesa za
hip-hop glazbu u Hrvatskoj, s obzirom na to da je tijekom 90-ih godina proslog stoljeca i 2000-
ih godina 21. stoljeca zauzimala vazno mjesto na glazbenoj sceni u Hrvatskoj. Na glazbeni ukus
mladih u Hrvatskoj utjece podZanr hip-hopa, takozvani trap folk, hibridni Zanr trapa, podZanra
hip-hopa, 1 folk glazbe, kolokvijalno poznate kao cajke. Utjecaj dolazi iz susjednih zemalja
Srbije 1 Bosne 1 Hercegovine, ali u Hrvatskoj Zanr joS uvijek nije zna€ajnije zaZivio te ne postoji
velik broj izvodaca koji se kategoriziraju u trap folk. Hip-hop glazba, odnosno neki od njezinih

izvornih podzanrova poput old schoola, boom bapa, g-funka 1 gangsta rapa, ipak ostaju u
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prethodno spomenutom undergroundu. U Hrvatskoj postoji velik broj hip-hop izvodaca koji se
bave tim podzanrovima hip-hop glazbe te ujedno odrzavaju hip-hop kulturu u Hrvatskoj na
zivotu. Zbog kompleksnosti tekstova, kao i nekomercijalne instrumentalne pratnje, te pjesme
ne nalaze se u fokusu javnosti, ali ¢ine plodno podru¢je za leksicku analizu. U narednim
poglavljima uslijedit ¢e analiza tekstova nekolicine prominentnih izvodaca hrvatskog hip-hopa,

veé¢inom odvojenih od mainstream glazbene scene.

3. Zargon

Uz jezi¢nu pojavu zargona veze se niz razlicitih, ali srodnih definicija. Zargon svjesno
Termin Zargon takoder Cesto koristimo kao sinonim za niz drugih termina kojima ozna¢avamo
sli¢nu, ali ne nuzno identi¢nu jezi¢nu pojavu. U literaturi pronalazimo brojna rjeSenja koja
pojedini autori nude u svrhu razlikovanja izmedu Zargona i drugih sli¢nih termina. U narednim
poglavljima nastojat ¢e se poblize odrediti zargon kao jezi¢na pojava, a potom ¢e se promatrati

kako se ta jezi¢na pojava realizira u tekstovima hip-hop glazbe.

3.1. Op¢enito o Zargonu

Pri prvom susretu s jezicnom pojavom zargona lako je uociti kako on predstavlja
zna¢ajan odmak od standarda. Zargonizme, odnosno rije¢i koje pripadaju Zargonu nekoga
jezika, nerijetko tvore osobe bez Sirokog lingvistickog znanja. Zargonizmi nastaju prirodno i
tvore se iz razlicitih potreba najceS¢e manjeg kruga ljudi koji dijele zajedniCke interese ili
osobine. Upravo iz tog razloga Ranko Bugarski u svojoj studiji Zargon dodjeljuje mu nadimak
,»Jezik u malom*. Sam autor ipak priznaje da taj spontani na¢in nastanka, neformalna priroda 1
prisutnost brojnih dinami¢nih promjena nisu dovoljne za ¢vrsto i precizno odredivanja samoga
pojma (Bugarski, 2003: 5). Bugarski istice kako se rije¢ Zargon upotrebljava u razli€itim
znacenjima, a sa slicnim problemom nose se i brojni drugi jezici koji pokusavaju striktno
definirati svoju varijantu pojma Zargon (Bugarski, 2003: 9). Stoga Bugarski nastoji $to uze i
preciznije odrediti znacenja toga pojma. Polazi od najSireg moguceg znaCenja pojma Zargon,

koji za njega predstavlja ,,neformalnu i preteZzno govornu varijantu nekog jezika koja sluzi za
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identifikaciju i komunikaciju unutar neke druStveno odredene grupe — po profesiji, socijalnom
statusu, uzrastu i slicno — ¢ije ¢lanove povezuje zajednicki interes ili nadin zZivota, a koja uz to
moze biti 1 teritorijalno omedena® (Bugarski, 2003: 9—10). Ta definicija omogucava veliku
slobodu pri odredivanju nekog govora kao zargona te ¢e predstavljati osnovu za utvrdivanje
granica izmedu zargona hip-hop kulture 1 drugih Zzargonskih varijanti. Iz spomenute najSire
neke od onih koje sam autori navodi u svojoj studiji jesu: politicki, novinarski, vojnicki, uli¢ni,
lopovski, sportski, 1 brojni drugi Zargoni. Bugarski takoder navodi kako ne postoje jasne granice
izmedu pojedinih zZargona, a nema ni mogucénosti da se zargon teorijski razdvoji od razli¢itih
varijanti razgovornog jezika. Nadodaje i kako se zbog velikog broja spomenutih varijanti o
zargonu u cjelini moze samo uvjetno govoriti (Bugarski, 2003: 10-11). Ta rascjepkanost
zargona 1 nemogucnost da ga se u cijelosti analiticki obuhvati vrlo vjerojatno su doprinijele
negativnoj percepciji zargona kod brojnih teoreticara, ali 1 kod govornika koji ne razumiju
pojedinu zargonsku varijantu. U usporedbi sa standardom zargon je najceS¢e smatran manje
vrijednim te ga pojedini strucnjaci drze nedostojnim analize. Bugarski ipak nastoji osigurati
zargonu odredenu strukturu, pa ga dijeli na stru¢ni, supkulturni i omladinski. Stru¢nim
zargonima prikladno pripadaju strucni izrazi, dok supkulturne i omladinske Zargone prema
Bugarskom krase najrazli€itiji jezi¢ni proizvodi ljudske maste, a koji za svoj cilj imaju odmak
od okoline 1 prijenos informacija u donekle kodiranom obliku. Kao vaznu napomenu Bugarski
isti¢e 1 Cinjenicu da odredeni izrazi supkulturnih 1 omladinskih Zargonskih tipova mogu
preskakati granice izmedu pojedinih tipova 1 podtipova Zargona te stvoriti svojevrsni opci
zargon koji je prijeko potreban u danasnjem vremenu brze 1 distancirane komunikacije
(Bugarski, 2003: 10-11). Za analizu koja ¢e uslijediti vazno je dotaknuti se i konstatacije
Bugarskog kako supkulturni i omladinski tipovi zargona ,,pate od ‘egzistencijalne’ boljke,
uslijed cega se kod njih moze s pravom postaviti pitanje dovoljne potvrde.* Bugarski obrazlaze
kako ti tipovi Zargona nastaju usmeno, zbog ¢ega izostaju pisane potvrde izraza vezanih uz te
zargone, bez kojih one prema Bugarskom teSko mogu osigurati svoj opstanak, jer ostaju van
okvira konvencionalne leksikografije (Bugarski, 2003: 110). Nastojanja Bugarskog da Zargon
podijeli na tri dominantna tipa omogucila su mu da jo§ jednom potvrdi svoju tezu o nepostojanju
strogih granica izmedu Zargona, razgovornog jezika i standarda, odnosno granica izmedu
pojedinih varijanti Zargona. Zargon ée pojedine izraze predati razgovornom jeziku, koji onda
kao svakodnevni oblik komunikacije u $iroj zajednici ima otvoreniji put prema standardnom
jeziku. Medutim, dodatne dvojbe pri odredivanju Zargona stvaraju i znacenjski bliski termini

poput argoa, slenga 1 satrovackog. Bugarski sva tri pojma veze uz pojam zargon, ali istice kako
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postoje odredene semantiCke razlike. Dok ¢e Zargon, odnosno engleska i1 francuska varijanta
jargon oznacavati strune zargone, sleng i argo oznacavat ¢e sve ostale zargone. Dvojbe
izmedu slenga, argoa i Zargona veéinom su prisutne u medunarodnoj literaturi, dok se na
prostoru Hrvatske i vecine susjednih zemalja ustalio termin Zargon, koji Bugarski ujedno
smatra i najadekvatnijim i sveobuhvatnim (Bugarski, 2003: 11-12). Satrovacki, kao
najistaknutiji domaci sinonim Zargonu, takoder je stilski izrazito neformalno odreden, a u
Rjecniku sarajevskog zargona SaraCevi¢ ga opisuje 1 kao zargonski oblik u kojemu se rijeci
tvore putem onoga Sto Bugarski naziva tek permutacijom slogova ili glasova, a govor se tim
Hrvatske pojam Satrovacki poprimio je i druga znacenja, a neka od njih spominje Markovié¢
(2021: 145-148) u svome clanku O hrvatskome satrovackome jeziku 1912., gdje navodi kako
se pod pojmom Satrovacki podrazumijevao govor prisutan u kaznionicama diljem zemlje,
takozvani lopovski Zargon, kao 1 romski govor (od ¢ega sam naziv Satrovacki i dolazi — romski
Satori), a oba su za cilj imala prikriti znacenje i omoguciti razumijevanje govora uzem krugu
ljudi. U kontekstu ta dva znacenja nailazimo na odmak od Saracevi¢eva poimanja Satrovackog,
budu¢i da pojmovi lopovski Zargon 1 romska Satra ne podrazumijevaju isklju¢ivo permutaciju
slogova, a takoder su i teze razumljivi od Satrovackog govora koji se tvori iskljucivo
permutacijom slogova i glasova jer preinake nisu ocite i teze je dokuciti stvarno znacenje rijeci.
Brojni primjeri permutacije slogova, odnosno oblika govora koji Saracevi¢ naziva Satrovackim
bit ¢e navedeni u kasnijoj analizi. Bas$ kao S$to Satrovacki prema Saracevicu posjeduje odredena
pravila prema kojima se tvore izrazi koji mu pripadaju, tako i Zargon, definiran onako kako ga
definira Bugarski, ima vlastite principe 1 ogranicenja koja su prepoznatljiva kod nastanka
zargonizama. Bugarski (2003) prema Ivasu (1988) odreduje zargon kao podrucje neslobode 1
sputanosti, a ne neograni¢ene kreativnosti. Zargon prema Bugarskom posjeduje odredena
jezicno-stilska svojstva poput leksi¢ke produktivnosti i inovativnosti, gramaticke fleksibilnosti,
semanticke ekspresivnosti, metafori€nosti i asocijativnosti te humorne igre. Bugarski dodaje
kako Zargon nerijetko preraduje elemente standarda, arhaizme, dijalektizme 1 profesionalizme,
a preuzima i zargonizme stranih jezika (Bugarski, 2003: 13—15). Ta obiljezja zargona evidentna
su 1 u primjerima prikupljenima u korpusu ovoga rada, a bit ¢e detaljnije naglasena pri samoj

analizi nacina nastanka pojedinih Zargonizama.
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3.2. Zargon hip-hop kulture

Zargon hip-hop kulture po brojnim odlikama odgovara definiciji Zargona koju je
predlozio Ranko Bugarski, a spomenuta je u prethodnom poglavlju. Radi se o ,,neformalnoj i
pretezno govornoj varijanti nekog jezika koja sluzi za identifikaciju i komunikaciju unutar neke
drustveno odredene grupe [...] Cije Clanove povezuje zajednicki interes ili nacin Zivota.*
(Bugarski, 2003: 9). Tesko je striktno odrediti koje su to poveznice izmedu pripadnika hip-hop
supkulture, budu¢i da sama publika, ali i izvodaci, paralelno pripadaju drugim supkulturama,
bave se razli¢itim zanimanjima (Cak i izvodaci, jer velik postotak izvodaca ne moze osigurati
svoju egzistenciju iskljuc¢ivo kroz vlastiti kreativni rad), pripadaju razli¢itom socijalnom statusu
1 uzrastu te imaju potpuno nespojive naine Zivota. Najsigurnije bi bilo re¢i kako ih ponajvise
povezuje njihov primarni zajednicki interes, a to je ljubav prema hip-hop glazbi, a iako se radi
o prili¢no ¢vrstoj vezi izmedu publike i izvodaca (posebice na prostoru Republike Hrvatske,
gdje hip-hop glazba u svome iskonskijem obliku, koji je pretezito temelj analitickog dijela
ovoga rada, ne zauzima srediSnje mjesto na glazbenoj sceni), ta veza €esto nije dovoljno ¢vrsta
da zargon hip-hop kulture ostane zasti¢en od utjecaja razlicitih faktora te da ostane jedinstven,
nepromjenjiv i ¢vrsto odreden. Nacin zivota i uzrast faktori su koji ponajvise utjeCu na pojavu
razlicitih 1 ¢esto novih Zargonizama u okviru Zargona hip-hop kulture, a velik utjecaj imaju 1
razli¢iti podZanrovi hip-hop glazbe koje krase njima svojstvene karakteristike. U svojoj
definiciji zargona Bugarski takoder istice 1 ,teritorijalnu omedenost* koja nedvojbeno igra
veliku ulogu u stvaranju dodatne raznolikosti u okviru zargona hip-hop kulture (Bugarski, 2003:
9). Taj aspekt zargona hip-hop kulture bit ¢e naglaSen u analitickom dijelu rada. Pored
zajednickog glazbenog interesa, postoje i dodatne odrednice Zargona hip-hop kulture. Gotovo
da nema hip-hop izvodaca u Hrvatskoj koji nije pod utjecajem zargona izvodaca iz SAD-a, a
istrazivanja su pokazala kako je sli¢na situacija i u drugim zemljama u kojima nailazimo na
hip-hop glazbenike. I dok je hip-hop Zargon unutar granica SAD-a uvelike teritorijalno odreden,
u drugim zemljama ne¢emo naiéi na izostanak do odredenog stupnja prilagodenih anglizama u
jednom dijelu zemlje, a da ¢emo istovremeno biljeZiti njihovo postojanje u drugom, Sto ¢e biti
dokazano u analizi. Vazno je jo$ jednom istaknuti ulogu uzrasta hip-hop izvodaca kod nastanka
1 razvoja zargona hip-hop kulture. lako je naglaseno kako ovaj glazbeni zanr (ujedno i
supkultura) ne poznaje dobne granice, kao §to je to uostalom i slucaj s drugim Zanrovima pored
hip-hopa, njegov Zargon mozemo, prema modelu Ranka Bugarskog, vecinski odrediti kao

omladinski Zargon. Aktivni pripadnici hip-hop supkulture vec¢inom su ljudi u dobi do trideset
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godina, ali dakako postoje iznimke. Zbog svega navedenog zargon hip-hop kulture uklapa se u
definiciju supkulturnih i omladinski zargona koju predlaze Bugarski jer njegove ,,rijeci i izrazi
Cesto izlaze iz okvira pojedinih grupa® i preskacu granice izmedu zargonskih tipova i podtipova
(Bugarski, 2003: 10—11). Zargon hip-hop kulture prate i druge specifi¢nosti kojih se dotaknuo
Bugarski prilikom podjele zargona, kao $to su velik broj ,,mastovitih i1 zivopisnih kreacija“ te
namjerna nerazumljivost ,,izvan date grupe®, zbog koje se ,,0d svih vrsta jezi¢nih varijanti
mijenjaju daleko najbrze, u cilju zastite od ‘provale’ vanjskog svijeta® (Bugarski, 2003: 10). Na
ta svojstva zargona hip-hop kulture obratit ¢e se pozornost pri analizi korpusa, a posebno ¢e biti
naglaSena na primjerima neosemantizama i eufemizama u pjesmama. Potencijalna odlika
svakog zargona prema sociolingvistici bila bi i njegova urbanost, na §to se osvréu Skelin Horvat
i Muhvi¢-Dimanovski (2010). Skelin Horvat i Muhvi¢-Dimanovski (2010) prema Péter (2006)
u svome ¢lanku Drzava u banani i mrak sniZenja — Zargonizmi u razgovornom jeziku nastoje
djelomicno opovrgnuti sociolingvisticku teoriju zargona kao sociolekta, odnosno govora
mladih i to ponajprije onih koji zive u gradskim, urbanim sredinama. Autorice smatraju kako
je suvremeni zargon nemoguce horizontalno odrediti kao urbani govor, a istovremeno ga je
nemoguce vertikalno lokalizirati kao govor mlade populacije. Takvo stajaliSte moze se
potkrijepiti primjerom Zargona hip-hop kulture. U SAD-u se krajem devedestih godina javio
cijeli podzanr hip-hop glazbe — country rap —nazvan jos i hick hop, a ¢iji istaknutiji predstavnici
preteZito dolaze iz ruralnih sredina. Kao 1 ostali hip-hop glazbenici, country rap glazbenici
uvelike se oslanjaju na Zargon pri pisanju svojih tekstova. Osim Sto hip-hop Zargon nije
iskljucivo prisutan kod glazbenika i publike iz urbanih sredina, hip-hop zargon koriste 1 stariji
pripadnici supkulture, kao Sto je to prethodno navedeno. lako hip-hop glazba pretezno privlaci
mladu publiku, moZebitno zbog svoje relativno kasno ste€ene popularnosti i opéenito gledano
nastanka te tematike tekstova, brojni izvodaci, kao 1 sama publika, ostaju uronjeni u hip-hop
kulturu te se koriste njezinim Zargonom i1 onda kada predu zamisljenu granicu izmedu mladosti
1 starosti. Postoje brojni primjeri hip-hop glazbenika koji u svojim tekstovima jos uvijek koriste
zargonizme, od kojih je velika vec¢ina navrsila 1 pedesetu godinu Zivota. Dobar su primjer Pete
and Bas, popularni hip-hop duo iz Londona, koji ¢ine dva sedamdesetogodisnjaka. Skelin
Horvat i Muhvi¢-Dimanovski navode jos$ neka obiljeZja Zargona, poput onih o kratkom trajanju
pojedinog izraza, uskoj povezanosti s drustvenom skupinom, ali i utjecaju medija na Sirenje
zargonizama (Skelin Horvat, Muhvi¢-Dimanovski, 2010: 339-343). Dok ono o uskoj
povezanosti s druStvenom skupinom Bugarski djelomi¢no opovrgava prethodno spomenutim
svojstvom zargona da prelazi granice pojedinog Zargonskog tipa ili podtipa, pa se neki

zargonizmi mogu pronac¢i u dvama razli¢itim Zargonima, tendencija Zargona da traje kratko 1
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njegovo pojavljivanje u suvremenim medijima otvara pitanje o ograni¢enoj egzistenciji
pojedinog Zzargonizma. U prethodnom poglavlju navedeno je kako Bugarski istice
egzistencijalni problem supkulturnih i omladinskih tipova zargona prouzrokovan nedostatkom
pisane potvrde odredenog Zzargonizma. Iako u rjeCnicima neéemo nai¢i na velik broj
zargonizama, posebice onih koji pripadaju supkulturnim i omladinskim tipovima zargona, koje
¢emo, kako navodi Bugarski, mo¢i pronaci ,,samo u specijalnim rje¢nicima zargona“ (Bugarski,
2021: 25) (a ni tada ih se neée moci sve obuhvatiti zbog promjenjive prirode zargona),
zargonizmi ipak imaju mogucénost do¢i do Sirokog dijela populacije putem medija. Skelin
Horvat i Muhvi¢-Dimanovski (2010: 343) isti¢u kako ¢e se rijecC brze Siriti ako se spomene u
medijima, nego onda kad bi se prenosila isklju¢ivo usmeno od osobe do osobe. Prema
autoricama vazno je i to tko pojedinu rijec iskoristi, pa ¢e tako zargonizmi koje upotrijebe
politicari na visokim funkcijama jace odjeknuti u narodu nego zargonizmi koje upotrebljava
osoba koja nema istaknutu ulogu u drustvu. Sli¢ne elemente moZemo prepoznati i u glazbi,
kojoj se pojavom drustvenih mreza i streaming servisa otvorio put do sve veceg broja ljudi u
kratkom roku. Hip-hop glazbenici, ¢iji rad prati veliki dio populacije 1 koji nerijetko zavrSavaju
na vrhu svjetskih glazbenih top lista, sasvim sigurno imaju i jak drustveni utjecaj, kao §to je to
slucaj kod politi¢ara. Evidentno je da glazba putem medija moze ostaviti dubok trag na jezi¢nim
navikama pojedinca, a njezina melodi¢nost olakSava i paméenje pojedinih izraza. Pridoda li se
tome 1 svojevrsna vjecnost interneta, na kojemu podatci ostaju sve dok ih sam autor ili ovlastena
osoba ne uklone, a njihova pretraga je maksimalno olakSana, moZe se povecati prilika za
opstanak pojedinih zargonizama i poduprijeti Markoviceva teorija o obaveznom preispitivanju
promjenjivosti, a indirektno i1 nestanku Zargonizama, kojom se autor bavi u svome c¢lanku
(2021: 154). Markovi¢ navodi niz Zargonizama prisutnih na prostoru Hrvatske 1912., a koji su
1 danas dio zagrebackog zargona te ih se moZe pronac¢i u hrvatskim rjenicima Zargona.
Prisutnost medija najvjerojatnije bi doprinijela ovome fenomenu te je moguce da ¢e odredeni
zargonizmi mo¢i prezivjeti 1 duZe od onih koje navodi Markovi¢, iako to sasvim sigurno nece

biti sluc¢aj sa svim zargonizmima.

4. Metodologija rada

Korpus primjera za analizu Zargonizama, odnosno neologizama, posudenica,

eufemizama i drugih jezi¢nih pojava u zargonu, odnosno jeziku hip-hop kulture u Hrvatskoj,
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prikupljen je ekscerpcijom primjera iz pjesama selektiranih hip-hop izvodaca koji svoje
tekstove piSu na hrvatskom jeziku. Prije same analize odabran je uzorak maksimalne varijacije,
onakav kakvim ga definiraju Pavi¢ i Sundali¢ (2021: 155-156). Odabran je manji temeljni
uzorak hip-hop glazbenika iz ¢ijih su tekstova naknadno izvlaceni primjeri za analizu. Temeljni
uzorak sastoji se od sedamnaest izvodaca, uz jednog izvodaca koji tek gostuje na pjesmi hip-
hop glazbenika, iako se sam ne odreduje kao hip-hop izvodac, ve¢ se prilagodava za potrebe
pjesme. Svaki od izvodaca razlikuje se od ostalih u vecoj ili manjoj mjeri prema odredenim
parametrima. Analizirane su pjesme mainstream izvodaca, ali i pjesme underground izvodaca.
Analizirani su tekstovi autora razlicite Zivotne dobi, a pojedini autori bave se glazbom duze od
ostalih. Tekstovi pripadaju autorima iz razlicitih dijelova Hrvatske, pa je prikladno promatrati
i koje rijeci koriste autori iz pojedinih krajeva. Za daljnje prikupljanje korpusa bilo je potrebno
odabrati prosudbeni uzorak od 99 pjesama, onakav kakvim ga vide Pavi¢ i Sundali¢ (2021:
154—155). Smatrano je kako ¢e odabir odredenog broja pjesama od svakog izvodac¢a dovoljno
dobro oslikati njegov nacin izrazavanja te da u dodatnoj analizi ne bi bile zamijecene razlike ili
bi one bile minimalne. Slucajnim odabirom izdvojeno je nekoliko pjesama svakog od 18
spomenutih izvodaca te se generalizacijom, postupkom uobicajenim kod prosudbenih uzoraka,
bogatstvo jezika hrvatskog hip-hopa u tim pjesmama uzima kao reprezentativni primjer
jezi¢nog bogatstva hrvatskog hip-hopa u cijelosti. Sama analiza sadrzaja u skladu je s njezinim
karakteristi¢nostima koje isti¢u Pavi¢ i Sundalié¢ (2021: 274-275). Autori piSu o proudavanju
sadrzaja razliCitih vrsta komunikacije, najceS¢e masovnih medija, a prati se ucestalost
pojavljivanja nekog sadrZaja, nacin na koji je sadrzaj prikazan i kome je namijenjen. U analizi
se isti¢e tvorba samih Zargonizama, neologizama 1 drugih jezi¢nih pojava, ali se vaznost pridaje
1 znacenju pojedinih rijeci te posljedicno njithovoj ulozi u tekstu 1 jeziku hip-hop glazbe u
Hrvatskoj. Pavié i Sundali¢ (2021: 239) takoder nagladavaju kako ,.istrazivaéi koji
upotrebljavaju analizu diskursa [...] Cesto istiu vlastitu subjektivnost i vrijednosnu
angaZiranost®, a taj slucaj jednak je 1 u analitickom dijelu ovoga rada. Pri prikupljanju i selekciji
materijala te primjera subjektivan dojam o tome tekstove kojih izvodaca treba uvrstiti u analizu
nije ostavljen po strani. Takav nacin prikupljanja podataka na tragu je onoga Sto isti¢e Miki¢
Coli¢ (2021) prema Pintari¢ (2010) o slusanju i zapisivanju rije¢i u upotrebi i medijima.
Autorica naglaSava kako popis rijeci takvim pristupom postaje individualan, necjelovit i tesko
dostupan, ali istovremeno ne postoji pouzdanija metoda prikupljanja korpusa ove vrste.
Prikupljanje korpusa temelji se na dugotrajnoj provedbi metode opazanja. Tekstovima hip-hop
pjesama iz kojih su izvueni primjeri za analizu pristupilo se putem interneta, a kao vecinski

izvor posluzila je web-stranica Genius.com, koja se oglaSava kao najveca kolekcija glazbenih
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tekstova na svijetu. Pored spomenute web-stranice, za tekstove pojedinih pjesama za koje ne
postoje mrezni izvori s njihovim tekstovima posluzila je web-platforma YouTube.com, putem
koje su se primjeri uvrsteni u analizu zapisivali preslusavanjem audio i videozapisa. Pavi¢ i
Sundali¢ (2021: 235) navode kako je u slu¢aju kvalitativnih podataka uobi¢ajeno prikupljati
podatke do takozvane toCke zasi¢enja, buduci da istraziva¢ nije siguran koliko ¢e mu primjera
biti dovoljno. Prikupljanje primjera za potrebe ovoga rada okonc¢ano je u trenutku kada dodatni
podatci vise nisu donosili nove informacije, $to je na tragu onoga o ¢emu autori govore u svojoj
knjizi. Ekstenzivna koliina materijala onemogucava cjelovitu analizu. Nema prostora za
analizu svih hip-hop pjesama ikada nastalih na hrvatskom jeziku, barem ne u okvirima ovoga

rada.

5. Analiza

5.1. Neologizmi

Neologizmi zbog svoje prirode stvaraju brojne konfuzije i poteskoce prosjecnom
govorniku nekoga jezika, ali i dobrom dijelu teoreti¢ara. Najsire govoreéi, Miki¢ Coli¢ u svojoj
knjizi Neologizmi u hrvatskome jeziku neologizam odreduje kao ,,rije¢ [koja je] jednom bila
nova rijeC. Neka rije¢ postoji kao neologizam sve do onog trenutka dok nije postala uobicajena,
odnosno kada se viSe ne dozivljava kao nova, nakon ¢ega ulazi u rjecnik.“ (2021: 17). Iz citata,
kao 1 iz samog termina neologizam, lako je prepoznati kako je upravo vrijeme vazan kriterij
prilikom odgonetanja radi li se kod pojedine rijeci o neologizmu ili ne. Neologizmi nastaju, a
Sto duZe postoje, prijeti im veca ,,opasnost da vise ne budu neologizmi. No ¢ak i kada prestane
postojati potreba za odredenim neologizmom, ili kada se on ustali u jeziku, nemoguce je da
nestane neologizama. Postoji pregrst razloga nastanka neologizama, od kojih Miki¢ Coli¢
(2021) prema Muhvi¢-Dimanovski (2005) izdvaja potrebu za imenovanjem novih pojmova,
predmeta 1 pojava, potrebu za novim nazivima razliitth namjena (eufemizirati rijec,
preoblikovati je zbog jezi¢ne ekonomije i slicno), kao i utjecaj povijesnih, politickih i
drustvenih okolnosti na jezik. Autorica tako grupira razloge za nastanak neologizama u
pragmaticke i estetske, ali to je tek jedna od podjela neologizama koju autorica naglasava prema
ponudenoj podjeli Muhvi¢-Dimanovski (2005). U knjizi izdvaja tri podjele. U prvoj dijeli
neologizme na formalne i semanticke te se ta podjela ostvaruje s obzirom na prirodu inovacije.

Formalne neologizme poblize opisuje kao ,,rezultat tvorbene kreativnosti, odnosno propitivanja
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vlastitih izrazajnih moguénosti, dok neosemantizmi, kako se jo§ nazivaju semanticki
neologizmi, predstavljaju rije¢i koje imaju ,,novo znacenje [pridodano] postojec¢im leksickim
jedinicama“ te leksic¢koj jedinici mijenjaju, ili preciznije re¢eno dodaju znacenje, a istovremeno
joj glasovni oblik ostaje netaknut (Miki¢ Coli¢, 2021: 21). Druga promjena ti¢e se spomenutih
razloga za nastanak neologizama, pa autorica neologizme prema njima dijeli na denominativne
i stilisticke. Denominativni nastaju iz komunikacijskih, pragmatickih potreba, od kojih u knjizi
istiCe potrebu imenovanja novih predmeta, a stilisticki iz estetske potrebe impresioniranja
sugovornika ili Citatelja vlastitim kreativnim na¢inom izrazavanja. Treca 1 konacna podjela jest
ona na temelju podrijetla. Neologizmi nastaju od domacih, odnosno udomacenih sastavnica te
od iskljucivo stranih ili stranih u kombinaciji s domaé¢ima. Dodatna podjela koju Miki¢ Coli¢
(2021) izdvaja prema Muhvi¢-Dimanovski (2005) jest ona na denotativne i konotativne
posudenice, a tice se stranih rijeci koje dolaze u jezik primatelj kao pratnja novim predmetima
1 pojavama. Denotativne ulaze u jezik iz potrebe za imenovanjem proizvoda stvorenih u drugoj
zemlji, dok konotativne posudenice pojedini jezik preuzima zbog fascinacije kojom drugom
zemljom, a koja sa sobom nosi i neologizme u jeziku primatelju. Sada kada je uspostavljena
temeljna podjela neologizama prema njihovim karakteristikama, moze se govoriti o samome
nadinu nastanka. Na temelju klasifikacija brojnih autora, Miki¢ Coli¢ predlaze podjelu procesa
nastanka neologizama na tvorbu rije¢i formalnim sredstvima, semanticku neologiju te
posudivanje (Mikié Coli¢, 2021: 43). Autorica dodatno isti¢e kako tvorba formalnim sredstvima
obuhvaca upotrebu plodnih tvorbenih obrazaca, semanti¢ka neologija implicira stvaranje novih
zna¢enja mehanizmima metafore 1 metonimije, dok pod posudivanje spada preuzimanje rijeci
iz drugih jezika uz razliCiti stupanj prilagodbe. Ta podjela predstavljat ¢e temelj podjele
neologizama prikupljenih u korpusu koriStenom za potrebe ovoga rada. Prije same analize,
vazno je dotaknuti se jednog segmenta analize neologizama &iju prisutnost Miki¢ Coli¢
karakterizira kao oteZavajucu 1 istovremeno neizbjeZznu. Autorica navodi kako racunala jo§
uvijek nemaju mogucnost detekcije svih neologizama, ve¢ ona imaju sposobnost prepoznavanja
tek formalnih neologizama, dok semanticki neologizmi vecinom ostaju nedetektirani.
Posljedica je tih ograni¢enja tehnologije subjektivna prosudba istrazivaca koji svoje napore
usmjerava prema biljeZenju neologizama prisutnih u medijima, razli¢itim tekstovima te
rje¢nicima. Heterogenost neologizama u kombinaciji s nemoguénos¢u odredivanja vremenskih
granica do kojih se neka rije¢ smatra neologizmom, kao i nemoguc¢nost obuhvac¢anja svih
neologizama koji postoje u nekom jeziku pri prikupljanju korpusa, ograni¢avaju upotrebu
radunala prilikom analize, a istrazivadu dodatno oteZavaju njegov posao (Miki¢ Colié, 2021:

49-50). Jezik hip-hopa u Hrvatskoj bogat je neologizmima, §to je u skladu sa spomenutom
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¢injenicom kako se radi o relativno mladom glazbenom zanru i supkulturi ¢iji su pobornici
pretezno mladi ljudi koji su jezik prilagodili svojim potrebama. lako formalni neologizmi za
veéinu teoreticara predstavljaju kategoriju koja je najbliza onome §to se podrazumijeva pod
pojmom neologizam, glavnina analitickog dijela ovoga rada otpada na neosemantizme, §to je
rezultat njihove broj¢ane nadmo¢i u odnosu na druge tipove neologizama. Fokus ¢e paralelno

biti posvecen i njihovoj eufemisti¢noj prirodi.

5.1.1. Neosemantizmi

U prethodnom poglavlju navedeno je kako je preciznije re¢i da kod neosemantizama
dolazi do dodavanja novoga znadenja nego do promjene starog. Miki¢ Coli¢ istice kako
»semanticke promjene [...] naj¢e$¢e podrazumijevaju supostojanje staroga i novoga znacenja,
dok krajnji ishod semanti¢ke promjene moze biti potpuni nestanak staroga znacenja.” (Mikic¢
Coli¢, 2021: 219). Takav sluéaj, gdje staro znadenje u potpunosti nestaje iz jezika, &ini se
izrazito rijetkim. Kao temeljni razlog nastanka neosemantizama Mikié¢ Coli¢ jo§ jednom
naglasava ,,neprestanu [govornikovu] teznju za inovativnosc¢u, kreativno$¢u i emocionalnoséu
u izrazavanju® (Miki¢ Coli¢, 2021: 236). S tim na umu treba pristupiti i jeziku u hip-hopu, bilo
na hrvatskom ili kojem drugom svjetskom jeziku. Zbog natjecateljskog duha koji vlada medu
MC-jima, u okviru kojega svi Zele pokazati svoje vjestine baratanja jezikom, svoju kreativnost
1 dosjetljivost te tako nadmaSiti ostale izvodace hip-hop glazbe 1 privuéi publiku,
neosemantizmi zauzimaju vazno mjesto u svijetu hip-hopa. Osim inovativnosti i kreativnosti,
Mikié Coli¢ navodi i emocionalnost kao vazan faktor pri tvorbi neosemantizama. U okviru
jezika hip-hopa emocionalnost se najceS¢e veze uz ljubav prema glazbenoj umjetnosti,
hedonizam 1 materijalizam. Spomenuta tematika hip-hop pjesama dodatno je naglasena
izborom velikog broja neosemantizama koji opisuju razli€ite pojave poput konzumacija
alkohola 1 droga, musko-Zenskih odnosa, glazbenih elemenata te brojnih materijalnih stvari
poput automobila, nakita, nekretnina, oruzja i drugog, a $to je na tragu onoga o ¢emu progovara
Miki¢ Colié. Autorica navodi kako je ,,bitno primijetiti da su se semanti¢ki pomaci odvijali na
onim podruéjima koja su blisko vezana uz ¢ovjekovu svakodnevicu* (Miki¢ Coli¢, 2021: 220),
a opisi ljudske svakodnevice polaziSna su tocka za veliku vecinu hip-hop pjesama. Budu¢i da
hip-hop pjesme uglavnom opisuju surovu realnost s fokusom na negativno u drustvu, u njima

¢esto nailazimo na tabu teme. Pored prethodno spomenute potrebe neke grupe da Zargonizmima
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kamuflira i kodira jezik do neprepoznatljivosti radi odmaka od dijela populacije koji ne pripada
samoj grupi, Mikié¢ Coli¢ isti¢e kako ,,sa semanti¢koga stajalista vazan dio neoloske grade ¢ine
i eufemistiéne rije¢i.“ (Miki¢ Coli¢, 2021: 232-233). Istie kako politicka korektnost i
covjekova teznja da u odredenim situacijama ostane pristojan 1 izbjegne neugodnosti nagoni na
koristenje eufemizama u takvim kontekstima. Autorica stoga dijeli eufemizme, prema razlogu
njihova nastanka, na lingvisticke, koji supstituiraju neprimjerene izraze, te izvanlingvisticke,
koji se rabe iz jednog od tri razloga: zbog izbjegavanja uvrede sugovornika, zbog podizanja
kredibiliteta odredenom zanimanju, ili zbog manipulacije. U prikupljenom korpusu nalaze se
uglavnom lingvisticki eufemizmi koji su dodatno stilski odredeni (iako zamjenjuju
neprimjerene izraze, izvodaci ih koriste kako bi naglasili svoj pozitivan stav prema njima, $to
¢e biti detaljnije analizirano pri navodenju primjera), ali takoder mozemo pronaci primjere
eufemizama koji pripadaju drugoj podjeli, koju Miki¢ Coli¢ i Glusac (2021) prema Burridge
(2012) navode u svome Cclanku Euphemisms: Careful Language in Croatian Public
Communication. Radi se o ludickim eufemizmima, koji prema autoricama imaju svrhu zabaviti
govornika ili primatelja poruke. Oni su takoder odredeni jednim od temeljnih svojstava
eufemizama, a to je prema Miki¢ Colié¢ i Glusac njihova ovisnost o kontekstu (2021: 302). Za
jezik hrvatskog hip-hopa potrebno je naglasiti i kohezivni karakter odredenih eufemizama, o
kojemu autorice takoder piSu u svojem clanku (2021: 302-303). Eufemizmi povezuju
pripadnike odredene skupine koji putem njih izrazavaju pripadnost skupini. Autorice kao
primjer navode eufemizme osjeCkog Zargona i eufemizama usko povezanih s druStveno
nepozeljnim ponaSanjem (alkoholiziranje, konzumacija droga). Takva veza izmedu Zargona 1
eufemizama primjetna je i u zargonu hrvatskog hip-hopa, budu¢i da izvodaci pored hip-hop
supkulture pripadaju i drugim druStvenim skupinama te se zargoni tih skupina isprepli¢u. Tako
¢emo eufemizme zagrebaCkog podrucja, na primjer one vezane uz identicno nepozeljno
ponasanje koje autoricama sluzi kao primjer veze izmedu Zargona i eufemizama, pronaci u
zargonu zagrebackog hip-hopa, dok ¢emo eufemizme splitskog podrucja pronaci u Zargonu
splitskog hip-hopa, a u kombinaciji s izrazima iz drugih Zargona oni ¢e €initi hip-hop Zargon na
razini cijele zemlje. Miki¢ Coli¢ i Glusac naglasavaju kako ti zargonski eufemizmi brzo gube
na Cestotnosti upotrebe jer ih je potrebno zamijeniti novima, koji bolje Sifriraju jezik (2021:
303). Iako postoje poveznice izmedu zargona i eufemizama, Kuna (2007: 102) naglaSava kako
njihove granice nisu ¢vrsto odredene. Eufemizmi mogu biti dijelom zargona, ali se zargonizmi
mogu poceti tumaciti 1 kao isklju¢ivo eufemisti¢ne rijeci, 1 to onda kada se oni u svojstvu
eufemizma proSire u svakodnevnoj komunikaciji. Kao temelj tvorbe neosemantizama ve¢ su

istaknuti mehanizmi metafore i metonimije, ali svaki eufemizam nije nuZno i neosemantizam,

26



kao §to ni svaka metafora nije nuzno eufemizam. Dok Kuna (2007) prema Dabrowska (1992)
navodi primjere metafore poput magarac, konj i stoka, koji oznacavaju ¢ovjeka, a istovremeno
nisu eufemisti¢ni, Miki¢ Coli¢ i Gludac napominju kako se eufemizmi tvore i putem formalnih
sredstava te posudivanja (2021: 304). Prethodno je navedeno kako su upravo primjeri
neosemantizama najbrojniji u prikupljenom korpusu. To se moze protumaciti kao specificna
odrednica jezika hrvatskog hip-hopa, budu¢i da i Miki¢ Coli¢ (2021: 95) i Bugarski (2003: 16)
naglasavaju kako veéina neologizama nastaje drugim putem, to jest formalnom neologizacijom
(Bugarski posebno istie sufiksaciju). Neki su od razloga za tu pojavu najvjerojatnije
spomenuta tematika pjesama koja iziskuje eufemizme, kao i1 navedena potreba za
naglasavanjem vlastite kreativnosti. lako u prikupljenom korpusu dominiraju neosemantizmi,
to zbog metodologije 1 naglasene ogranic¢enosti ovoga rada moze biti opovrgnuto ako dode do
buducdih, opSirnijih istrazivanja. Do semanti¢kih promjena u prikupljenim neosemantizmima
dolazi ve¢ spomenutim mehanizmima metonimije i metafore. Miki¢ Coli¢ pod metaforom
podrazumijeva ,,razumijevanje jedne domene iskustva s pomocu, ponekad znatno, drukcije
domene, odnosno preklapanje iz izvorne u ciljnu domenu®, dok osnovu metonimije vidi u
,,osobnoj ili prostornoj vezi s konvencionalnim nazivima* (Miki¢ Coli¢, 2021: 221-222). Zbog
velikog broja primjera neosemantizama navest ¢e se tek nekoliko primjera u kojima ¢e biti
izri¢ito pokazana tvorba metaforom i1 metonimijom. Metafora je prisutna u sljede¢im

neosemantizmima:
(1) ...Kako sam prevrh, a opet i zauvik dolje... (GL, 7. XII. 2021)
(2) ...Ovo je najtvrdi rap u tvome zivotu... (GL, 24. XII. 2012)
(3) ...Visi od Boga, spigan vise od boglja... (GL, 30. XI. 2013)

U prvom primjeru glagol dolje uz pomo¢ metafore LOSE JE DOLIE alterira svoje znacenje u
podzemlje, preciznije hip-hop podzemlje, prethodno spomenuti underground, $to je moguci
prijevod tog engleskog izraza. Kako je ve¢ 1 navedeno, underground podrazumijeva manju
popularnost izvodaca 1 manji financijski dobitak, ali ¢esto se radi o tekstovima ve¢e umjetnicke
vrijednosti, a sami izvodaci izravno ili neizravno odabiru ostati neprepoznati od strane javnosti,
pa je moguce govoriti i o metafori DOBRO JE DOLIJE. Rije¢ najtvrdi metaforom DOBRO JE
CVRSTO prelazi iz znacenja ‘¢vrsto, tvrdo na dodir’ u znac¢enje ‘najbolji, sa snaznom porukom’.
Oba izraza usko su vezana uz hip-hop kulturu, dok neosemantizam visi mozemo pronaci i u
narkomanskom Zargonu. Metaforom DOBRO JE GORE rije¢ visi preuzima znacenje ‘pod

utjecajem droga’, §to je stanje u koje se osoba dovodi jer se u njemu iz razlicitih razloga osjeca
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dobro, a izraz je 1 svojevrsna posudenica nastala po stranom uzoru engleske rijeci high, koja
nosi jednako znacenje. Tvorba neosemantizama metonimijom u jeziku hrvatskog hip-hopa

takoder je izrazito zastupljena:
(4) ...Cener je banka, ukradeno je dignuto... (GL, 20. V. 2017)
(5) ...Slusan viva hitove, u patici petica... (GL, 14. 111. 2013)
(6) ...Moga bi crticu, al' neku miéu... (GL, 10. 1. 2021)

U samome je tekstu objasnjeno znacenje rijeCi banka iz prvog primjera. Putem drugog
neologizma cener, znacenja ‘novcanica od 10 kuna’, naznaceno je kako banka, neosemantizam
tvoren putem metonimije, takoder oznacava tu novcanicu u hip-hop Zargonu, zbog jasne
poveznice izmedu banke kao financijske institucije i novca. Rije¢ petica iskoriStena je u
znacenju ‘pet grama marihuane’ zbog olite poveznice s gramazom, dok crtica oznacava
‘neodredenu koli¢inu droge’ u obliku crte, kojoj duguje i svoj metonimijski nastanak. I kroz
ovih nekoliko primjera jasno je kako se ve¢ina neosemantizama moze tematski svrstati u
skupinu neosemantizama koji oznac¢avaju neprihvatljive radnje. Tako se u korpusu nalaze jos i:
bilje, dim, raketa, trava, toljaga, blitva, truba, vrh, cvit, lipa, Zito, tucak, granje, med, top te
sace, duga. Svi navedeni neosemantizmi oznacavaju marihuanu ili jednu cigaretu marihuane.
KoriStenje marihuane duboko je ukorijenjeno u hip-hop kulturu SAD-a, a s dolaskom hip-hopa
u druge zemlje svijeta ona postaje i motiv pjesama koje nisu pisane na engleskom jeziku. Nesto
manje neosemantizama iskoristeno je i kako bi se referiralo na druge droge poput kokaina (pita
— ‘kilogram kokaina’, snig, stine — ‘crack kokain koji se u organizam unosi pusenjem, oblikom
podsjec¢a na kamenciCe ili kristale’, bijela plaza, prah, zima), amfetamina, kolokvijalno
prozvanog speed (pasta, umak bolognese, tortellini, prah), ekstazija (botun), LSD-a (slika) te
heroina (pura). Nailazi se 1 na nekoliko neosemantizama koji ne oznacavaju neku specificnu
drogu, ve¢ su uopceni i odnose se na sve vrste droga (nekaj, roba), kao 1 na neosemantizme
znacenjski usko vezane uz koristenje droga (spigan — ‘iskrivljen, pod utjecajem droga’, dodaj-
idi — od engl. pass and go — ‘prodaja droge’, lancun — ‘rizla, papiri¢ za motanje’, izuvanje —
‘pod utjecajem droga ili alkohola’, /ik — ‘diler droge’, covik — ‘diler droge’). Zanimljiva je i
strogo odredena upotreba glagola. U hip-hop tekstovima izvodaci ¢e marihuanu dimiti, gariti
ili variti, dok bi amfetamin mogli mazati. Kokain ¢e udariti, odnosno pocet ¢e skijati, dok ¢e
ekstazi jesti. Prije nego ucine nesto od navedenog, drogu prvo moraju kupiti, odnosno uzefi.
,»Nazivi za droge minjaju se svaki tren, bani na klupe, maci updateaj sleng® citat je iz pjesme

Mejasi Kise Metaka (2013), a viSe je nego prikladan za opis Zargonskih neosemantizama u
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jeziku hrvatskog hip-hopa, ako se sudi po primjerima iz korpusa ovoga rada. lako dominiraju
neosemantizmi koji oznacavaju droge, u korpusu pronalazimo i one koji oznacavaju druga
drustveno nepozeljna ponaSanja: dignuti — ‘“ukrasti’, Sarati — ‘mecima stvarati rupe’, penkala —
‘vrsta udarca prstom’, zalipiti — ‘udariti’, preuredivati — ‘unistavati, razbijati’, teleskop — ‘cijev
koristena u ulicnim tu¢ama’, unuk — ‘malo pakovanje zestokih alkoholnih pica, najcesce 0.2
litre’ te puzevi — ‘metak ili cahura’. Pojavljuju se i oni koji oznacavaju fizioloske potrebe
(busilica — ‘muski spolni organ’, busiti — ‘imati spolni odnos’), bolesti (maka — ‘ludilo,
mentalna retardacija’), financije (banka — ‘deset kuna’, suska — ‘novac’, kajmak — ‘novac’) te
nositelja osobine (pas — ‘bliska osoba, prijatelj’, teta — ‘najceSce radnice restorana brze hrane
ili pekara, starije od sugovornika’, Zivotinja — ‘ljudi koji posjeduju zivotinjske osobine’, kmica
— ‘hrvatska inacica pogrdne rije¢i za Afroamerikance [u okviru hip-hop kulture nije nuzno
negativno odredena, ulazi u jezik pod utjecajem afroameri¢kih MC-ja iz SAD-a koji vlastitu
inacicu koriste kao odmilicu]’, igrac¢ — ‘uspjeSan, samopouzdan musSkarac’). Navedeni primjeri
pripadaju lingvistickim eufemizmima i supstituiraju neprimjerene izraze, ali to nije nuzno
njihova primarna svrha jer izvodaci uglavnom izrazavaju pozitivan stav prema oznacenim
predmetima i pojavama te ith osobno ne smatraju neprimjerenima, ve¢ gotovo svi eufemizmi
imaju ludicki karakter, o ¢emu svjedoCi kontekst. Veéi naglasak moZe se staviti na stil
pojedinog izvodaca, koji naizgled zeli pokazati koliko je Sirok njegov vokabular te pokazati
svoj unikatan nacin upotrebe zZargonizama, odnosno eufemizama, dok istovremeno priblizava
tekst pjesme ponajprije onoj publici koja je uronjena u hip-hop supkulturu, kako bi ga ona
pocela smatrati boljim od njegove konkurencije. Zargonizmi, a u ovom sluéaju i eufemizmi,
tako postaju svojevrsni statusni simbol u jeziku hip-hop kulture. Eufemizmi prikupljeni u
korpusu mogu se povezati i s prosirenom podjelom nacina njihove tvorbe o kojoj piSe Branko
Kuna, preciznije s jednim od ponudenih tvorbenih nacina — perifrazom. Kuna perifrazu definira
kao ,,opisno imenovanje na temelju razlicitih asocijativnih veza s nepoZzeljnim izrazom ili onim
¢ije bi spominjanje bilo bolno, neugodno ili Stetno* (2007: 109). T1 eufemizmi posebni su zbog
svoga sintaktickog odredenja (dolaze u obliku recenica ili sintagmi), a Kuna objaSnjava kako
se najcesce radi o ,,promjenama registara [gdje] sklopovi iz jednog funkcionalnog stila prelaze
u drugi®, a kao neke od tema koje eufemiziraju navodi rat, karakterne crte te zanimanja koja
imaju nizi drustveni polozaj (2007: 109). Primjeri perifraza u korpusu ticu se bolesti,
omalovazavanih zanimanja te neugodnih situacija. Tako ¢e KreSo Bengalka, u pjesmi Daj Pare
grupe Kisa Metaka, ,,Cekati lipe na kasi®, a red koji se stvorio iza njega nece biti dugacak, ve¢
»sve do salama®, aludiraju¢i na raspored namirnica u vecini trgovina (mesni proizvodi i

preradevine nalaze se uglavnom na kraju trgovine) (2013). Isti ¢e izvoda¢ u pjesmi Jim
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Morrison ,,upasti mukte u klub* zato §to zna ,,ljude na vratima®, a ne zastitare, podizuci tako
ugled samom zanimanju (2018). Zagrebacki MC Scriptor u pjesmi Scene nalazi se u bolnickoj
¢ekaonici gdje u jednom trenutku ovjek dozivi sr¢ani udar, odnosno, ,,neki stari ¢ica ima kratki
spoj na maticnoj* (2020). Neosemantizmi prikupljeni u korpusu takoder opisuju i elemente hip-
hop glazbe. Pod utjecajem hip-hop pjesama na engleskom jeziku, velik broj posudenica, koje u
hrvatskom jeziku paralelno mozemo okarakterizirati i kao neosemantizme, ulazi i u jezik
hrvatskog hip-hopa. Engleski izraz Shit is tight, gdje vulgarizam shit oznac¢ava hip-hop pjesmu,
a rijeC tight njezinu izvrsnost, u hrvatskom postaje Sranje je usko, a zbog vulgarnog prizvuka
rijei sranje ona se eufemizira i postaje stvar, koja 1 dalje oznacava hip-hop pjesmu. Pojavljuje
se 1 niz drugih neosemantizama: scena — ‘zbir svih hip-hop izvodaca’, bomba — ‘kvalitetna
pjesma’, mekan — ‘karakteristika loSeg MC-ja’, prodati se — “pocCeti pisati komercijalne hip-hop
pjesme’, kliziti — ‘dobro rapati’, probiti se — ‘postati popularan’, drZati [igru] — ‘biti najbolji
[“hip-hop glazba’]’, prica — ‘hip-hop glazba’, baciti — ‘rapati’, vodica — ‘nekvalitetan rap’ te
tréati — “vladati, biti dobar u rapu’. U korpusu se nalazi i nekoliko izraza koje je tesko tematski
odrediti, poput loptati — ‘zivjeti lagodnim Zzivotom, biti uspjeSan’, 'ladno — ‘jednostavno’,
[imati] to¢ — ‘samopouzdanje, nesto dobro, neodredeno’, a posebno je zanimljiv slucaj baze,
neosemantizma kojemu Radovan Vidovi¢ u svome radu Rjecnik zargona splitskih mladih
narastaja posvecuje dugacku definiciju i navodi kako se radi o rijeci ,,vrlo Sirokog semant.
polja, frazeoloSkoj protezi za gotovo svaki kontekst™ (1990: 55). Vidovi¢ intervjuira mlade i
nada se okvirnoj definiciji baze, a najcesci je odgovor da se radi o rijeci ili reCenici Saljivog
karaktera, humoristicnoj gesti, vicu ili dosjetci koja je privukla paznju sugovornika. U
kontekstu hip-hopa baza je postala sinonim za rimu ili shemu rimovanja, koja najcesce

nasmijava sluSatelja. Izraz je usko vezan uz dalmatinski kraj.

5.1.1.2. Eponimizacija

U podjeli procesa semanticke neologizacije u svojoj knjizi Neologizmi u hrvatskome
jeziku, Miki¢ Coli¢ (2021) prema Sivié¢-Dular (1999) kao jedan od procesa navodi i
eponimizaciju, odnosno ,,prijelaz vlastitoga imena u op¢u imenicu, odnosno eponim* (2021:
226). Eponimi u prikupljenom korpusu tematski se mogu podijeliti na one koji oznacavaju
odjecu i obucu (moda kao sve vazniji element hip-hop kulture), vulgarizme, ljudske osobine,

financije te poneke izvodacu lokalne gradevine ili institucije. Ve¢inom nastaju metonimijom:
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Mamutica — ‘najveca stambena zgrada u Zagrebu’, DZamija — ‘MeStrovicev paviljon [povijesni
kontekst]’, Grinch — ‘mrzovoljna osoba’, Lil' Wayne — ‘muski spolni organ’, Radici —
‘nov€anice u iznosu od 200 kuna’, tarzan — °‘osoba nadljudske snage [istovremeno i
necivilizirana osoba]’ 1 drugi primjeri. Poneke nastaju i1 sufiksacijom (salomonke — ‘tenisice
marke Salomon’, arijevac — ‘nadnaravni, najbolji amfetamin’) kao i skra¢ivanjem (ZG —
‘Zagreb’, VZ — ‘Varazdin’, Todo — ‘utjecajna osoba [od Todori¢, Ivica, hrvatski poduzetnik]’),

‘Kapetan Kuka’ i Sten:
(7) ...Moje sranje je catchy, kmice zovu me Captain Hook... (GL, 24. X1. 2017)

Kompleksna jezi¢na igra u navedenom primjeru nemogucéa je bez posudenog engleskog
pridjeva catchy — ‘lako pamtljivo, nezaboravno, dopadljivo [pri prvom slusanju pjesme]’. U
doslovnom prijevodu engleski glagol fo catch, iz kojega je izveden pridjev catchy, znaci
‘uhvatiti, uloviti’. Rije¢ kuka oznacava klin ili Sipku sa zavrnutim krajem te se tim predmetom
mogu dohvatiti, privuéi, odnosno uhvatiti drugi predmeti, a njezin je engleski ekvivalent hook.
U svome engleskom izdanju rije¢ dobiva i zargonsko znacenje chorus, $to se na hrvatski moze
prevesti kao refren, Cesto centralni, najnaglaSeniji dio pjesme. Homonimnost izraza hook
omoguéava autoru, zagrebackom MC-ju Zugiju, da kod slusatelja stvori asocijacije izmedu
svoje vjestine pisanja i izvodenja lako pamtljivih refrena s imenom glavnog antagonista iz prica
o Petru Panu, kapetana Jamesa Kuke, izvorno Captain [James]| Hook. Taj eponim tako pocinje
oznaCavati osobu koja ima jednake vjeStine stvaranja refrena, a istovremeno se radi o
okazionalizmu. Sten kao primjer nije izravno iskoriSten u nekoj od analiziranih pjesama, ali
nalazimo ga u naslovu pjesme zagrebackog hip-hop izvodaca Tibora. Pjesma Sten za inspiraciju
ima istoimenu pjesmu ameri¢kog hip-hop izvoda¢a Eminema (u engleskoj varijanti Stan), a
primjer je potvrda prethodno spomenute teze Ranka Bugarskog o nemogucénosti utvrdivanja
¢vrstih granica izmedu zargona, razgovornog jezika i standarda. Engleska inacica spomenutog
primjera (Sfan) ima svoje izvoriste u hip-hopu, budu¢i da ju je kreirao sam Eminem, motiviran
najvjerojatnije shemom rimovanja. Eminem u pjesmi govori o problemima koje donosi slava,
specificnije o problemu opsesije publike izvodacem (2000). Stan, lik kojega Eminem
osmisljava za potrebe pjesme, Salje autoru bizarna pisma na njegovu adresu. Stan isprva
izrazava svoju naklonost prema Eminemu i hvali njegov glazbeni rad, a gradacijom
inkorporiranom u Stanovo pisanje novih pisama nakon $to ni na jedno ne dobiva odgovor, ta
naklonost prelazi u mani¢nu opsesiju, a na trenutke se javljaju 1 izljevi Stanovih

homoseksualnih sklonosti. Cinjenica da ga Eminem ne uo¢ava dovodi Stana do ludila te on
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odlu¢i nauditi bliskim mu osobama, a nenamjerno uspijeva nauditi i sebi pocinivsi
samoubojstvo. Stanovo je ime sam autor najvjerojatnije izabrao iz prakti¢nih razloga (rimuje
se s rijeCi fan — ‘obozavatel]’), a zbog planetarne popularnosti izvodaca izraz je brzo izasao van
okvira hip-hop Zargona te usao u razgovorni jezik, gdje se zadrzao sve dok nije usao u neke od
najcjenjenijih svjetskih rjec¢nika, kao Sto je Cambridge Dictionary (Cambridge Dictionary,
2023). Pod utjecajem hip-hopa na engleskom jeziku ista rije¢ pojavljuje se u naslovu pjesme
spomenutog zagrebackog izvodaca, a posudeni eponim prilagoden je hrvatskom jeziku. Naslov
je pjesme indikativan te je tematika identicna onoj u Eminemovoj pjesmi, ali je ponesto
modernizirana (Stan Salje pisma, Sten Salje poruke na Instagramu; Eminem pisma ne stigne
procitati, Tibor poruke seena). lako se rije¢ Sten ne koristi u pjesmi, Tibor ne krije kako mu je
inspiracija bila upravo Eminemov hit s poc¢etka 2000-ih godina, $to se ocituje u stihu ,,Na kraju
¢u ispast k'o onaj lik iz pjesme od Eminema* (2022). Sten dakle nosi znacenje ‘opsesivni

obozavatelj popularne osobe’.

5.1.2. Formalni neologizmi

U svojoj knjizi Neologizmi u hrvatskome jeziku Ana Mikié Coli¢ isti¢e kako ,,prema
tradicionalnoj hrvatskoj tvorbenoj literaturi [postoje] dva temeljna na¢ina nastanka novih rijeci:
izvodenje i slaganje* (2021: 58) Autorica pod izvodenjem podrazumijeva tvorbu nove rijeci od
jedne osnove ,,kojoj se dodaju jedan ili dva tvorbena formanta®, a postupke tvorbe dijeli na
sufiksaciju, prefiksaciju 1 prefiksalno-sufiksalnu tvorbu (2021: 119). Kao podvrste slaganja

autorica navodi Cisto slaganje, sloZzeno-sufiksalnu tvorbu, stapanje te poluslozenice (181-217).

5.1.2.1. Izvodenje

U okviru ovoga rada nece se izre¢i puno o prefiksalnoj, odnosno prefiksalno-sufiksalnoj
tvorbi. One su u prikupljenom korpusu ogranicene tek na tvorbu glagola, o kojoj ¢e biti rije¢
naknadno u ovome poglavlju. Preostaje dakle samo sufiksalna tvorba. Prethodno je navedeno
kako odredeni teoretiCari (Bugarski) sufiksalnu tvorbu smatraju generalno najplodnijim
tvorbenim nacinom, a iako to nije slucaj u okviru jezika hrvatskog hip-hopa, barem prema

primjerima korpusa ovoga rada, ona je ipak najzastupljenija medu formalnim tvorbenim
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na¢inima. Sufiksalnu tvorbu Miki¢ Coli¢ definira kao ,,tvorbeni nadin u kojemu se tvorbeno
znacenje izrazava sufiksom*, a u okviru jezika hrvatskog hip-hopa sufiksalna tvorba najcesce
dolazi u kombinaciji sa skra¢ivanjem rije¢i, postupkom koji Miki¢ Coli¢ svrstava u Zargonske
tvorbe (2021: 138). Osjetan je 1 utjecaj stranih jezika, pa se sufiksi uglavnom dodaju na stranu
osnovu. Najplodniji sufiksi u prikupljenom korpusu jesu -ica te -ka. Neologizmi pronadeni u
korpusu, koji su nastali sufiksom -ica, imaju humoristi¢an prizvuk, a u tekstovima se javljaju u

sluzbi odmilica ili umanjenica, $to je vidljivo na sljede¢im primjerima:
(9) ...Reklamiram cibicu k'o Kroki-Kroket Ridi Rid... (GL, 20. V. 2022)
(10) ...Sunka mi je smeée, a bublica je suha, svi jedu njihov topli, a moj ni'ko nece...
(GL, 1. X. 2018)

U prvom primjeru Tibor reklamira cibicu (Cib[a]+ -ica, od spa. cheeba, posudenica
‘marihuana’) te time ujedno i izrazava svoj pozitivan stav prema marihuani. Sufiks -ica posluZio
mu je pri dodatnom izrazavanju toga stava, buduc¢i da nova rije¢ postaje odmilica. U drugom
primjeru Vojko V ne izrazava nuzno naklonost prema bublicama (bubl+ -ica, od njem. Bubel,
posudenica ‘okruglo pecivo od bijelog brasna’), budu¢i da je u ovome kontekstu ona suha i
nitko ju nema Zelju pojesti. Naglasak je viSe na veli¢ini samog peciva, koje je manje od nekih
drugih pekarskih proizvoda. Sli¢an je slu¢aj 1 kod sufiksa -ka, uz ¢iju pomoc¢ nove rijeci takoder
postaju odmilice: doka — ‘cigareta marihuane’, mecka — ‘automobil marke Mercedes’, paka —
‘partija, utakmica’. Iznimka je primjer bicarka, ¢ija je vulgarna priroda engleske posudenice od
koje potjece (bitch — ‘kucka [neosemantizam, oznacava zensku osobu]’) dodatno pojacana
pejorativnim znacenjem koje mu donosi sufiks -ar, dok ga sufiks -ka uspijeva smanjiti tek do
razine ispod engleskog izraza, ali se ipak ne moze govoriti o odmilici. Preostali koristeni sufiksi
su -kan (pivkan — ‘pivo’), -av (jazav — ‘glup’), -cuga (repcuga — ‘rap’), -er (cener — ‘deset
kuna’), -ki (Stuki — ‘bjezanje, Stura’), -nje (porimljavanje — ‘rimovanje’), -os (studos —
‘student’), -i¢ (penzi¢ — ‘umirovljenik, penzioner’), -ski (Svapski — ‘njemacki jezik’), -ska
(Tirolska — ‘salama’), -ske (Adidaske — ‘tenisice marke Adidas’), -aca (manjaca — ‘osoba koja
druga po redu uzima dim cigarete marihuane’), -as (bonkas — ‘ekstazi’), -os (éevos — ‘Cevap’),
ali 1 neki neuobicajeni sufiksi poput -ini, -riri te -itet. Sufiksi -ini 1 -riri mogu se naizgled tek
ludicki okarakterizirati te vjerojatno nastaju zbog jezi¢ne igre ili potrebe rimovanja (laganini —
‘lagano’, panduriri — ‘policija’), dok -itet daje rijeci tezinu i1 svojevrsnu ozbiljnost svojstvenu
znanstvenom stilu (debilitet — ‘stopa debilnosti’). Sufiksalna tvorba pojavljuje se, osim kod

imenica i pridjeva, i kod glagola. Miki¢ Coli¢ navodi kako velik broj stranih osnova od kojih
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se tvore novi glagoli u hrvatskom jeziku dolaze u hrvatski pod utjecajem tehnoloSkog napretka
(2021: 150), a pored tog uobicajenog razloga za hrvatski jezik u cjelini, jezik hrvatskog hip-
hopa i u ovome je aspektu pod utjecajem hip-hopa na engleskom jeziku, zbog naglasene
intertekstualnosti pjesama 1 zajednistva u sklopu hip-hop kulture. Zbog proboja engleskih
osnova u hrvatski jezik Miki¢ Coli¢ temeljnu podjelu glagolskih neologizama pravi upravo
prema njihovu podrijetlu te ih dijeli na one nastale od domac¢ih/udomacenih osnova i one nastale
od posudenih osnova (2021: 150). Obe pojave evidentne su u prikupljenom korpusu, pa se tako
u njemu nalaze glagoli poput klosariti (‘ponasati se kao kloSar, neprimjereno se ponasati’) i
bokariti (‘voziti auto u koso, voziti auto na bok, driftati’), ali i glagole gongati (‘drogirati se
[ljepilom, heroinom]’) i pimpati (‘svodniciti’). Engleske osnove dominiraju u korpusu, ali
sufiksi -ari(ti), -a(ti) te -i(ti), koji su jedini tvorbeni sufiksi prisutni u korpusu ovoga rada,
dodaju se 1 osnovama drugih jezika. Drugi po broju primjera posudenih glagolskih osnova u
korpusu je njemacki jezik s primjerima halati (‘raditi neSto radi zabave’), Saltati (‘mijenjati’),
haltati (‘zaustaviti’), precvikati (‘presjeci’) te zalaufati (‘dobro krenuti s poslom’), a prisutan
je 1 jedan glagolski neologizam s talijanskom osnovom: cimati — ‘vabiti, mamiti, zvati’. U
posljednja dva navedena primjera s njemackom posudenom osnovom prepoznaje se
prefiksacija. Osim prefiksa -za 1 -pre, koji alteriraju glagolski vid u svrSeni, pojavljuje se joS
prefiks -pro (prochekirati — ‘provjeriti’), ali i jednoglasni prefiksi -z i -s, koji su izrazito
regionalno odredeni. S iznimkom primjera zbenati — ‘zabraniti’ koji koristi splitski MC Vojko
V, kod c¢ak tri izvodafa zagrebackog podru¢ja, Tibora, Ridija Rida te Geralta iz Rivije,
primjetna je uporaba glagola nastalih uz pomo¢ spomenutih prefiksa (schillati — ‘opustiti se’,
zdissati — ‘1zvrijedati’, skemsati — ‘pronaci [od neosemantizma iskemijati], iskemijati [napraviti
kemijskim putem]’, spimpati — ‘dotjerati, uciniti boljim’, skombati — ‘iskombinirati’), a svi

navedeni glagoli takoder su svrSenog vida.

5.1.2.2. Slaganje

Mikié¢ Coli¢ (2021) prema Bari¢ (1980) sloZenicu s tvorbenoga stajalista definira kao
rijec ,,[koja je] nastala slaganjem, a motivirana je dvama rije€ima‘, dok je sa semanticke strane
sloZenica za autoricu ,,jedna cjelina, jedan jedinstveni pojam u ¢ijem su znacenju udruzena
znacenja njezinih osnovnih rije¢i. (2021: 179). Prethodno je navedeno kako slaganje

podrazumijeva cCetiri mehanizma: Cisto slaganje, sloZeno-sufiksalnu tvorbu, stapanje te
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polusloZenice. U prikupljenom korpusu ne pojavljuju se primjeri slozeno-sufiksalne tvorbe i
polusloZenica, tako da o njima nece biti rije¢ u nastavku. Cisto slaganje bit ¢e prvi izdvojeni
pristup, ponajprije zbog tek jednog primjera ovoga tipa tvorbe koji se nalazi u korpusu.
SloZenice koje nastaju ovom tvorbom Miki¢ Coli¢ opisuje kao ,.sloZenice koje u svome drugom
dijelu imaju leksem koji moze stajati samostalno* (2021: 181), Sto je upravo slucaj u primjeru
huljofon, koji se nalazi u korpusu. Slozenica je stvorena od prezimena hrvatskog glazbenika i
tekstopisca Toncéija Hulji¢a, kojemu se dodaje spojnik -o- na koji se veze vezani leksicki
morfem fon koji oznacava mjernu jedinicu razine glasnoce. Slaganjem dolazi do kompleksne
asocijacije na instrument koji Ton¢i Hulji¢ preferira koristiti pri izvodenju svojih pjesama,
keytaru, odnosno prijenosni sintesajzer s remenom. U korpusu su nesto brojnije stopljenice,
koje Miki¢ Coli¢ (2021) prema Pound (1914) definira kao ,.rije¢i sastavljene od dviju (ili vise)
rije¢i koje najCeS¢e imaju srodna znacenja“ (2021: 205). Autorica napominje kako je za
nastanak stopljenica klju¢an postupak skracivanja te kako motiv za njihov nastanak lezi u
jezi¢noj ekonomiji i teznji za ostvarivanjem (Cesto humorne) jezi¢ne igre, za Sto kao dokaz sluzi
prepoznatljivi ludicki element stopljenica (2021: 206). Iako je navedeno kako se radi o stapanju
dvaju rije¢i srodnih zna¢enja, Miki¢ Coli¢ (2021) nastoji definirati ovaj kompleksni fenomen
prema Brdar-Szabo 1 Brdar (2008) te objaSnjava kako je ,,u podlozi leksickoga stapanja,
odnosno redukcije fonoloske udaljenosti izmedu dviju rijeci zapravo redukcija konceptualne
udaljenosti pri cemu se, nakon $to se dva odvojena entiteta stope u jenu rijec, viSe ne govori o
odvojenim entitetima, nego o tre¢em entitetu koji predstavlja spoj polazi$nih, ali i novih,
neocekivanih osobina.” (2021: 208). Takav je sluc¢aj i sa stopljenicama prikupljenim u korpusu
ovoga rada. U korpusu se javljaju Cetiri stopljenice: portapak — ‘prtljaznik [tal. portare — ‘nositi’
+ paket]’, spikijada — ‘natjecanje u konzumaciji amfetamina [spiki ‘amfetamin, kolokvijalno
speed’ + bikijada]’, in¢un — ‘muski spolni organ [in€ — ‘mjerna jedinica’ + ¢una — vulgarizam
za muski spolni organ]’ te speedarija — ‘nepromisljena radnja koju osoba napravi pod utjecajem
amfetamina’ [speed + pizdarija — vulgarizam za nepromi$ljenu radnju]’. Izuzev primjera
portapak, koji se u odredenim dijelovima hrvatske ustalio kao sinonim za prtljaznik, ostali
prethodna uporaba u hrvatskom jeziku nije zabiljeZena. Izvodaci ih samostalno kreiraju, a iako
su se zbog popularnosti izvodaca koji ih upotrebljavaju poceli masovnije Siriti medu
govornicima hrvatskog jezika, u trenutku njihova nastanka i prilikom prvog izgovora same
rije¢i mogle su se smatrati prigodnicama. Prigodnice Miki¢ Coli¢ (2021) prema Skelin Horvat
1 Muhvi¢-Dimanovski (2014) definira kao ,,vrste neologizama [...], one rije¢i koje su nove —u

smislu novih, aktivno stvorenih tijekom govornoga ¢ina“ (2021: 46). Autorica napominje kako
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one daljnjom upotrebom, odnosno institucionalizacijom, postaju neologizmima u pravom
smislu te rijeci. Neologizam je dakle u osnovi nov, ali ne u jednakom smislu kao i prigodnica.
Aktivno ju osmisljava jedna osoba koja stvara nepostojece jedinice od onih postojecih, u cemu
se prepoznaje sli¢nost sa stopljenicama, koje Miki¢ Coli¢ uglavnom drzi ,,prigodnim ludi¢kim
novotvorbama u zargonu* (2021: 211). U okviru tekstova hip-hop pjesama njihov nastanak
motiviran je spomenutom teznjom za kreativnim izrazavanjem, u prvom poglavlju navedenim
fenomenom reprezentanja, potrebama rimovanja, kao i humorom. Prigodnice se u
prikupljenom korpusu ne javljaju iskljucivo kao stopljenice, iako su najbrojniji upravo u tom

obliku. Preostale prigodnice pronalazimo u primjerima:

(11) ...Nema ki¢me u vratu klinca koji nam blati skill — Kako prevest latinski na

slatinski... (GL, 2. IX. 2019)

(12) ...Brate svako malo preure-PDujem kucéu zato $ta imam eure — Mala kaze da je

gladna, odem i1 kupim joj beurek... (GL, 17. IV. 2020)
(13) ...Likovi su gutali slike, sada gutaju galerije... (GL, 3. VIIL. 2011)
(14) ...Inemoj da ti slovkam, nisam spell-e-olog, bro... (GL, 26. VIIL. 2019)

(15) ...Volim VZ, al' mrzim glupe klince — Jeb'o Spancir, nek' naprave si Pancirfest...

(GL, 13. XII. 2019)

Primjeri beurek — ‘burek’ 1 Pancirfest — ‘festival pancirnih prsluka’ nastali su procesima
prosirivanja i skra¢ivanja, o kojima joS nije bilo rije¢i u ovome radu, ali se iz konteksta 1 dalje
moze i§¢itati motiv za nastanak tih izraza. Dok je izraz beurek ludicka varijanta istoznacnici
burek koja nastaje pod utjecajem sheme rimovanja u pjesmi (preure — eure), primjer Pancirfest
takoder na duhovit nadin odrazava autorov stav prema Spancirfestu, uliénom festivalu koji se
odrzava u Varazdinu, te ljudima koji ga pohode. Ludicki element prisutan je 1 u ostalim
primjerima, budu¢i da kreativnost autora impresionira sluSatelja i nagoni ga na smijeh. I
preostale prigodnice motivirane su kontekstom te bez svojih znacenjskih opreka ili
bliskoznacnica ne bi mogle postojati. Scriptor ime za izmiSljeni jezik slatinski tvori u opreci s
latinskim jezikom, naglaSavaju¢i kako je njegov rap kompleksan i uzvisen (Sto su konotacije
koje se vezu uz latinski), dok oni koji ga ne razumiju pric¢aju slatinskim (sufiksacija, Slatina +
-ski), fiktivnim jezikom koji zbog opreke ‘drevni europski jezik, jezik Katolicke Crkve’ i ‘manji
hrvatski grad’, kao i zbog potreba rimovanja, nastaje kao prigodnica u jeziku hrvatskog hip-

hopa (2019). S druge strane, prigodnica galerije, koju tvori Vojko V u pjesmi Dalmacija,
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nastaje zbog semanticke sli¢nosti izmedu pojmova u njithovom izvornom znacenju. Vec je
navedeno kako neosemantizam slika oznacava drogu LSD, ali u tekstu se paralelno koristi i
njezino drugo znacenje — ‘umjetnicko djelo na plosnoj podlozi’. Veca koli¢ina slika izlaze se u
galeriji, pa autor tvori neosemantizam galerije, koji bi oznacavao vecu koli¢inu droge LSD,
budu¢i da je subjekt u tekstu metaforicki napredovao 1 poceo koristiti ve¢u koli¢inu navedenog
narkotika. Posljednja preostala prigodnica spell-e-olog nastaje sufiksacijom na posudenu
osnovu, a istovremeno je inspirirana glasovnom podudarnosti. Engleski glagol spell — ‘sricati,
slovkati’ postaje temelj za nastanak neologizma spell-e-olog, €iji je izgovor jednak izgovoru
rijeci speleolog — ‘znanstvenik koji istrazuje pecine i spilje’. Sam autor pisanim oblikom rijeci
naglasava znacenjsku distinkciju, ali kada ta distinkcija ne bi bila naznacenja, moglo bi se
govoriti 1 0 semantickoj preoblici. Dakle, samoj tvorbi takvih primjera moguce je pristupiti iz
dva razlicita smjera, ali puno je vaznije to da oni dokazuju kako hrvatski hip-hop izvodaci
neprestano traZe inovativne nacine za posluziti se homonimijom u svojim tekstovima i tako
impresionirati slusatelja. U izobilju glazbenog materijala izdvaja se pjesma Zid autora Jantara,

Geralta iz Rivije i1 Scriptora, koja u gotovo svakom stihu sadrzi istozvucnice:

(16) Sine, ne vjeruj reklamama, odavno je rekla mama — Ne mozes bit spretna glava ak'
grize$ direkt na mamac — Mozda nisi s tempom vremena u skladu, pa si zato taman —
MoZdani sistem ti je znanstven, pa si za to taman — Svi bi 'zgledali k'o Supermeni 1

Zderali super meni — To je super meni, ali su prelijeni... (GL, 13. XII. 2019)

Homonimne rime u pjesmi se neprestano gomilaju (Goethe-a/GTA, Zivotinje mi/Zivoti nijemi,
krivotvoren/krivo tvoren/kriv otvoren), a pretpostavka je kako bi se daljnjim istrazivanjem

moglo pronaci jo§ mnostvo sli€nih primjera u hrvatskim hip-hop pjesmama.

5.1.2.3. Skracdivanje (apokope i afereze)

Skracenice teoretiCari naj¢esce odreduju kao jednu od temeljnih tvorbi unutar zargona
(Muhvié-Dimanovski, 2001; Miki¢ Coli¢, 2021), a buduéi da ovaj rad prati podjelu
neologizama koju predlaze Miki¢ Coli¢ (2021), o njima ¢e biti rije¢ u potpoglavlju o formalnim
neologizmima, $to ujedno predlaze i spomenuta autorica. Budu¢i da je iz samog nazivlja jasno
o kakvim se rijeCima radi, moze se prije¢i na navodenje podjele skracenih rijeci koju predlaze

Muhvi¢-Dimanovski. Autorica istice kako u literaturi najc¢esée nailazimo na podjelu pod kojom
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se podrazumijeva postojanje tri razlicita tipa skracenica: apokopa, afereza i kontrakcija (2001:
192). Autorica prema Simeon (1969) redom definira pojmove. Apokopu drzi ,,otpadanjem
jednoga ili vise sloga (glasova) na kraju rijeci...; gubljenjem ili namjernim izostavljanjem
posljednjega slova, sloga ili dijela rijeci, aferezu opisuje kao ,,izostavljanje jednoga ili vise
glasova na pocetku rije¢i“, a kontrakcije prema Grevisse (1988) drzi pojavom ,,u kojoj se
istodobno javljaju i apokopa i afereza* (Muhvié-Dimanovski, 2001: 192). Sto se ti¢e postupaka
nastanka skracenica, autorica predlaze trodijelnu podjelu. Postupci koji ¢ine podjelu su
redukcija sintagmatskih izraza (kao primjer autorica navodi daljinski — ‘daljinski upravljac’),
sigliranje (pocetna slova tvore skracenicu, npr. NATO) te rezanje u zivo (Muhvi¢-Dimanovski,
2001: 193). Istrazivanje koje je provela Muhvi¢-Dimanovska (2001) imalo je slican rezultat
kao 1 analiza korpusa ovoga rada. Oba istrazivanja pokazuju kako su u prikupljenim korpusima
najbrojnije apokope, a slijede ih afereze. Znacajnija razlika jest ta da se u korpusu rada Muhvi¢-
Dimanovski pojavljuju kontrakcije, dok ih u korpusu ovoga rada nema. Neki od primjera
afereza koji se javljaju u korpusu su 'raz (od buraz, zargonizam rijeci brat), Pancirfest (od
Spancirfest) te ustaljena afereza net (od internet). Primjeri znatno brojnijih apokopa su pro (od
profesionalac), fram (od tramvaj) 1 kalas (od kalaSnjikov). Apokope su prisutne u gotovo svakoj
pjesmi koja je analizirana za potrebe ovoga rada, s ve¢om ili manjom ucestalosti. Tako ¢e se u
nekim pjesmama pojaviti tek jednom ili dva puta, dok ¢e u pjesmi Cheez grupe High5 apokope

¢initi okosnicu teksta:

(17) Pusimo treez, kakva svjetska kriz — Mi jesmo treez, vi ste mnogo iz — Radite biz,

mi grabimo cheez — Nisu nam ni bliz, likovi nas griz... (GL, 10. 1II. 2014)

(18) ...I nije bitno je li zovu me na gaz — Uvijek se mogu vratit natrag u garaz — Kad
bacim vers drugi reperi se zgraz — Da s njima snimam drugi reperi me traz — Al' igra

gruba je izgubila je draz — Lovio se krokodile, ubila te raz... (GL, 10. I11. 2014)

(19) ...Za obit bravu tre'am samo jednu zlic — Je'an noz ili jebenu vilic — Repo si mi vers

pokido si si vilic... (GL, 10. II1. 2014)

Nakon tvorbe prve apokope rima od autora trazi nastanak novih, a zanimljivo je kako se
izostavljanjem padeznih nastavaka, a ponekad se izostavlja 1 puno vise od njih, i dalje ne gubi
znacenje rijeci 1 teksta u cjelini. Muhvi¢-Dimanovski (2001: 193) navodi jezicnu ekonomiju
kao glavni razlog za nastanak apokopa i afereza, ali u jeziku hip-hopa malo je vjerojatno kako
je posrijedi takva motiviranost, s obzirom na to da je u poglavlju o hip-hop glazbi navedeno

kako hip-hop pjesme uglavnom imaju i po nekoliko stotina rijeci vise od pjesama drugih
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glazbenih zanrova, pa se teSko moze govoriti o jezicnoj ekonomic¢nosti hip-hop pjesama.
Pretpostavka je kako je nastanak apokopa i afereza takoder motiviran teznjama MC-ja za
impresioniranjem publike, kao i njihovim osobnim stilom rapanja. Iznimno je mogucée da
postoji odredena jezicna ekonomicnost uvjetovana instrumentalnom podlogom, odnosno, MC
mora skratiti rije¢ kako bi ju mogao izgovoriti u savrSenom trenutku, onda kada on smatra da
je to prikladno u€initi s obzirom na tempo instrumentala i pojavu spomenutog snare bubnja, ali
pretpostavka je kako to nije bio slucaj s autorima iz navedenih primjera. Primjeri iz korpusa
mogu se podijeliti 1 prema postupcima nastanka skracenica, pa su tako prisutne one nastale
redukcijom sintagmatskih izraza (Skolsko — ‘Skolsko igraliste’, topli — ‘topli sendvic’, multi —
‘multirima’), sigliranjem (ENC — ‘elektronska naplata cestarine’, POS — ‘point of sale’, MC —
‘majstor ceremonije’, Gg — ‘good game’, O.G. — ‘original gangster’, GOAT — ‘greatest of all
time’) te rezanjem u Zivo (rega — ‘registracija’, rebe — ‘rebatinke’, komba — ‘kombinacija’,
matra — ‘matrica’, Sica — ‘koSarica [koSarka, odmilica]’). Brojne skracenice u korpusu nose
obiljezja odmilica, a kao polazisna tocka za proces sigliranja najcesce su posluzile posudenice.
U jeziku hrvatskog hip-hopa, ako je suditi po prikupljenom korpusu, nerijetko se nailazi i na
svojevrsni podtip apokopa, odnosno skracenica nastalih sigliranjem, u kojima se rije¢ krati
skroz do pocetnog glasa, a znacenje ostaje nepromijenjeno. U prikupljenom korpusu takvi
primjeri mogu se pronaci kod izvodaca Tibora i grupe High5:

(20) ...0d kvartova mi najdraza Trnava kad makne§ ,,N*“ — Ne radim za ,DZ%, slozim

%

,C“uveliko ,, T (GL, 20. V. 2015)

(21) ...Pitas8 se koji k, imas rimu za k — Brojim sveZnjeve k, imam preko 100 k — Nema

smisla ni g [...] Ne bum se Z, imam z i mrvu mrvu sk (GL, 3. V. 2014)

U prvom primjeru nailazimo na ve¢ ustaljeni neologizam DZ u znadenju besplatno, dZabe, dok
se C izvodi iz prilagodene $panjolske posudenice cheeba — ‘marihuana’, a 7 oznadava top
‘cigaretu marihuane’. Snajper, ¢lan grupe HighS5, koristi se identicnom skra¢enicom koja nosi
nekoliko razli¢itih znacenja, a koja zbog konteksta postaju razumljiva sluSatelju. U prvom stihu
k stoji kao eufemizirana skracenica vulgarizma za muski spolni organ, dok u drugom stihu &
moze na sebe uzeti ¢ak tri znacenja. Sveznjevi k oznaCavat ¢e sveznjeve hrvatskih kuna, dok ¢e
izraz preko 100 k sluSatelju sugerirati kako autor ima preko sto tisu¢a kuna (k kao posudenica
iz engleskog jezika, oznaava tisucu) ili pak kako autor ima preko sto kila necega, uz
pretpostavku kako se radi o koli¢ini droge koju autor posjeduje. Druga je interpretacija puno
vjerojatnija s obzirom na jezi¢nu igru, odnosno znacenjsku suprotnost u idu¢em stihu Nema
smisla ni g. Skracenica g ovdje oznacava gram, koji tradicionalno pod utjecajem metonimije
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preuzima znacenje ‘koli¢inski malo’, dok je izraz kilogram jednakim procesom poprimio
suprotno znacenje ‘koli¢inski puno’. Preostaju jos z, z te sk. Skraéenica Z zamjenjuje izraz zaliti
se, dok je sk skradenica za prilagodenu posudenicu skank, koja oznaCava vrstu marihuane.
Skracenica sk ujedno moze pomoc¢i pri razrjeSavanju dvojbi oko znacenja slova z te navesti
slusatelja kako se radi o jo$ jednom eufemizmu za drogu, bio to eufemizam za marihuanu

(zeleno) ili amfetamin (zin [od brzinal)).

5.1.2.4. ProSirivanje

Kao podvrstu zargonske tvorbe, te ujedno i podvrstu formalne neologizacije, Mikié¢
Coli¢ navodi progirivanje. Progirivanje opisuje kao ,,s formalne strane postupak suprotan
skra¢ivanju, odnosno ekonomiziranju izraza karakteristicnom za Zargon, [...] ali s u¢inkom na
stilskome planu® (2021: 149). Autorica naglaSava kako se prosirivanjem postize slikovitost, a
kao primjere prosirivanja navodi one rijeci nastale sufiksalnom tvorbom sufiksima -njak, -cuga
ili kojim drugim sufiksom koji rije¢ stilski dodatno obiljezava (Miki¢ Coli¢, 2021: 149).
Koriste¢i proSirenje Zargonizma govornik istiCe svoju emocionalnu privrZzenost odredenom
predmetu ili pojavi ili pak istiCe svoj negativan stav prema neCemu. Takvi primjeri nastali
neologizam beurek, koji je takoder prethodno spomenut. Dolazi do umetanja glasa e izmedu
inicijalnog suglasnika i samoglasnika u, ali znacCenje ostaje isto. Razlog za nastanak tog
primjera nije dakle posezanje za emotivnim pojaCavanjem znacenja, ve¢ njegov nastanak
proizlazi iz ¢injenice da je hip-hop glazba ,,svijet diktiran rimama* (ONI, 2015), odnosno, autor

neologizma kreira ga iskljuc¢ivo za potrebe rimovanja.

5.1.3. Posudenice

Treéi i konadni postupak tvorbe neologizama koji navodi Mikié Coli¢ je posudivanje.
Kao glavna obiljezja posudenica autorica istice njihovo popunjavanje leksickog fonda jezika
primatelja i utjecaj na tvorbeni sustav u cjelini (2021: 239). Mikié Coli¢ (2021) prema Bari¢ i
dr. (1999) dijeli posudenice na tude rijeci i tudice, od kojih one prve smatra pravopisno

neprilagodenima jeziku primatelju (u ovom slucaju hrvatskom jeziku), dok su tudice
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pravopisno prilagodene, ali ipak zadrzavaju odredena svojstva stranog jezika (2021: 239-240).
Veliki utjecaj hip-hopa na engleskom jeziku na hrvatski hip-hop ve¢ je nekoliko puta spomenut
u ovome radu, pa tako ne ¢udi velik broj primjera tudih rijeci i tudica u prikupljenom korpusu.
Engleski se jezik sve viSe probija u sve sfere drustva, a tesko je, potencijalno i nemoguce,
pronaci jezik koji se u potpunosti uspio oduprijeti anglizmima. U okviru hrvatskog hip-hopa taj
je utjecaj posebno naglasen te se moze usporediti s odnosom tehnoloskog nazivlja i engleskog
jezika. Tehnoloske inovacije najéeSée dolaze iz anglofonskog svijeta, a kada se te inovacije
pocnu pojavljivati u drugim zemljama, s njima se pojavljuju i anglizmi. Kao 1 te tehnoloske
inovacije, 1 hip-hop potjece iz zemlje kojoj je engleski jezik sluzbeni, SAD-a. Svatko tko je
ikada zelio postati MC 1 baviti se hip-hop glazbom, u pocetku nije imao drugih uzora osim onih
na engleskom jeziku. Kako bi razumjeli ono $to slusaju, ti ljudi morali su nauciti engleski jezik,
zbog ¢ega su svjesno ili nesvjesno u svoj vokabular integrirali mnostvo anglizama. Pored toga
Sto su usvojili velik broj tematski neodredenih anglizama, putem hip-hopa su preuzeli velik broj
anglizama usko vezanih uz hip-hop kulturu, najcesce izraza glazbene terminologije. Anglizme
su nastavili koristiti i kada su poceli rapat na materinskom jeziku, pa se utjecaj engleskog hip-
hopa prenosio s koljena na koljeno, a novi izvodaci koji su se pojavljivali na hip-hop sceni
nastavili su sluati njihovi kolege iz SAD-a ili Velike Britanije u potrazi za nadahnu¢em, pa
tako utjecaj engleskog jezika na hrvatski hip-hop nikada nije gubio na intenzitetu. Tude rijeci
engleskog jezika u prikupljenom korpusu oznacavaju nepozeljno ponaSanje (blow — ‘kokain’,
doobie — ‘cigareta marihuane’, shotgun — ‘inhaliranje dima te potom ispuhivanje istoga drugoj
osobi u usta’, zig-zag — ‘papir za motanje’ ili ‘cigareta marihuane’, horse — ‘heroin’, stuff —
‘droga’, trip — ‘haluciniranje pod utjecajem droga’, stash — ‘skladiSte droge’, hash — ‘hasis,
marihuana’, gun — ‘pistolj’), ljude ili njithove osobine (bully — ‘zlostavljac’, knacker — ‘osoba
nizeg socijalnog staleza’, druid — ‘osoba sumnjivog izgleda’, wonderkid — ‘cudo od djeteta’,
stranger — ‘stranac’, wannabe — ‘osoba koja Zeli biti kao netko drugi’, freak — ‘Cudak’), kao 1
brojne nasumicne predmete 1 pojave €iji broj u prikupljenom korpusu nije dovoljno velik za
striktnu tematsku odredenost (fast food — ‘brza hrana’, busy — ‘zauzet’, official — ‘sluzben’,
screen saver — ‘Cuvar zaslona’, podcast, quest — ‘zadatak’). Pored navedenih, velik broj
anglizama tice se glazbene terminologije i izraza usko vezanih uz hip-hop kulturu. Tako ¢e hip-
hop izvoda€ umjesto strofe napisati jedan verse (pojavljuje se i tudica u inacici vers), a jedan
verse bit ¢e veci od jednog bara, koji je opet veéi nego line (svojevrsna hip-hop varijanta stiha).
Beat, odnosno instrumentalnu podlogu, nerijetko ¢e krasiti pokoji ad-lib, a ako je MC real
(autentiCan, nevjerojatan), ima dobar flow, potreban skill (vjestina rapanja) i zna Sto radi kada

uzme mic (mikrofon), mozda ga netko od njegovih kolega pozove na feat (featuring, suradnja,
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pjesma s vise izvodaca). Anglizmi ¢e se koristiti 1 pri poblizem odredivanju podzanra hip-hopa
(trap, boom bap, old school, drill, grime), a oznacavat ¢e i neke pojave usko vezane uz kulturu,
a koji nisu nuzno vezani uz glazbu. Takvi izrazi u prikupljenom korpusu su beef — ‘svada
izmedu dva MC-ja’, hustle — ‘kontinuirani rad i trud’, hood — ‘kvart’, throw up — ‘brzo
nacrtani/napisani grafit’, yo — ‘ustaljeni pozdrav izmedu pripadnika hip-hop supkulture’ te bling
— ‘skupi nakit’. Tude rije¢i u korpusu ne dolaze samo iz engleskog jezika, ve¢ i iz talijanskog
(finta — ‘trik, potez’, casino — ‘kockarnica’, tuta — ‘trenirka’, dolce vita — ‘sladak zivot, lijep
zivot’, prima — ‘najvaznije’) te Spanjolskog (yayo — ‘marihuana’, loco — ‘lud’). Kod tudica
takoder dominiraju anglizmi, iako se javlja veci broj rijeci preuzetih iz drugih jezika nego Sto
je to slucaj s tudim rijecima. Vazno je napomenuti kako se prilagodba tudica, odnosno razlika
izmedu tudih rijeci i tudica, u ovome radu moze tek pretpostaviti, zbog mreznih izvora tekstova
koje najces¢e ne unose sami autori, ve¢ entuzijasti koji tekst biljeze prema onome §to su ¢uli
viSestrukim preslusavanjem audiozapisa. Moguce je kako su odredene rijeci u izvoriSnom
tekstu (papir ili ra¢unalni dokument u koje ih je zapisao sam izvodac) napisane drugacije nego
li je to slucaj na stranicama poput Genius Lyrics, pa potpuna distinkcija izmedu tude rijeci i
tudice ponekad nije sasvim moguca. Tudice takoder vecinski oznacavaju nepozeljna ponasanja,
ljude 1 ljudske osobine te glazbenu terminologiju i izraze usko vezane uz hip-hop kulturu, a
pored prilagodenih anglizama (blok — ‘kvart’, smid — ‘marihuana’, traka — ‘pjesma’, dop —
‘droga, ili specifi¢nije heroin’, hejter — ‘mrzitel)’, reper — ‘izvodac hip-hop glazbe’, after —
‘zabava nakon zabave’, haj — ‘pod utjecajem opijata’, vers — ‘strofa’, skrec¢ — ‘tehnika miksanja
gramofonske plo¢e specificna za hip-hop glazbu’, panc — ‘zavrSna fraza recenice, Cesto
humorna’) pojavljuju se 1 germanizmi (Slager — ‘pjesma s pripjevom’, forspan — ‘najava za
film’, sljaka — ‘rad’, fus — ‘rad’, §ilt — ‘kapa Silterica’), talijanizmi (spiza — ‘jelo’, ledero —
‘opusteno’, mafija), turcizmi (vakat — ‘trenutak, vrijeme’, nafaka — ‘ono §to je sudeno’, dzada
— ‘cesta, put’, corsokak — ‘slijepa ulica’, skija — ‘duhan’) te nekoliko rijeci francuskog podrijetla
(gaza — ‘rad na neodredeno vrijeme po ugovoru’, klika — ‘skupina ljudi’). Pored tudih rijeci i
tudica, u korpusu se nalazi 1 nekoliko prevedenica. Prevedenicu Stojakovié¢ (2022: 65) definira
kao ,,rije¢ koja je nacinjena po uzoru na stranu rije¢ tako da je preuzeto tude znacenje, a tude
su tvorbene jedinice zamijenjene domacima‘“, a prema Giraudu (1968) navodi i kako je ona
,oblikovanje rijeci ili izraza kombiniranjem autohtonih oblika prema tudem modelu* (2022:
66). Rijeci koje su prevedene dio po dio u prikupljenom korpusu nalazimo kod dva autora,
Vojka Vruéine 1 Notija Limuna. Vojko V engleski pridjev fake-ass prevodi kao laznoguzan,
dok znacenje ostaje ‘neiskren’, a vulgarnom engleskom pridjevu motherfucking kreira i

hrvatsku inacicu mamojebeni, koja 1 dalje ima istu svrhu: naglasiti ljutnju, frustriranost,
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iznenadenje ili jacinu imenice ili koje druge rije¢i uz koju stoji. Noti Limun tradicionalni hip-
hop pojam freestyle prevodi kao slobodan stil, a zanimljiv je i primjer Broad Hill, kojim autor
tvori svojevrsnu obrnutu prevedenicu. lako mu je materinski jezik hrvatski te na njemu i pise
tekstove, Noti Limun doslovno prevodi ime svojega rodnoga grada Sirokog Brijega i tako stvara

englesku alternativu, $to jasno radi zbog postizanja komi¢nog efekta, a ne iz prakti¢nih razloga.

5.2. Permutacija slogova ili glasova

Pojam permutacije slogova ili glasova u zargonu preuzet je od Bugarskog (2003) za
potrebe analize prikupljenog korpusa, a podudara se s definicijom Satrovackog govora koju
navodi Saracevi¢ (2003). U nastavku rada na permutaciju slogova ili glasova referirat ¢e se
upravo tim izrazom (Satrovacki). Prikupljeni korpus obiluje primjerima Satrovackog govora.
Pretpostavka je kako je jezik hrvatskog hip-hopa u cijelosti, a ne samo njegov ograni¢eni uzorak
analiziran u ovome radu, prozet Satrovackim govorom, buduc¢i da se u tekstovima svih
analiziranih izvodaca pojavljuje barem jedan primjer Satrovackog govora. Naj¢es¢i su primjeri
Satrovackog govora oni u kojima dolazi do permutacije slogova. Slog s kraja rijeci prelazi na
njezin pocetak, te se time ne mijenja vrsta rijeci, rod, broj, padezni oblik, glagolsko vrijeme ili
nacin: broDo (dobro), ¢eGa (gace), maDo (doma), SeLo (loSe), stiPu (pusti), ziPa (pazi), BorTi
(Tibor), sarKlo (klosar), sitPu (puSit), mojNe (nemoj) 1 brojni drugi primjeri. Rjeda je
permutacija glasova, a pretpostavka je kako do nje dolazi isklju¢ivo u jednosloznim rije¢ima:
dGra (grad), mGra (gram), pDzZe (dZzep), kZvu (zvuk). Pojavljuju se dva primjera u kojima
dolazi do permutacije slogova rijeci u obliku akuzativa jednine, ali se ta rije¢ ipak koristi u

nekom drugom padezu:
(22) ...nes' mi je u vugli prslo... (GL, 20. V. 2015)

Ako se slijede pravila koja su na snazi prilikom tvorbe prethodno navedenih primjera
permutacije slogova, pravilan oblik trebao bi biti vigla, a ne vugli. Ipak, iz nekog je razloga
SatrovaCki oblik nominativa rije¢i glava postao vugla, a ne vagla, kako bi to prema
najucestalijem nacinu tvorbe Satrovackih izraza trebalo biti. Tako je naizgled pravilan oblik
akuzativa jednine vugla postao oblik nominativa jednine, dok se kao oblik akuzativa jednine

pojavljuje Satrovacki izraz vuglu:

(23) ...Pazi se glasova stranih, ve¢ su nemirni sati, ¢uvaj vuglu... (GL, 30. XII. 2020)
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IdentiCan je slucaj primjera guDra (droga), a ni tu nije sasvim jasno zasto glas u zamjenjuje
glas o, iako je moguce uzroke za tu promjenu traziti u eufemizaciji izraza, budu¢i da se tvorba
Satrovackih rijeci lako razotkrije, pa dodatno Sifriranje nije na odmet. Primjetno je da su svi
Satrovacki izrazi u korpusu tvoreni od dvosloznih ili jednosloznih rijeci, a kao jedini primjer
troslozne rijec¢i namece se nacerVe, koji dolazi od priloga navecer. U ovom primjeru ignoriran
je prvislog, a tradicionalna permutacija odvija se izmedu drugog i treceg sloga. Bugarski (2003:
15) u svojoj analizi tvorbenih postupaka u zargonu navodi i ,,premetaljke s dodacima, po
ustaljenim obrascima Satrovackog tipa“, ali ne nudi daljnje sugestije za njihovu analizu.
Nekoliko primjera u prikupljenom korpusu svakako odgovara opisu koji nudi Bugarski, buduci
da je primjetna identi¢na tvorba kao kod Satrovackih izraza, ali uz odredene dodatke: naKs
(kuna, G mn. [valuta]), stanga (nista, $taNi), danduspi (spid [amfetamin]). lako Bugarski ne
navodi daljnje smjernice za analizu ovakvih primjera, vidljivo je kako se oni tvore skra¢ivanjem

u kombinaciji sa sufiksacijom te proSirivanjem.

5.3. Regionalizmi

Milas (2016) definira regionalizme prema Dujmovi¢ Markusi 1 Pavi¢-Pezer (2014) kao
izraze koji su ,karakteristicni za vecinu mjesnih govora koji pripadaju istoj skupini.
Upotrebljavaju se na podrucju ve¢em od mjesnoga govora, a manjem od narjecja. Regionalizmi
su, primjerice, dalmatinizmi ili slavonizmi“ (2016: 14). U skladu sa spomenutim fenomenom
reprezentanja u hip-hop glazbi, MC-ji nece bjezati od regionalizama, ve¢ Ce teziti tome da ih
Sto viSe koriste. Svaki MC zZeli §to bolje predstaviti mjesto ili kraj iz kojega dolazi pa ce
regionalizmi biti itekako zastupljeni u hrvatskom hip-hopu, sukladno govornoj raznolikosti
hrvatskog jezika. Izvodaci ¢ije su pjesme analizirane za potrebe ovoga rada rodeni su i borave
uglavnom u SrediSnjoj Hrvatskoj 1 Dalmaciji, dok jedan izvoda¢ dolazi iz Slavonije. Ipak, u
prikupljenom korpusu ne nalaze se primjeri koji se mogu odrediti kao striktno slavonski, ve¢
se njima koriste 1 drugi izvodaci. Regionalna distinkcija tako ¢e se bazirati na SrediSnju
Hrvatsku i Dalmaciju. Dok ¢e u Sredi$njoj Hrvatskoj ,,cimati lika za nekaj* (Tibor, 2021), u
Dalmaciji ¢e ,,zvati ¢ovika® (Vojko V, 2018), a obje fraze ¢e imati jednako znacenje: obratiti
se dileru zbog kupovine droge. Regionalizmi SrediSnje Hrvatske (dotepenci — ‘doSljaci’, zemiti
— ‘uzeti’, fakat — ‘stvarno’, bedirati se — ‘oneraspoloziti se’, klijet — ‘kuca’, fakini — ‘osoba koja

radi nepodopstine’, Zniranci — ‘vezice’, Znirat — ‘vezati’) u velikoj se mjeri razlikuju od onih
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dalmatinskih (pleska — ‘pljuska, udarac’, bicve — ‘Carape’, besa — ‘Saka ili pozdrav Sakom’,
cukar — ‘Seéer’, kacavida — ‘odvijac’, stipunice — ‘Stipaljke’, bafe — ‘zulufi’, lancun — ‘papiriéi
za motanje’, karijola — ‘kolica na dva kotaca’, botun — ‘droga ekstazi’, brukva — ‘Cavao’), ali
javljaju se 1 primjeri koje mozemo pronaci i u govoru SrediSnje Hrvatske i u Dalmaciji, Sto je
najvjerojatnije rezultat povezanosti (jedne relativno male) zajednice (kao Sto je ona) hrvatskih
hip-hop izvodaca, ali i globalizacije opcenito (piz — ‘jedan gram marihuane’). Regionalizmi su
usko povezani s posudenicama, pa tako u Dalmaciji nailazimo na vise talijanizama nego li je to
slucaj u Sredisnjoj Hrvatskoj, dok turcizmi i germanizmi neée biti toliko izrazeni u
dalmatinskom govoru koliko u onome SrediSnje Hrvatske, ali ih se takoder moze pronaci.
Upravo zato izvodaci ne teze njihovom izbacivanju iz tekstova, ve¢ ih zele $to vise koristiti, §to

je u skladu s reprezentanjem kao jednom od temeljnih odrednica hip-hopa.

5.4. Onomatopeje

Barcot (2014) definira onomatopeje prema Bagi¢ (2012) kao ,,stvaranje rijeci i spojeva
rije¢i koji glasovnim sastavom prikazuju oznaceno — bice, pojavu ili senzaciju. Predmet
glasovnog oponasanja moze biti zvuk iz prirode, Zivotinjsko glasanje, u novije vrijeme zvukovi
razli€itih strojeva 1 naprava.® (2014: 2). Onomatopejom dakle oponaSamo zvukove iz prirode,
odnosno zvukove 1z svijeta koji nas okruzuje. U okviru hip-hop glazbe onomatopeje uglavnom
oponasaju zvukove strojeva i naprava, ako je suditi po korpusu prikupljenom za potrebe ovoga
rada. One takoder nose odredeno znacenje, a ujedno su eufemisti¢ne i naglasavaju odredenu
pojavu, odnosno dodatno ju stilski obiljezavaju. Upotreba onomatopeja u jeziku hip-hopa datira
daleko u proslost, a najceSce ih se nalazi u ulozi ad-liba. Termin ad-lib postao je usko vezan uz
hip-hop glazbu, a dolazi od latinskog izraza ad libitum ‘slobodno, po vlastitoj Zelji’. Koristi se
u razli¢itim kontekstima, a spomenuta skracenica latinske fraze u hip-hop glazbi oznacava
brojne rijeci, onomatopeje i usklike koji se izgovaraju nakon pojedinog stiha pjesme te ga se
najceS¢e prepoznaje po intenzitetu tona razli¢itom od intenziteta stiha (ad-lib je najCeSce
glasniji ili tiSi od stihova). Emily Hughes ga u svojoj kolumni What Does ,,Ad-Lib* Mean in
Music? definira kao dio pjesme koji autor osmisljava u trenutku izvodenja, a produkt je
izvodaceve inspiracije i kreativnosti. Kao primjer ad-liba autorica navodi onomatopeju smijeha
hee-hee koju Michael Jackson koristi u svojoj pjesmi Billie Jean: ,,People always told me, ‘Be

careful of what you do — Don't go around breakin' young girls' hearts’ (Hee-hee)* (1982)
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(Hughes, 2022). Ad-libovi se mogu pojaviti i kao rijeci te cjelovite recenice, pa tako Vojko V u
pjesmi Ne Moze nakon gotovo svakog stiha dodaje po jedan ad-lib: ,,Moram se Zenit obitelj me
tira (4jde ajde) — Kupicu prsuta, kupicu sira (Idemo idemo) — Iduce godine rokni¢u dite (Moras)
— Ulozi¢u veto da zove se Stipe (Woo woo woo woo)* (2018). Primjeri onomatopeja u
prikupljenom korpusu javljaju se 1 u ulozi ad-liba, ali i na poCetku i krajevima pjesama, kao i u
samim stihovima. Radi se gotovo isklju¢ivo o onomatopejama vatrenog oruzja, ali pojavljuju
se 1 onomatopeje poput Ssssok, koja se vise odnosi na hladno oruzje (zvuk prilikom zamaha
macem 1ili kojim drugim hladnim oruzjem). Preostale onomatopeje u korpusu su Rrrrrr,
bububububu, Trrrrrrrrrra, bim-bum, pa-pa i sve oponaSaju zvuk vatrenog oruzja. Vecinom
pojacavaju dojam i melodicnost pjesme, ali javljaju se i one koje nose znacenje. Umjesto da
nedvosmisleno koriste izraze wupucati ili ubiti nekoga, izvodac¢i ¢e u tu svrhu iskoristiti
onomatopeje, te tako eufemizirati izraze koji oznacavaju nepozeljno, zakonom zabranjeno

ponasanje:
(24) ...Tomislav Brali¢, blaka-blaka... (GL, 14. 1II. 2013)

Blaka-blaka je jos jedna Cesta onomatopeja vatrenog oruzja u hrvatskim hip-hop pjesmama, a
istovremeno je i omaz bogatoj povijesti hip-hopa, buduéi da je blaka-blaka, odnosno engleska
inacica blakka, blakka, blakka, jedna od prvih onomatopeja koriStenih u stihu (ne kao ad-/ib) te
jedna od prvih koja je zamijenila (do tada ¢esSce koristeni) audiozapis zvuka ispaljivanja metka
(The Notorious B.I.G., 1994). Time je ujedno stvorila trend u hip-hop glazbi te se zvukovi iz
prirode umjesto audiozapisima u hip-hop glazbi sve ceS¢e javljaju kao rezultat ljudskog

oponasanja.

5.5. Igra rijec¢ima

U svome ¢lanku Jezicni ludizam za €asopis Vijenac hrvatski pjesnik i stilisticar KreSimir
Bagi¢ definira igru rije¢ima kao ,,pojam koji objedinjuje niz stilskih postupaka i figura koji se
temelje na zvukovnom ili smisaonom poigravanju jezikom. Igra rije¢ima podriva uobicajenu
komunikaciju, razdvaja oznacitelja 1 oznaceno, izaziva uzitak.” (2010). Autor navodi kako je
moguce razlikovati fonetske, leksicke i piktografske igre rije¢ima, a ,,svaka pojedina figura ili
postupak nastaje ili neocekivanim povezivanjima ili zamjenjivanjem jednih jezi¢nih jedinica
drugima ili, pak, razli¢itim oblicima rasporedivanja jezi¢nih jedinica* (2010). Dodatno definira

igru rije¢ima navodeci kako se ona obi¢no moze pronaci u tekstovima kojima autori nastoje
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animirati Citatelja, a posrijedi je ,,intelektualna aktivnost koja krsi konvencije i ¢ija su obiljezja
neobaveznost, neoc¢ekivanost, lucidnost, lako¢a“ (2010). Pojam igra rijecima mogao bi se na
engleski jezik prevesti kao wordplay, termin koji se u okviru hip-hop glazbe podudara s
definicijom termina igra rijecima koju nudi Bagi¢. Jedina je bitna razlika ta da se u hip-hop
tekstovima ne javljaju piktografske igre rijeCima (bududi da se tekstovi ponajprije slusaju, a
paralelno pracenje pisanog teksta ipak je sekundarno ili ¢esto nije ni moguce), ve¢ se najcesce,
a u korpusu ovoga rada i iskljucivo, nailazi na dvije vrste jezi¢nih igara koje Bagi¢ u svome
¢lanku posebno izdvaja: zvukovne 1 smisaone igre rije¢ima. Bagi¢ navodi kako se te igre
temelje na homonimiji, polisemiji, sinonimiji te glasovnoj slicnosti dviju rijeci, a za primjer
navodi StarCevic¢evu dosjetku ,,Ljudi pitaju: Babi l'on gradi spomenik? Otuda onaj spomenik
dobi ime Babilona.” (2010). U korpusu se pojavljuje niz primjera igre rije¢ima, buduci da svaki
MC ima tendenciju nadmasiti drugoga, a igre rije€ima savrSeno su polje za u€initi upravo to.
One pruzaju MC-ju veliku kreativnu slobodu i velik broj nacina na koje mogu privu¢i pozornost
i zabaviti slusatelja, Sto je jedna od temeljnih zadaca glazbe u cjelini, osim osobnog
zadovoljstva bavljenja glazbom. Neki primjeri igre rije¢ima ve¢ su navedeni u ovome radu.
Primjeri eponimizacije mogu se protumaciti kao primjeri igre rije¢ima, kao i primjeri rimovanja
na temelju istozvucnosti, a odredene spomenute prigodnice takoder se mogu protumaciti kao
igre rije¢ima. Autori hip-hop tekstova teze da njihove igre rije¢ima budu u cijelosti okazionalne,
kako bi izbjegli takozvano bajtanje, odnosno kopiranje tekstova drugih izvodaca. Cilj je
izvodaca uvijek pronaci inovativnu jezi¢nu igru, pa stoga moraju pratiti dogadanja na glazbenoj
sceni 1 sluSati pjesme drugih hip-hop izvodaca, kako ne bi napisali nesto Sto je netko vec izrekao
1 bili optuzeni za plagiranje. U prikupljenom korpusu najces¢e su zvukovne igre koje pocivaju

na polisemiji, homonimiji, odnosno kombinaciji polisemije 1 homonimije:
(25) ...Moj dGra je trnje i blato, tu je spika Sarklo... (GL, 20. V. 2015)
(26) ...Vojko V je broj jedan, ka Sifra banane na vagi... (GL, 17. IV. 2020)
(27) ...Jo$ nisam puka, al' sam ka llok na granici... (GL, 3. XII. 2021)
(28) ...Ocekivan sam, k'o da starom govorim da sam ljut... (GL, 28. VIIL. 2016)
(29) ...Cude se jer ¢elav sam, a smrt dolazi s kosom... (GL, 28. VIII. 2016)
(30) ...Odrasto uz GTA, joystick u ruci, nisam htio postat Faust... (GL, 19. V1. 2020)

(31) ...VeSmasine peru rublje kao ruska mafija... (GL, 31. V. 2018)
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(32) ...Moj rep ti je taman, ak' nije odi jebi se — Tvoj rep mi je too much, k'o da prevodi

jezike... (GL, 20. V. 2015)

Homonimne i polisemne igre rijeCima u nekim primjerima su ocitije nego u ostalima (rublje —
‘pokriv za ljudsko tijelo, odjec¢a’ i ‘ruski rubalj [valuta]’; trnje i blato — ‘teSko, mucno, niskost,
drustveno dno [preneseno znacenje]’ i ‘kvartovi u Zagrebu’; kosa — “vlasi na ljudskoj glavi’ i
‘orude [s kojim se u ljudskom obliku obi¢no prikazuje smrt]’; broj jedan — ‘broj jedan’ i
‘najbolji’; na granici — ‘biti na rubu stvarne ili zamisljene linije na zemlji’ 1 ‘biti na rubu
pameti’). Primjer (30) sadrzi tipicnu homonimnu igru. Videoigra GTA (Grand Theft Auto) u
svome genitivnom obliku zvuci jednako kao i prezime slavnog pisca Johanna Wolfganga von
Goethea u njegovu genitivnom obliku, §to otvara moguénost stvaranja niza asocijacija. Autor
Geralt iz Rivije poigrava se rijeima tako Sto navodi da je imao joystick u ruci, §to u kontekstu
videoigara znaci kontrolirati ono $to se dogada. Istovremeno navodi kako nije htio postat Faust,
aludiraju¢i na lika iz Goetheova djela Faust, koji prodaje svoju dusu vragu, odnosno
metaforicki, ne kontrolira viSe vlastiti zivot. Primjer (32) takoder sadrzi homonimnu igru, ali
na nesto drugaciji na¢in. Ostvaruje se svojevrsna antonimska igra rijeima, ali putem dva jezika
uz pomo¢ homonimije. Zagrebacki MC Tibor istie kako je njegov rep taman, odnosno to¢no
odgovara potrebama slusatelja, dok je rep onoga s kojim se usporeduje foo much, $to je engleski
1zraz za ‘previse, ne po mom ukusu’. Homonimna igra ostvaruje se uz pomoc izgovora engleske
rijeci (/tu: mayY) koji je identican izgovoru hrvatske rijeci tumac u zna€enju ‘onaj koji u izravnu
razgovoru prevodi sa stranoga ili na strani jezik’, §to omogucava autoru tvorbu navedene
jezicne igre. U primjeru (28) ostvarena je dvostruka igra rije¢ima, prvo na planu homonimije,
a zatim na planu homonimije 1 sinonimije. Pridjev ocekivan moze se protumaciti kao da je osoba
ocekivana (netko ju ¢eka, raduje se njezinu dolasku), ali i metonimicno. Tada nije ocekivana
sama osoba, ve¢ njezin kvalitetan rap (ocekivano je kako ¢e autor dobro rapati). Razdvoji li se
pridjev ocekivan 1 pridoda li mu se nenaglaseni nesvrSeni oblik pomo¢nog glagola biti sam,
dobiva se reCenica ,,Oce, kivan sam*. Sinonim pridjevu kivan jest pridjev Jjut, a sinonim imenici
otac jest zargonizam stari. Zagrebacki MC Scriptor tako uz pomo¢ homonimije i sinonimije
tvori niz kompleksnih asocijacija kod sluSatelja, poigravajuci se rijeima tvore¢i usporedbe koje
je tesko smisleno objasniti. Upravo je tesko opisivanje znacenja prema Bagi¢u glavna odlika
druge spomenute vrste igre rijeCima — smisaone igre. Bagi¢ navodi kako je smisaona igra
zapravo ,,jezi¢na dosjetka [koja] nastaje iznevjeravanjem uobicajenog nacina povezivanja rijeci
i znacenja. [...] Obic¢no se u iskazu pojavi rije¢ koja posve odstupa od kontekstualno ocekivane

semantike, te upravo ona postaje uzro¢nikom posvemasSnjega preosmisljavanja, gdjekad i
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obesmisljavanja iskaza.“ (2010). Kao jedan od primjera Bagi¢ navodi: ,,Idu dva covjeka ulicom:
jedan se ceska, drugi se slovacka*. Takve primjere Bagi¢ naziva svojevrsnim usporedbama, a
one se prema njemu ,realiziraju tako da zavrsna rije¢ dosjetke u obliku s kojim stoji u korelaciji
'prepoznaje'’ sasvim drugo nego Sto je kontekstom sugerirano* (2010). Pored toga, Bagi¢ navodi
da smisaone igre mogu nastati i Sarolikim kombiniranjem pravoga i prenesenoga znacenja. U

prikupljenom korpusu zamijecena je jedna takva igra rijecima:
(33) ...Zato nekad znam pit' kao da ne znam pit'... (GL, 20. V. 2017)

Znati piti u ovome kontekstu tumacimo kao ‘piti’, te je glagol znati semanticki suvisan (Zato
nekad znam pit' — ‘zato nekad pijem’), dok se fraza ne znam piti ne moze tumaciti u nekom
doslovnom znacenju, ako je uopée moguce njegovo postojanje (‘biti nenaucen gutati tekucinu’).
Glagol piti u obje fraze nosi znacenje ‘piti alkohol’, a ne kakvu drugu tekucinu, Sto olakSava
dokucivanje znacenja izraza ne zmati piti. U Zargonu ne znati piti znaCi ‘nekontrolirano
konzumirati alkohol [zbog uvjerenja da na tu osobu alkohol ne utjece], nemati iskustva s
ispijanjem alkohola’, pa tako znacenjska opreka postoji tek prividno, a rije¢ je o dovitljivoj

smisaonoj igri rije¢ima baziranoj na polisemiji.
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6. Zakljutak

......

tematika, $to im otvara moguénost inkorporacije velikog broja rijeci iz njihova vokabulara.
Specificnost hrvatskih hip-hop tekstova, kao i hip-hop tekstova opcenito, jest koriStenje
7argona. Zargonizme je unutar hip-hop tekstova moguée pronaéi ,,na svakom koraku®, a oni
uglavnom imenuju nepozeljna ponasanja, ljude i ljudske osobine, predmete i pojave iz svijeta
glazbe, novac, odjevne predmete i druge materijalne stvari. Tvorbeni nacin zargonizama, a u
ovom slucaju i neologizama hrvatskog hip-hopa nije nuzno formalan, dapace, u prikupljenom
korpusu javljaju se ve¢inom neosemantizmi, Sto predstavlja odmak od opazanja koja biljeze
razni teoretiari na podrucju neologizacije. U hrvatskom jeziku neologizmi ve¢inom nastaju
formalnom tvorbom, dok u jeziku hrvatskog hip-hopa dominantnu ulogu preuzima semanticka
tvorba. Takva pojava veéinski je uvjetovana snaznom potrebom za Kriptiranjem i
eufemiziranjem jezika, a neosemantizmi se ¢esto javljaju i zbog snaznog utjecaja hip-hopa na
engleskom jeziku na hrvatski hip-hop. Formalna tvorba ipak nije u potpunosti neprimjetna u
jeziku hrvatskog hip-hopa. Stovise, javlja se velik broj apokopa i afereza, iz Gega se moze
pretpostaviti da je skrad¢ivanje iznimno vazan proces tvorbe neologizama, u ovom slucéaju i
zargonizama, hrvatskog hip-hopa. Apokope i afereze, kao i druge jezi¢ne pojave (Satrovacki,
prigodnice, tudice, onomatopeje) inspirirane su ponajvise teznjama hip-hop tekstova da zabave
sluSatelja 1 paralelno nadmase svoju konkurenciju. Jednaku svrhu imaju 1 igre rije¢ima, kod
kojih se jos istice 1 ludicki element hip-hop tekstova. Jezik hrvatskog hip-hopa takoder je bogat
regionalizmima, budu¢i da svi izvodaci teZe reprezentanju, neprestanom isticanju svojega
podrijetla 1 glorificiranju mjesta u kojemu Zzive. lako postoje elementi za osudu tekstova
hrvatskog hip-hopa, poput vulgarnosti 1 iskrivljenosti jezika koji se koristi u pjesmama, takav
povrsan pogled na hip-hop glazbu svakako nije adekvatan. Hrvatski hip-hop krasi veliko
jezicno bogatstvo zbog Cega je pogodan za sustavniju analizu, a jezi¢ne igre i nerijetko
edukativno-zabavna tematika hip-hop tekstova moze potaknuti sluSatelja na razmisljanje 1
educirati ga. Hip-hop tekstovi svjedoci su jednoga vremena i detaljno oslikavaju zivot razlicitih
druStvenih skupina te pruZaju dobar uvid u nac¢in na koji ponajprije mladi ljudi koriste jezik u
svojoj svakodnevici. Buduca istrazivanja svakako mogu proSiriti broj analiziranih izvodaca ili
se pak pomnije posvetiti analizi starijih pjesama koje su napisane u ranijim godinama proslog
desetljeca, ili Cak proSlog stolje¢a. Takoder se mogu posvetiti kojem drugom jezicnom

fenomenu u okviru hrvatskog hip-hopa, poput stilskih figura kojima obiluje.

50



7. Literatura

1. Androutsopoulos, Jannis. ,,Language and the Three Spheres of Hip Hop*. U Global
Linguistic Flows, uredili H. Samy Alim, Awad Ibrahim, Alastair Pennycook, 43—62. New
York: Routledge, 2009. Pristup ostvaren 17. II1. 2023.,
https://coehuman.uodiyala.edu.ig/uploads/
Coehuman%?20library%20pdf/English%20library%D9%83%D8%A A%D8%A8%20%D8%A
7%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A/linguistics/g
24.pdf#page=56

2. Androutsopoulos, Jannis i Scholz, Arno. ,,On the recontextualization of hi-hop in European
speech communities: A contrastive analysis of rap lyrics, Philologie im Netz 6 (2002), br. 19:
1-42. Pristup ostvaren 17. I11. 2023.,

https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication

/284150303 _On_the recontextualization_of hiphop_in_European_speech communities A _

contrastive_analysis_of rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c41049959/On-the

recontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of

rap-lyrics.pdf

3. Bagi¢, KreSimir. ,,0d figure do kulture - IGRA RIJ ECIMA. Jezi¢ni ludizam®, Vijenac
(2010), br. 426: 7. Pristup ostvaren 3. VI. 2023.,
https://www.matica.hr/vijenac/426/Jezi%C4%8Dni%20ludizam/

4. BarCot, Branka. ,,Onomatopejski glagoli kao sastavnica u hrvatskim, ruskim i njemackim
zoonimskim frazemima®. U Zivotinje u frazeoloskom ruhu, uredila Ivana Vidovié¢ Bolt, 9-21.
Zagreb: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, 2014. Pristup ostvaren 2. V1. 2023.,
https://openbooks.ffzg.unizg.hr/index.php/FFpress/catalog/view/115/190/8678

5. Blanchard, Becky. ,,The Social Significance of Rap & Hip-Hop Culture®. Ethics of
Development in a Global Environment (EDGE): Poverty & Prejudice: Media and Race.
Stanford University (1999). Pristup ostvaren 15. III. 2023.,
https://hiphoparchive.org/sites/default/files/the_social_significance of rap_hip_hop_culture.p

df

6. Bosanac, Jana. ,,Transkulturacija u glazbi: primjer hrvatskog hip hopa* Narodna umjetnost

41 (2004.), br. 2: 105-122. Pristup ostvaren 17. III. 2023., https://hrcak.srce.hr/file/41074

51


https://coehuman.uodiyala.edu.iq/uploads/Coehuman%20library%20pdf/English%20library%D9%83%D8%AA%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A/linguistics/g24.pdf#page=56
https://coehuman.uodiyala.edu.iq/uploads/Coehuman%20library%20pdf/English%20library%D9%83%D8%AA%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A/linguistics/g24.pdf#page=56
https://coehuman.uodiyala.edu.iq/uploads/Coehuman%20library%20pdf/English%20library%D9%83%D8%AA%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A/linguistics/g24.pdf#page=56
https://coehuman.uodiyala.edu.iq/uploads/Coehuman%20library%20pdf/English%20library%D9%83%D8%AA%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A/linguistics/g24.pdf#page=56
https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication/284150303_On_the_recontextualization_of_hiphop_in_European_speech_communities_A_contrastive_analysis_of_rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c4f049959/On-therecontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of%20rap-lyrics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication/284150303_On_the_recontextualization_of_hiphop_in_European_speech_communities_A_contrastive_analysis_of_rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c4f049959/On-therecontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of%20rap-lyrics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication/284150303_On_the_recontextualization_of_hiphop_in_European_speech_communities_A_contrastive_analysis_of_rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c4f049959/On-therecontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of%20rap-lyrics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication/284150303_On_the_recontextualization_of_hiphop_in_European_speech_communities_A_contrastive_analysis_of_rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c4f049959/On-therecontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of%20rap-lyrics.pdf
https://www.researchgate.net/profile/JannisAndroutsopoulos/publication/284150303_On_the_recontextualization_of_hiphop_in_European_speech_communities_A_contrastive_analysis_of_rap_lyrics/links/604ce9f1299bf13c4f049959/On-therecontextualization-of-hip-hop-in-European-speech-communities-A-contrastive-analysis-of%20rap-lyrics.pdf
https://www.matica.hr/vijenac/426/Jezi%C4%8Dni%20ludizam/
https://openbooks.ffzg.unizg.hr/index.php/FFpress/catalog/view/115/190/8678
https://hiphoparchive.org/sites/default/files/the_social_significance_of_rap_hip_hop_culture.pdf
https://hiphoparchive.org/sites/default/files/the_social_significance_of_rap_hip_hop_culture.pdf
https://hrcak.srce.hr/file/41074

7. Bugarski, Ranko. Gramatika sprskog zargona. Novi Sad: Akademska knjiga, 2021.
8. Bugarski, Ranko. Zargon: lingvisticka studija. Beograd: Knjizara Krug, 2003.

9. Dyson, Michael Eric. ,,The Culture of Hip-Hop*. U That's the join!: the hip-hop studies
reader, uredili Mark Anthony Neal, Murray Forman, 61-68. New York: Routledge, 2004.
Pristup ostvaren 12. III. 2023.,

https://bpb-us el.wpmucdn.com/sites.psu.edu/dist/f/5180/files/2014/10/FormanNeal-
Thats_the Joint_The Hip Hop_ Studies_Readerbook.pdf#page=78

10. Edwards, Paul. How to rap: the art and science of the hip-hop MC. Chicago: Chicago
Review Press, 2009. Pristup ostvaren 12. II1. 2023.,
https://archive.org/details/howtorapartscien0000edwa_j510/page/96/mode/2up?q=rakim

13. Geralt iz Rivije. ,,Kolumna: Multi rime, holorime, homonimi by Geral iz Rivije*, Hip Hop

Unity (2014). Pristup ostvaren 17. III. 2023., https://www.hhunity.org/kolumna-multi-rime-

holorime-homonimi-by-geralt-iz-rivije/

14. Hughes, Emily. ,,What does 'Ad-Lib' Mean in Music?*, Musical Mum (2022). Pristup

ostvaren 4. V1. 2023., https://www.musicalmum.com/what-does-ad-lib-mean-in-music/

15. Jewalikar, Varun i Fragapane, Federica. ,,Hip hop has the largest average vocabulary size
followed by Heavy Metal®, Musixmatch (2015). Pristup ostvaren 16. I11. 2023.,

http://lab.musixmatch.com/vocabulary_genres/

16. Kuna, Branko. ,,Identifikacija eufemizama i njihova tvorba u hrvatskom jeziku*,
Fluminensia 19 (2007), br. 1: 95-113. Pristup ostvaren 2. VI. 2023.,
https://hrcak.srce.hr/file/25763

17. Markovi¢, Ivan. ,,0 hrvatskome Satrovackome jeziku 1912%, Filologija (2021), br. 76:
145—-174. Pristup ostvaren 29. V. 2023., https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=dw2.browse&id=2345041

18. Miki¢ Colié, Ana. Neologizmi u hrvatskome jeziku. Osijek: Filozofski fakultet Sveugilista

Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, 2021.

19. Miki¢ Coli¢, Ana i Glusac, Maja. ,,Euphemisms: Careful Language in Croatian Public
Communication®, Collegium Antropologicum 45 (2021) br. 4: 299-306. Pristup ostvaren 29.
V. 2023,

52


https://archive.org/details/howtorapartscien0000edwa_j5l0/page/96/mode/2up?q=rakim
https://www.hhunity.org/kolumna-multi-rime-holorime-homonimi-by-geralt-iz-rivije/
https://www.hhunity.org/kolumna-multi-rime-holorime-homonimi-by-geralt-iz-rivije/
https://www.musicalmum.com/what-does-ad-lib-mean-in-music/
http://lab.musixmatch.com/vocabulary_genres/
https://hrcak.srce.hr/file/25763
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=dw2.browse&id=2345041

file:///C:/Users/%C5%BEivojin%20miri%C4%87/Downloads/1168371.Euphemisms -

_careful_language.pdf

20. Muhvi¢-Dimanovski, Vesna. ,,Apokopa i afereza u funkciji jezicne ekonomije*,
Suvremena lingvistika 51-51 (2001) br. 1-2: 191-202. Pristup ostvaren 3. VI. 2023.,
https://hrcak.srce.hr/file/24800

21. Milas, Mate. ,,Pouka o nestandarnim rijeCima u osnovnoj i srednjoj skoli*, Hrvatski jezik 3

(2016) br. 3: 13-20. Pristup ostvaren 4. V1. 2023., https://hrcak.srce.hr/file/252876

22. Pavié, Zeljko i Sundali¢, Antun. Uvod u metodologiju drustvenih znanosti. Osijek:

Filozofski fakultet SveuciliSta Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, 2021.

23. Peovska, Simona. ,,Hip hop slang dictionary*, Dreadpen (2019). Pristup ostvaren 28. V.

2023., https://www.dreadpen.com/hip-hop-slang-dictionary/

24. Perasovi¢, Benjamin. Urbana plemena: sociologija subkultura u Hrvatskoj. Zagreb:

Hrvatska sveuciliSna naklada, 2001.

25. Price 11, Emmet G. Hip hop culture. Santa Barbara: ABC-CLIO, 2006. Pristup ostvaren
24.V. 2023, http://www.abc-clio.com

26. Primack, Brian A i sur. ,,Content analysis of tobacco, alcohol, and other drugs in popular
music*, Archives of Pediatrics and Adolescent Medicine 162 (2008) br. 2: 169—-175. Pristup
ostvaren 26. V. 2023.,
https://jamanetwork.com/journals/PEDS/articlepdf/379041/poa70088 169 175.pdf

27. Saracevi¢, Narcis. Rjecnik sarajevskog zargona. Zenica: I1zdavacka kuca Vrijeme, 2003.

28. Skelin Horvat, Anita i Muhvi¢-Dimanovski, Vesna. ,,Drzava u banani i mrak snizenja —
zargonizmi u razgovornom jeziku®. U Proizvodnja i percepcija govora, uredili Vesna
Mildner, Marko Liker, 371-395. Zagreb: FF press, 2010. Pristup ostvaren 29. V. 2023.

https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-

2/publication/263757907 Drzava u_banani_i_mrak snizenja_-

_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku in_Proizvodnja i_percepcija_govora ur_V_Mildner i_
M_Liker Odsjek za fonetiku FF press Zagreb 2010 371-
395/1links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-

razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur- V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-

fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf

53


file:///C:/Users/Å¾ivojin%20miriÄ�/Downloads/1168371.Euphemisms_-_careful_language.pdf
file:///C:/Users/Å¾ivojin%20miriÄ�/Downloads/1168371.Euphemisms_-_careful_language.pdf
https://hrcak.srce.hr/file/24800
https://hrcak.srce.hr/file/252876
https://www.dreadpen.com/hip-hop-slang-dictionary/
http://www.abc-clio.com/
https://jamanetwork.com/journals/PEDS/articlepdf/379041/poa70088_169_175.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Anita-Skelin-Horvat-2/publication/263757907_Drzava_u_banani_i_mrak_snizenja_-_zargonizmi_u_razgovornom_jeziku_in_Proizvodnja_i_percepcija_govora_ur_V_Mildner_i_M_Liker_Odsjek_za_fonetiku_FF_press_Zagreb_2010_371-395/links/559a731508ae21086d263f8e/Drzava-u-banani-i-mrak-snizenja-zargonizmi-u-razgovornom-jeziku-in-Proizvodnja-i-percepcija-govora-ur-V-Mildner-i-M-Liker-Odsjek-za-fonetiku-FF-press-Zagreb-2010-371-395.pdf

29. ,,stan®, Cambridge Dictionary. Pristup ostvaren: 1. VI. 2023.,

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/stan

30. Stojakovi¢, Biljana. ,,Neke preveenice s francuskoga jezika u jelima Antuna Gustava
Matosa i Miroslava Krleze*, Jezik 69 (2022) br. 2—3: 64—87. Pristup ostvaren 3. VI. 2023.,
https://hrcak.srce.hr/file/410747

31. Toogood, Paul i Ice-T. Something from Nothing: The Art of Rap [Film] (2012). Pristup
ostvaren 25. II1. 2023.

https://www.youtube.com/watch?v=ePPwy50gdz8&ab_channel=IsaacHeschler

32.,, Top 10 Best-selling Music Artists of all Time “, All Top Everything (2019). Pristup

ostvaren: 16. III. 2023., https://www.alltopeverything.com/best-selling-solo-music-artists-of-

all-time/

33. Toth, Eddie. ,,Hip Hop Values*, WordPress (2016). Pristup ostvaren 19. I1I. 2023.,
https://eddietoth.wordpress.com/2016/08/06/hip-hop-values/

34. Vidovi¢, Radovan. ,,Rjeénik Zargona splitskih mladih narastaja®, Cakavska ri¢ 18 (1990)
br. 1: 51-87. Pristup ostvaren 26. V. 2023., https://hrcak.srce.hr/file/186439

35. Walker, Jeff. ,,The Evolution of Rhyming in Hip-Hop*, WordPress (2013). Pristup
ostvaren 18. III. 2023., https://rhymecology.wordpress.com/2013/05/15/the-evolution-of-

rhyming-in-hip-hop/

8. Izvori

Genius Lyrics https.//genius.com/

Youtube hitps://www.youtube.com/

9. Citirane pjesme

Eminem. ,,Stan®, Genius Lyrics (2000). Pristup ostvaren 4. VI. 2023,

https://genius.com/Eminem-stan-lyrics

54


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/stan
https://hrcak.srce.hr/file/410747
https://www.youtube.com/watch?v=ePPwy50gdz8&ab_channel=IsaacHeschler
https://www.alltopeverything.com/best-selling-solo-music-artists-of-all-time/
https://www.alltopeverything.com/best-selling-solo-music-artists-of-all-time/
https://eddietoth.wordpress.com/2016/08/06/hip-hop-values/
https://hrcak.srce.hr/file/186439
https://rhymecology.wordpress.com/2013/05/15/the-evolution-of-rhyming-in-hip-hop/
https://rhymecology.wordpress.com/2013/05/15/the-evolution-of-rhyming-in-hip-hop/
https://genius.com/
https://www.youtube.com/
https://genius.com/Eminem-stan-lyrics

Kisa Metaka. ,,Mejasi*, Genius Lyrics (2013). Pristup ostvaren 1. VI. 2023.,

https://genius.com/Kisa-metaka-mejasi-lyrics

Kisa Metaka. ,,Daj Pare*, Genius Lyrics (2013). Pristup ostvaren 1. VI. 2023.,

https://genius.com/Kisa-metaka-daj-pare-lyrics

Kreso Bengalka. ,,Jim Morrison®, Genius Lyrics (2018). Pristup ostvaren 3. VI. 2023.,

https://genius.com/Kreso-bengalka-jim-morrison-lyrics

Michael Jackson. ,,Billie Jean®, Genius Lyrics (1982). Pristup ostvaren 4. VI. 2023.,

https://genius.com/Michael-jackson-billie-jean-lyrics

ONIL. ,,Okupacija‘“, Genius Lyrics (2015). Pristup ostvaren 3.VI. 2023.,

https://genius.com/Oni-okupacija-lyrics

Scriptor. ,,Scene®, Genius Lyrics (2020). Pristup ostvaren 4. VI. 2023.,

https://genius.com/Scriptor-scene-lyrics

Scriptor 1 Geralt iz Rivije. ,,Boom!*, Genius Lyrics (2019). Pristup ostvaren 2. VI. 2023.,

https://genius.com/Gir-i-skrile-boom-lyrics

The Notorious B.I.G.. ,,Gimme the Loot*“, Genius Lyrics (1994). Pristup ostvaren 5. VL.

2023., https://genius.com/The-notorious-big-gimme-the-loot-lyrics

Tibor. ,,Sten*, Youtube (2022). Pristup ostvaren 4. VI. 2023.,
https://www.youtube.com/watch?v=u2FQVInZsAw&ab_channel=TDKM

Tibor & Flowdeep, Burky, Kali. ,,Julius Erving®, Genius Lyrics (2021). Pristup ostvaren 3.

VI. 2023., https://genius.com/Tibor-and-flowdeep-julius-erving-lyrics

Vojko V. ,,Ne Moze*“, Genius Lyrics (2018). Pristup ostvaren 2. VI. 2023.,

https://genius.com/Vojko-v-ne-moze-lyrics

Vojko V. ,,Zovi Covika“, Genius Lyrics (2018). Pristup ostvaren 2. VI. 2023.,

https://genius.com/Voijko-v-zovi-covika-lyrics

55


https://genius.com/Kisa-metaka-mejasi-lyrics
https://genius.com/Kisa-metaka-daj-pare-lyrics
https://genius.com/Kreso-bengalka-jim-morrison-lyrics
https://genius.com/Michael-jackson-billie-jean-lyrics
https://genius.com/Oni-okupacija-lyrics
https://genius.com/Scriptor-scene-lyrics
https://genius.com/Gir-i-skrile-boom-lyrics
https://genius.com/The-notorious-big-gimme-the-loot-lyrics
https://www.youtube.com/watch?v=u2FQVJnZsAw&ab_channel=TDKM
https://genius.com/Tibor-and-flowdeep-julius-erving-lyrics
https://genius.com/Vojko-v-ne-moze-lyrics
https://genius.com/Vojko-v-zovi-covika-lyrics

