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VINKOVCI — MELANKOLIJA
BASTINSKOG GRADA

UREDNICKA PRIPOMENA

Pocetkom treceg milenija u Vinkovcima je Sve-
uciliste Josipa Jurja Strossmayera, dobrom namjerom
Filozofskog fakulteta, pokrenulo dislocirani studij s
razli¢itim dvopredmetnim kombinacijama u kojima
vatskog jezika 1 knjiZevnosti, anglistike te germanis-
tike.

Studij je osobito raspolozeno izvoden u dionici
kroatistike, gdje su upisana i nastavno izvedena dva
naraStaja, uz koordinacijsku pribranost referentice
Valerije Kittin. Ve¢i je broj njih, nakon zatvaranja
ugodno domacinskih prostorija studija u zgradi vin-
kovacke Ekonomske Skole, krajem 2008., jo$ uvijek
u apsolventskim obvezama, no nekoliko je studenata
uspjesno 1 zapazeno zavrsilo studij.

U ovoj monografiji se nalaze komplementarne
monografski sukladne tri studije koje su nastale od
zavr$snith radova kojima je kao diplomskima
mentorirao prof. dr. sc. Goran Rem, i u te radove



unio svoje osobito zadovoljstvo jer su posve ispunja-
vali istrazivacku i refleksivnu pismenost koja poka-
zuje strucni 1 znanstveni talent!

Ta tri rada povezuje prostor temeljne i moderne
kroatisticke osjetljivosti, i to one koja je otvorena
struktura za ulazak dijaloSkog modela, za kriti¢ko re-
noviranje uvida, kao i spremnost za inter i multidis-
ciplinarnost.

Sam naslov monografije generiran je iz vec
pomalo izblijedenog kolokvijalnog nacina nazivanja
studiranja na kakvu filozofskom fakultetu, a ne
eksplicira, ali pristaje na sinegdohalni prigovor
prestanku razvoja ideje studiranja Filozofije u
Vinkovcima, koji naime ni¢im nije predviden u
govornom performativu tadasnje dekanice fakulteta
Ane Pintari¢ koja je jasno izrekla kontinuitet pred tim
studijem. No, eto.

Naime, Vinkovci su ne samo najglumstveniji hr-
vatski grad nego i knjizevno tesko usporediva i hiper-
osjetljiva memorija pamcenja, kako se dosjetio svo-
jevremeno Branko Males.

Melankolija u knjizevnosti i glazbi

U ovome je radu u srediStu analiticke pozornosti
instanca subjekta, tocnije razliite varijante tekstual-



ne, odnosno glazbeno-tekstne profilacije jednoga sta-
nja, odnosno prostora subjektiviteta, a to su melanko-
lija 1 praznina. PredloZzni materijal koji pripada razli-
¢itim medijskim poljima; knjizevnosti i glazbi (poe-
zija Branka Cegeca i poezija/glazba lana Curtisa, t].
glazbene skupine Joy Division) aktivira komparativ-
noanaliticki teorijski pristup, a primijenjenu metodo-
logijsku aparaturu ¢ine stilisticka, filmskoteorijska i
glazbenoteorijska literatura. Teorijska elaboracija
razli¢itih nadina konstituiranja melankolijskoga sub-
jekta unutar dva razli¢ita medijska polja, 1 na kon-
tekstnoj je razini usporedna (produkcijska kronolo-
gija, socijalni, tekstualni i inoumjetnicki kontekst) i
upravo ta interakcija subjekt-prostor dovodi do ino-
vativnih teorijskih zapazanja pa se, u tom smislu,
afirmira pojam melankolijskoga ludizma.

Stilemi Evosa i Thanatosa u poeziji i prozi
Sylvije Plath

Primarni predmet ovoga rada je tijelo subjekta
koje se motri kroz dvije izvedbene dimenzije; kroz
njegovu tjelesnost ostvarenu motivski u tekstu i1 kroz
razli¢ite oblike emitiranja subjektova tijela u proz-
nom, odnosno poetskom prostoru strukture teksta, za
Sto su predloSci roman Stakleno zvono i Odabrane
pjesme Sylvije Plath. Klju¢na faza istrazivanja struk-



ture subjektiviteta vezana je upravo za najnaglaSeniju
opreku; zivot-smrt, odnosno za ona mjesta na kojima
se pojavljuju strukturno relevantni utjecaji Erosa i
Thanatosa kao dva oprecna energetska polja. Stilis-
tickom, psihoanalitickom 1 knjizevnoteorijskom apa-
raturom motri se kako se konstruktivni, odnosno des-
truktivni zivotni nagoni realiziraju i u drugim teks-
tualnim strukturama — formi, temi i stilu.

Poetika Mare Svel-Gamirsek

Rad se bavi neistrazenim i neuknjizenim dije-
lom knjizevnoga korpusa Mare Svel Gamirsek od-
nosno poezijom. Istrazivacki dio rada pronalazi teks-
tove rasute po cCasopisima te ih kontekstualizira
knjizevno/unutaropusno i vremensko-prostorno. Kroz
poznate prozne tekstove M. S. Gamiriek, odnosno
kroz njihovu motiviku, motri se semantostilisticka
razina pjesama koje se, uz to, 1 komparativno tumace
u suodnosu s poezijom A. B. Simiéa. Usporedno,
provodi se opsezna fonostilisticka, grafostilisticka 1
morfostilistiCka analiza tekstova.

Ovakav triptih zbornika Stil vinkovackog studija
Filozofije, bespogovorno drzi da je vinkovacki kul-
turni prostor realni producent takvog ucinka — bice
mislenog Grada.






Goran Rem 1 Vedran Susac

MELANKOLIJA U KNJIZEVNOSTI
I GLAZBI

0. PROGOVOR:

Radu koji smo naumili izvr$iti, 1 koji strpljivo
¢eka biti objelodanjen na ovim stranicama, cilj je
prikazati djelovanje jednog, nazovimo ga pojmom,
stanjem 1ili osjecajem, kroz fenomene poezije i glaz-
be, a posredno 1 filma. Kre¢u¢i od pretpostavke da je
melankolija prije svega subjektivna, i povrh toga
duboko iskustvena kategorija, posao kojeg smo se
teSko je pisati o neCemu Sto je okvalificirano kao
osjecaj, a da to u isti mah ne zvuci apstraktno. Mi
svoje opravdanje 1 verifikaciju pronalazimo u korpu-
su kojim ¢emo se poblize baviti, a njega ¢ine pismo
Branka Cegeca i glazbena ostavitina Iana Curtisa,
nevelikog obima doduse, ali utoliko vise fascinantna.

Simptomati¢no je, i zanimljivo, promatrati na
koliko visokom stupnju i razini korespondiraju dodir-
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ne tocke tekstova Branka Cegeca i Iana Curtisa.” Veé
nam sama ta ¢injenica pruza odredene indikacije. Na
primjer, na kronoloSkoj razini simultano mozemo
pratiti razvojni put, kako Cegecove poetike, tako i
glazbenih preferencija Joy Divisiona. Potvrdu tako-
der pronalazimo i u biografiji. lako se njome ovdje
necemo pretjerano zabavljati, sudbina je lana Curtisa,
a samim time 1 sudbina pripadaju¢eg mu banda, do-
nedavno, prema nasim vlastitim empirijskim sazna-
njima, poznata samo rijetkima, a nakon recentno
objavljenog biografskog filma pozornije su skupine
klinaca, ipak, u njoj neocekivano pronasle novog
'mucenika' 1 'neshvacenog' patnika; dakle, ta je sud-
bina viSestruko vrijedna pozornosti.

Za obojicu autora vazno je vrijeme kraja sedam-
desetih godina proSloga stoljeca te poCetak osamde-

* Branko Cegec rodio se u Kraljevom Vrhu 1957. godine. Na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu zavrSio je studij komparativne knjizevnosti.
Uz esejisticki, kriticarski, urednicki i antologicarski rad objavio je i
zbirke pjesama: "Eros-Europa-Arafat" (1980.), "Zapadno-isto¢ni spol"
(1983.), "Melankoli¢ni ljetopis" (1988.), "Ekrani praznine" (1992.),
"Tamno mjesto" (2005.).

Ian Curtis je roden 1956. u Manchesteru. 1976. javlja se na oglas
Bernarda Albrechta i Petera Hooka te tako nastaje band Warsaw. Ubr-
zo im se prikljucuje, takoder putem oglasa, bubnjar Stephen Morris, a
ime mijenjaju u Joy Division. 1979. izdaju nastupni album "Unknown
Pleasures". Nekoliko tjedana prije no $to ¢e drugi album "Closer" ugle-
dati svjetlo dana, Curtis je, 18. svibnja 1980., pocinio samoubojstvo u
svom domu u Manchesteru.
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setith. Ve¢ se tu naziru prve analogije. S prve dvije
zbirke pjesama, Cegec donosi i iskustvo jezika, lepr-
Savost 1 radost ¢istog govorenja, jezik jezika. S druge
strane, neznatno prije, Joy Division nastaje kao
gotovo tipican punk band, posebice u glazbenoj
strukturi, tako da se glas melankolije, koji ¢e rezo-
nirati 1 usput obiljeziti cjelokupno njihovo kasnije
stvaralastvo, ¢uje tek u odjecima.

S obzirom da smo melankoliju ve¢ fokusirali
kao stanje koje Cesto izmi¢e dodiru konkretnosti te
nas vise zanima kako, kada i gdje se ona pojavljuje,
Sto je izaziva i §to ona izaziva (pod uvjetom da iz-
medu tog dvoga postoji razlika, a ne samo uzajamna
ovisnost), ne preostaje nam nista drugo nego pozaba-
viti se jo§ ne¢im. Melankoliju ¢emo ostaviti kao $i-
roko tumacenje i nad-pojam koji titra i provlaci se
kroz novi termin koji mozemo postaviti kao preciz-
niju stilsku odrednicu — prazninu.

Nadalje, nju ¢emo pratiti u kontekstu subjekta.

Vracajuéi se na priu o razvojnom putu, u nju
¢emo sada ubaciti i to slozeno bice. Tipologizacija
pojma praznine KreSimira Bagica €ini i naSu zamisao
mogu¢om. PokuSat ¢emo stoga ostvarenje nasega
sub-jekta provucéi kroz tri razvojne etape 1 zabiljeziti
sljedece:
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1. Bilo bi neodgovorno, pace neposteno, melan-
koliji i praznini dopustiti samoostvarenje. U prvoj
fazi, strukturno neizrazeni subjekt 'ranog' Cegeca i
predepilepti¢no Curtisovo 'JA', iako izrazeno u prvoj
osobi jednine, a pogotovo u usporedbi s onim S§to ¢e
znaciti u kasnijim stihovima, funkcioniraju na istoj
frekvenciji — tek kao svijest o sebi, ili podsvijest, jo$
uvijek neizgovorena.

Stoga ¢e nam u prvome dijelu zadatak biti,
oslanjajuci se na kriticka 1 recepcijska videnja toga
razdoblja, opisati pripremne radnje puta 'subjektiv-
nosti' u prazninu kao prostor preobrazbe. Poseban
naglasak stavit ¢e se i na pojam vrlo lako i ¢esto
zamjenjiv s melankolijom — rezignaciju, odnosno,
kako bi mogli nastaviti, na vaznost razlikovanja.

2. Druga faza Cegecova pjesni§tva, poevsi sa
zbirkom "Melankoli¢ni ljetopis", otkriva nam povra-
tak reCenici. Subjekt u praznini upravo tom rece-
nicom nastoji ispuniti prostor. Izmedu dvije krajnosti,
medija i zbilje, nepodnosljivo ispremijesanima, na-
kon uzaludnih krikova, nostalgi¢nih prisje¢anja i ne-
uspjesnih pokusaja odgovora, preostaje mu jedino,
mucninom i ogorcenos¢u, ispisivanje samoga sebe.
Prefiksoidna oznacnica post (koju ¢ée se u jednom
dijelu viSe razmatrati) vazna je i za glazbeni smjer
Joy Divisiona. Kao post-punk sastav, zadrzavajuci
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melodijsku jednostavnost, ali kroz nju izrazavajuci
svu kompleksnost Curtisovog dvostrukog subjekta,
jednog obiljezenog neposrednom bolescu, a drugog
njenim recidivnim djelovanjem, takoder dolaze samo
do zamracenja i poniranja duse.”

U ovome dijelu progovorit ¢e se i o ponekim
kategorijama usko vezanim uz melankoliju. Posebno
je znacajno vrijeme, narusavanje njegovog klasicnog
slijeda, kronologije te propitivnje teorije kruga,
beckettovske antiteti¢nosti, mitoloSkog ponavljanja 1
puta u beskonacno.

3. Zavr$ni stadij u genezi melankolije pronala-
zimo u igri. lako bi termin melankoli¢ni ludizam po
svim pravilima i zakonima logike morao zvucati u

. . TS .y . .
najmanju ruku paradoksalno ', Bagi¢ nam i tu nudi
rjeSenje — "...prostor subjektova euforicnog samoza-
borava i samonadilazenja, odnosno prostor njegova
svjesnog samoukidanja."

* Termin koji koristi Branko Cegec u tekstu "Umire li rock & roll?",
Polet, 6.1. 1989., "Fantom slobode", 1994.

** Poticajno je uvijek proGitati roman "Zivot i nazori gospodina
Tristrama Shandyja" Laurencea Sternea ili barem one dijelove u
kojima navodi ili se referira na Roberta Burtona i njegovu knjigu
"Anatomija melankolije" (djelo koje bi i nama vrlo dobro doslo, ali,
nazalost, nije prevedeno).

! Bagi¢, Kresimir. Treba li pisati kako dobri pisci pi§u. Zagreb: Disput,
2004., str. 26
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I ne samo on! Johan Huizinga i Roger Caillois
takoder su od neprocjenjive vrijednosti, osobito ovaj
potonji. U svojoj knjizi "Igre 1 ljudi", kao jednu stav-
ku u klasifikaciji igara navodi takozvanu aleu, igru u
kojoj pouzdanje u samoga sebe viSe nema svoju
ulogu, ve¢ se ishod prepusta u ruke sudbine. Drugo je
uporiSte u teoriji noSenja maske, Sto se dovodi u
svezu s identifikacijom s 'bozanstvima', ovdje kon-
kretno zbiljom ili njenom refleksijom s TV ekrana i
drugih masovnih medija. Tako i melankoli¢na igra sa
stvarno$¢u dobiva svoj znacaj u odustajanju od bilo
kakvih pokusaja koegzistencije s njom, odustajanju
od njenog prihvacanja, ali i od osporavanja.

Naravno, u slu¢aju Iana Curtisa dokidanje je bilo
doslovno, ali samo u smislu fizickog ¢ina.

Kako smo ve¢ najavili razbijanje kronologije,
opet stizemo na pocetak. Sada nam zadnje Cegecove
zbirke 1 neki od posljednjih Curtisovih stihova sluze
kao najava prvih. Kao konkretni tekstovi posluzit ¢e
nam i neki iz tog 'ranijeg' perioda.

Dakle, krenut ¢emo od pocetka i u pocetak se
vratiti ili obrnuto, krenuti od kraja 1 vratiti se u kraj (i
o tome ¢e biti govora), jer melankoliju mozda i naj-
bolje karakterizira promjena raspolozenja, kao 1 kraj-
nja centripetalnost i implozivnost njenog djelovanja.

Jo§ nekoliko rijeci treba utroSiti 1 na sporedne
aktere. U pracenju dva osnovna subjekta u praznini, u

15



ilustriranju njihove melankolije®, posluzit ¢emo se i
pojedinim filmskim referencama iz opcenite literatu-
re, ali 1 iz usta 1 pera trojice 'pjesnika’ medu reda-
teljima: Sergeja FEisensteina, Alfreda Hitchcocka i
Stanleya Kubricka te jo§ mnogim 'prvacima’ stanja
kojime smo se ovdje dobrovoljno zaokupili.

* Preporucljivo poslusati albume Joy Divisiona "Unknown Pleasures" i
"Closer" te kompilaciju "Permanent".
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1. PUT ZA NIGDJE:

"Pocetak, naime, moze biti u 'praznom prosto-
2
’ 1"
ru'...

Godina je 1988. i autor se navedenog citata ve¢
nalazi u nekim drugim okolnostima, ali, unato¢ toj
¢injenici, ili bas zbog nje, on sam (citat) posjeduje
viSestruki znacaj, znacaj u smislu necega bitnog, a
nikako kao semanticku kategoriju. Prije svega, pozi-
cija promatra¢a samoga sebe, promatraca poetski,
poeticki 1, kona¢no, vremenski udaljenog, to, dakle,
evociranje sje¢anja, od ¢ega ne postoji niSta besmi-
slenije, ali isto tako 1 niSta neminovnije, otvara pros-
tor za premijernu (u ovom dijelu razrade) inaugura-
ciju pojma koji smo nakanili istraziti — melankolije.
O djelovanju melankolije jo$ ¢e se raspravljati, a
zasada je dovoljno spomenuti rije¢ povratak, u ovom
slucaju pretezito simboli¢nu, ali unekoliko i upozora-
vajucu. Pocetak zaista i jest u praznom prostoru, po-
¢etak melankolije naravno, ali pocetak njenog punog,
klasicnog oblika. U tom sluc¢aju hipoteza je sljedeca:
kada se pojavi praznina, pojavljuje se i melankolija.
Tocno, ali nedostatno! Ono $to nas zanima malo je
kompliciranije. NiSta se ne pojavljuje samo od sebe,
niti je iSta samome sebi svrha. Koliko god paradok-

2 Cegec, Branko. Fantom slobode. Zagreb: Naklada MD, 1994., str. 48
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salno zvucalo, prije ispunjavanja prostora, prije po-
novnog otkrivanja, prije izgradnje, ¢ak je i praznini
potrebno dati formu. lako sjecanje seze samo do po-
Cetka, ono prije njega, pocetak prije pocetka, mora
biti objelodanjeno, opasnost zalutavanja u stranputicu
osvijetljena, a put do praznine izdvojen, ucrtan i ne-
pogresivo markiran.

Jednostavnije receno, prazninu je prije svega
potrebno isprazniti.

1.1. 'Pjesni razlike' (naznake):

lako se generacija koja inicira, realizira 1 pro-
vodi potpuno novu praksu pisanja javlja nesto prije
rukopisa Branka Cegeca, on se sa prve svoje dvije
zbirke u tu pricu ukljucuje, bolje re¢i stapa se s njom
kao da je tamo oduvijek prisutan. Jer, pokri¢e svih
akcija 1 pothvata pronalazi se u jezicnoj sferi, sa
snaznom vjerom da je svijet u kojem se zivi te
stvarnost u kojoj se prebiva upravo taj isti jezik 1
"...ono Sto u njoj svakako treba cijeniti jest osjecaj
prema jeziku, i to podjednako jeziku-instituciji, kao i
Jjeziku-materiji, sirovoj gradi iz koje nastaje tekstov-
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na produkcija.” Tako i jedina prihvatljiva i respek-
tabilna stvarnost postaje ona koja je oformljena jezi-
kom, a sve to zajedno vodi do potpune autonomije
estetske rijeCi. Preokret se odvija u niStenju (ili ¢ak
negiranju) razlike izmedu subjekta i objekta ili "...na
njihovom medusobnom pretapanju.”

Toliko o opéenitim stvarima, vrijeme je da se
pozabavimo i konkretnijim pitanjima.

Naime, fino je iznijansirana razlika izmedu me-
lankolije i rezignacije, ali to ne pretpostavlja nemo-
guénost prepoznavanja i utvrdivanja ili, u najgorem i
apsolutno neprihvatljivom scenariju, pomisao kako
ona ne postoji. Ogoljeni jezik — rijec¢i bez ideje, zelje,
motiva i teznje ka smislu ili barem nekakvom misa-
onom sklopu — trpi proces deobjektivizacije 1 nudi
"...ishodiste ka subjektu...". Medutim, pojam kojim
rezultira deobjektivizacija jo§ uvijek ne zadovoljava
uvjete onog famoznog 'lirskog Ja'. Ovdje je vazno
upravo spomenuto ishodiste, naznaka. Dapace, jedi-
no je i moguce govoriti u naznakama, barem u ovo-
me dijelu, tako da suprotnost gore navedenog proce-
sa, subjektivizacija dakako, takoder ostaje tek proces.

3 Makovi¢, Zvonko. Melankoliéni ljetopis Branka Cegeca // Cegec,
Branko. Melankoli¢ni ljetopis. Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1988.,
str. 86

* Katugi¢, Bernarda. Slast kratkih spojeva. Zagreb: Meandar, 2000., str.
66

> Ibid
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I kako onda proniknuti u prostor razgrani¢enja? Od-
govor: pomoc¢u dva puta odudarajueg smjera, ali
istoga cilja.

Zbog kvalitete daljnje rasprave, postavit c¢emo
na scenu jo$ jednog melankolika u naznakama: Josi-
pa Severa i njegovu pjesmu Zatisje 1. Potrebno je re-
¢i da melankoli¢ne naznake u Severovom slucaju
obuhvacaju cjelokupnu produkciju, a u konkretnoj
pjesmi njihova je egzistencija uvjetovana, dok su kod
Cegeca one polazne totke onoga §to dolazi. S takvim
definiranjem pokusajmo istovremeno krenuti u sup-
rotnim pravcima.

Valja nam opet citirati: "Kvadrati¢ urubljen lini-
jama ispod kojeg stoji 'me vidim nista' ili pjesma-
krizaljka ispisana kockicama neobicnih fonemskih
skupina ukazuju na nepregledive mogucnosti versifi-
kacijskih govorenja.”

Ovime postizemo dvije stvari; prvo, otkrivamo
Cegecovu pjesmu (VjeZzbanje metra; Zapadno-isto&ni
spol) 1 drugo, fiksiramo rijec nista. Dakle, upravo to
'nista' predstavlja plodno tlo disperzije i nicanja bilo
¢ega izvan ustaljenih i o¢ekivanih kanala komuni-
kacije. S druge strane, ono je po klju¢nom pitanju
rezignacije/melankolije i problemati¢no.

% Ibid
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Za obojicu pjesnika (i ne samo njih) karakteris-
ti¢no je jezi¢no potenciranje i gradacija. Cegec nam,
iako daleko od svake konvencije, dopusta konvenci-
onalno is¢itavanje — ali samo is¢itavanje, ne i proci-
tavanje — linearnim prac¢enjem broj¢anih oznaka koje,
u svom zavrSnom stadiju, dovode do necega, pa bio
to 1 prazan prostor. Dokle stize peta Severova poten-
cija? Samo do pola puta. I zato je bolje, ispunjavajuci
onaj uvjet koji zahtjeva promjenu kuta promatranja,
krenuti unatrag, izvrnuti situaciju naglavce, jer je
pocetak, koji na taj naCin postaje kraj, puno otvo-
reniji 1 implicira, po UZzarevi¢u, nezavrSenost seman-
ticke igre. Jednostavna i obi¢na logika dalje nam na-
mece i1 jednostavno pitanje: do ¢ega ¢e dovesti jedan
pravocrtni 1 drugi obrnuti put?

Svijest jezika, izrazena posljednjom strofom Se-
verovog Zatisja (sada prvom) i Cegecovom kriZalj-
kom, nije viSe pretvorena u obiCan objekt, ve¢ je,
bacena in medias res, subjektivizirana do razine ap-
strakcije. Oslobodena tjelesne uloge, oslobodena mi-
metickog stvaranja zbilje, kre¢uci se medu fragmen-
tima 1 krhotinama jezi¢nih sklopova, okruZena, kod
jednoga oksimoronskim stanjem u kojemu se "duhan
i vatra sluze zadnjom cigaretom" 1 neizbjeznim shva-
¢anjem da je na sljedecem koraku ne ¢eka nista osim
'smrti', a kod drugog ¢injenicom da se svako Citanje,
bilo ono horizontalno, vertikalno, paralelno, dijago-
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nalno, elipticno, hiperboli¢no ili nesto deseto, svodi
na isto, sve dok ne pronade svoj put do prefpos-
ljednje granice.

Ovdje, baS na ovome mjestu, mozemo predsta-
viti, pomalo i post-anticki, i tre¢ega glumca ove
tragikomedije — lana Curtisa. Zapisujemo stihove:

"Feel it closing in,
Feel it closing in,

Day in, day out,
Day in, day out,

1 feel it closing in,

As patterns seem to form.

1 feel it cold and warm.

The shadows start to fall.”
(Digital)"

* Autor je kompletnih stihova Joy Divisiona Ian Curtis, a ovdje su pre-
uzeti s internetske stranice www.Joy Division Lyrics.com. U daljnjem
tekstu svi stihovi navedeni u izvornom obliku (na engleskom jeziku)
odnose se upravo na njega, osim ako u samom tekstu ili fusnoti nije
drugacije naznaceno. (nap. a.)
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"Praznina je prostor za nov pocetak." 1 zaista,
Curtisov 'subjektivitet', jos uvijek duhovno izoblicen,
iz podsvijesti progovara svoju preobrazajnu ceznju
usmjerenu ka — upravo praznini, a ukrStavajuci se sa
spomenutim smjerovima Cegeca i Severa stvara she-
mu nesto odredenijeg putokaza.

Osim ocite podudarnosti "priblizavanja" i "obli-
kovanja uzorka" puta kroz Cegecovu krizaljku, neiz-
bjezno je osvrnuti se i na ritam. Primjerice, fonemska
skupina TUM ne samo da podsjeca, nego naprosto
namece ritmiziranu glazbenu podlogu. "Esencijalni
karakter ritma u glazbi i njegova osebujnost proiz-
laze iz Cinjenice da on moze biti i jedini element
glazbenog izraza, primjerice u muziciranju na bub-
nju kod primitivnih naroda.™ Al to i jest samo esen-
cijalni karakter, kuckanje ¢lankom prsta po okosnici
karakteristi€ne 1 prepoznatljive melodije nikako ne
moze biti zadovoljavaju¢i faktor, "...poetski tekst
pulsira neobuzdanim ritmom...", buka je malo preja-
ko izrazena, sabijeno i blizu, a okruzenje, okolnost,
videno je samo letimi¢no, u prolazu.

7 Bagi¢, Kregimir. Nav. dj., str. 25

§ Majer-Bobetko, Sanja. Osnove glazbene kulture. Zagreb: Skolska
knjiga, 1991., str. 13

® Makovié, Zvonko. Nav. dj., str. 85
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"Moved in a hired car,

And I find no way to run,

Adds every moment longer,

Had no time for fun,

Just something that I knew I had to do,

But through it all I left my eyes on you."
(The Kill)

lako je subjektnost raskomadana do neprepoz-
natljivosti (negdje u krizaljci skriva se skup JA 1 nje-
gova protuvrijednost AJ), a zbroj fragmenata 1 krho-
tina nije zrcalo ili neka slicna reflektiraju¢a povrSina
u kojoj se moze vidjeti vlastiti odraz ili se barem
vidjeti o¢ima nekog drugog, Curtisove duhovne vje-
de takoder zadrzavaju pozornost 1 izri¢ito najavljuju
aktivnost. Takoder se ne smiju smetnuti s uma i sli-
jedec¢e fonemske skupine (npr. BAJ), kao 1 sam
naslov Curtisove pjesme (Digital) koji upucuje na bi-
narni kod nula i jedinica. "...pokazuju se dvije osnov-
ne mogucnosti: dvodijelnost (iza jedne naglasene
slijedi jedna nenaglasena jedinica: & J) i trodijel-
nost (iza jedne naglasene slijede dvije nenaglasene
Jjedinice: & & 5)."°

Prvo: Severova degradacija (pojam koji inace
ne bi mogao pro¢i bez negativnih konotacija, ali mu

' Majer-Bobetko, Sanja. Nav. dj., str. 13
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je znacenje ovdje upravo proporcionalno) i poniranje
od broja pet ka sve manjim i manjim vrijednostima u
kojemu svaki novi korak predstavlja jedan stupanj
viSe u usponu, od simboli¢nog "privezivanja zemlje
za sebe" do "vrlo konkretnog videnja stvari".

Drugo: naglaseni TUM | nenaglaseni BAJ kao
teza 1 arza (‘teska' i1 'laka' doba), pa jo§ jednom, pa
jedna teza i dvije arze...

Trece: 0 — "Feel it closing in", 1 — "Day in, day
out”, 0 — "Day in, day out", 1- "Feel it closing in", 0
— "The shadows start to fall".

Umnoskom pa tek onda zbrajanjem prethodne
numeracije priziva se materijalizacija. Reverzibilan
je pogled, usmjeren na ishodiste, na nultu tocku koju
se promatra, ali i s koje se promatra, pripremno dje-
lovanje priblizavanja dok "sjene ne padnu" i dok se
ne stane na granici u 'stavu mirno', sada i ovdje, sada
1 odmah, sve odmah! — pogled u distancu ostaje tek
utopijska projekcija. Rijesiti se frustracije suzenog ili
¢ak sasvim nestalog vidokruga i vracanje izgubljene
jasnoée koja nasumi¢no luta od jednog do drugog
prizora moze se samo sa slijepe tocke koja se nalazi u
stanju "...prije ... podredenosti interpretaciji stvar-
nog. "1 odnosno ponovno pokusati iz praznog pros-
tora koji je tu, jasno koordiniran, iako ne i oblikovan,

' Katusi¢, Bernarda. Nav. dj., str. 75
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ali ne opet pokusati interpretirati ili reinterpretirati
stvarnost, jer je iznova pokusavati jednu te istu stvar,
a ocekivati drugacije rezultate Einsteinova definicija
ludosti, a takoder postoji i kroni¢na Zelja da se to ne
ucini, ve¢ stupiti na pijedestal na kojemu se svaki
jezi¢ni znak, svaka razbacana krhotina opet utjelov-
ljuje 1 poprima svoju konkretnu tvarnost 1 gdje
"...dobivaju nove, slozene, izvedbene mjere.”"

Ali, iako nam Biblija govori: "...i tko tamo trazi,

naci ¢e"”, ni ovaj put, kao uostalom ni bilo koji drugi,
ne moze proci bez per aspera ad astra.

1.2. Uradi nesto iliti nasilje slika:

"Poznato je da slike imaju vlastitu snagu i smi-

n3

sao.

Svima je takoder poznata teza da jedna slika vri-
jedi tisucu rijeci, ali je li se itko ikada upitao koliko
slika vrijedi jedna rijec? Pogotovo ako je ta rije
fragmentirana, ne doslovno i ne sama rijec, nego rijec
kao nezavisna krhotina odvojena od "...razorene sin-
takticke cjeline.”* LiSena svoje tvarnosti, takva rije¢

2 Majer-Bobetko, Sanja. Nav. dj., str. 13-14

1 Boehm, Gottfried. S one strane jezika? Biljeske o logici slika //
Europski glasnik, godiste X, br. 10, Zagreb, 2005., str. 459

14 Makovi¢, Zvonko. Nav. dj., str. 87
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mora proizvesti nesto drugo, a to drugo su slike. "U
osnovi procesa stvaranja smisla lezi nekakav jednos-
tavan akt svijesti u kojemu ona — svijest — dohvaca i
shvacéa 'predmet’.”" 1 §to je veca fragmentarnost to je
veca 1 multiplikacija, a slike koje nastaju viSe nisu
podvrgnute jeziku, ve¢ naprotiv: jezicnost postaje
vizualnost. Kako jedna slika, koja uvijek podrazumi-
jeva prisutnost neega Sto zapravo nije tu, ne¢ega $to
je odsutno, koje ¢ak i nastaje iz neega drugog, moze
uspostaviti 1 utemeljiti ne viSe jeziCna znacenja i
odnose, nego odnose izmedu oka i materijalnog svi-
jeta? Odgovor glasi: "Jer materijalnom se manifes-
tacijom nematerijalnoga, koje time postaje vidljivo,
definira ljudskost.”"® Naravno, ljudska je potreba tak-
va da nije dovoljno samo da se nesto odvija. To nesto
mora se i pokazati. Upravo tada nastaju slike, jer ona
ranije spomenuta svijest u trenutno egzistiraju¢im
okolnostima jednostavno ne zna s§to se dogada, a vi-
dom kao dominantnim osjetilom udaljava se od puke
apstrakcije 1 pronalazi oslonac u ne¢emu $to postoji,
a postoji zato Sto se vidi. Dovoljna je samo mala
promjena projekcije.

15 Uzarevi¢, Josip. Kompozicija lirske pjesme: (O. Mendeljitam i B.
Pasternak). Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog
fakulteta, 1991., str. 58

16 Boehm, Gottfried. Nav. dj., str. 461
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"A change of speed, a change of style.

A change of scene, with no regrets,

A chance to watch, admire the distance,”
(New Dawn Fades)

S druge strane, shvatiti pojavu slika kao olak-
Sanje ili pomo¢ bila bi, upotrijebimo 1i Heraklitov
izraz, opasna zabluda. Osim S§to prikazuju ono §to
prikazuju, slike takoder imaju mo¢ otvaranja prostora
prema ne¢emu opskurnom, skrivenom i maglovitom,
necemu §to se krec¢e zakrabuljeno u sjenama, na rubu
osjetila, prebrzo da bi bilo uhvaceno, a ipak dovoljno
jasno da dokaze svoju prisutnost. I upravo to meta-
fizicko, nedohvatno i nepojmljivo bice, taj entitet ko-
ji istovremeno i postoji 1 ne postoji, vrsi nasilje preko
kojega je nemoguce prijeci. Put natrag-naprijed, od-
brojavanje 1 brojanje do necega Sto ¢e se dogoditi,
opet postaje neminovan, a novi korak znaci i novu,
vecu razinu otpora i odlu¢nosti. Sve suprotno od toga
bilo bi porazavajuce: priznavanje nemoc¢i, videnje sa-
mo onoga S$to je pred nosom i naivno vjerovanje da
se ne¢im upravlja, iluzorno ocekivanje da se nesto
moze pokoriti zabijanjem glave u pijesak i1 pretva-
ranjem da ga nema.

Negdje je ve¢ spomenuto da je stih "ne vidim
nista" problemati¢an. Wim Wenders je rekao da ljudi
Cesto traze samo ono Sto Zele pronaci, otvoreni su
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prema onome prema ¢emu su otvoreni, odnosno vide
samo ono $to zele vidjeti. Tako bi, fotografskim rjec-
nikom receno, negativ doti¢nog stiha glasio: "ne vi-
dim nista jer ne zZelim vidjeti"”, a to bi dalje znacilo da
je prostor praznine obi¢no stakleno zvono u kojemu
vlada osjecaj lazne sigurnosti. Znacilo bi takoder i
posljednji ¢in rezignacije. Plakati nad samim sobom 1
bezvoljno rezignirati svacije je pravo, ali to isto ¢initi
nad svima ostalima nedopustivo je.

Dostojevski jednom rece da je poduzeti nesto ili
izre¢i novu rije¢ ono ¢ega se ljudi najvise boje. Pa
iako je stanje, koje jo§ ne¢emo spomenuti, popraceno
afektima straha, tjeskobe, klaustrofobije (ovdje ¢ak i
agorafobije), ti afekti ipak znace i €in, akt, djelova-
nje. Izmedu nasilja 1 kukavicluka bolje je odabrati
svoje nasilje, nasilje sadrzano u evociranju beskonac-
nog i neizrecivog, i njime se suprotstaviti nasilju sli-
ka, prodrijeti iza granice vidljivog, rasprsiti sve slo-
jeve, kao Sto to Curtisov ve¢ sasvim opipljivi subjekt
¢ini ovim stihovima:

"I'd have the world around,
To see just whatever happens,
Stood by the door alone,
And then it's fade away,
I see you fade away."
(Digital)
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1 tek onda uploviti tamo gdje slika viSe nema, ni
vidljivih ni nevidljivih, u zatisje, u tiSinu, u prazninu.
U melankoliju.
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2. IZMEDU KRAJNOSTI:

"Sada se skupilo: ...
Sada idem dalje: ...

..., Sve fo sam gnjevno ispisao

ne bih li zauzdao tustu energiju pisanja, ne bih
li dopustio rijeci rijeci meandrirajuci tok;
vracam se, retrospektivno, klasicnoj proznoj
recenici i preciznom fabularnom tijeku, ako
uopce ima smisla pripovijedati ve¢ ispisanu
mladost kozmicki nedohvatljive historije, koja
me — by the way — prijeteci prijeci pri okon-

rn

canju ove 'duge, zamorne recenice’.
(It's only rock & roll; Melankoli¢ni ljetopis)

Ovo smo izabrali nasumce i jednostavno naveli,
ali to je ujedno, $to se toga tiCe, i1 jedina jednostav-
nost. Subjekt se ostvario, preobrazio, uspeo, Sto li;
usao, recimo to tako, u prazninu. Cinjenicu da se ta-
mo vratio re€enici, ili je ponovno pronaSao, mogli
smo potvrditi s jo§ puno primjera (Kronologija uzasa,
Vijest, Veceras u 19.30 bio sam jako romantican,
Levi Strauss non-stop club, u sedam ujutro itd.), ali
to je zapravo, kao i1 nova Cinjenica, da subjekt,
"...otkrivsi reCenicu, nastoji je koristiti kao orude ko-
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g . 17
jim se osvaja prostor oko sebe.” ', samo neznatno

vazno. Sto je onda znatno vazno? Izrecimo to kroz
stihove Iana Curtisa:

"This is a crisis I knew had to come,
Destroying the balance 1'd kept.

Is this the role that you wanted to live?

I was foolish to ask for so much."”
(Passover)

Potonja dva stiha moZemo shvatiti doslovno. Je
li to ono $to sam Zelio?, pitaju se nasi subjekti. Pa i
nije bas! Ocito je do praznine, kao takve, netko ili
nesto stigao prije.

Krenimo redom.

2.1. Nije kao na filmu, ili...?:

Davno nas je Stanley Kubrick poucio da film
nije snimka stvarnosti, nego snimka snimke stvar-
nosti. Upavsi u prazninu, umjesto da stekne toliko
zudeno novo, autenti¢no, izvanredno i jo$ nevideno i

17 Makovi¢, Zvonko. Nav. dj., str. 88
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necuveno iskustvo, subjekt se naSao na najgorem mo-
gucem mjestu — izmedu. Ovo je znakovito, i prvo $to
nam se nadaje poslije upravo izrecenog, jest pitanje
percepcije, a neposredno nakon njega i pitanje spoz-
naje. "..., mehanizam nase svijesti po svojoj je priro-
di uokviravajuéi."®, §to ée reéi, kako bi nesto spoz-
nali, to nesto prvo moramo vidjeti (percipirati), a po-
tom 1 uokviriti. "Je li, medutim, ovdje rije¢ samo o
utvrdivanju prizora, njegove istovjetnosti, raznovrs-
nosti, sastava?""’

Rekosmo ve¢: nesto je unaprijed zauzelo svoje
kontrapunktualne pozicije ekstrema, a prvi od njih je
zbilja.

Upitasmo se ve¢: je li to zeljeni prostor, izmedu?

"U jednome nevaznom filmu vidio sam
jedino lijepe zube glumice.

Trebale su mi godine

dok nisam svladao zanat prepoznavanja
lijepih zuba, ociju, osmijeha.

Ranije sam uglavnom vidao globalne ljude.
Likove i oblike. Eventualno usta.

Nikad usne i nikad zube. A onda je
iznenada, neocekivano posve,

18 Uzarevi¢, Josip. Nav. dj., str. 49
' Turkovié, Hrvoje. Teorija filma. Zagreb: Meandar, 2000., str. 45
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parola 'lijepe duge noge'
pocela dobivati sadrzaj:

Oci nespremne za selektivnost. I za ljepotu.
(Prizori prepoznavanja; Ekrani praznine)

Iako smo ve¢ ovim stihovima, ako ne otkrili, a
ono dali naslutiti odgovor koja se to druga krajnost
skriva iza pitanja koje nas zanima, prije svega se ipak
moramo vratiti na navod Hrvoja Turkovi¢a. U svrhu
utvrdivanja ili prepoznavanja prizora osvrnut ¢emo
se ovdje na mini-ciklus Branka Cegeca — Sedam pro-
zora u dvoristu Gunduli¢eve 24.” Konvertirajué¢i ma-
lo naslov, $to je s obzirom na sada$nji kontekst, a i
daljnji, apsolutno zamislivo, svest ¢emo ga na Sedam
prizora, a u isti se mah dotaci i jednog od Bagicevih
odredenja praznine koja predstavlja "..., afektivno
ironicno tekstualno uprizorenje dominantnih slika
stvarnosti, bodrijarovski simulakrum (kopija bez ori-
ginala) itd."°

Upravo tako, recenica kojom se subjekt napokon
okrec¢e svakodnevici ostaje tek slovo na papiru ne-

* Okolnost ili stvarnost naznacenog ciklusa svoju specifi¢nost pronalazi
u prostoru subjektne osjetljivosti. Izravno koristenje tog mikrokozmo-
sa, koji 1 ni njega samog zahvaca, ¢ini subjekt i trpiteljem, a ne samo
promatratam. (Usp: Kravar, Zoran. Lirska pjesma // Skreb/Stamaé.
Uvod u knjizevnost. Zagreb: Globus, 1986., str. 375-410).

2 Bagi¢, Kregimir. Nav. dj., str. 25
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kakvog melankoli¢nog dnevnika ili, jo$ bolje, knjige
snimanja. On (subjekt) kao da stoji s kamerom na
ramenu i po vlastitom scenariju prizora koji se ne-
prekidno izmjenjuju i "...nestaju prije negoli ih je
pogled uspio zabiljeziti."™" i kojemu, medutim, goto-
vo odmah priznaje neoriginalnost,

"....silazec¢i praznim stranicama obvezatne literature u
vjecnost koja se ponavlja, samo za nas, poput kadra u
filmu ili scene gorcine na pozornici..."
(Sesti prozor; Ekrani praznine)

filmski uprizoruje svoje nesnalazenje u zbilji. Pomak
objektiva udesno, jer su "oci nespremne za selektiv-
nost", odvija se neprimjetnim kontinuiranim montaz-
nim prijelazima — svaki pojedini kadar donosi 1 novi
prizor, a opet isti, neznatno izmijenjen, dok se pret-
hodni i dalje puni Sarenim obiljem slika, boja, zvu-
kova 1 mirisa: dio te okoline koja inace podrazumi-
jeva 1 snalazenje u njoj, sada invertirano u nesnala-
Zenje, ne prestaje postojati samo zato S$to se vise
trenutno ne promatra neposredno.” U trenutku kada
kamera spada s ramena, snimatelj se pretvara u mon-
tazera

*! Ibid, str.82

* Usp: Turkovi¢, Hrvoje. Orijentacijsko odredenje pojma prizor; Ne-
primjetni i primjetni montazni prijelazi // Turkovi¢, Hrvoje. Nav. dj.,
str. 46-48, 166-174
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"l kada sam, napokon, ve¢ nesnosno dosadan i posve na
rubu, zakoracio na korzo brutalnih uspomena, kapci su se
zaklopili. ..."

(sedmi prozor; Ekrani praznine)
koji, "...cak prije svakog oslona na zbilju.", poku-
Sava 'namontirati' film, jer "Film je, pre svega, mon-
taza. ”23, onoga §to je nekada bila stvarnost, a sada, u
neizdrzivom sukobu s medijima (eto, otkrili smo i tu
drugu krajnost), u sveopcoj sinesteziji ("lzgovaram:
vidim./Izgovaram: cujem./Izgovaram: osjecam."; Zu-
dena Arkadija...; Ekrani praznine) postaje odbljesak
s ekrana koji nudi moguénost provjere.

"nakon cega definitivno ulazim u 'film' koji
govori bolnim bljeskovima, koji govori,
pise, ispisuje: ovdje se ne moze dogoditi kraj."”

(Zudena Arkadija...; Ekrani praznine)

Ekran ostaje jedino mjesto na kojemu subjekt,
poput starih Latina tumaceci 'mra¢no mra¢nim', moze
otkriti neposredni svijet, svijet stijeSnjen u dominant-
nom kadru samo naoko zbiljskog.

2 Mrkonji¢, Zvonimir. Zaslonska sjeta // Prijevoji pjesnistva 2. Zagreb:
altaGama, 2006., str. 219
2 Eisenstein, Sergej. Montaza atrakcija. Beograd: Nolit, 1964., str. 57
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"...sve je sada istom tamna
i mrtva ploha ekrana
koja sadrzi sva znacenja."

(Tuzni jezik eseja; Ekrani praznine)

"Sada prizeljkujem ekran, koji ima mogucnost
koncentriranja i koji moze jos vise pribliZiti
bljesak zivahnih ociju,

i kada vise nista drugo
nece moci obnoviti smisao."”

(Prizori prepoznavanja; Ekrani praznine)

Isti taj 'film' gledao je i Ian Curtis. Cak moZemo
re¢i, na nekom pred-temeljnom nivou, da je i okidac
isti. U tome se slucaju moramo osvrnuti na prostorni
kontekst onodobnog Manchestera, mjesta Curtisovog
odrastanja. Ne mozemo sa sigurnoséu ustvrditi je li 1
Cegec, poput Curtisa, proc¢itao sva, ili barem neka,
djela Williama S. Burroughsa, ali i§¢itavajuci stihove
koji govore o celuloidnim trakama, disketama, coca-
coli, Hollywoodu, odnosno sagledavajué¢i ukupni do-
jam urbane osvijestenosti Cegecove lirike, takva
pretpostavka nije sasvim neopravdana. Mucnina
Branka Cegeca, izazvana iskustvenim doZivljajem
neodredive 1 neizrecive zbilje te postindustrijska
depresija zapadne civilizacije W. S. Burroughsa, ref-
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lektirana kroz konkretno mjesto Curtisova 'razvoja’
koje toj civilizaciji svakako pripada, s jedne strane
korespondira, a s druge se stapa s jednim drugim oki-
dacem, za nas puno vaznijim i zanimljivijim.

Za razliku od nekih svojih prethodnika, bravuro-
za besmisla Johna Lydona i socijalne osjetljivosti
Joea Strummera, Curtis se nije udaljio od samoga
sebe, od svoga subjekta. Nije to ni mogao. I on je
vrlo brzo shvatio da nije sve kako se Cinilo.

"I've been waiting for a guide to come and take me by the hand,
Could these sensations make me feel the pleasures of a normal man?

These sensations barely interest me for another day,
I've got the spirit, lose the feeling, take the shock away.

It's getting faster, moving faster now, it's getting out of hand,
On the tenth floor, down the back stairs, it's a no man's land,
Lights are flashing, cars are crashing, getting frequent now,
I've got the spirit, lose the feeling, let it out somehow."”

(Disorder)

Neuhvatljiva artiljerijska repeticija slucajnosti i
sli¢ica kvazi-zbilje ponovno navodi subjekt na pose-
zanje za kodovima drugih medija ne bi li na taj nacin,
izvrnutom inkarnacijom stvarnosti na TV-ekranu, ne
znajuci vise Sto je Sto, uzrok protumacio posljedi-
com.
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"When you're looking at life,
In a strange new room,
Maybe drowning soon,

Is this the start of it all?
Turn on your TV,

Turn down your pulse,

Turn away from it all,

It's all getting too much."

(Exercise One)

Da, film je snimka snimke stvarnosti, ali snimka
toliko puta umnozena da gubi svoju izvornu poziciju
oznacitelja, prevlast preuzima oznaceno 1 zaista pos-
taje samo 'kopija bez originala', izgubljena stvarnos-
na kategorija. Kada mediji viSe ne imitiraju, ve¢ emi-
tiraju zbilju, ali emitiraju preko toliko nagomilane i
razgranate mreze da i sama ta zbilja, ve¢ potpuno
integrirana u kanale umjetne komunikacije, reciproc-
no postaje imitator medija, subjektu se, umrtvljenom
1 utopljenom u valove etera, dogada da bilo kakvo
iskustvo moze spoznati upravo i samo na TV-prijam-
niku, prije i bez potrebe osvrta na ista drugo.

'"Punctum contra punctum', zbilja 1 mediji, dvije
tocke izmedu kojih subjekt kao sjetna 1 melankoli¢na
jedinka suptilno treperi, stapaju se u hladni i precizni
izvor energije, samoobnovljiv i samodostatan, veliki
perpetuum mobile, uzZasavaju¢u parodiju harmonije
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kojom upravlja i vlada 'ledena svijest stroja", tako da
stihovi:

"I'm living in the Ice age, "...u arkticki hladnu
I'm living in the Ice age, no¢. Laku noc.”
Nothing will hold,

Nothing will fit,

Into the cold,"”
(Ice Age) (sedmi prozor)

ni priblizno ne ostaju u opsegu simboli¢ne metafo-
rizacije.

Ovih nekoliko napomena, sasvim pausalne pri-
rode, pruza nam tek uvid u istovjetnost problema oba
nasa subjekta. Medutim, to se odvija samo na pod-
razini, kako ve¢ spomenusmo, a ono S$to je istinski
obiljezilo subjekt u pjesmama Iana Curtisa i nagnalo
ga da, ne vlastitom voljom doduSe, matematickim
kvadriranjem prerasporedi svoje krajnje tocke, jest
bolest.

I tu se Curtis takoder posluzio medijskim ko-
dom. Od samog je pocetka, na njegovu i nasu srecu,
pri ruci imao, i iskoristio ga, medij glazbe pa bi ga,
nekim vrlo, vrlo nategnutim logi¢kim silogizmom,
mogli nazvati 1 doslovnim intermedijalnim pjesni-

* Naslov Cegecovog teksta objavljenog prvi put u Poletu, 25. 11. 1988.
te u knjizi "Fantom slobode", 1994.
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kom. Ovdje se krije i duboka tajna genijalnosti Joy
Divisiona. Naime, suprotno od slozene melodioznosti
primjerice Pink Floyda ili ranog Genesisa, oni su
kroz glazbenu simplificiranost svojih punkerskih po-
Cetaka iskazali itekako komplicirane emocionalne
sklopove subjektualno natopljenih Curtisovih stiho-
va. Takav izrazit kontrast zahtijeva 1 malu teorijsku
argumentaciju:

Kljuéni su pojmovi na koje treba obratiti paznju
dinamika te instrumentalna i vokalna obojanost Joy
Divisiona. Ponavljanje istog ili vrlo sli¢nog ritma i
melodijske varijacije neSto uzeg repertoara od pret-
postavljene monotonosti spasava upravo dinami¢no
nizanje i postupno povecavanje broja instrumenata.
Crescendo koji obi¢no slijedi na kraju ovdje se cik-
licki ponavlja u pravilnim razmacima, perpetualno
okruzujuéi osnovne, najdublje i najtamnije tonove te
Curtisov basso profondo 1 basso noble koji te tonove
lakocom pretvara u vokalne boje (najbolji su primjeri
skladbe Shadowplay, New Dawn Fades i1 Atmos-
phere).”

Ovime se djelomi¢no vratamo na prethodni od-
lomak. Dakle, prvi napad epilepsije donio je i, pro-
zai¢no receno, 'zamracenje'. Jo$ vise od same bolesti,

* Usp: Majer-Bobetko, Sanja. Dinamika i boja / Majer-Bobetko, Sanja.
Nav. dj., str. 26-27
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koja je uostalom stvarna, subjektov je govor pogodio
njen recidiv. Hodaju¢i po tankoj zici, opet, izmedu te
dvije nove krajnosti, prisiljen je na ponovljeno iskus-
tvo, naknadnu spoznaju onoga $to se i samo ponavlja
1 u ¢emu je iskrivljenom zrcalnom refleksijom vec
vidio svoj distorzirani oblik.

"Here are the young men, the weight on their shoulders,
Here are the young men, well where have they been?
We knocked on the doors of Hell's darker chamber,
Pushed to the limit, we dragged ourselves in,

Watched from the wings as the scenes were replaying,
We saw ourselves now as we never had seen.

Portrayal of the trauma and degeneration,

The sorrows we suffered and never were free."

(Decades)

Dozivljaj neposrednog dodira bolesti dovodi do
raslojavanja subjekta na 'mi' jer se ponovna proziv-
ljenost vise ne osjeca kao vlastita, ve¢ iskustvo ne-
kog drugog. NegdaSnja umrtvljenost pred plohom
ekrana sada se pretvara u odsutnost svake fizicke
akcije, cak 1 one izdvojene iz granica moguceg.

"Directionless so plain to see,

I've walked on water, run through fire,
Can't seem to feel it anymore.”

(New Dawn Fades)
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To varavo remisijsko praznjenje, medutim, krat-
ka je vijeka. Glas 'drugoga’, glas koji odzvanja u vi-
$im redovima, efektom se jeke vraca i ne dopusta ko-
rak dalje, sabijajuci se u jedno jedinstveno mucno
priznavanje nemoc¢i u sebe zatvorenog subjekta, os-
tavljenog da "u toj tamnoj jami vjecno sanja sunce".”

"We'll share a drink and step outside,

An angry voice and one who cried,

'"We'll give you everything and more,

The strain's too much, can't take much more.’

It was me, waiting for me,
Hopeing for something more,
Me, seeing me this time,
Hopeing for something else."

(New Dawn Fades)

U takvoj neizbjeznosti subjekt se napokon okre-
¢e tamo gdje jos jedino i moze — prema unutra, u
dubinu. Ali, prije donoSenja konacnog zakljucka, pri-
nudeni smo ga prostorno odgoditi za jo§ jedno pot-
poglavlje.

* Usp: Ciklus "Slovo o Covjeku", u zbirci pjesama "Kameni spavac"
Maka Dizdara.
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2.2. Vrijeme je na mojoj strani.:

Vrijeme je dimenzija Univerzuma po kojoj je
ureden nepovratan slijed dogadaja (ili tako nesto, nis-
mo sasvim sigurni). Ovome se mozZemo samo nas-
mijati, iako definicija naginje ka znanosti i, s ob-
zirom na sam pojam, zapravo neumjesno zazire od
infinitivnosti. Mnogi su ga (Vrijeme) pokusali pro-
tumaciti, svaki sa svoje pozicije dakako, 1 mnogi ga i
jesu na svoj nacin protumacili, tako da i temelji na-
Seg, odnosno, preciznije, temelji stajaliSta naSa dva
subjekta ne moraju blijede¢i strahovati od suhe znan-
stvene definiranosti.

Primjerice, kada se Cegec, pjesmom Crno, iz-
ravno intertekstualno ukljucuje u pjesmu Zvonka
Makovica ili asocijativno priziva Branka Malesa, Cini
to samo kako bi prihvatio u znak izazova bafenu
rukavicu, obje rukavice, 1 uzvratio taj gentlemansko-
viteSki Samar.

Poslusajmo: MaleSovo zvono jeca, odbrojava,
grize, broji... — svaki novi trenutak znaci smrt onog
prethodnog, najneposrednije prethodnog — i pretvara
sve oko sebe u vrijeme koje prolazi, u vrijeme koje
postaje subjekt.

Pogledajmo: kod Makoviéa je suprotno, sve je
isto kao nekad, sve je isto danas i prije sto 1 vise
godina, sve je uvijek isto; vrijeme se vrti u krug pa je
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svaki novi tren 1 svaki novi ¢ovjek (subjekt) u njemu
samo kopija nekoga koji je ve¢ prohujao.

Vrijeme je cikli¢no i prolazno!, glasi konkluzija
izvuCena iz dvije prethodne premise. S time se,
naravno, s nekih razloga, moramo sloziti (bilo bi i
divno i1 krasno kada bi se, recimo, ponovio Mihail
Bulgakov, ali ne!, ponavljaju se samo gluposti i glu-
pani — dovoljno je procitati par Aristofanovih kome-
dija kako bi se shvatilo da se neke stvari nikada ne
mijenjaju), ali... Za melankoli¢nu individuu takva su
klisejizirana odredenja previse jednostavna, iako veé
1 tako formulirana pomalo nagrizaju znanstveni
kapacitet definicije.

Prva sumnja u 'znanstveno vrijeme' iskazuje se
u primjedbi (nismo uspjeli provjeriti je li netko ve¢
primijetio ono §to ¢emo reci, ako jest — skruSeno se
ispricavamo) da se ono ponekad ponasa po tri prin-
cipa Hegelove dijalektike: teza, antiteza, sinteza.

"na kirchnerovoj slici Zene
hodaju u crnom stih je iz pjesme z. makovica.
nagazio sam ga u radicevoj ulici,

tamo su Zene u crnom molile svoju
pokornu krunicu.

..PUNK IS DEAD i
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gang of four u crnim pripijenim vindjaknama

znao sam, pisalo je:
CRNO."

(Crno; Melankoli¢ni ljetopis)

"preko vikenda branko ce otici

kod djeda i bake i donijeti krumpir, jaja i
piletinu

vani pada kisa.

kisa nije prestala.

branko nije otisao u sisak

zatim je pao mrak.
vani pada kisa."”

(Stanje stvari; Melankoli¢ni ljetopis)

"Walk in silence,
Don't walk away,
in silence,

See the danger,
Always danger,

Endless talking,

Life rebuilding,"

(Atmosphere)

Ovdje vidimo, ponajvise u pjesmi Crno, grada-
ciju vremenske uvjetovanosti ubijanjem ili, bolje re-

* Hegelovi principi ogituju se i u elipti¢nom refrenu ("vani pada kisa")
¢ija se funkcija svodi na komentiranje prethodno izrecenog odnosno,
refren je bitna oznaénica zrcalne strukture. IzneSenoj 'tezi' ("preko
vikenda branko ¢e oti¢i"), suprotstavlja se obrnuta refleksija ili 'anti-
teza' ("branko nije otisao...") prethodnog konteksta rezimiranog u
'mini-sintezi' tj. refren predstavlja viSestruko zrcalno ponavljanje do
zavr$nog povezivanja u cjelinu. (Usp: Vuleti¢, Branko. Stilistika
glasovnih struktura u suvremenom hrvatskom pjesnistvu // Suvremeno
hrvatsko pjesniStvo. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, 1988.,

str. 135-177).
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¢eno, pobijanjem jednog vremena, ali samo kako bi
se ozivjelo post-nesto toga istog vremena. Moze li
ono biti isto? Nikako. Prije svega, taj bi nesretni
prefiks, koji u sje¢anje priziva ili proslost ili budu¢-
nost, trebalo preobratiti u sufiks sadasnjosti (uskoro
¢emo vidjeti kako i s tim 'stoje stvari') jer se gotovo
odmah, u istom trenu, sintetizira u pojavnu zbilju,
svijet, zivot, dakako, pod beckettovskom pretpostav-
kom da takav uopée postoji.

Sto se tu zapravo dogada? Zanimljiva je opée-
nita sklonost odredivanja povijesnih dogadaja pros-
torom, radije nego vremenom. Svatko ¢e naime znati
da se znamenita bitka odigrala kod Waterlooa, da je
veliki zid graden u Kini, da se op¢i potop dogodio na
cijeloj kugli zemaljskoj. Ali kada se to dogodilo?
Ako ih 1 znamo, to¢ne nam godine niSta nece reci.
Zar onima $to su se borili u bilo kojoj bitci, sudje-
lovali u bilo kojoj gradnji ili bili pogodeni jednom od
bezbrojnih elementarnih nepogoda u bilo kojem
vremenu, sve to nije poprimalo karakter opceg, a ge-
neracije poslije njih navelo da iz tih niti istkaju pre-
daje, legende 1 mitove koje ¢e u buduénosti gledati
kao arhetipska mjesta pocetaka svoje osobne histo-
rije? To samo znaci da je svaki pocetak uvjetovan, a
ovaj opet uvjetovan nekim prijasnjim i tako dalje i
dalje, ali nijedan ni vremenom ni prostorom. Gdje je
onda prvi pocetak? Pitanje je mucilo mnoge, od Mar-
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cela Prousta i njegove samoidentifikacije s vreme-
nom, kompromisnog vra¢anja do prve najblize tocke,
do Jima Morrisona koji se, vjerujuéi u mitolosku cik-
li¢nost i1 zavirujuc¢i kroz vrata percepcije svoga ucite-
lja Williama Blakea, transcendentalno pokuSavao
vratiti u nekakve prapocetke, s istom upornoscu s ko-
jom su svi pravi blueseri trazili svoj Sveti Gral — tri-
desetu pjesmu Roberta Johnsona. Uz puno postova-
nje prema tim zabludjelim duSama, moramo re¢i da
su ipak bili u krivu. Ako je vrijeme kruzno, onda i
bilo koja tocka na toj kruznici predstavlja ujedno 1
pocetak i kraj, $to nije istina — u tome bi slucaju
ponovno, na kraju obrtajnog ciklusa, doveli do samih
sebe odnosno, nista ih ne bi uvjetovalo. Vrijeme ta-
koder ni ne prolazi, ono je proslo. Da, nepovratan
slijed dogadaja zaista je prisutan, ali u obratnom
smjeru. Znanost je nemoc¢na — ne znaci to vise da su
prosli dogadaji nepromjenjivi i da se kao takvi nas-
tavljaju i odlaze u beskonacnost. Ne, beskonacnost se
kre¢e u drugom pravcu, prema natrag, ali, kao §to
rece Dante: "ne bijahu za to moja krila", taj je bez-
dan neizmjerljiv, kao i buduénost, koju je, osim kao
gramaticku kategoriju, nemoguce drugacije odrediti.
Vrijeme je stiglo dokle je stigao i subjekt i tu stoji,
Sto opet ne znaci da ono postaje subjekt jer je on
vlastite korijene pronasao u dogadaju koji je opéiiu
kojem ih je pronaslo mnostvo, na samo naizgled dru-
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gom mjestu 1 u samo naizgled drugom vremenu. Je-
dina bezvremenost i jedina svevremenost je sada.
Einsteinova teorija relativnosti i sama je relativna, ali
druga njegova postavka — kako vrijeme zapravo ne
postoji, vise se ne ¢ini tako ludom i sablaznjivom.”

Totalnost! Tu smo rije¢ trazili. Nije sluc¢ajno
Jevgenij Zamjatin svoju distopiju nazvao MI, a futu-
risticki meduzvjezdani brod koji je trebao objediniti
Univerzum INTEGRAL. I nije slucajno §to se ne sa-
mo njegova, vec 1 sve ostale distopije nisu ostvarile
na zami$ljeni nacin, dakle, u nekoj manje ili viSe
udaljenoj buduénosti. Za to postoje dublji razlozi. Pr-
vo, ve¢ smo i napomenuli, buduénost je kao tempo-
ralna dimenzija nezamisliva; drugo, i jo§ vaZznije,
Zamjatin u nju niti je gledao niti je to morao.

Vratimo se sada konkretnim subjektima. Primje-
rice, inventar boja koje Cegec koristi (plava, zelena,
crvena...) govori nam kako "Unutarnja tonalnost
mora doprineti smislu jednog unutarnjeg oseca-
nja."”* Izbjegavajuéi zamku ekspresionisticke eks-
panzije, u prostorno-vremenskoj beskauzalnosti,

* Usp: Od pocetka odlomka do oznagenog mjesta - "Predigra: Silazak u
pakao" u romanu "Josip i njegova bra¢a" Thomasa Manna.
* Ibid, str. 180
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"...desno,

na televiziji, lagano su se kotrljali

kadrovi Der Himmel tiber Berlin,

lijevo, na prozoru, nervozno je

kljuckala monotonija Der Himmel iiber Trnsko.
Sve je izgledalo tako blizu

kao da se dodiruju andeoska krila

Berlina i Zagreba,..."

(Tamni zvukovi na nebu Wima Wendersa;
Ekrani praznine)

boje se totaliziraju u jednu, ali ne u tamne nijanse
crne, iako one pretezu u pjesmama Branka Cegeca,
ve¢ u bijelu ("Bjelina tijela drhti na uzbibanoj niti
obnovljena Stiva, .../ drugi prozor; Ekrani praznine),
koja uostalom i nije boja, nego spektar §to ih sve sa-
drzi, guta i naizmjeni¢no, u kratkotrajnim odbljesci-
ma, izbacuje. Opreznom Citatelju nece promaknuti
pravi znacaj te 'boje' odnosno, vrlo ¢e si lako pred-
staviti kako ona, klasiciziranim simbolima dovedena
do pojmova cistoce 1 nevinosti, prelazi u njihovu is-
konsku suprotnost.”

Sve je to, a mozda jos$ i viSe, sazeto u dva stih,
jer, ironi¢no, nije imao vremena, izrekao 1 lan Curtis:

* Za neusporedivo jasniju predodzbu konzultirati poglavlje "Bjelina
bijelog kita" u romanu "Moby Dick" Hermana Melvillea.
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"Different colours, different shades,
Over each mistakes were made."

(New Dawn Fades)

Najbolje je ipak pogodio Roger Waters stthom:
"Hanging out in quiet desperation is the english
way", koji zvu¢i kao da neki mutni karakter iz tmur-
nog, kiSom natopljenog Sommerseta ili Devonshirea
1znosi obi¢nu opservaciju o zivotu. I tu nam se sada,
napokon, otkriva izvor subjektne melankolije. Praz-
nina je emocija, krajnje stanje duha, navodi Bagi¢, a
samo duh moze prezirati i prostor i vrijeme."”

"Svaka nova knjiga bila je i nova surova amputacija.
Prizori prepoznavanja i prizori smrti
u vrtlogu sjedinjenja."
(Mirisna antologija praznine;
Ekrani praznine)

"It's happening all of the time." "No words could explain,
No actions determin,..."
(Passover) (The Eternal)

** Kao dokaz moze posluziti govor Iana Curtisa, pod hipnozom vrace-
nog u vrijeme prije rodenja, zabiljezen na audio-vrpci. Nije mogao
precizirati gdje se nalazi, osim da na nekom mjestu, okruzenom mra-
kom, ¢ita knjigu o zakonima. Na pitanje koliko ima godina odgovorio
je 28, §to je 5 godina viSe od broja koji je u stvarnosti prozivio.
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U sferama imaginarnog stalno se dogada, uvijek
se dogada. Svi datumi koje uzaludno biljezi Cegecov
subjekt prikazuju se tek kao fragmenti zajednicke
viastitosti u proslosti drugih, trenuci liSeni osobne
originalnosti i stoga neobjasnjivi rijeima 1 neizrecivi
postupcima.

Sto &ine oba subjekta u toj 'totalnoj' praznini
vremena, jezika i stvarnosti, praznini u koju ih baca
neostvariva zelja za samoiskazivanjem? Jedan jos sa-
mo sveobuhvatnom simulacijom stvara reljefni kolaz
razli¢itih diskurza, dok drugi idiome jezika i glazbe
sublimira u pomalo suicidalnu polifonost, a sve kako
bi, kao sjena sjene (ah, veliki Platone!), potpuno ne-
ambiciozno, za razliku od mehani¢kog nadrealizma
Vizije Williama Butlera Yeatsa®, naprosto ispisali ili
ispjevali zavrSni coupe de grace samome sebi.

"ali ja ne Zelim mijenjati svijet
niti sebe,

nista ne zelim mijenjati.

Umijece je jedino komunicirati."

(Arhai¢ni okvir za Asch.; Ekrani praznine)

* U dokumentarnom filmu "Joy Division" Granta Geeja, gitarist i jedan
od skladatelja, Bernard Albrecht, svjedoéi kako je Ian Curtis, nepo-
sredno pred smrt, tvrdio da stihove nize gotovo makinalno, bez ikakva
napora, ali pri punoj svijesti.

Dijelovi Yeatsove "Vizije" ispisani su rukom njegove supruge, dok je u
trenucima besvjesnog transa slusala glasove 'drugih'.
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3. IGRA SJENA:

"Promjenom samo jednog djelica filma mijenja-
te kompletnu ideju. Sad se radi o potpuno drugoj
ideji.” Taj su 'director's cut' subjekti ve¢ proveli. U
suofavanju s posvemasnjom prazninom, u odusta-
janju ¢ak 1 od prihvatljivog suzivota sa zbiljom, ali i
od svakog osporavanja iste, mnoge su se suprotnosti
izgubile. Shvativsi da je lazno zaposjednuti polozaj
izmedu samo velika zabluda, deteritorijalizirali su se i
postali "...'prazna’ forma koja samo oznacava onoga
koji govori.", a u idejno izmijenjenom prostoru (u
uvodu smo naveli §to on sada predstavlja) pronasli
mjesto za — igru. "Igra je, rekosmo, onkraj razum-

nosti prakticnog Zivota, onkraj sfere nuzde i koris-
27
1"

Interesantne se analogije mogu izvu¢i iz engles-
kog (i nekih drugih) jezika, koji je, uostalom, za nas
vrlo znac¢ajan. Naime, rije¢ player ne oznacava samo
onoga koji se igra, ve¢ i osobu vjestu rukovanju in-
strumentima odnosno, sviraca. Time, i ne samo time,
glazbu mozemo svrstati u podrucje igre. lako je po-
veznica s ¢inom pjevanja, a on nam je puno bitniji,

% Hitchcock, Alfred. Hitchcock o Hitchcocku: izabrani &lanci i interv-
jui, uredio Sidney Gottlieb. Zagreb: Laurana, 2002., str. 288

%6 Bagi¢, Kregimir. Nav. dj., str. 25

27 Huizinga, Johan. Homo ludens. Zagreb: Naprijed, 1992., str. 144
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nesto labavija, vidjeli smo ve¢ kako su se, §to se tice
lana Curtisa, glazba i jezik stopili u jedan 'harmo-
ni¢ni' jecaj melankolije.

Nakon ove male digresije, zagazimo u beskraj
prosloga i1 pogledajmo, posljednji put, na koji su se
nacin poigrali nasi subjekti 1 kako im je to poslo za
rukom.

3.1. Kocka je bacena:

Zabavno bi bilo istraziti kojim su se to zapanju-
ju¢im i ¢udesnim hirom sudbine proro¢anske Cezaro-
ve rije€i, izgovorne na obalama Rubicona, mnogo
godina kasnije (poslije svega izjavljenog u prethod-
nom dijelu mozda 1 nije toliko zapanjujuc¢e) mani-
festirale u Rubikovoj kocki, ali bojimo se da je to
jedan od onih misterija ¢ija je primarna zadaca ostati
neotkrivenima. Svejedno, ¢ak i u svojoj toboznjoj na-
sumicnosti, na srebrnom nam je pladnju servirao rijec¢
koja ¢e do skoroga kraja nase odiseje 'igrati' kljucnu
ulogu — kocka ili, u skladu s onime $to slijedi, alea.

"It's awfully considerate of you to think of me
here.” Ove mudre rijeci, prije nego je otiSao gdje je
ve¢ otiSao, u vjerojatno posljednjem svom lucidnom
trenutku, uputio nam je otac psihodelije, ali i, $to je
puno teza pozicija, jer ne ostavlja mogucénost izbora,
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dijete melankolije — Syd Barrett. A onda je i nasta-
vio: "I am not here."” Njemu je psihodelija posluzila
samo kao sredstvo mimikrije, sredstvo putem kojega
se skrio u svojoj iluziji 1 manifestirao u neku drugu
osobu. "...subjekt izigrava da veruje, igra da bi pove-
rovao ili da bi drugi poverovali da on nije on nego
nesto drugo. On zaboravlja, prerusava, privremeno

odbacuje svoju licnost da bi oponasao nekog dru-
28
8o8g.

Isto su, ili vrlo sli¢no, bacivsi kockicu, 'odigrali'
1 Cegec i Curtis. U auditivnoj sferi, izvan vremena, u
beskrajnoj buci reflektirane zbilje 1 apokalipti¢noj ga-
lami proslosti (prisjetimo se, stalno se dogada), sav
trud subjekta, napor koji se ulagao za uspjeh i pob-
jedu, koristi se za jednostavno uspostavljanje ravno-
teze.

Iako pogledom neprepoznatljiv, subjekt se utje-
lovljuje u odgovoru na izmjeni¢no-strujno bombar-
diranje reklamnih parola, u disperziji semantike, opo-
naSaju¢i, nizanjem istoga fonema, atonalni zvuk
'strojeva’ ili uskladujuéi s njima vlastite pokrete, kao
"...drsko i nadmoéno ruganje sposobnosti."

28 Caillois, Roger. Igre i ljudi. Beograd: Nolit, 1965., str. 50
* Ibid, str. 48
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"Well I could call out when the going gets tough. "jedanaest. broj bogova
The things that we've learnt are no longer enough. sloj slogova

No language, just sound, that's all we need know,  roj rogova

To synchronise love to the beat of the show. rrrrry itd."”

And we could dance.

Dance, dance, dance, dance, dance, to the radio.
Dance, dance, dance, dance, dance, to the radio ..."

(Transmission) (T.S.E.; Zapadno-
isto¢ni spol)

"And all God's angels beware,
And all you judges beware,
Sons of chance, take good care,
For all the people not there,
I'm not afraid anymore,"

(Insight)

* Ovaj glasovni postupak donekle bi se mogao nazvati i izravnhom ono-
matopejom, manje-viSe ustaljenim oponasanjem. Medutim, zvuk koji
se imitira nije prirodan, kao $to i ne postoji rije¢ onomatopejskog ili
neonomatopejskog porijekla. Znacaj ponavljajuceg glasa treba traziti u
atmosferi kojom ispunjava pjesmu. Veza izmedu pojmova naizgled
razli¢ite identifikacije ("sloj slogova" / "roj rogova") iskazuje se u po-
navljanjima, npr. suglasnika b, r i s u pocetnim poloZajima ili glasova
jedne rijeci u drugoj ("sloj slogova") te u podudaranju glasova u rije-
¢ima na kraju stiha ("...bogova" / "...slogova" / "...rogova"). Takva rit-
mika i eufonija stvaraju vezu izmedu znaka i predmeta na koji on upu-
¢uje odnosno, sintetizira ih u cjeloviti izraz. (Usp: Vuleti¢, Branko.
Nav. dj.).
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Medutim, takva je igra samo pocetna faza, a pro-
izvoljnost kao osnovni podstrek te odricanje osobne
vjestine 1 inteligencije, prepustanje u ruke slucaja na
kojega utjee 1 najmanja vanjska beznacajnost, puno
se jasnije ofituje u pojmu aleatoricnosti. Subjekt,
kao prazna forma koju se promatra, sada ratuna na
recipijenta. Cegecovu pjesmu, koju smo kroz tekst
ve¢ spominjali, sada ¢emo, u svrhu oprimjeravanja,
projicirati u tekst.

1 2 3 4 5 6 7 8
TUM | BAJ | TUM | BAJ | TUM | BAJ | BAJ I
TUM | BAJ | TUM | BAJ | TUM | BAJ | BAJ II
KAJ | BUM | NAJ | BUM | BUM | AJ Al I
JA. |BUM | TU |BUM | BUM | TU | BAJ v
TUM | BAJ | TUM | BAJ | BAJ | BAJ | BAJ A"
KUM | AJ A MO | UM | NAM | DAJ VI

(Vjezbanje metra; Zapadno-isto¢ni spol)”

* SnaZna grafostilematska obiljezenost do izraZaja dolazi u mreznom
cijepanju detalja. Odvajanje fonostilematski razli¢ito naglasenih
jedinica stvara protutezu kako bi se izbjegla mehanizirana pravilnost.
Razbijanje melodioznosti vrhunac pronalazi u nemotiviranosti
konvencionalnim, u protestu klasicnom inerpretativnom ozvucenju.
(Usp: Pranji¢, Krunoslav. Stil i stilistika / Skreb/Stamaé. Nav. dj., str.
193-229).
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Slucaj prvi:

Detalji su jasno fiksirani, ali se mogu izvoditi
razli¢itim redoslijedom, a na njega utjece raspolo-
zenje publike — JA se prepusta u ruke promatraca.
Ako uopce i krenemo od njega, bilo je koji smjer do-
pusten, kao i prijevremeni kraj odnosno, nije nuzno
vratiti se na ishodiste.

Slucaj drugi:

Fiksirana je forma, ali ne i detalji. Slobodan
intervalski prostor (osmi stupac Vjezbanja metra) os-
tavlja nam moguénost dodavanja i ispunjavanja deta-
ljima po svom nahodenju te moguénost njihove pro-
izvoljne interpretacije.

Slucaj treci:

Slobodno tretiranje forme i izvodenja detalja u
potpunosti je prepusteno inerpretu. Bilo gdje, bilo ka-
da, bilo Sto... Slaganje 'kocke' ili djecje premetaljke
pri kojemu u prazna, ali naznacena, podru¢ja moze-
mo odloziti detalj koji nam, u nekoj pretpostavljenoj
logici igre, trenutno nije potreban, pa opet posegnuti
za njim, pa ga zamijeniti...™

Curtisova se igra mora promotriti iz malo druga-
¢ijeg kuta, s glazbene strane (aleatorika je, uostalom,
glazbena kategorija) odnosno, pogled je potrebno

** Usp: Majer-Bobetko, Sanja. Smjerovi 20. stolje¢a // Majer-Bobetko,
Sanja. Nav. dj., str. 103-105
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svrnuti na nastupe uzivo. I opet ¢e opca atmosfera biti
od ogromnog znacaja, posebice u prepustanju glasa
publici.

"3,5,0,1,2,5, Go!

31G, 31G, 31G

3,5,0,1,25"
(Warsaw)

Iako su, tehnicki gledano, i forma skladbe i de-
talji fiksirani, ova nam nepredvidljiva brojalica poka-
zuje kako oni ipak zavise od trenutka i kako se raz-
graduju u otvorenost. Naime, slucaju se moze proh-
tjeti da pocetak uslijedi ili ispred (u masi) ili iza
(medu instrumentalistima) subjekta 1 to pocetak dru-
gaciji od utvrdenog. Na taj se nacin i pjevac pretvara
u tek sekundarnog interpretatora jer mu je karakter
daljnje izvedbe, mozda neznatno, ali ipak izmijenjen,
Sto Cesto dovodi 1 do zamijene rije¢i u samim stiho-
vima.

Ali, opet, opet i opet, uvijek taj ali!, ni to nije
kraj. Sto god tko o njemu mislio, nerijetko genijalni
Branimir Stuli¢ jednom je imao ovakav stih: "Ako
ikad dospijem tamo gdje prestaje strah, bit ¢u spre-
man da zaboravim." Ako ikad dospijem...
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3.2. Finis operis minimus:

Sve€ano 1 s neskrivenim olakSanjem izjavljuje-
mo: stigli smo do zavr$nog, i najveceg, paradoksa
melankolije! Najavili smo ga Barrettovim stithovima 1
navodom Rogera Cailloisa, a sada ga i otkrijmo.

Ne, strah nije nestao. Privremeno se zamaskirao,
bas kao 1 subjekt — bez njega melankoli¢na igra ne bi
imala smisla. Medu silama koje uzitak pronalaze u
vlastitoj pretjeranosti i koje su same sebi dovoljne,
subjekt ih oponasa, utjelovljuje 1 naposljetku vjeruje
kako im je postao ravan. Dapace, medu 'bozanstvima'
medijske zbilje i1 bolesti, pod okrepljuju¢om maskom
koju je stvorio kao instrument privida i pretvaranja,
opetovano glume¢i iznutra, i sam fantomski postaje
'bog', vjerujuci da on nije on.

"In the shadowplay, acting out your own death, knowing no more,
As the assassins all grouped in four lines, dancing on the floor,
And with cold steel, odour on their bodies made a move to connect,
But I could only stare in disbelief as the crowds all left.”

(Shadowplay)

Recipijent ponovno zauzima svoju ulogu jer
"Citava grupa je saucesnik u toj padavici, ... 0 (vidi-
mo 1 da nisu uzalud epilepsiju prozvali 'bozanskom

30 1bid, str. 119
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bolescu'). Novostvoreno JA, imitiraju¢i nesnosna su-
zvu€ja, na strah odgovara strahom, dok Curtisova
'prazna posuda’ jezovito provocira sudbinu u mrag-
noj igri s dodirom bolesti. Ali, tek Sto je subjekt do-
Sao u poziciju da 1 sam zadaje strah, istoga trena
spoznaje bezazlenost svog oruzja. "Posle delirijuma i
besomucnosti ... ucesnik se ponovo vraca svesti, otu-
peo i iscrpen, samo sa nejasnom, prigusenom uspo-
menom na ono $to se desilo u njemu, bez njega.™"

"I did everything, everything I wanted fo,

[ let them use you for their own ends,

To the centre of the city in the night, waiting for you,
To the centre of the city in the night, waiting for you."

(Shadowplay)

Samo je jedno JA, ali upravo je ta pukotina u
prividu kobna. U trenu krajnjeg suceljavanja iluzije
se rasplinjuju, maske padaju, a kao recidiv, iskoris-
timo jo$ jednom tu rijec, vraca se strah.

* Steta $to ovaj rad nismo u moguénosti popratiti audio-vizualnim

materijalima. Jedan pogled u o¢i Iana Curtisa za vrijeme nastupa §tosta

bi objasnio. Morat ¢emo stoga vjerovati rije¢ima viSe osoba koje, u

ranije spomenutom dokumentarnom filmu, objasnjavaju kako je Curtis,

u trenucima kada bi zapocinjala glazba, jednostavno izlazio iz samoga

glebe i naocigled postajao osoba opsjednuta nekom nepoznatom silom.
Ibid.
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"Your confusion, "Can't replace the fear,

My illusion, Or thrill of the chase,”
Worn like a mask of self-hate,
Confronts and then dies." (Atmosphere) (Decades)

I on je sada poticaj za dalje. "Samo se po sebi
razumije da se ljudi bave polom, konjskim utrkama
sa zaprekama, brzinskom voznjom gliserom ili lovom
na lisice zbog uzbudenja koje proizlazi iskljucivo iz
opasnosti."* U zabavnom osje¢aju uzbudenja zabo-
rava nema.

Znamo da je Curtis ucinio i1 korak vise, ali, kao
Sto je Michel Houellebecq rekao za Howarda Phillip-
sa Lovecrafta: ¢ovjek koji nije znao zivjeti, uspio je
pisati — on umire, ali njegovo se djelo rada. Sigurno
je da njemu ulog nije zna¢io mnogo, dobitak jo§ ma-
nje (za nas je enorman), ali se na taj nacin ipak
poigrao sa sudbinom.

Sva nesreca potjece iz toga, reCe Blaise Pascal,
$to ljudi nisu sposobni sjediti sami u tiSini. Igre se
nastavljaju, igre bez pobjednika, a izmedu njih, nika-
ko pauza, ve¢ upravo tiSina. Bili nasi subjekti ovdje
ili ne, dolazili ili odlazili, vracali se ili zauvijek nes-
tajali, ako dobro oslusnemo, u njoj ¢emo cuti kako
nam izvikuju Juvenalove rije¢i slatkoga prijezira:
PANEM ET CIRCENSES!

32 Hitchcock, Alfred. Nav. dj., str. 136

62



4. ZAGOVOR:

"Prvo me napusta bjelina, potom

olovni trag pisaljke,

poput metka koji odlazi u prazno

ili beskonacno,

poslije cega se zadimljeni znaci

pucanja

rasplinu medu prozaicnim Cesticama
beskonacnosti,

ostavljajuci me kao jedinog svjedoka

svoje energije

koju sam tendenciozno doveo do svijesti o

svrSetku ispisujuci

sigurnim i upecatljivim verzalom taj

magicni SVRSETAK ili KRAJ."

(Beskona¢no [Sto je beskonaéno]; Melankoliéni ljetopis)

Vrijeme je za 'smrt autora'. Da, svjetlost otjece i
mi se lagano povla¢imo sa scene. | zaista je vrijeme!
(Smijesno kako i dalje, nakon svega, koristimo tu
rije€. OCito je da nitko, ili vrlo malo njih — svakako
nedovoljno, ili pak dovoljno, ali ne na pozicijama s
kojih bi mogli njenu zamjenu 'ubaciti' i inkorporirati
u sluzbeni rje¢nik; ocito je, naime, da smo mi rijetke
biljke koje su povjerovale da vrijeme ne postoji). Ali,
kako ne bi ispalo da sami sebi kleSemo epitaf, poku-
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Sat ¢emo, umjesto sistematizacije u uzem smislu, jer
ne mozemo procijeniti koliko bi ona, u svekolikom
kontekstu, imala smisla, ponuditi odgovor na nekoli-
ko goru¢ih pitanja.

Melankolija kao tema vrlo je otvorenog tipa, a ta
je ¢injenica dvosjekli mac. S jedne je strane izuzetno
zahvalna, a s druge ju je nemoguce u potpunosti
obuhvatiti. KreSimir Bagi¢ je ve¢ u uvodnoj pjesmi
zbirke Ekrani praznine, a taj smo pojam kroz cijeli
rad nastojali povezati s melankolijom, upozorio na
inventar koji ona objedinjuje — tugu, radost, smrt,
prepoznavanje, zaborav... Siroka lepeza moguéih
pristupa, dakle, nudila je razliCita rjeSenja. Mogli
smo, na primjer, u obzir uzeti i neke druge elemente
vazne, kako za liriku (forma, tema, stil...), tako i za
glazbeni izricaj. Medutim, odlucili smo se ipak za
samo jedan, taj svjetlucavo-nestalni entitet zvan sub-
jekt, jer upravo je on najpogodnija 'osoba', ve¢ i
samim svojim imenom, za istrazivanje beskrajnih
varijacija melankolije. U svakome bi slucaju izmedu
ispisanih redaka ostalo, 1 jest ostalo, prostora u koji
bi se StoSta moglo dodati, ali, kao §to znamo, uvijek
postoji 'jos nesto za reéi'.

Nas je tekst, a pisali smo ga subjektivno — to od-
mah priznajemo, i kada bi nas upitali jesmo li govo-
rili iz iskustva, mogli bi odgovoriti samo kao jos je-
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tima doduSe, koje stoga nije potrebno navoditi): da
barem nismo!; dakle, nas je tekst dodirnuo samo ne-
ke stavke koje smo malko prije spomenuli te u zariSte
postavio jednu od moguénosti, ali niposto, ni izda-
leka, nije iscrpio ukupni potencijal zadane teme, po-
tencijal ¢ije su silnice odapete u tolikim smjerovima
da ga je i nemoguce do krajnjih granica ogoliti — u to
smo uvjereni. To moze biti opravdanje, ali i ne mora.

Bilo kako bilo, mi ga ostavljamo tek kao miljo-
kaz na putu $to vodi prema Istini, a ona ¢e, kao i1 uvi-
jek, parafrazirajmo jo$ na samome kraju i Arthura
Clarcka, biti daleko, daleko neobicnija.
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Goran Rem 1 Ivana Permanovi¢

STILEMI EROSA I THANATOSA U
POEZIJI I PROZI SYLVIJE PLATH

1. UVOD

Predmet ovog rada bit ¢e subjekt u svojoj nesa-
vrienosti, sklesan od fraktala' koji se istovremeno
nadopunjuju 1 razdvajaju u pukotinama. Ovdje ¢e
pravilnost 1 fraktala biti u njihovom stalnom pojav-
ljivanju, Sto ¢e biti ritmizirano, a promjenjivost ¢e se
dogadati u mijeSanju razina na kojima ¢e se ritmi-
zirani fraktali pojavljivati.

Nulta tocka od koje se polazi zato 1 jest "Subjekt
tijela; tijelo subjekta" jer u toj igri rijeCima lako
dolazi do izraZaja sama cjelovitost i, istovremeno,
fragmentarnost promatranoga subjekta. Predmet rada,

! "Fraktali su matemati¢ki konstrukti koji imitiraju prirodu. Najesce
su predoceni dijagramima, koji nastaju tako da se jedna formula ne-
prestano unosti u sustav (to je u cijelom procesu element ponavljanja i
rezultira samoslicnos¢u), ali tako da se u nju svaki put unese rezultat
prethodnog unosa (Sto je element promjene). (Ivas, Ivan. Govorni
fraktali // Vazno je imati stila: zbornik / uredio KreSimir Bagi¢. Zagreb:
Disput, 2002. Str. 205.)
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odnosno tijelo subjekta motrit ¢e se kroz dvije izved-
bene dimenzije — kroz njegovu tjelesnost ostvarenu
motivski u tekstu i kroz razli¢ite oblike emitiranja
subjektova tijela u proznom, odnosno poetskom pros-
toru teksta, za Sto ¢e mi predlosci biti roman Stakleno
zvono i Odabrane pjesme Sylvije Plath®. Premda se
naoko razlikuju, ova dva teksta se slazu u jednom — u
subjektu. Subjekt ¢e se, iako raspadnut, pojavljivati u
tekstovima kroz odredene opreke i kroz te opreke
tvoriti svoj identitet. Identitetna slabost subjekta ne
znaci 1 njegovu slabu znacenjsku iskoristenost; sub-
jekt ¢e se u analizi pokazati kao veoma zahvalan ele-
ment teksta, ako ne 1 njegov najbitniji dio.

2 Sylvia Plath (Boston, 1932. — London, 1963.) je ameritka pjesni-
kinja. Pjesme i pri¢e pocela je pisati ve¢ u srednjoj skoli, njezin stva-
ralacki rad se dalje nastavio na studiju u Americi i poslije u Cam-
bridgeu u Engleskoj, gdje je na nju utjecao Ted Hughes, engleski pjes-
nik za kojeg se udala 1956. Dvije godine u SAD-u provodi kao
nastavnica, 1959. se vra¢a u Englesku. Brak joj se ubrzo raspada.
Plathova se ubila gusenjem plinom u tridesetprvoj godini zivota. Jedina
zbirka pjesama koja joj je objavljena za njezina zivota (1960. godine)
zove se "Kolos", a posmrtno su slijedile zbirke "Ariel" (1966.),
"Prijelaz preko vode" ("Crossing the Water", 1971.), "Zimsko drvece"
("Winter Trees", 1972.) te "Sabrane pjesme" ("Collected Poems",
1981.). Njezina "Pisma kuéi" ("Letters Home") objavljena su 1975., a
"Dnevnici" 1982. godine. Psihicke krize i dugotrajno lijecenje u klinici
za duSevne bolesti opisala je u slavnom autobiografskom romanu
"Stakleno zvono" ("The Bell Jar") iz 1963. godine. (Usp. Leksikon
stranih pisaca // uredila Dunja Detoni-Dujmié. Zagreb: Skolska knjiga,
2001. Str. 836.)
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Opreke u kojima ¢e se subjekt promatrati su:
a. Zivot i smrt— subjekt koji umire
b. Muski, jaki dio naspram Zenskog slabog dijela
subjekta
c. Subjekt kao osobnost i subjekt kao pripadnik
drustvene sredine

Klju¢na faza istrazivanja strukture subjektiviteta
bit ¢e vezana upravo za prvu, najnaglaseniju opreku,
odnosno za ona mjesta na kojima se pojavljuju struk-
turno relevantni utjecaji Erosa i Thanatosa kao dva
oprecna energetska polja. Motrit ¢e se kako se kon-
struktivni, odnosno destruktivni zivotni nagoni reali-
ziraju 1 u drugim tekstualnim strukturama — formi,
temi i stilu. Obje vrste tih energetskih signala ritmizi-
rano ¢e prozimati tekst Sylvije Plath, pjesnikinje koja
pripada skupini "konfesionalista", odnosno ispov-
jednih pjesnika "koji su nam sudbinski, ukleto i muc-
no govorili o sebi, iz sebe". Takvi pjesnici, poput
Anne Sexton, Roberta Lowella i Johna Berrymana,
imali su jedinstven stil ispisivanja tradicije, pun eg-
zistencijalnog oc¢aja i neuroza. Raspadanje subjekta u
takvim tekstovima, ukljucujuéi i tekst Sylvije Plath,
izazvano je stalnom napetos¢u izmedu Erosa i Tha-
natosa.

3 Usp. Basi¢, Sonja. Poezija Sylvije Plath (predgovor) // Plath, Sylvia.
Odabrane pjesme. Zagreb : Prosvjeta, 1986. Str. 6.
4

Isto.
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Ti ¢e oprecni nagoni stvarati subjektnu struktu-
ru, a subjekt ¢e im kroz tekstove neprestano izmicati
otvaraju¢i u tom nadmetanju praznine koje ¢e poku-
Savati ispuniti.

Distorzija, izmedu nagona zivota i nagona smrti
je toliko jaka da bez nje kao pokretaa nagoni ne bi
postojali. StiSavanje i poja¢avanje odnosa dovodi do
izmjenjivanja ljubavi i mrznje, a tijelo teksta, odnos-
no tijelo subjekta na razlicite nacine stilizira te emo-
cije. Subjekt ¢e se isprva raspasti na fragmente, te de-
konstruirati® na aporijama vlastitosti: "MoZe se re¢i
da su fragmentacija, sakacenje i uniStavanje uteme-
ljujuée metafore vizualne retorike®. Empirijsko tijelo
progovara kroz tekst, jer se bol kroz tekst moze ma-
terijalizirati. Taj rasap subjekta stvorit ¢e diseminaci-
ju’ znagenja. Vazno je napomenuti da ée se tekst

3 "U isto vrijeme rije¢ dekonstrukcija ima suzvuéja i implikacija koje
mogu zavesti. Ona sugerira nesto Sto je suviSe izvanjsko, nesto suvise
samovoljno i krepko (muscular). Ona sugerira uniStenje bespomoénog
teksta alatom koji je druk¢iji 1 snazniji od onoga $to se uniStava. Rije¢
"dekonstrukcija" sugerira da je to kritiCka djelatnost koja pretvara nes-
to §to je ujedinjeno ponovno u odvojene komade i dijelove". (Hillis
Miller, J. Kriti¢ar kao domacin // Beker, Miroslav. Suvremene knjizev-
ne teorije. Str. 279.)

® Nochlin, Linda. Tijelo u dijelovima // Tvrda, 1-2 (2006). Str. 74.

’ Diseminacija je"(...)rasijavanje, rasipanje, raspriivanje ili rastrkava-
nje znacenja, nasuprot izotopiji koja podrazumijeva prikupljanje, sazi-
manje znacenja". (Biti, Vladimir. Diseminacija // Pojmovnik suvreme-
ne knjizevne teorije. Zagreb: Matica hrvatska, 1997. Str. 57.)
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Sylvije Plath analizirati na razini zbirke.

Rad zavrSava Zaklju¢kom gdje ¢e se sazeti uz-
burkano ogledanje Erosa i Thanatosa. Razrada u ma-
lom okoncat ¢e 1 pojasniti temeljne elemente sredis-
njeg dijela diplomskog rada. Dokazat ¢e se i pri-
sutnost kulta rascjepkanog subjekta u tekstovima dru-
gih autora, ozivljavaju¢i ga u tekstovima Marijane
Radmilovi¢, a pratit ¢e se 1 put subjekta ka tijelu
teksta Maje Gjerek. Na kraju ¢e ovaj tekst presuditi
tko je pobjednik, a tko je u sjeni pobjednika.
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2. SUBJEKT TIJELA, TIJELO SUBJEKTA

Covjekovo tijelo je objekt koji dopusta biti pred-
metom svih osjetilnih 1 osjecajnih radnji. Tragovi
proslosti, sadasnjosti i buduénosti ¢ine svako tijelo
jedinstvenim.

Vrijeme gradi iskustvo tijela, oblikuju ga drus-
tvo, tehnologija i umjetnost. Vjecna je tema umjet-
nika, to¢ka oko koje su se slamale i nanovo rasle
vizije o ljepoti. U tijelu postoji nesto Sto priziva mit,
nesto iskonsko jer tijelo je razina koju svi imamo i
oblik u kojem svi postojimo. Budu¢i da je tijelo nesto
Sto se ne moze odijeliti od ¢ovjekovih Zivotnih faza
kao $to ni mit ne postoji bez rituala, faze u ¢ovjeko-
vom zivotu mozemo shvatiti kao ritualne, pa ¢e se u
tom smjeru kretati daljnji tekst.

Ritualnost bioloskih faza ¢ovjekova tijela (rode-
nje, zivljenje, umiranje, raspadanje) ne vodi k nekom
neo¢ekivanom obratu, svi svjesno trazimo upravlja-
nje — ne opiremo se vremenskoj instanci i iS¢ekujemo
bioloski ucrtane tocke po kojima se kre¢emo. Kroz
rodenje, Zivot i smrt Zivimo ve¢ ono §to se dogodilo,
Sto se dogada i Sto ¢e se dogoditi. Na neki nacin,
ujedinjujemo vrijeme u kontinuitet — tim svojevrsnim
ritualima, te se tako borimo s vremenom u vremenu.
Ritual je iskorak, zaustavlja vrijeme: " (...) ritual je
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prizivanje vjetnosti (...)"". Osim ritualnih radnji, iz-

mjenjuje se i mijenja se prostor tijela kao jedina kon-
kretna, stalna i opipljiva cjelina. Ono $§to tijelo raz-
likuje od mita je njegova vidljivost. Mit pociva na
oprekama sveto/profano, zivot/smrt, dobro/zlo, i sa-
mo je u tim oprekama vidljiv, dok je tijelo postojano
bez fizic¢ki vidljivih opreka; pasivno stoji i ne pruza
otpor. Tijelo ima objektivnost postojanja i zato je iz-
loZeno pogledima. Ono §to se od tijela ocekuje jest
njegova cjelina i zavrSenost, §to je opet usporedivo s
mitom. Naime, mit funkcionira kao zatvorena cjelina,
§to ga &ini izvjesnim’, isto kao i tjelesnost koja ne
sprema iznenadenje. Zato je tijelo uvijek korak do
savrsenosti, ali nikad potpuno. Kao dokaz postojanja,
ono blijedi, a kao spomenik Zivota ono trune. Nema
izuzimanja, svako tijelo vodi utonuéu u nepovrat.

U povijesti tijelo je prikazivano kao cjelovitost,
¢ovjekova mo¢, nadnaravna moguénost jednog bica.
Sjetimo se samo prikaza anti¢kih heroja koji u mno-
goemu predstavljaju pretjeranost opisa covjekove
snage, savrSenost tijela kojom su se oznacavala du-
hovna i socijalna stanja — hrabrost, pozrtvovnost,
odanost i slava. Ipak, David je pobijedio Golijata. Ti-
jelo se time raspada u fraktale i snaga viSe ne sino-

§ Solar, Milivoj. Edipova braca i sinovi: predavanja o mitu, mitskoj
svijesti i mitskom jeziku. Zagreb: Naprijed, 1998. Str. 108.
? Usp. Isto. Str. 134.
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nimira tijelo, ve¢ je dio necega Sto nije vidljivo na
povrsini, ne percipira se osjetilno. U vremenu post-
modernisticke percepcije dio je nadmocan cjelini,
zato se subjekt oslabljuje.

Ono §to ostaje iza tijela je trag osobnosti, ono u
¢emu se jedno razlikuje od ostalih. Ovdje se javlja
problem subjekta — tvori li subjekt tijelo ili je tijelo to
koje formira subjekt? Vidljivost predmeta podrazu-
mijeva njegovo postojanje pa se moze rec¢i da subjekt
ne postoji, jer nije vidljiv bez tijela. Time bi subjekt
morao postati neodvojiv od tijela, znaci potpuno
ovisnim o njemu. No, subjekt se moze razdvojiti od
objekta u kojem jest refleksijom u zrcalu'®. Tek onda
se moZze stvoriti dojam odvojenosti, jedino tako sub-
jekt pokazuje svoju nadmo¢, reakcijom na proma-
trani objekt.

Povijest filozofije konvencionalno drzi kako je
subjektu ishodiste u racionalnoj sposobnosti kogni-
cije, koja je odijeljena od tijela. Medutim, tijelo je
jedan veliki um'!, kaze Nietzsche, identitet subjekta
se ocituje kroz tijelo — zato se moze reci da je tijelo
osjetilno iskustvo subjekta, mjesto na kojem ¢e se
dogadati sve interakcije. Tijelo samo tako ozivljava i

19 Usp. Biti, Vladimir. Zrcalo //Nav. dj. Str. 385.

" Usp. Nietzsche, Friedrich. Tako je govorio Zaratustra: knjiga za
svakoga 1 ni za koga. Zagreb: Mladost, 1980.

Str. 37.
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postoji — suodnoSenjem s drugim subjektima i odno-
sima tijelo postaje tekst subjekta, njegova biljeska o
energiji. Tijelo ograniCava subjekta u kretanju, sub-
jekt je odredeniji time §to je u tijelu. No, upravo u
tom "staticnom" tijelu subjektu ¢e se otvoriti moguc-
nosti raslojavanja svog identiteta.

Proucavani se subjekt ovog rada ogleda u dva
rodno razlicita teksta — u stthovnom i proznom pred-
losku.

Zenski se subjekt u autori¢inim tekstovima toli-
ko iznova pojavljuje, okrece, izokrece, umnaza i pos-
toji, da se gubi u svojoj mnogostrukosti: "Svi se ti
subjekti/objekti prelijevaju, pretacu, prelaze jedan u
drugi, mnogo ¢esce i radikalnije nego Sto to obicno
. Paralelnost postojanja mnogih lica subjekta
podrazumijeva zrcaljenje subjekta kao Ja i subjekta
kao objekta, odnosno, tijela’®. Subjekt, u ovom sluéa-
ju Ja, sam sebe gleda kroz zrcalo koje je vjerno istini:
"(...) z. nisu znakovi nego proteze — uredaji koji pro-
Siruju raspon djelovanja naseg oka i kojima vjeruje-
mo koliko i oku samome""*,

Fragmentacijom subjekta dobiva se, i u proz-
nom, i poetskom tekstu, osobnost koja se raspada

12 Usp. Basi¢, Sonja. Nav. dj. Str. 10.

13 Usp. Zlatar, Andrea. Istinito, lazno, izmisljeno : ogledi o fikcional-
nosti. Zagreb: Hrvatsko filozofsko drustvo, 1989. Str. 125.

' Biti, Vladimir. Subjekt // Nav. dj. Str. 425.
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tijekom nekih svojih funkcija. Ti se dijelovi Ja kas-
nije mogu ponovno ujediniti",

Na razini sadrzaja subjekt ¢e se konstituirati u
trima ulogama:

a) subjekt koji Zeli umirati (izmedu Zivota i smrti)
b) subjekt koji je srediSte jake i slabe osobnosti
(musko i1 Zensko)
c) subjekt koji je i pojedinac, i pripadnik drustvene
sredine (subjekt i objekti)
Subjekt se redovito pojavljuje u ovim oprekama

kao medij, funkcija bez svoga smjera, a potaknuta
tudim funkcijama .

Subjekt u poetskom tekstu je smiren u svom
izrazu, iako se neprestano bori s oprecnostima koje
se nalaze u tekstu, 1 na razini izraza, i na razini sadr-
zaja. Subjekt je gotovo uvijek Ja i to Zenski subjekt, a
ostali subjekti u tekstovima su neziva bica (ogledalo,
metafore, gljive), onomatopejski su na razini zZivota i
stvaraju moguce svjetove. Postavlja se pitanje : pri-
pada 1i im Ona, postoji li uopce taj spol? 1, ozivljava
li autorica ovaj subjekt ili ga umrtvljuje? U svakom
slucaju, ocito je da subjektovo Ja oscilira u raspo-
loZenjima u tekstu.

'3 Usp.Freud, Sigmund. Nova predavanja za uvodenje u psihoanalizu.’
Novi Sad: Matica srpska, 1984. Str. 145.
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U jednom trenutku pojavljuje se Zivot, dok u
drugom nastupa smrt: "Osmijeh je pao u travu./
Nepovratno!"'®. Tekstovi se unakrsno pale i gase, ri-
tam nadopunjuje znacenje, stalnu borbu subjekta iz-
medu poznatog i nepoznatog. Kratko¢om izraza obje-
dinjuje se vrijeme, a subjekt se neprestano kolaZzira.

Subjekt ne zeli umrijeti, unato¢ pokusajima
("Umiranje je/ Umjetnost, kao sve ostalo./ Ja to ra-
dim izuzetno dobro."'”), Ona se Zeli ponovno roditi.
("Tek mi je trideseta./ I poput macke, devet mi je
puta mrijeti."'®). T uz svaki poetak, ogoliti prijagnji
trag zivota ("Nikada se iz ovog necu iskobeljati! Sad
postoje dvije mene: / Ova nova apsolutno bijela oso-
ba i ona stara, zuta, / A bijela je sigurno nadmoc-
nija."").

Subjekt samo zeli umirati, no ne i umrijeti — Zeli
se transformirati u iskonsko i neokaljano, dekonstru-
ira se Zele¢i novu energiju, polet i zivotne rituale
("Ali teatralni/ Povratak po bijelu danu/ Na isto mjes-
to, u isto lice, uz isti surov/ Veseo usklik: / Cudo!zo").
Smrt je korisna, jer rada novo. Novim rodenjem sub-
jekt opet postaje samo "Ja sam" ili "Ona sam". Ritu-

'S Plath, Sylvia. No¢ni plesovi // Odabrane pjesme®. Zagreb: Prosvijeta,
1986. Str. 74.

17 Plath, Sylvia. Zenski Lazar // Isto. Str. 64.

'8 Isto. Str. 63.

% Plath, Sylvia. U gipsu. // Isto. Str. 36.

20 Plath, Sylvia. Zenski Lazar. //Isto. Str. 64-65.
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alnim ogoljavanjem same sebe pocinje pripadati pro-
storu i vremenu ("A kad legnem bit ¢u korisna: / Tad
me stabla jednom mogu dodirnuti, a cvjetovi imati
vremena / za mene"*"), "...smisao je rituala da nas ne-
prestano podsjeca na ono §to je za Zivot presudno, $to
se uvijek ponavlja, i §to je stabilno u promjeni zivota
i svijeta: ritual je prizivanje vje¢nosti"**. Subjekt pri-
ziva svjesnost o smrti i lako¢i umiranja. Tim ¢inom
subjekt moze uspostaviti identitet, identitet jakog
(muskog) subjekta koji se ne boji postojati, jaki sub-
jekt je svojevrstan alter-ego Zenskom subjektu, koji
je nemocan jer je izigran misle¢i da ludost i starost
obecavaju skoru smrt. Priziva pasivnost u nadi da ¢e
se ona prosiriti i na fizicku osjetljivost. Lirsko musko
Ja niSta ne moze zacuditi, ravnodu$na je i1 niSta ne
moze izazvati oCekivano reagiranje: "Tamo gore na
ukrucenoj grani/ Zgrbio se mokar crni gavran,/ Na-
mjesta i razmjeSta perje na kisi./ Ne ocekujem da
¢udo/ Ili slucaj potpali prizor/u mom oku..."*, Taj
muski, jaki subjekt je nesvjesno prisutno u Njoj: "S.
je uvijek ve¢ determiniran nesvjesnim kao svojim ra-
dikalno odsutnim drugim koji prebiva iza neprekora-
¢ive pregrade da bi odatle organizirao sve subjektove
manifestacije. On je zapravo ve¢ od samog pocetka

2! plath, Sylvia. Okomita sam. // Isto. Str. 35.
22 Solar, Milivoj. Nav. dj. Str. 108.
2 Plath, Sylvia. Crni gavran u kisnom vremenu.// Nav. dj.* Str. 19.
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(kad se je ugledao u zrcalu) izgraden na nesporazumu
ili pogresnoj spoznaji"**. On je svjestan svog odraza
u zrcalu, ogoljen i kao takav je realan. Zato on ne
moze opstati u tijelu Zene, ve¢ se pojavljuje na mar-
ginama kada Ona postaje samodestruktivna. On je
objektivna istina. Musko nesvjesno je savjest koju
Ona vidi u zrcalu, koje ne poznaje osjecaje samo
¢injenice.

"...Ukrcana na vlak s kojeg nema silaska"*, ne
zna svoj kraj ni pocetak radnji, kao da jedno uvjetuje
drugo, a Ona je izgubljena i ne pokusava doprijeti do
smisla svoga postojanja u vremenu i prostoru; zivot
joj je zapravo nametnut i zato Ona ne vidi svoju pro-
laznost ve¢ svoju bezvremenost u kojoj se izmjenjuju
mlada i stara lica ("U meni je utopila mladu djevojku
1 u meni se dan za danom/ stara zena/ UzdiZze prema
njoj, poput straine ribe"*®). Cak se u jednom trenutku
usudi pitati: "Zar nema puta §to vodi s uma?"?’

Kao da umjesto subjekta odlucuje netko drugi,
Ona se ponovno vraca u zivot, uz svako novo umira-
nje, dize se kao ptica Feniks iz pepela: "Iz pepela se
dizem / Sa crvenim kosama/ I muskarce jedem poput

24 Biti, Vladimir. Subjekt // Nav. dj. Str. 387.
% plath, Sylvia. Metafore// Nav. dj.* Str. 22.

26 Plath, Sylvia. Ogledalo // Isto. Str. 42.

27 Plath, Sylvia. Razmi$ljanja// Isto. Str. 45.
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zraka"*®. Subjekt ne porie svoju ovisnost o onom
Drugom i priznaje svoju podredenost muSkim sub-
jektima. Ona, budu¢i da ne Zeli postojati, definirana
je nizom Ne-Ona, Ona nema identitet u sebi. Je li ovo
smrt zenskog subjekta ili ostvarivanje Zenskog
subjekta? U isto vrijeme, zenski subjekt objedinjuje i
razjedinjuje izbor. Ona ipak Zeli sve §to je On. U
tekstu postoji taj odnos prema Drugome, Zenski sub-
jekt ne moze komunicirati s Drugim, ali upravlja sli-
kom o medusobnom odnosu. Subjekt Ja se pronalazi
jedino u onom Drugom, a kao medij koristi tu
jednostranu komunikaciju. Drugi se pojavljuje samo
kao povod za reakciju i djelovanje lirskog subjekta.
U lirskom subjektu je sva ljubav, dok u Drugom se ta
ljubav ostvaruje. Drugi je sve, ali je nedostupan.

To ne sprjecava Zenski subjekt da zudi: "...sigur-
na sam da je bas ono §to/zelim"*. Zudnja postoji za-
to Sto nije zadovoljena, zato Zenski subjekt ne zeli
zadovoljiti svoju Zudnju, neprestano je odgada: "Dra-
gi, cijele sam no¢i/ Plamtjela i gasila se, plamtjela,
gasila se./ Plahte postaju teske kao poljubac blud-
. Zudnja je dominanta u subjektu, pot&injuje
sebi funkcije i vrijednosti subjekta®’. Taj plamen koji

28 Plath, Sylvia. Zenski Lazar // Isto. Str. 66.

% Plath, Sylvia. Rodendanski poklon // Isto. Str. 89.
30 Plath, Sylvia. Groznica od 41°// Isto. Str. 96.

3! Usp. Biti, Vladimir. Zudnja // Nav. dj. Str. 71.
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u Zenskom subjektu neprestano tinja — on se nikad ne
gasi, zelja se uvijek drzi na laganoj vatri. Svaki
uzitak traje, ali 1 prestaje, te je zelja jedini logicni
smjer kojim zenski subjekt moze nastaviti. Ta zudnja
koju subjekt osjeca se moze usporediti s danaSnjim
shvacanjem pojma pasije — pasija podrazumijeva dje-
lovanje®®. Zudnja za Drugim ne podvla¢i granicu, na¥
subjekt je aktivan u strasti, ali pasivan za uzitak.
Uzitak, tj. ljubav je podredena vremenu i time je za
zenski subjekt neprihvatljiva jer popusta okvirima
stvarnosti.

Prva recenica proznog teksta upucuje na narciso-
idnost subjekta koji ne izriCe Zaljenje zbog nelijeg
ubojstva ve¢ zali zbog svog zivota: "Bilo je neobic-
no, sparno ljeto, ljeto kad su na elektri¢noj stolici
spaljeni Rosenbergovi, a ja nisam znala §to trazim u
New Yorku"”. Usmjerena na sebe, ironizira svaki
nepotreban pokusSaj stvarnosti da svrati paznju na
svijet oko Nje. Ona si takav propust ne moze doz-
voliti. Zato se 1 kratko osvrée iza sebe na zbivanja, a
komentira ih gotovo nimalo, ne pridavajuci im vece
znacenje nego Sto zasluZzuju. U ovom saZetku subjek-
tovih misli izjednacuje se stvarna borba izmedu zivo-
ta 1 smrti 1 pasivnost Zenskog subjekta. Lirski subjekt

32 Luhman, Niklas. Ljubav kao pasija: o kodiranju intimnosti. Zagreb:
Naklada MD, 1996. Str.67.
33 Plath, Sylvia. Stakleno zvono. Str. 5
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nimalo nije senzibiliziran smréu Rosenbergovih:
"Ba§ mi je drago da ¢e umrijeti"**, ponavljanjem ove
recenice lirski subjekt se identificira s Rosenbergovi-
ma, izrazava svoj identitet’> u odnosu na smrt. Po-
navljanjem se reCenica odrice svoje jednoznacnosti —
postoji dvoznacnost ove reCenice — Zelja za smréu
objekta (Rosenbergovih) i Zelja za smrcu subjekta (.
One). Rosenbergovi su osudeni na smrt, a nas subjekt
je osuden na Zivot. Zenski subjekt svijet okreée pre-
ma sebi, egocentrino negira vaznost necijeg tudeg
Zivota naspram svojeg zivota ili ne-zivota. Tekstovi
zauzimaju glediste subjekta, perspektivu: "Ona odre-
duje smjer 1 sadrzaj; ona prikuplja niti pripovijeda-
nja; ona osposobljava umjetnika da bira izmedu pre-
sudnog 1 povrS$nog, bitnog i usputnog. Pravac u ko-
jem se likovi kre¢u odreden je perspektivom buduci
da su prikazane samo crte vazne za razvoj"*°.

Subjekt se izdvaja iz stvarnosti, potpuni je kon-
trast izmedu Ja i Ne-Ja, odnosno, stvarnosti. Ja negira
Ne-Ja, subjekt u tekstu je srediSte, odbija refleksiju
zbilje prikazanu u tekstovima kao nepomicnu panora-
mu. Stvarnost je ovdje statist od kojeg subjekt bjezi.
Subjekt ne zeli konkretizirati pojave Sto se nalaze

* Isto. Str.109 - 110.

33 Usp. Uzarevié, Josip. Kompozicija lirske pjesme. Str. 61.

36 Beker, Miroslav. Lijeve tendencije i novi historicizam // Nav. dj. Str.
102.
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oko nje, svi ti objekti su potpuno nevazni u Njenom
prisustvu, Ona je srediSte koje centrifugalno uvlaci u
svoj svijet objekte ("...Svi se oni tope 1 iS¢ezavaju i
viSe nitko nije vazan. Ne poznajem ih, nikad ih nisam
poznavala, i veoma sam Cista. Sve pice, ljepljivi po-
ljupci $to sam ih vidjela, prljavstina $to je nalegla na
moju kozu pri povratku, sve se to prometnulo u nesto
&isto""): "Ja-subjekt je pasivan prema vanjskim pod-
razajima, a aktivan zahvaljujuéi vlastitim nagoni-
ma"*. Ja djeluje prema van iznutra, iako ne oéekuje
reakciju, subjekt je narcisoidan — zanima ga jedino
Njezin odraz u zrcalu.

Ne mareéi za vrijeme, subjekt je uvijek u dis-
kontinuitetu sadasnjosti, napola svjesne 1 napola fan-
tasticne, poput crnog kadra izmedu dvaju prizora
("Imala sam dojam da nije no¢ i da nije dan, ve¢ ne-
ko sablasno trec¢e doba $to se odjednom uglavilo iz-
medu njih te se nikad ne¢e skonéati"*®): "U njezinim
pjesmama apsolutno nema granice izmedu zbilje, ha-

. e . 40
lucinacije 1 sna".

Ponavljanjem svoje jastvenosti "Ja sam ja sam ja

41 . . Ce ..
sam"" uvjerava se u svoje postojanje i ostajanje, a

37 Plath, Sylvia. Nav.dj.® Str. 26.

3% Freud, Sigmund. Buduénost jedne iluzije®. Zagreb: Naprijed, 1986.
Str. 88.

3 Plath, Sylvia. Nav.dj." Str. 27.

“0 Bagi¢, Sonja. Nav. dj. Str. 10.

*! Plath, Sylvia. Nav. dj.® Str. 171.
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zapravo postaje bez-jastvena®. Jo§ uvijek Zivi i jos
uvijek umire! Sve dok je tako, postoji Ona. Bez ob-
zira na vrijeme.

Zanimljiva samo sebi, Ona postaje predmetom
promatranja u zrcalu, no u tom zrcalu vidi iskrivlje-
nost svoga lica 1 iznenadenost svojim odrazom koju
stvara stvarnost. ("Tada sam u uSima ocutjela neobi-
¢an Sum 1 ugledala veliku Kineskinju, s crnilom raz-
muljenim oko ociju, kako mi glupavo pilji u lice.
Dakako, to sam bila ja. Zabezeknula sam se kako
sam izgledala naborano i istro§eno"*). Ona ruzna sli-
ka koju subjekt stvara sam o sebi rezultat je stvar-
nosti, iako se subjekt zeli uvjeriti u lazni odraz real-
nog, ali ipak prisutnog i vidljivog ("Sam je svijet bio
ruzan san"*").

Negiranjem svojeg slabog ja, subjekt dobiva
odredenu sigurnost ("Ime mi je Elly Higginbottom.
Nakon toga osjetila sam se sigurnije."*) i Zeli imati
izbor ("Ako je neuroticno Zeljeti istodobno dvije
stvari koje se istodobno iskljucuju, onda sam paklen-
ski neuroti¢na."*®), Zeli svaku mogucnost ("Dok
budem ziva, letjet ¢u od jedne do druge stvari koje se

42 Usp. Hassan, Thab. Pluralizam u postmodernistickoj perspektivi //
Quorum 3(1987) 3-4. Str. 26.

# Plath, Sylvia. Nav dj.* Str. 23.

* Isto. Str. 255.

* Isto. Str. 16.

“ Isto. Str. 103.
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uzajamno isklju¢uju"?’). Nijedan pravac subjektu nije

stvoren iz Zelje ve¢ je uvjetovan blokadom djelova-
nja izazvanom lepezom raznih moguénosti odabira.
Zato odugovlaci: "Vidjela sam sebe kako sjedim u
racvistu toga smokvinog drveta i umirem od gladi,
jer naprosto nisam kadra donijeti odluku koju ¢u
smokvu izabrati. Htjela sam svaku i sve, ali je odabir
jedne znacio gubitak svih ostalih, i dok sam tako sje-
djela, nesposobna da se odlu¢im, smokve su se stale
smezurati i crnjeti te bi se jedna po jedna rasprsnule o
tlo podno mojih nogu"*.

Subjekt Ja u proznom tekstu i pjesni¢kim teksto-
vima je u rascjepu izmedu Ja koje pripada stvarnosti i
Ja koje tu stvarnost pokuSava razumjeti, komunicira
sa samom sobom. Subjekt je u svom zatvorenom svi-
jetu, iz kojeg samo ponekad izlazi, ali mu se uvijek
vraca: "Za osobu u staklenu zvonu, praznu i zaustav-
ljenu poput mrtva zametka, sam je svijet bio ruzan
san. Sve sam upamtila."* Otudenost subjekta je prih-
vacena, Ja nije samostalno, ali se Zeli takvim prika-
zivati.

Zenski subjekt sve ostavlja nezavrieno, &ak i
dodir s objektima: "Mrak se rastace. Doti¢emo se kao

4 Isto.
8 Isto. Str. 86.
4 Isto. Str. 55
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bogalji"™.

Jedino u zrcalu subjekt stjece cjelinu, zrcalo je
istina ("Nisam okrutno, samo istinoljubivo""). Ego
se ne moze suprostaviti zrcalu koje nema predrasuda:
"Sad je gotova ta podbradasta dama/ Koju sam pro-
matrala kako se smjeSta, bora za borom, u moje/
ogledalo — / Staro Carapasto lice, otrombljeno na glji-
vi za krpanje."*

U svojem promisljanju o smrti, subjekt govori o
slobodi 1 sreé¢i toga trenutka, stanju potpune blaze-
nosti, bez ikakvog oskudijevanja: "Ne Zelim skroman
sanduk, Zelim sarkofag">, materijalizira svoju smrt.
Ono $to je opipljivo, postaje jedino cemu se moze
pripadati: "Onoga Casa kada z. mora biti oznacena,
ona se potiskuje 1 pretvara u zahtjev za nizom pred-
metnih nadomjestaka, lancem koji se u uzaludnom
nastojanju za obnavljanjem izgubljena osjecaja puni-
ne premjesta s jednog na drugi supstitut"®. Tijelo
propada, a jedino Sto ostaje su stvari koje daju sje-
¢anja: "One ostaju, njihovi maleni osobiti odsjaji/
Podstaknuti &estom upotrebom. Gotovo predu’. Da
je smrt stvar, da se moze darivati, Ona bi vjecno

%0 plath,Sylvia. Dogadaj // Nav.dj.* Str. 40.

3! plath, Sylvia. Ogledalo // Nav.dj.” Str. 42.

32 plath, Sylvia. Plasti¢na operacija lica / Nav.dj.? Str. 33.
33 Plath, Sylvia. Posljednje rije¢i // Nav.dj.* Str. 46

> Biti, Vladimir. Zudnja // Nav.dj. Str. 432.

> Plath, Sylvia. Posljednje rije¢i // Nav.dj.* Str. 46.
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razmatala taj poklon.Tek kad nastupi smrt, Covjek je
Sovjek ("Zena je dovrsena./ Njezino mrtvo/ Tijelo
nosi osmijeh ostvarenja"*°. Sjecanja se jedino ne mo-
gu kontrolirati i pokvariti, ona daju ina¢e nemogucéu
trajnost, ona pobjeduju u dvoboju izmedu subjekta Ja
1 subjekata Oni/Vrijeme. Zato subjekt dopusta recep-
ciju svoje smrti: "Pitat ¢e se bijah li znacajna — /
Trebala bih uSeéeriti svoje dane kao voée!"’.

S druge strane, u proznom tekstu "Stakleno zvo-
no" zaboravljanje djeluje kao kompromis, pomirenje
sa zivotom, jer zaustavlja vrijeme, pobjeduje smrt. Za
subjekta u tekstu nema zaborava: "Mozda ¢e ih za-
borav poput milostiva snijega umrtviti i prekriti. Ali
sve je to bilo dio mene. To je bio moj krajolik"*®.

U tekstovima se neprestano naglaSavaju oprec-
nosti koje upucuju jedan element na drugi stvarajuci
tako smisaonu cjelinu. Semantickim samouvraca-
njem’’ subjekt razvija aporije u koje se uvlaci. Sub-
jekt ¢e se u svojoj osobnosti neprestano suprostavljati
jednoj ili drugoj strani, a nikad se nece opredijeliti,
zazire od toga: "(...) pramenovi dima odmataju se /
Sa mene kao Isadorini Salovi, strah me je / Jedan ¢e

36 plath, Sylvia. Rub // Nav.dj.? Str. 122.

37 Plath, Sylvia. Posljednje rije¢i.// Nav. dj.* Str. 46.
38 Plath, Sylvia. Nav.dj." Str. 255.

39 Usp. Uzarevié, Josip. Nav.dj. Str. 38-39.
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y C « 160 :
Sal zapeti 1 usidriti se u kotacu"”. Zrcalnom tehni-

kom razlike izmedu pojmova smrt i zivot; Ona i Ja;
Ja 1 Ne-Ja; zensko/ musko su jo$ naglaSenije, a i sam
subjekt je u tim razlikama konstituiran: "Izmedu me-

: “1 6l
ne 1 mene. / Grebem kao macka""".

80 Plath, Sylvia. Groznica od 41°// Nav. dj.* Str. 95.
8! Plath, Sylvia. Drugi // Isto. Str. 53.
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3. EROS I THANATOS

Ja se takoder konstituira nagonima; prema Freu-
du postoje dvije vrste nagona: Eros i Thanatos.

Eros, u svom prvotnom znacenju, postoji kao
neukrotiva, nerazumna sila, samo pokretacko nacelo
Govjeka®. Ovo Platonovo objasnjenje Erosa Freud je
banalizirao izjednacavajuc¢i Eros sa seksualnim nago-
nom — no time ga nimalo ne obezvrjeduje. Erosu se
pridaje znaCenje suprotno razumu — Eros je niska
strast, akcija, trenutak, instinkt, nepromisljenost:
"(...) Erosu je cilj da zivot komplicira (...)"®*, dok
Thanatosom vlada svjesnost o vremenu, cilj mu je da
organski zivot vrati u bezivotno stanje: "Nagon smrti
daje znagenje nagonu Zivota"®. Ravnotezom izmedu
Erosa i Thanatosa nastaje kompromis, koliko se ta
dva nagona razdvajaju, toliko se i spajaju u jednu
cjelinu. Izmedu svih tih mijeSanja jedino $to postoji
kao konstanta je protjecanje zivota, tkanje, u krajnjoj
liniji, tekst — ispresijecan s previranjima, poveziva-
njima 1 kretnjama koje rije¢ima daju ti nagoni; tekst
postaje popriste bitke rijeci i erupcija znacenja koji se
medusobno iskljuéuju: "Zivot je stapanje Erosa i na-

82 Usp. Flego, Gvozden. U ime erosa. Zagreb: Naprijed, 1991. Str. 219.
% Freud, Sigmund. Nav. dj.? Str. 294.

4 Carpintero, Enrique. Bolest naeg vremena: fragmentacija
kolektivnih identiteta // Tvrda, 1-2 (2006) Str. 65
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165
gona smrti" .

U tekstovima autorice Sylvije Plath ove dvije
vrste nagona stoje paralelno, ali u sukobu. Eros nas-
pram Thanatosa, poput dvije krajnosti u borbi za pre-
vlast: "I kako ¢e se tvoji noéni plesovi / Izgubiti. U
matematici?"®. T dok je Eros na kraju prvog (noéni
plesovi), Thanatos kao odraz razuma i svijesti je na
kraju drugog stiha (matematika). Tekst je u sarkastic-
nom raspoloZenju postavljajuéi pitanje — tko prevla-
dava — nagon strasti ili nagon smrti, prestanka? Moze
li itko sprijeciti nasilnost trenutka? Nakon svakog
pocetka, postoji kraj. Zrcalna simetrija ¢ini ovakve
stihove dosta zatvorenima, kruzno se nadopunjavaju,
a ukrStavanjem tvore cjelinu na razini pojedinog stiha
u poetskom iskazu: "Kraj se vratio u svoj pocetak
zatvorivsi krug smisla ili oblika"®’. Tekst je, zbog
strukturnog preslikavanja napetosti izmedu Erosa i
Thanatosa, ugroZen raspadom i radi protiv fragmen-
tiranja tako Sto stvara krug kao kopiju jedinstva sup-
rotnosti.

Ovaj kruzni odnos pocetka i kraja teksta je okvir
koji daje zavrsenost i cjelovitost®® pjesme. Poletak i

85 Marcuse, Herbert. Eros i civilizacija: Filozofsko istrazivanje Freuda.
Zagreb: Naprijed, 1985. Str.

5 Plath, Sylvia. Noéni plesovi // Nav.dj.* Str. 74.

87 Uzarevi¢, Josip. Nav. dj. Str. 182.

% Isto. Str. 50.
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kraj potpuno su suprotni — pocetak Zeli da se nastavi,
a kraj zeli da se zavrsi. Prije pocetka, postoji naslov.
Naslovi se u tekstovima Sylvije Plath redovito pos-
tavljaju kao njihova imena i najavljuju pocetak, ali ne
i kraj. Zato tekst u nastavku je razvijanje naslova®,
ali u zavrsetku je obi¢no energi¢niji od ostatka teksta.
Tekst raste, poskakuje neispunjenom bjelinom, goni
ga nagon zivota. Eros nastavlja naslov, ali ga ne do-
vodi u monotoniju ve¢ ga stalno razvija. Naslovi ve-
¢inom predstavljaju nezivost ("Gljive", "Minhenske
krojacke lutke", "Tulipani") koja kasnije bijesni pred
slutnjom smrti: "Tulipani su suviSe razdrazljivi, ov-
dje je zima'™".

Eros se najviSe ispoljava ponavljanjem: "Tako
nas je mnogo! Tako nas je mnogo!"”".

Ponavljanje je "(...) u nacelu beskonacno, jer ne-
ma u sebi razlog svoga prestanka (..)", osim §to
ometa logicki slijed u tekstu. Ponavljanje je neprava
zrcalna struktura: "(...) elementi se ne odrazavaju kao
u plohi zrcala, medutim ponavljanje stihova ili refre-
na upucuju na pravu zrcalnu strukturu ustrojenu oko-
mito"”. Ponavljanje tako dovodi do distorzije, izdvo-

5 Isto. Str. 51.

7 Plath, Sylvia. Tulipani // Nav. dj.* Str. 67.

! Plath, Sylvia. Gljive // Isto. Str. 24.

72 Uzarevié, Josip. Nav. dj. Str. 61.

3 Vuleti¢, Branko. Prostor pjesme. Zagreb: Zavod za znanost o knji-
zevnosti Filozofskog fakulteta, 1999. Str. 33.
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jenog dijela, poput praznine u elipti€noj recenici:
"Skrpat ¢u nekakav / Sadrzaj (..)". Ta praznina od
jednog stiha do drugog stvara Sutnju u tekstu, ne do-
pusta predvidanje tijeka nego se tekst usSutkava prizi-
vajuci svjesnost o konacnosti ¢itanjem odozgo prema
dolje’. Dok u jednom dijelu strast suvereno vlada
prostorom, u drugom taj prostor se zgusnjava 1 preki-
da bombasti¢nim stiSavanjem strasti prema zavrsetku
stiha.

To se vidi 1 u interpunkciji — dok se Zivome daje
pasivni ucinak koristenjem tocke, uskli¢éno$éu nepoz-
natoga, smrtnoga se ozivljavaju osjetilima: "Osmijeh
je pao u travu. / Nepovratno!"”. Ovaj uzvik tekstu
daje Zivotnost i smrtnost istodobno, vremenski rok i
zaustavljivanje nad trenutkom. Pjesma je napisana.
Nepovratno! Nema vracanja, postoji samo ponavlja-
nje ve¢ prozivljenog, jer "(...) mi samo / kreke¢emo i
sahnemo (...)""°, a negdje drugdje postoji put u bolje
("Duh obilja / nastanjuje negdje drugdje"’’), a zasa-
da, kako stoji "(...) na$ narod kopni / Zalostivo"".

Ponavljanjem subjekt u tekstu stvara svoj osobni
mit na rusevinama prvotnog pocetka, dekonstruira se

4 1sto. Str. 45.
7 Plath, Sylvia. No¢ni plesovi // Nav.dj. Str. 74.
76 Plath, Sylvia. Zablja jesen // Isto. Str. 23.
77
Isto.
8 Isto.
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na komadi¢ima proslosti. Samim spominjanjem an-
tickih, biblijskih i suvremenih mitova subjekt u tek-
stu zeli ukinuti znacenja tradicije, kao §to sebi zeli
oduzeti besmrtnost. Naprimjer, u proznom tekstu
subjekt se zabavlja obrnutim ponavljanjem sintagme:
"Eva i Adam, dakako, Adam i Eva. Ali mozda znace
i neto drugo. Mozda je to kréma u Dublinu."”
Subjekt odbija nametnuta znacenja, zeli uspostaviti
nova, premjesta znacenje na drugu, slabiju predodz-
bu. Imenovati ipak znaci postojati, a ponovno imeno-
vati znaci iznova se obnoviti, jer, inace, "...zvijezde

stajagice/ Gospodare jednim Zivotom"*’.,

Anticku tradiciju u tekstu "Kolos" destruira ru-
gaju¢i se retorickom stilu i hvaljenoj lucidnosti:
"Mozda se smatra$ prorociStem, / Govornikom u ime
mrtvih ili nekog od bogova./ Ve¢ se trideset godina
mucéim/ Da izjaruzam mulj iz tvog grla./ Ne bivam
nimalo mudrija"®'. Takoder, u tom tekstu autorica
daje tijelo kipa Kolosa (tvoja ogromna usta, tvoje
grlo, tvoje Celo) — gradi tijelo teksta opisujuci ljudsko
tijelo u tradicionalno-renesansnom okviru.

Energija Erosa se proteze i izvan tijela subjekta:
"Nastanjuje me krik./ Nocu prhne van/ Svojim

7 Plath, Sylvia. Nav. dj.? Str. 135.
80 plath, Sylvia. Rije¢i // Nav. dj.* Str. 123.
81 Plath, Sylvia. Kolos // Isto. Str. 17.
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pandzama vrebajué nesto 3to ¢e ljubiti"®*, u sluzbi je

snage koja ne ovisi o tijelu. Napustanjem nagona
zivota u tijelu subjekt postaje objekt nagona smrti 1
zauzima nacisticki nastrojenu odbojnost prema iz-
vantekstualnoj stvarnosti: "Pepeo, pepeo — / Ceprkate
i razmecete. / Mesa, kosti, ni¢eg tu nema — / Komad
sapuna, / Vjencani prsten, / Zlatna plomba"®. Des-
truktivni nagon iznova je osloboden i zeli unistiti
objekt. Kratkim spojem™ izjednatava se izvantek-
stualna borba pojedinca s vremenom u kojem zivi i
tekstualna borba subjekta sa vlastitom smrtnoscu.
Oni koji gube bitku postaju samo "Efekt, kozmeticko
sredstvo"™, §to je dovoljno da se nikad ne zaborave.
Zrtve stvaraju time kult, postaju dragocjeni rezultat
Zudnje superiornosti koja zivi u destrukciji Thanato-
sa. Osveta je samo u postojanju sjecanja i to je do-
voljno: " Mrlja na tvojoj / Ku Kluxklanovskoj kapu-
ljagi / Od gaze / Tamni i prlja se (...)"*. Osveta je i u
zivotnosti koja ostaje netaknuta i1 nepromisljena:

"Laktamo se i guramo/ Unato& nama samima"®’.

82 plath, Sylvia. Brijest / Isto. Str. 73.

8 Plath, Sylvia. Zenski Lazar // Isto. Str. 65.

8 Usp. Lodge David. Nagini modernog pisanja: metafora, metonimija i
tipologija moderne knjizevnosti. Zagreb: Globus; Stvarnost, 1988. Str.
283 —290.

8 Plath, Sylvia. Drugi // Isto. Str. 53.

8 Plath, Sylvia. Rez. // Isto. Str. 71.

87 Plath, Sylvia. Gljive // Isto. Str. 25.
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Destruktivnost se moze smanjiti energijom kre-
ativnih moguénosti®®, energijom koja konstituira pro-
stor Zelje, libida 1 emocionalne slojevitosti, Sto u tek-
stovima subjekt i pokuSava ostvariti: "Cijele noci
teSem / Prostor za ono §to mi je dano, / Ljubav"™.
NjeZnost stalno bjezi: "Ljubav je sjena. / Cujes li ka-
ko lezi§ 1 place§ / Za njom: ovo su njena kopita:
otrgla se poput konja"”. Ljubav je slijepa za morbid-
nost, bol 1 krv: "Samo je dvoje ljudi slijepo za vojsku
strvinarsku: / On, plove¢ morem modrog satena nje-
nih / Sukanja, pjevusi u pravcu / Ogoljenog joj rame-
na, dok se ona nadnosi nada nj"'. Ta ista ljubav
pokrece novi zivot, novi zZivot je shvacen kao zrtveno
janje emocionalne slabosti: "Nasi glasovi odjekuju,
veli¢ajudi tvoj dolazak. Nova statua. / U muzeju pu-
nom promaje tvoja golotinja / Zasjenjuje naSu sigur-
nost. Stojimo unaokolo prazni kao zidovi"*%.

Borba za mo¢ postaje posljedica tog kreativnog
1 destruktivnog nereda u pojedincu, iako je i to bolje
od beznada gdje bi subjekt mogao odustati 1 stra-
hovati za svoju buduénost. 1z ove borbe bitno je na-
glasiti da tekstovi Sylvije Plath redovito imaju taj

8 Usp. Carpintero, Enrique. Nav. dj. Str. 66.

% Plath, Sylvia. Thalidomide // Nav. dj.” Str. 54.

% plath, Sylvia. Brijest // Isto. Str. 72.

°! Plath, Sylvia. Dva pogleda na sobu s le§evima // Isto. Str. 21.
%2 Plath, Sylvia. Jutarnja pjesma // Isto. Str.58.
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faktor negativiteta za koji ne znamo na koga se od-
nosi — na nagon smrti ili nagon zivota. Naime, u
tekstu "Thalidomide" paZnja je usmjerena na polu-
mjesec, ali onaj koji nije vidljiv, znaci, na onaj skri-
veni dio koji autorica naziva "polovinom mozga"”, a
potpuno je nepredo¢ivo’™. Ista situacija je u tekstu
"Prijelaz preko vode" gdje se nizu slike mracnog
opisa: "Crno jezero, crni ¢amac, dvoje crnih iz papira
izrezanih/ ljudi”gs, poput niSta! Autorica favorizira
Thanatos daju¢i mu potpunu slobodu i u drugim tek-
stovima: "Uzeh pilulu da ubijem/ Kukavno/ Papirno
Suvstvo"”®. Nesvjesnost o smrti je odsutnost razuma,
1 tek kad Thanatos se simptomati¢no priblizi tijelu
("Jezivi mozgovi / Kruppa, crna usta cijevi / Sto se
okrecu, zvuk koji poput topa / probija Odsutnost!""),
stize svijest: "Uskoro ¢e§ biti svjestan odsutnosti /
Koja raste kraj tebe, kao stablo, / Stablo smrti (...)"**.
Smrt prodire u subjekt i, poput pijavice, posesivno
izjeda njegovo tijelo: "Mracna glupost. Raspadanje. /
Opsjednutost. / To je ono §to me posjeduje. / Ni ok-

) » . )
rutno ni ravnodusno, / Jedino neznalacki"”".

% Isto.

% Usp. Hassan, Thab. Nav. dj. Str. 26.

9Plath, Sylvia. Prijelaz preko vode // Nav. dj. Str. 31.
% Plath, Sylvia. Rez / Isto. Str. 70-71.

%7 Plath, Sylvia. Stizanje // Isto. Str. 86.

% Plath, Sylvia. Sinu bez oca // Isto. Str. 56.

% Plath, Sylvia. Prezimljavanje. // Isto. Str. 106.
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Subjekt je svjestan svojih unaokolo razbacanih
tocaka raslojenog identiteta: "Ovamo ne moze doci
ljubav./ Crna provalija se otkriva"'”’. A tijelo je puno
provalija, nemo¢no za uspostaviti vlast nad zaigra-
nim putujué¢im otocima: "Nikad te necu uspjeti sas-
taviti, / Zakrpati, slijepiti i uzglobiti kako treba"'*'. U
mrezi vlastitosti vidi samo onaj razumni dio koji sve
te dijelove povezuje, onaj Sturi i vidljivi dio koji na-
lazi jedino u zrcalu: "Poput pauka ispredam ogledala
/ Sto vierna mom obli&ju / Izri¢u samo krv"'®.

Thanatos priziva nagomilavanjem materijala s
konotacijama destruktivnosti: "Nasi ¢ekici, nasi ma-
ljevi, / Bezuhi i bezoki, / SavrSeno bezvuéni, / Pro-
Siruju pukotine, / Tiskaju se kroz rupe"'®. Nizovima
opisa i rije¢i autorica izaziva napetost ocekujuéi kul-
minaciju, no staticnost Thanatosa izaziva odsuce
efekta ¢uda. Pojavljuje se prekomjernost, gdje se dis-
kurz optereéuje razli¢itim detaljima'®, a za cilj je po-
kazati samo dugotrajnost postupka i Siroki spektar
truda promatranih objekata. lako sadrzajem tekstovi
odgovaraju dinamikom, jer postoji "uragan koji vitla
emocijama i umom pjesnikinje, nagoneci je na upo-

190 plath, Sylvia. Dogadaj / Isto. Str. 40.

19 plath, Sylvia. Kolos // Isto. Str. 17.

192 plath, Sylvia. Zena bez djece // Isto. Str. 51.
193 plath, Sylvia. Gljive // Isto. Str. 24.

19 Usp. Lodge, David. Nav. dj.Str. 280- 283.
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.. ey . 105 .
trebu krajnje "nepriliénih" izraza (...)" ™, u formi se

Thanatos smiruje. Tekst brzo zaSuti nakon silovite
izjave ("Hladna nam se niStavila priblizavaju: / Kre¢u
se uzurbano"'*).

Thanatos je kod Sylvije Plath smiraj dana, bes-
krajno more je metafora smrti koju autorica u nekim
tekstovima naglasava: "Posvuda oko nas voda migo-
lji / I Cavrlja svojim nehajnim jezikom, / Prenoseci
vonj uginulog bakalara i katrana"'”’. Subjekt smatra
zivot brodom koji se ne da potopiti : "Pustila sam da
stvari iskliznu, tridesetogodisnji teretni brod / Sto se
tvrdoglavo upire o moje ime i adresu"'®. Zivot je u
tekstu monotonija kruga bez promjene, u kojem svat-
ko mora sudjelovati: "Ne dopusta stajanje po strani:
moram vri§tati"'”. A smrt Zivi u lirskom subjektu:
"Cujes li to more u meni, Njegova nezadovoljstva? /
Il glas niStavila, $to tvoje ludilo bjese?"''’. Sto veéi
valovi, to je veéi narcizam subjekta: "Ranije me nitko
nije gledao, sad me gledaju"'"'. Svaka oluja na moru
izaziva prijetnju: "Vrh svakog vala poput noza blis-

195 Culi¢, Hrvoje. Eros u sjeni Thanatosa. Split : Knjizevni krug, 1985.
Str.49.

196 plath, Sylvia. Razmi§ljanja // Nav. dj.* Str. 45.

197 plath, Sylvia. Zimski brod // Isto. Str. 26.

198 plath, Sylvia. Tulipani / Isto. Str. 67.

19 plath, Sylvia. Brijest. // Isto. Str. 72.

10 1sto.

! plath, Sylvia. Tulipani // Isto. Str. 68.
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ta"''2. Prijetnja su i sirene koje najavljuju smrt: "Nisi
li zaslijepljen tim bezizraznim sirenama?"''"®. Smréu
odlazi Sutra: "Buduénost je sivi galeb / Sto madjim
glasom blebeée o odlasku, o odlasku"''®. A time
prestaje i svaka nada u ponovni zivot: "Ne uzdajem
se u du$u. / Ona izmige poput pare (...)"'". Identitet
subjekta je poljuljan "morem": "Komesanje u ogleda-
lima, / More razmrskava ono svoje sivo — / Ljubavi,
ljubavi moje godisnje doba"''®. Brutalni napad na
samog sebe subjekt shvaca kao oslobodenje: "Kakva
je to sloboda, pojma nemate kakva je to sloboda"'"”.
Oslobodenjem od zivota subjekt vise ne mora raz-
misljati, kretati se, mrziti 1 voljeti. Sve prestaje pa i
strah ("Ja se ne bojim: bijah ondje"''®). Ravnodugno
pristajanje na smrt izaziva osjecaj krivice, jer se time
ruse utopijski sazdani snovi o vje€nom zivotu, jer,
ipak: "Jedino §to sad dolazi jest more"'", i postaje
lovina: "U zjahu stijene / More hlapée ostrvljeno, /
Jedna upljina srediste je cijelog mora"'?’. TraZi se

112 plath, Sylvia. Zimski brod // Isto. Str. 27.

113 plath, Sylvia. Prijelaz preko vode // Isto. Str. 31.
114 plath, Sylvia. Zivot // Isto. Str. 44.

!5 Plath, Sylvia. Posljednje rijegi // Isto. Str. 46.

116 plath, Sylvia. Glasnici // Isto. Str. 59.

"7 Plath, Sylvia. Tulipani / Isto. Str. 68.

'8 plath, Sylvia. Brijest // Isto. Str. 72.

!9 plath, Sylvia. Branje kupina // Isto. Str. 34.

120 plath, Sylvia. Kontuzija // Isto. Str. 121.
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. . .. vy 121
smrt, ali "(...) niSta ne trazim od Zivota" . Thanatos

trijumfira, jer autorica, prizivajuéi ga, poniStava sve,

pa i samu sebe'?:. OdriGe se beskonacnosti: "Vjeé-
. o v 1inl2

nost mi je dosadna, / Nikad je ne pozeljeh"'*.

Dok Thanatos ¢eka na kraju teksta, Eros prolazi
kroz tekst. Sto je tekstualna struktura duza, to je
jakost Erosa izrazenija: "Godinama kasnije / Susre-
¢em ih na cesti — / RijeCi sparuSene, bez jahaca, /
Neumornih kopita topot"'**. Kada je tekst energican i
u bunilu, tada je Eros na vrhuncu svoga stvaranja.

Omogucuje pjesnickom tekstu da se u jednom
dahu iskaze: "Sikljaj krvi je poezija, / Ne moze se
zaustaviti"'*>.

Katkad je smrt iznenadna: "Njene bose / Noge
&ine se da govore: / Stigosmo dovde, svrieno je"'*’, a
katkad prozima cijeli tekst: "Znamen kobi, / Veli¢ine
muhe, / Plazi niza zid"'?’.

Thanatos je uvijek pobjednik, jer uvijek postoji
kraj: "(...) tek kraj omogucuje razumijevanje teksta
(..)""?®. Kod Sylvije Plath, kraj tekstova je ponavlja-

121 plath, Sylvia. Paralitiar // Isto. Str. 116.
122 Culi¢, Hrvoje. Nav. dj. Str.49.

23 plath, Sylvia. Godine // Nav. dj.* Str. 110.
124 plath, Sylvia. Rijeéi // Isto. Str. 123.

125 plath, Sylvia. Dobrota // Isto. Str. 120.

126 plath, Sylvia. Rub // Isto. Str. 122

127 plath, Sylvia. Kontuzija // Isto. Str. 121.
128 Uzarevié, Josip. Nav. dj. Str. 55.
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nje iznenadenja — kraj je uvijek osamljen u teksto-
vima, fizicki je odvojen od ostalih te semanticki u
mnogo¢emu ne odgovara cjelini pjesni¢kog teksta.
Opcenito, takav kraj ¢eka svaka cjelina. Bila ta cjeli-
na kratka ili duga, ispunjena ili siromasna, ona e
imati svoj kraj. Smrt je savrSen (i jedini!) prestanak
zivota: "SavrSenost je straSna, ona ne moze imati dje-
ce"'?. Struktura navedenog kraja postaje "habitus"'*"
pjesnickih tekstova. Na razini zbirke ovakva struk-
tura je ucestala, ne postoji iznimka, nema distorzije
medu semanticki rasporedenim krajevima. Kraj uces-
taloS¢u potvrduje svaki horizont ocekivanja.

Zadnji trzaji slovnog teksta bit ¢e obiljezeni op-
rekom — dok jo§ traje, njegova cjelovitost umire u
kratkoé¢i zadnjeg retka, u "...nista""*". Tako su krajevi
prostorno neiskoriSteni, njihova odrjeSita snaga je
jaca: " (...) Sto je govorni segment (stih, strofa, pjes-
ma) kraci, to su njegovi elementi znacenjski inten-
zivniji (optereéeniji)"' .

129 plath, Sylvia. Minhenske krojacke lutke. // Nav. dj.* Str. 111.

130 nSustav trajnih, prenosivih dispozicija, strukturiranih struktura pre-
dodredenih da funkcioniraju kao strukturirajuce strukture, tj. kao na-
Cela stvaranja i strukturiranja praksi i predodzbi". (Biti, Vladimir.
Habitus // Nav.dj. Str. 124.

13! plath, Sylvia. Zimska stabla // Nav. dj.* Str. 49.

132 Uzarevié, Josip. Nav. dj. Str. 48.
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Elipti¢noséu ("Nigdje""*? ili "Zalostivo"'**) tek-
stovi Sute u zavrSetku ("Bezglasje. Snijeg nema gla-
sa"'*%), kao da tiho prosvieduju: "Ovo je muk za-
travljenih duga"'*°. Prekinutim slijedom"’ tekst samo
sklapa o¢i. Sutnja vr$i protest nad krajem i stvara
anti-jezike: "Neki su potpuno nerazumljivi, drugi sas-
vim providni.""** Sutnja osuduje kraj, a time Zeli
tekst osloboditi od okova zavrSenosti.

Umjesto krika, pobjeduje kraj. Zavjesa se
spusta: "Srce se zatvara,/ More se povlaci,/ Zrcala su
zastrta""?’.

133 plath, Sylvia. Noéni plesovi // Nav. dj.? Str. 74.

134 Plath, Sylvia. Zablja jesen // Isto. Str. 23.

133 plath, Sylvia. Minhenske krojacke lutke // Isto. Str. 111.

136 plath, Sylvia. Prijelaz preko vode // Isto. Str. 31.

137 Usp. Lodge, David. Nav. dj. Str. 275- 279.

18 Hassan, Thab. Komadanje Orfeja. Zagreb: Globus, 1992. Str. 20.
139 plath, Sylvia. Kontuzija // Nav. dj.* Str. 121.
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4. ZAKLJUCAK

Moderna i postmoderna nisu odredili granice
prestajanja 1 pojavljivanja. U Sezdesetim godinama
20. stoljeca pocele su se dogadati ve¢ ocekivane pro-
mjene izazvane nizom lomova'* koje su gusile mo-
dernu. Kultura u tom razdoblju bila je podvojena i
svaki vid stvaranja tada je imao duboko ukorijenje u
moderni i kreativhu novost postmoderne. Tako su i
tekstovi Sylvije Plath tekstovi koji idu naprijed, ali se
1 vra¢aju nazad, gotovo poput sizifovski odradenog
posla. Zato je ovaj rad konstantno podloZan protu-
rjecnostima.

U radu "Stilemi Erosa i Thanatosa u poeziji i
prozi Sylvije Plath" izrazene su temeljne podvoje-
nosti subjekta u promatranim tekstovima: "To Ja je
sad, medutim, solipsisticki usmjereno na sebe 1 u se-
be. Ono je ogoljelo do kosti, poludjelo od nepodnosi-
vog samousijanja, iscrpljeno od jalovih hodocaséa u
potrazi za Smislom, opijeno ili dotu¢eno nasiljem,
krvavih prstiju od kopanja po vlastitim ranama, sa-
gorjelo od strasti i neprestanih suo¢avanja"'*'. Nar-
cisticki subjekt je okrenut jedino sebi. Egoisti¢an u

140 Usp. Oraié Toli¢, Dubravka. Muska moderna i Zzenska postmoderna:
rodenje virtualne kulture. Zagreb: Naklada Ljevak, 2005. Str. 45.
1! Bagi¢, Sonja. Nav. dj. Str. 6.
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svom nastojanju da postigne svoj cilj, stvara krinke
kojima se zeli sakriti od zrcala istine. Subjekt se zrca-
li 1, kada postane svjestan svoje iskrivljenosti, negira
vlastitost. Ne zeli pokusati stvarati novi identitet, ve¢
odustaje.

Time se toliko umnaza da gubi svoje Jastvo te
postoji jedino kroz aporije vlastitog razilazenja:

1. Aporija izmedu zivota i smrti

2. Aporija izmedu muskarca i Zene

3. Aporija izmedu vlastitosti i tudosti osobe

4. Aporija izmedu stati¢nosti i dinami¢nosti

5. Aporija izmedu moguénosti i stvarnosti

6. Aporija izmedu Zelje i uzitka

7. Aporija izmedu prestanka i nastavka

Brazde koje ¢ine ove aporije su dovoljno dubo-
ke da se subjekt bori s raspolozenjima u tekstu — jed-
nom je jak, drugi put je slab, on pripada vremenu
"izmedu", pripada vremenu u kojem prestaje biti mo-
deran, a pocinje postojati postmoderno : "Moderni su
identiteti bili veliki, ¢vrsti i stabilni, kao Sto je bio
stabilan simboli¢ni poredak u kojem su bili uteme-
ljeni. Moderni su subjekti bili monoloski, esencijalni
1 referencijalni (...) Oni reprezentiraju NeSto izvan
sebe, neki velik "blistav smisao". Postmoderni sub-
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jekti su poliloski, konstruirani i autoreferencijalni —
zasnivaju se u vlastitim partikularnim svjetovima i
prezentiraju sebe umreZene s Drugima"'*,

Promatrani subjekt je u rascjepu karakteristika
modernog i postmodernog. Njegov identitet je ¢vrst
prema okolini, a slab prema samom sebi, jer je stalno
centriran na Svoje. Zato je i strog prema stvarnosti
koja ga okruzuje, jer mu ona uvjetuje situacije u
kojima se nalazi. Monoloski je subjekt, jer ne dobiva
odgovore, iako ih trazi. U moderni subjekt je cen-
tralna misao djela, samouvjereni simbol, a u postmo-
derni subjekt odgovara parazitu jer se mijesa u ele-
mente koji su dio Velike pri¢e. On je ono nestabilno
tijelo koje samo sebe ponistava.

Izraz "monomanican" bi odgovarao tijelu sub-
jekta. Bijes i krik lirskog nam subjekta uvijek se na
kraju nekako stiSava, ne ostaje dosljedan samom
sebi, ocekujuéi da ga netko prekine u tom nemiru.
Ovaj subjekt spaja nespojivo: moderno i postmoder-
no — u perspektivi prema svijetu i perspektivi prema
sebi.

U subjektu se rada megamodernisticki'® sub-

jekt, hodaju¢a "misleca tvar", muski subjekt s cije-
lom svojom ja¢inom u razumu. Usmjeren na sebe,

"2 Orai¢ Toli¢, Dubravka. Nav. dj. Str.121.
3 Isto. Str. 84.
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ovaj dio subjekta Zeli kontrolu nad vlastito$¢u 1 zato
sam odabire trenutak kada ¢e tu vlastitost okoncati.
Narcisodnim stavom ne Zeli nikome biti podlozan pa
ni vlastitom tijelu. On je, u krajnju ruku, originalna
slika savrSenog svijeta. Kraj je jedino na S$to sigurno
racuna. Sacuvati svoju slobodu izbora je jedino S$to je
nuzno. Ne Zeli se sjecati nikoga 1 ni¢ega i nema pot-
rebe. Cilj je biti svoj 1 ostati svoj. S druge strane,
postoji 1 postmodernistic¢ki Zenski subjekt, slaba "pro-
tezna tvar"'** koja kaoti¢no dozivljava sebe i svijet
oko sebe. Ona postoji jedino u onom §to stalno poku-
Sava negirati — u mrtvilu same sebe. Ona priznaje
potrebu za Drugim i Zeli biti podlozna muskom sub-
jektu, jer se jedino u njemu moZze pronaci njezin
identitet. Ona je vjecni objekt svog vlastitog bica,
unaprijed odredenog da bude pasivan i privrzen moci
koju sama ne mozZe ostvariti. Zenski dio subjekta Zeli
smrt, ali samo zbog toga $to ne podnosi svoju vlasti-
tost 1 zato je kraj viSe potreba, a ne zelja.

Postmoderni nacin razmisljanja ne gasi potpuno
covjeka, ve¢ samo proglasava kraj racionalistiCkog
jednosmjernog subjekta, a njegov kraj dozivljava i
tekst Sylvije Plath. Tekst veli¢inu ovog subjekta za-
mjenjuje krhkosc¢u 1 labilno$¢u identiteta postavljaju-
¢i pitanje — gdje se zapravo nalazi identitet, 1 krije li

14 Isto.
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se on u samoj negaciji subjekta? Jasno je da subjekt u
ovom tekstu definira sve $to nije On, spajajuci se u
dijelovima gdje se On uopce ne prepoznaje, dodajuci
mu drugaciju stranu.

Nespojivi muski i zenski subjekt se, znaci, spa-
jaju u subjektu Sylvije Plath, te izmjenjujuci u trenut-
ku svoj razum i svoje bezumlje, manipuliraju s ¢ita-
teljskim ocekivanjima 1 stvaraju zbunjuju¢i herma-

frodit, §to je postmodernisticki element'*.

Nespojivo se dogada i u ostalim elementima
teksta: u temi, stilu i formi. Eros i Thanatos zive u
tekstu Sylvije Plath. Zivot je ponavljanje rituala, zato
nagon zivota u tekstu se istice ponavljanjem, njime
se uvjerava tekst u postojanje, trajanje i beskonac-
nost. Tekst postaje sam opsesivan beskonacnoscu.
Sve je u jednom trenutku zaboravljeno, a u drugom
obnovljeno sje¢anje. Tekst ponovno umire i ponovno
se rada. Dok u jednom dijelu tekst zivi, u drugom se
polako stiSava borba za postojanjem i zavlada Tha-
natos. Nagon smrti prevladava u borbi za prevlast.
Mo¢ se nagona smrti u subjektu potpuno integrirala
da zivi viSe nego sam lirski subjekt. Ona je prihva-
¢ena, 1 jo$ viSe: ona je pozeljna. "Smrt je uvijek na
dobitku"'*. Zato subjekt i ne trazi smisao Zivota, on
je ve¢ naSao smisao u smrti. [ to jedino zaSto subjekt

145 Usp. Lodge, David. Nav. dj. Str. 272.
146 Culi¢, Hrvoje. Nav. dj. Str. 194.
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postoji — da bi mogao umrijeti. Subjekt Zeli imati op-
cije, ali zeli znati da se to sve moze prekinuti: "Ot-
kazati Zivotu! — namece se ponekad kao jedini izlaz —
privlacan, ali prividan, dakako — iz jednako tako pri-
vidnog ili, dopustimo, zaista stvarnog, nimalo priv-
laénog bezizlaza koji se zove zivot"'*.

I prekida i otkazuje ponovnim rodenjem kako bi
se ponovio. Dogada se novi zivot. Za subjekta nagon
zivota, i sva ta borba i trud su uzaludni, jer su stvarni.
On zeli zaboraviti napetu stvarnost. Stvaran svijet
oko lirskog subjekta je prolazan i nezustavljiv. Vrije-
me u stvarnom svijetu ne poznaje stanice, a subjekt
se ne zeli mijenjati i opredijeliti za smjer — on ostaje
dosljedan samom sebi. Zato 1 iznova umire. Tako se
vraéa na prvobitni pocetak, vra¢a se na mogucnosti, a
ne sudbinski raspoloZene note zivota. Mogu¢i svijet
je svijet u kojem se ne prati protjecanje vremena, vec
je uzitak sama Zelja za manjkavosti dinamike, bez
dana 1 no¢i, samo uti$ano 1 mirno.

Tekst dijalozima izmedu Erosa i Thanatosa stva-
ra histeri¢ni diskurs koji ne prestaje jenjavati. Tekst,
kao tijelo, samo ispisuje znakovlje na bjelinama svi-
jeta. I onog moguceg (tekstualnog) i onog stvarnog
(izvantekstualnog).

47 Isto. Str. 192.
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Stati¢nost 1 dinami¢nost u tekstu kao da se vise 1
ne razlikuju. Sve postaje nevazno, jer pocetak uvje-
tuje kraj, a Eros uvjetuje Thanatos. Tekst sublimira
Eros jer on podrazumijeva nastavak. Tekst ne zeli
prestati, njegova energija je u odgadanju uzitka, nje-
gova strast je u odricanju od oslobodenja, iako zna da
¢e jednom prestati: "Lokomotiva guta prugu, pruga je
srebrna / Pruza se u daljinu. Tome usprkos bit ¢e
pozderana"'*®. Tekst osvjetljava'* Eros. Thanatos
dostize Nirvanu i zatvara krug.

Znakovito je da posljedn;ji pjesnicki tekst Sylvi-
je Plath naslovljen "Rub" donosi zaokruZenost njezi-
nog cijelog pjesni¢kog opusa: "Zena je dovriena. /
Njezino mrtvo / Tijelo nosi osmijeh ostvarenja"'*.
Tek kad se dogodi smrt, zavrsen je Zivot. Sto se prije
zavr$i, to se zivot bolje ostvaruje. Gradnja samog
subjekta iSCezava na kraju teksta. Sve dosada Ona je
djelovala amorfno, neprisutno. Ona je dovrSena time
$to prestaje biti, Ona-subjekt je katahreza'', domi-

148 plath, Sylvia. Totem // Nav. dj.*Str. 113.

9 Usp. Rem, Goran. Stil tijela u tekstu (predavanje i predlosci)
http://web.ffos.hr/hrvatski/?id=10 (1-10-2008)

150°plath, Sylvia. Rub // Nav. dj.* Str. 122.

15! "Katahreza postaje oznaka onih postupaka izgradnje teksta koji
otkrivaju proturjecnosti unutar cjeline, izdvajajuéi jedan od njenih sas-
tavnih dijelova kao poseban i pokazuju¢i da cjelina nije jednaka sumi
njenih dijelova ili pak demonstriraju¢i kako se ona sastoji iz hetero-
genih jedinica." (Biti, Vladimir. Katahreza // Nav. dj. Str. 172.)
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nanta'*”. Zena je posljednja rije¢ u raspravi, potvrda i

zakljucak stapanja Erosa i Thanatosa u jedno. Savr-
Seni kraj za umiranje. I savriena periodi¢nost'>, &-
jim ostvarenjem subjekt ne umire, ve¢ umire njegova
tekstualna podloga. Tijelo u kojem se subjekt pred-
stavio, sada postaje samo biljeska o subjektu. Subjekt
je prisutan u tragovima, a odsutan u umijecu stvara-
nja. Sve je ve¢ stvoreno, subjekt je upisao svoja mje-
sta neodredenosti 1 kre¢e za novim preispisivanjima
tekstualnog materijala koji emitira kroz ve¢ spome-
nute aporije. Subjekt ¢e svoju energiju, koju potra-
Zuje iz aporija, narcisoidno rasprsivati kroz buduca
polja poetskog stvaralastva. Subjekt ¢e osloboditi na-
pustanjem tijela i parazitski ¢e se nastaniti u budu-
¢em tijelu, za kojim ¢e lutati jedno vrijeme, a usidrit
¢e se u trenutku kada je tijelo dovoljno krhko 1 labil-
no za povratak u zivot, dok je subjektno bice dovr-
Seno ciklusnim kretnjama kroz zivot, a time 1 opus-
teno.

Nastavak tog dovrSenog bica, raspamecenog
zenskog subjekta pronalazi se u suvremenijim knji-
zevnim produkcijama. Mitskozenski subjekt Sylvije

152 Pod dominantom se smatra ""konstruktivni princip” koja sebi pot&i-
njuje ostale funkcije i vrijednosti". (Usp. Isto. Str. 71.)

133 "Savriena periodiénost opasna je po Zivot: u meduljudskim odnosi-
ma ukinula bi drustvenost, a u organizmu bi izazvala smrt" (Ivas, Ivan.
Nav. dj. Str. 205.).
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Plath ¢e oko sebe stvoriti kult, prepoznatljivi kod koji
ée se iznimno dobro kretati i naim prostorima'>”.
Autorica Marijana Radmilovi¢ Zenski ¢e subjekt ra-
zodjenuti i podati mu novu osjetljivost. Tekst ¢e
ovom mitskom subjektu omoguciti tijelo: "Usta su mi
puna tvoga neizgovorenog tijela"'>. Tekst podiZe
subjekt iz zanesenosti slobodom i Zeli mu podati no-
vu borbu Erosa i Thanatosa: "Samo ti zelim produziti
zivot, / naci tu spasonosnu recenicu / kojom ¢u te po-
di¢i iz sna""°. Izrice se i namjera, koja ¢e se i do-
goditi: "Rije¢ima zapremiti bjelinu / tako da ostanu
samo nedoumice""”’. Kada subjekt postane svjestan
svoje snage, on skuplja ostatke svojeg razorenog bi-
¢a: "Naplavljeno zrcalo, oziljci prineseni / vodi, hra-
na nezasitnom tijelu, / takva mu je glad, zacijeljeno
ekanje"®. Cijeni se svaki redak pruzenog, jo§ neis-
punjenog tijela: "Imam samo prostor oko tijela, /

13 Knjizevnu proizvodnju pod snaznim utjecajem Sylvije Plath stvarali
su: Zorica Radakovi¢, Lucija Stama¢ (Sylvia Plath is gone // Quorum :
Casopis za knjizevnost, 7 (1991), 1; str. 111-115.), Maciej Wozniak
(Sylvia Plath, razglednica bez slike // Quorum : ¢asopis za knjizevnost,
19 (2003), 5/6; str. 204-206.), Maja Gjerek i Marijana Radmilovi¢, o
kojima ¢e rijeci biti i u ovom radu.

!5 Radmilovié, Marijana. Sahranjujem ti kosu // Bolest je sve
uljepsala. Zagreb: Meandar, Pozega: Grad Pozega : DHK — Ogranak
slavonsko-baranjsko-srijemski, 2003. Str. 21.

1% Radmilovi¢, Marijana. Tuzaljka nad umrlima // Isto. Str. 20.

157 Radmilovi¢, Marijana. (Ne htjeti) // Isto. Str. 18.

18 Radmilovi¢, Marijana. *** // Isto. Str. 47.

113



tijelo oko rijeci, to malo tijelo rije¢i / prepuno pros-
tornosti""*’. Subjekt se diZe iz svog sna i Zeli ispuniti
tekst svojom mitskom osjetljivos¢u, spajanu od krho-
tina proslog vremena: "Ne mogu zaspati sa svim tim
zenama u sebi./ Ponekad toliko placem dok zrace
svoju kozu / i utapaju me glasnim mirisima"'®. Dah
proslih duhova subjekta ometa u kretanju prema bu-
du¢em domacinu: "Neka lica lako otpuStamo,
povrsinu boli u oku, / skidamo boju po boju, malak-
sali od toliko gasenja"'®". Svaki krah subjektnog bica
zeli svoj dio uzitka, sudjelovati u nastanku tijela tek-
sta. Isto tako, svako lice subjekta se zeli utopiti u
njegovoj jedinstvenosti: "Potopila sam sve mitske
price, napustila sam sva / mitska stvorenja, ali nisam
se promijenila"'®%.

Zaigrani fragmenti u subjektu gledaju svoj
odraz u zrcalu ("U tijelu djecaka srebrno jezero, /
bolest sama sebi nelijepa. / Zamata$ ga u zrcalo, viSe
ti se ne igra"'®) i njihovu bezbriznost prekriva
ozbiljna istina koja vodi subjekta dalje: "Kamo si
krenuo sa svim tim odrazima?"'®*. Dinami¢nost
mnogih lica koja po€ivaju u subjektu zamjenjuje

139 Radmilovié, Marijana. Zavicaj // Isto. Str. 53.

160 Radmilovié, Marijana. Ponestaje mi vremena // Isto. Str. 48.

16! Radmilovi¢, Marijana. Bez tezine i tijela // Isto. Str. 34.

162 Radmilovi¢, Marijana. Ponestaje mi vremena // Isto. Str. 48.

i:z Radmilovi¢, Marijana. Tamo ti je sigurno // Isto. Str. 8.
Isto.
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puka realnost: "Smrt ima bijelo, necisto lice / 1 dobra
nam je, sve ove godine"'®. Smrt hladi uzavrelo tijelo
subjekta, okre¢e ga prema stvarnosti te ga vraca u
kontrastu sa zivotom koji ne poznaje granice ("Buka
Zivota koja hoce vise od sebe"'®°).

Zato subjekt 1 bjeZi od Zivota koji svoju spon-
tanost ne uspijeva pripitomiti, prepun je mogucnosti i
izbora zbog kojih subjekt ne moZe biti siguran:
"Pustila je neka je vode presvuku u ljepsu, / ocuva-
niju sliku, prekrupnu za uzajamnost svjetlosti / 1 ka-
mena, sna koji se nalijeZe sa sjeverne strane"'®’. Jo§
jednom se okrec¢e Erosu, potvrdujuci da je najbolje
odabrala: "Ljubi me, ali ne podiZi me iz moje odsut-
nosti, / ne okre¢i prema svjetlu, sebi"!%®

Usiljena smrt postaje jedino ostvarenje subjekta,
a uzitak 1 mirno¢u koju daje stvara zasic¢enost: "Te
no¢i naginjem se unutra i vidim / kako nebo raste s
dna vode, / voda raste do mog lica, / tvoje lice do
moga lica, / svejedno, malo me strah"'®’. Stvara se
posve drugi svijet, subjektu poznat. Subjekt odlazi sa
ostacima prethodnog iskustva tijela: "U njenim ruka-
ma predmeti su jo§ uvijek / najblizi sebi, prepoznaju

165 Radmilovié, Marijana. Sve ove godine // Isto. Str. 9.

1% Radmilovi¢, Marijana. Mjesto koje to nije // Isto. Str. 55.
17 Radmilovi¢, Marijana. Podzemne vode // Isto. Str. 51.
168 Radmilovi¢, Marijana. Dublje me ljubi // Isto. Str. 43.

1% Radmilovi¢, Marijana. Uspavanka // Isto. Str. 44.
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vlastite dodire / kao staklastu mekoc¢u, milovanje
nevoljene"'”’. Jog uvijek, lica se ne odvajaju od tijela,
¢eka se "(...)trenutak u kojem ce odustati"'”". Hrabre
se na tom putovanju, smrt je jedino na $to se mogu
subjekt 1 njegove krinke osloniti: "Putujmo sad, si-
gurni od svega Sto nas razdvaja, / to je odraz naSih
tijela u vodi, nemamo se ega bojati"' 2. U svim svo-
jim krinkama trazi dostojnu krinku za smrt ("Slazem
po sebi, / utapam u sebi, trazim lice koje nalikuje /
svojoj najljepsoj smrti"'”®) i staje na mjesto "na ko-
jem se to / od mene o&ekuje"' 7.

Ocekuje se smrt kao trenutak kojim prestaje bol,
razrijeSenje muka: "Pucanj u usta. Ugriz prepun bije-

log. / Zivac. Nelije¢ena opekotina"'”.

Smrcu se ostavlja bjelina na papiru i neispunjeni
retci tijela teksta: "Svakom kretnjom vracamo se u si-
gurnu / blizinu rije¢i $to ih neéemo izgovoriti. / Pre-
pustena tiSini, ¢ujnost praSine / kojom sam zaokup-
ljena kao sama sobom / dok sam skupljala sve $to bi
me moglo zadrzati (...)"""®. Trenutak u kojem subjekt
zaista vidi svoje lice, ogoljava i tekst: "Cujnost moje

170 Radmilovié, Marijana. Preslik // Isto. Str. 59.

7 sto.

'72 Radmilovié, Marijana. U toj kuéi nitko ne Zivi // Isto. Str. 58.

173 Radmilovi¢, Marijana. Zavicaj. // Isto. Str. 53.

174 Radmilovi¢, Marijana. Treéi peron, drugi kolosijek // Isto. Str. 19.
175 Radmilovi¢, Marijana. Sve to // Isto. Str. 40.

176 Radmilovi¢, Marijana. Mjesto koje to nije. Str. 55.
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koze, tezina kojom / se svla¢im i po¢injem nalikovati
sebi"”’.

Subjekt napusta tijelo: "Tijelo je zgréena pos-
telja / i ne Zeli vise putovati"'’®. A rije¢i odustaju od
ritmiGnosti: "Vide se ne moramo ponavljati"'”’. Pri-
log "vise" znaci 1 viSe od Zivota i viSe od smrti, ne-
gacija potpunog bivanja u Zivotu i smrti. Zivot i smrt
nisu ovdje primarni fenomeni, ono $to se nalazi na
njihovim rubnim dijelovima je ono $to oslobada sub-
jekt od razlika, pravilnosti 1 nepravilnosti.

Olaksanje na kraju puta vidi se u praznini reda-
ka, slova se ne ispisuju ("Mirujemo. Sutnjom ne mo-
ramo nikamo"'™), a tekst se prepusta Thanatosu sa
razumljivim tuznim odrazom u vodi: "Voda ljubi ko-
ljena, / tuga pliva utrobom, / nijedan drugi osjecaj /

toliko izlugen, pripitomljen / i razlozan"'®'.

Zenski subjekt jos uvijek treperi, iz svakog tijela
rada se nova snaga. Najavljuje se novo kretanje sub-
jekta ka novom tijelu: "U svemu ugaSenom samo jos
pucketa zaustavljena / kretnja, / nesto Sto hoce pre-
Zivjeti u sebi, neSto u tom naginjanju / preko ogra-
de"'™®. Dok jedno putovanje prestaje, drugo nastaje.

77 Isto.
'78 Radmilovi¢, Marijana. *** // Isto. Str. 28.
17 Radmilovi¢, Marijana. Jezik, tijela // Isto. Str. 25.
180
Isto.
18! Radmilovi¢, Marijana. Razloznost // Isto. Str. 42.
182 Radmilovi¢, Marijana. Uvijek o smrti // Isto. Str. 62.
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Opet se trazi taj isti put u kojem se subjekt jedino
pronalazi: "Uvijek istim putem vracas se kuéi, / zak-
riljena svojom sjenom, ljepSa, uvijek ljepSa kad si /
nevidljiva"'®’.

Subjekt trazi rijec¢ima: "Svaka je potraga pretra-
zeno tijelo, / traziti, ostaviti trag, otpocinuti / kao
umorni traga¢ i njegov glas"'**.

U praznini izmedu novoga i poznatoga osjeca
samocu, ni ne slute¢i kako ¢e odlazak od tijela do-
vesti do nove zbunjenosti izmedu olupina napustenih
tekstova u nepreglednoj bjelini: "(...) Zadrzavam se u
padu, / u napuStenom bijelom, hladno je i sva bi mi /
ta lica mogla pristajati"'®. U vrtlozima rije¢i subjekt
"hvata" rije¢i od kojih Zeli stvoriti iznova nesto, ali to
nesto postaje niSta i nerazumljivo, te time samo o0s-
tvaruje distorziju.

Subjekt dozivljava kaos'®® ne snalazeéi se u pro-
storu izmedu vlastitosti i tudosti. Subjekt se spasava
od nabacanih, istroSenih znacenja uzimajuci novo,

183 Isto.

18 Radmilovi¢, Marijana. "Jesam li te uspavala?" // Isto. Str. 31.

185 Radmilovié, Marijana. Zavi¢aj // Isto. Str. 53.

186 Kaos je "(...) privremeno stanje sustava koji prolazi kroz prila-
godbu, tezeci uspostavljanju stanja nove uravnotezenosti, (...) proces
(postajanje) izmedu sva razli¢ita stanja (bivanja) ravnoteze (ekvilibri-
juma, homeostaze). Budu¢i da otvoreni sustavi titraju izmedu procesa
(postajanja) i stanja (bivanja), kaoti¢nost je jedno od redovnih obiljezja
tih sustava". (Ivas, Ivan. Nav. dj. Str. 202.) Otvoreni sustavi su, u ovom
slucaju, i subjekt i pjesnicki tekst.
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prazno tijelo: "Sutnjom, jezik ranjen kao tijelo, / spo-
kojno od umora, prelazim preko svega, oduzimam,
ushi¢ena lako¢om u kojoj nema tragova"'*’.

Jezik prethodnog tijela postaje Sutljiv u zamjenu
za odgovor novog tijela: "Praznim svjetlost, izvréem
snove, / potkradam spavace jer u njima, / dok pre-
sahnjuje jezik, rijeci su / tek rodena, mala, samoda-
rovana tijela"'*®.

Subjekt ¢e se ponovno ostvarivati, naravno, u
novom tijelu. Nastavlja se u tekstu Maje Gjerek Lov-
rekovi¢'®’. Tijelo koje je dobiveno treba odmah ispu-
niti svojim rije¢ima. Tekst pocinje s povrsnim, vizu-
alnim ulaZenjem subjekta u tekst ("Nitko mi nije
mogao posuditi druge oci, / Imala sam samo ova dva
mala, zacadena dragulja. / Ili druge usne, s manje
rije¢i, / Sat bez kazaljki. Cak ni zlatnu masku / U $a-
lici maslinovog ulja."'*®), da bi se kasnije subjekt
podsjetio na svoju namjeru — uci u tijelo: "Most je

trebalo prijeci"”".

Tekst ¢e se osvrnuti na proteznost, dugotrajnost
postupka prilikom kojeg subjekt treba uskociti u ka-

'87 Radmilovi¢, Marijana. Ne budedi te /Nav. dj. Str. 56.

'8 Radmilovié, Marijana. Zavicaj // Isto. Str. 53.

'8 Gjerek Lovrekovi¢, Maja. Sylvijin most. // Posveéene pjesme.
Zagreb: Naklada MD, 1998. Str. 76-77.

10 sto.

1 Isto.
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ljuzu tekstualnog bica: "Stizala su pisma, odlazili
vlakovi./ Ljudi su se gurali pod prozorima / Kao
mrlje u svjetlu koje gori neprestano"'*. Za takvo §to
se stvara i bajkovita atmosfera ("Na mene su vikali i
snovi: "Probudi se! Probudi se, damo!"). A subjekt
zeli od svega odustati i oti¢i u zaborav: "Posegnula
sam kao dijete za tamom'”*". Izvuéi se iz tijela nije
moguée: "No zvijezde su bile gorki bomboni"'™*.
Izrazava svoju zbunjenost novim tijelom: "Stala sam
na pogresnoj strani, / Kao plod jabuke, zanjihan na
palminoj grani"'”. Subjekt treba ispuniti svoju svrhu
— obogatiti pjesnicki tekst svojom pojavom: "Jo§ sam
uvijek najljepSa / U zrcalu vlastite pjesme. Tamo / |
kad vi¢em od bola, najnjeznija sam, i tiha"'’°. Opet
se osluskuje njezina narcisoidnost, jaka osobnost,
iako ocekivanja iscrpljuju subjektno bice: "A bila
sam tako umorna, kao da zivim / Pod trepavicama
prometnika koji nikad / Ne spava"'®’. Zeli odmor od
bitki do buduceg teksta, obecava sigurno savrsenstvo,
ali zeli i smirenost: "Ne ispricavam se budu¢ima, /
Samo molim malo mira, kao §to je onaj / [Izmedu dva

192 1gto.
193 1sto.
19 Isto.
195 Isto.
196 Isto.
97 Isto.
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stiha. Dah obzira"'”®. Gusenje vlastitim rije¢ima pos-
taje sve zamornije, ali cudom se tekst moze ispisati:
"Sada mi andeli posuduju pera kojima piSem, / Jer
pjesnik nema mira dok i posljednji stih / Ne sahrani u
oblacima."'. Kada se blizi kraj teksta, subjekt po-
novno vraca vjeru u nastavak teksta: "Konac¢no di-
Sem, / S usnama na Kristovoj rani"**. I vjeru u Zivot
poslije zZivota, i smrt nakon smrti. Ono §to povezuje
Zivot 1 Zivot, te smrt 1 smrt jest subjekt. Subjekt,
Sylvijin most, iznova pobuduje strast Erosa i smire-
nost Thanatosa, prestaje 1 ponovno pocinje. Ovaj
most ujedinjuje svaku razliku, a razjedinjuje svaku
sli¢nost.

198 Isto.
199 Isto.
200 gto.
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Goran Rem 1 Katica Vukoja

POETIKA MARE SVEL GAMIRSEK

1. UVOD

Tko je Mara Svel-Gamirsek'? Zasto pisati o
njoj? Zato §to to dosad nije dostatno napravljeno? I1i?

! Mara Svel-Gamirsek rodena je u Srijemskoj Mitrovici 3. sije¢nja 1900.
Osnovnu skolu polazila je u rodnom gradu. U Marinu roditeljsku kucu
zalazili su brojni hrvatski umjetnici. Dolazio je A. G. Mato§ (zvali su ga
Gustl), kojega je Marin otac izbavio iz mitrovackog zatvora, zatim August
Harambasié¢,Viktor Bek, Aca Gavrilovi¢ i Milica Cicvaricka. Petogodisnja
je Mara znala veoma uspje$no oponasati izvedbe glumaca.

U ¢lanku objavljenom u Jutarnjem listu nepotpisanog autora : Ime, koje ce
naskoro postati veoma poznato. Jedna zena govori o sebi. // Jutarnji list,
str. 21.; Zagreb, 10. III. 1940. Mara Svel-Gamirsek govori o svojoj rodnoj
Mitrovici, majci, ocu, zatim o svom S$kolovanju i zaljubljivanju: Pucku
Skolu sam svrsila privatno kod kuce, jer se je moja sirota pokojna mamica
silno bojala bacila i svud naslucivala zaraze djecjih bolesti. Poslije toga
polazila sam tri godine Skole zagrebackih milosrdnica, a visi licej sam
svrsila na SuSaku gdje sam maturirala najprije na liceju, a tada na realnoj
gimnaziji da mogu poc¢i na studije. Od mojih profesora ostala mi je
nezaboravna gospodja profesor Olga Herak-Osterman. Za mene je svako
njezino predavanje iz literature bio svecani dogadjaj. Ona mi je blagom
rukom otvarala oci za ljepotu knjige. Poslije mature zapisala sam se na
medicinu, zveckala po dzepovima ljudskim kosticama, secirala tri-Cetiri
preparata, zaljubila se, i udala. Nadalje spominje svog supruga i djecu:
Danas sam zadovoljna zZena, zivim uz muza kojemu nastojim biti dobar
drug u zivotu, koji me shvaca, koji me podstrijekava na literarni rad, a moj
je savjetnik, prva publika i strogi kriticar. Imamo dva sina, koji su zdravi,
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veliki i Zivi djecaci, i koji sacinjavaju sa svojim ocem trolist kavalira koji
me okruzuju, i za koje sam najmilija dama. Vidite, toliko tihe i duboke
srece i ne zasluzujem.

Zivjela je u Vrbanji, udana za Franju Svela, bogatog zemljoposjednika (jo3
i danas postoji toponim Svelov stan koji se nalazi izmedu Vrbanje i So-
ljana). Budu¢i da je bio bogat, automatizmom kod nove vlasti, ni on niti
Mara, nisu spadali niti u jednu od tri kategorije: seljake, radnike pa niti u
postenu inteligenciju. Svel je mogao biti samo kulak (tako su zvali bogate
zemljoposjednike), a njegova supruga protivnik drzave, §to je u to vrijeme
bila negativna etiketa. Takvi su najce$ce osudivani na dugogodiSnje zat-
vorske kazne ili su nestajali bez traga. Tada$njoj je vlasti bilo lako izmisliti
im krivnju i naéi svjedoke njihovoj krivnji. Upravo su takvu sudbinu do-
Zivjeli Franjo i Mara Svel. Bili su optuZeni da su za vrijeme okupacije
stupili u fasisticko ustaske redove i pomagali okupatora (Landeka, Marko:
Prilog za biografiju Mare Svel Gamirsek. // Hraiée, V1., br. 23., Drenovci,
2001., str. 29. Landeka donosi prijepis dopisa Narodnog odbora kotara
Zupanja koji je upuéen Drzavnom sekretarijatu za poslove narodne
privrede NRH u Zagrebu), dalje se navodi kako je Franjo Svel bio zamje-
nik ministra — kojeg resora nije poznato i bio jedna velika licnost zajedno
sa svojom obitelji u ustaskim rukovodstvenim formacijama, njegova Zena
Mara bila je pjesnik i pisac ustaski knjiga, suradivala a aktivno u organi-
zacijama po politickom i ustasko kulturnom radu, bili su u mogucnosti do-
biti veci dio vojske na raspolaganje, jer jednom dobio jednu $vapsku pu-
kovniju vojske s kojom je operirao i bio rukovodioc iste na sela Vrbanja,
Soljani, Strosinci i Jamena, gdje su bas u toj akciji potukli velik broj ljudi u
Soljani i Jameni narocito Srbe jamenske, a na Svelovu inicijativu pobijeno
i nekoliko osoba i u Vrbanji koji su bili u bilo kakvom srodstvu sa parti-
zanima ili njihovi pomagaci. Franjo je bio osuden na smrt strijeljanjem,
medutim, pomilovan je, a Mara u to vrijeme (od 1945. do 1950.) nije
smjela objavljivati svoje radove. Izbacena je iz Drustva knjizevnika, ostala
je bez mirovine, a neka je svoja djela u rukopisu tako dobro skrivala da ih
je kasnije jedva nasla. To se prije svega odnosi na djelo Ovim Sorom, Ja-
godo koje je sasvim slucajno pronadeno. (Usp. Loncarevié, Juraj: Povratak
u hrvatski Srijem djelom Mare Svel-Gamirsek. /| Mara Svel-Gamirsek. Pri-
lozi sa znanstvenog kolokvija Drenovci, 3-4. listopada 1997. Hras¢e. Dre-
novei, 1998., str. 20.)

Bila je urednicom Hrvatskog zZenskog lista u kojem je objavljivala svoju
poeziju i prozu. Poslije Drugog svjetskog rata godinama suraduje s ¢aso-
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Mara Svel-Gamirsek jest slabije poznata, nedo-
voljno istrazena i zanemarena hrvatska knjizevnica
koja je rodenjem vezana za Srijemsku Mitrovicu, a
ukupnom egzistencijom za Slavoniju, to¢nije —
isto¢nohrvatsko selo Vrbanju. Povijesti hrvatske
knjizevnosti nisu je spominjale, izuzevsi tri:
Hrvatska knjizevnost od pocetka do danas. 1100 —
1941. Slavka Jezica’, Panorama  hrvatske

pisom Gore srca. Djela su joj objavljivana i u: Nasoj Zeni, Hrvatskoj Zeni,
Hrvatskoj reviji, Kolu, Jutarnjem listu, Almanahu hrvatskih knjizevnica,
Maruliéu, Zupanjskom zborniku, Hrvatici, Slogi, Viesniku u srijedu. Bavila
se 1 prevodilackim radom, prevela je s njemackog romane: Ronilac za
biserima i Grof Luna. Dijelovi Sveli¢inih radova prevedeni su na njemacki,
bugarski i madarski. Oko 1930. pocinje raditi na svojem "Sokackom
ciklusu" koji ukljuéuje djela: Suma i Sokci (1940), Portreti nepoznatih Zena
(1942) i Ovim Sorom, Jagodo (1975). lako ne spada u "Sokacki ciklus"
radnja romana Hrast (1942) djelomi¢no je smjeStena u isti kraj — Vrbanju.
Knjiga djecjih prica Price za Sveu i Karen (1967) i zbirka religioznih pric¢a
Legende (1969). Poeziju i prozu (pripovijetke) objavljivala je u
(navedenim) mnogim ¢asopisima.

Pratilo ju je nerazumijevanje sredine u kojoj je zivjela i stvarala, misli se
prije svega na nemogucnost objavljivanja svojih knjizevnih radova u obliku
knjige. (Usp. Balentovi¢, Ivo: In memoriam Mara Svel-Gamirsek. // "Sus-
reti", VI, br. 19., Umag, 1976, str. 16.)

Dok je zivjela u Vrbanji, a i nakon svog konac¢nog odlaska u Zagreb, pri-
jateljevala je sa Sidom Kosuti¢, Marijom Juri¢ Zagorkom, Zdenkom Jusi¢-
Seunik te Vladom Kovaci¢em.

Zdravlje joj je bivalo sve slabije te je bila primorana obilaziti bolnice i sa-
natorije. Umrla je u Zagrebu 7. prosinca 1975. Sahranjena je u Vrbanji tiho
i skromno, kao obi¢na seoska Zena.

% Jezi¢, Slavko: Hrvatska knjizevnost od pocetka do danas. 1100 —
1941. Graficki zavod Hrvatske. Zagreb, 1993.; Prvo izdanje: Naklada
A. Velzek. Zagreb, 1944.
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knjizevnosti XX. stoljec¢a Vlatka Pavleti¢a® te Povijest
hrvatske knjizevnosti. Tisucljece od Bascanske ploce
do postmoderne Dubravka Jel&ica®.

O Sveli¢inoj se prozi pisalo (Ivo Balentovié,
Stanko Gasparovi¢, Vladimir Kovaci¢, Juraj Lonca-
revi¢, Ljubomir Marakovi¢, Vladimir Milicevic,
Ljerka Car Matutinovi¢, Vera Erl, Branko Pilas,
Marko Landeka, Stanislav Marijanovi¢, Vladimir
Rem, Bogdan Mesinger, KreSimir Nemec, Helena
Sabli¢ Tomi¢, Dunja Detoni Dujmi¢, Vinko Bresic,
Julijana Matanovi¢, Marinko Plazibat) i uglavnom je
poznata po zbirci pripovijedaka Suma i Sokci,
pripovijestima objelodanjenima u knjizi Portreti
nepoznatih Zena®, romanu Hrast', pri¢ama za djecu iz
knjige Price za Sveu i Karen®, zbirci religioznih pri¢a
naslovljenoj Legende’ te pripovijestima iz knjige

3 Panorama hrvatske knjizevnosti XX. stolje¢a. Uredio Vlatko Pavletié.
Stvarnost. Zagreb, 1965.

* Jel¢i¢, Dubravko: Povijest hrvatske knjizevnosti. Tisuclje¢e od Bas-
canske ploce do postmoderne. Naklada Pavici¢. Zagreb, 1997.

5 Suma i Sokci. Matica hrvatska. Zagreb, 1940.

S Portreti nepoznatih Zena. Pripovijesti. Izdanje Matice hrvatske. Zag-
reb, 1942.

7 Hrast. Matica hrvatska. Zagreb, 1942.

8 Price za Sveu i Karen. Hrvatsko knjizevno drustvo sv. Cirila i Me-
toda. Zagreb, 1967.

® Legende. Hrvatsko knjizevno drustvo sv. Cirila i Metoda. Zagreb,
1969.
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Ovim Sorom, Jagodolo. U Balentovi¢evom tekstu'’
Svelova govori §to je napisala u posljednjih
dvadesetak godina te se tako otkriva i njezino
bavljenje filmom i prevoditeljstvom:

Od 1957. do 1967. napisala sam jedan filmski sce-
narij, nekoliko nacrta za filmove, 6-7 igrokaza, prilican
broj clanaka (Seljacka sloga, Znanje). No, nije vazno.
Ipak, podimo malo unatrag. Od 1947-1957. g. napisala
sam Nepisani zakon (kratki roman).Tako ga je barem
nazvao Dionizije Svagelj, koji ga je priredio za tisak, za
'Kozarcev zbornik', a onda dalje znate kako je bilo. (Taj
zbornik nije u to vrijeme izisao, op. 1. B.) U to sam
vrijeme prevela s njemackog jednu knjigu za Zoru, a
jednu za Znanje. Tada su nastale i Djecje price koje sada
izlaze u nakladi HKD sv. Cirila i Metoda, pod naslovom
Price za Sveu i Karen. Ne da mi se ostalo nabrajati ali
imam popis svih svojih objavljenih radova. I Legende su
nastale sukcesivno u tim godinama: 1947-1967. Upravo
ih pripremam za objavijivanje.

Medutim, kao pjesnikinja'? ostala je, gotovo ne-
poznata i nezapazena. Zbog toga cilj ovoga rada jest

10 Ovim Sorom, Jagodo. Kri¢anska sadagnjost. Zagreb, 1975.

! Balentovi¢, Ivo: Mara Svel o sebi o svome radu. /| Zupanjski zbor-
nik, X., Zupanja, 1992, str. 30.

'2 Helena Sabli¢ Tomi¢ u radu Manje poznati uradci Mare Svel-
Gamirsek. /| Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija
Drenovci, 3-4. listopada 1997. Hras¢e. Drenovci, 1998., str. 36. — 37.)
jedina je koja se bavi njezinim pjesmama. Analizirala je pjesmu Suma-
novci, dotaknuvsi se i pjesama Moji decki 1 Mome muzu.
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pronaci §to viSe njezinih pjesama, interpretirati ih i
predstaviti Maru Svel-Gamir$ek i kao pjesnikinju.
Pjesme Mare Svel-Gamiriek objavljivane su u
brojnim Casopisima: Nasa Zena, Hrvatska zZena, Hr-
vatski Zenski list, Hrvatska revija, Hrvatica, Susreti,
Marulié, Hrasée. Zahvaljujuéi ravnatelju vrbanjske
skole, koja od 1990. godine nosi naziv OS "Mara
Svel-Gamirsek" — gospodinu Ivanu Susnjari, vrbanj-
skom puckom pjesniku (kazivacu), monograficaru i
istrazivadu — Ivici Cosiéu Bukvinom, posjetu vinko-
vackom Arhivu, odnosno gospodinu Marku Landeki,
profesorici Marini Vinaj u osjeckom Muzeju te gos-
podi Marini Kalistovi¢ — ravnateljici drenovacke Op-
¢inske knjiznice, dosli smo do grade za ovaj rad. Nije
uspjela uspostava kontakta Gorana Pavloviéa,
knjizni€ara u drenovackoj Op¢inskoj knjiznici, 1 sina
Mare Svel-Gamirsek — gospodina Borisa Svela u ¢i-
jem se vlasni§tvu nalazi Sveli¢ina rukopisna zbirka
pjesama (objavljenih i neobjavljenih). Uz veliko ra-
zocarenje Sto nismo uspjeli do¢i do te zbirke, zado-
voljili smo se pronadenim te zapoceli druzenje s
pjesnikinjom Marom Svel-Gamirsek. U radu ¢e se,
uz kratki osvrt na Sveli¢ina prozna djela'®: Suma i

B U tekstu Jedna Zena govori o sebi, Nav. dj. str. 21. Mara Svel-
GamirSek govori o svojoj drami iz seljackog Zivota koja ce joj ove
sezone biti prikazivana u hrvatskom narodnom kazalistu. U tekstu
Mara Schwell-Gamirsek spominje se naziv drame: Duka Ivanov. (S.?:
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Sokci, Portreti nepoznatih Zena, Hrast, Price za Sveu
i Karen 1 Legende, vetu pozornost usmjeriti na
interpretaciju trinaest pjesama: Barbarstvo, Druga
obala, Mamino umiranje, Moji decki, Molitva za
kisu, Mome muzu, Mrtvo dijete, Sjecanje, Sumanovci,
Uspavanka, Uzdrhtalo srce sam ti dala, Zir i jedna
pjesma bez naslova (u daljnem radu: Beznaslovna
pjesma).

Mara Schwell-Gamirsek. // "Eva", IV., br. 9., str. 407., Ljubljana, rujan,
1940.)
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2. MARA SVEL-GAMIRSEK U
POVIJESNOM KONTEKSTU I
RECEPCIJA

Smréu A. G. Matosa 1914. godine zapoceo je
kraj jednog razdoblja u hrvatskoj knjiZzevnosti: mo-
derne. Slijedi avangarda, odnosno, razdoblje avan-
gardnih stilova (1916. — 1928.) koje je puno previ-
ranja, kako u knjizevnosti, tako i u politickom smi-
slu, koje se mozZe sagledati u dvije faze.'* Stvaranje
Kraljevine SHS predstavlja poCetak nametanja Srbije
1 beogradskih politiCara ostalim pridruzenim
narodima: Slovencima i Hrvatima.'” 1929. godine
drzava (Kraljevina SHS) mijenja ime u Kraljevina
Jugoslavija. Najznacajniju ulogu od hrvatskih
opozicijskih stranaka ima HSS na c¢elu sa Stjepanom

“u prvoj dominira Hrvatsko-srpska koalicija. 1918. godine, kada
Mara Svel postaje punoljetna, proglaena je Kraljevina Srba, Hrvata i
Slovenaca (1. prosinca 1918.) s prijestolonasljednikom Aleksandrom
Karadordevicem na ¢elu kojim zapocinje druga (politicka) faza.

!5 Velikosrpska politika dovodi do, za Hrvatsku, sramotnog
Rappalskog ugovora 1920. godine, kojim se gubi Istra, Rijeka i Zadar.
1921. godine donesen je zakon OBZNANA uperen protiv komunista
kao najvecih drzavnih neprijatelja. Znacajnu ulogu u politickom Zivotu
igra i organizacija jugoslavenskih nacionalista — ORJUNA, odnosno
srpskih ekstremista. Sve je to vodilo, uz Vidovdanski ustav, prema
uvodenju diktature kralja Aleksandra Karadordevica.
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Radi¢em koji postaje najveca opasnost vladajuéem
rezimu $to je rezultiralo njegovim ubojstvom.'®

Veliki je Voda i Ucitelj naroda bio mrtav.
Zatvorile su se dobre, cudne oci, za uvijek. Stjepan
Radié¢ nije vise bio medu Zivima."”

Jugoslaviju je pocetkom 1930. godine
pogodila svjetska ekonomska kriza. Posebno je bilo
teSko na seoskom gospodarstvu optere¢enom
visokim porezima, dugovima i vrlo niskim cijenama

' U lipnju 1928. crnogorski zastupnik Punida Ragi¢ izvrsio je atentat
na Stjepana Radi¢a. Svi ti politi¢ki dogadaji imali su na svoj nacin
odjeka 1 u knjizevnosti: Knjizevno je stvaralastvo imalo biljeg
nacionalne sredine i nekadasnjih povijesnih jedinica u kojima je
nastajalo. U djelima pojedinih knjizevnika ogledaju se razliciti idejno-
estetski smjerovi. Neka su obiljezena subjektivizmom, formalizmom ili
pak pesimizmom. U mnogima je uocljiv utjecaj moderne s pocetka 20.
stoljeca, dok su odredeni pisci iskazivali sklonost prema socijalnoj
literaturi. Meduratna hrvatska literatura nadogradivana je na
tradicijama realizma i moderne. Pisci starije generacije (D.
Simunovié, V. Car Emin, J. Kosor, L. Vojnovi¢ i dr.) ostali su vjerni
svom predratnom stvaralastvu i knjizevnim shvacanjima. Novi autori
donose nove pristupe. Uz tradiciju pucke knjizevnosti na standardnom
jeziku, njeguje se i knjizevnost na cakavstini (M. Balota, V. Nazor, P.
Ljubi¢, M. Franicevié) i kajkavstini (D. Domjani¢, N. Pavi¢, F.
Galovic, M. Krleza), posebno u poeziji. Zapazeno mjesto u stvaralastvu
tog razdoblja imaju ekspresionisti (A. B. Simi¢, M. Krleza, A. Cesarec).
(Matkovi¢, Hrvoje: Povijest Jugoslavije. 1918 — 1991. Hrvatski pogled.
Naklada Pavici¢. Zagreb, 1998., str. 219. — 220.

17 §vel-Gamirsek, Mara: Hrast. Matica hrvatska. Zagreb, 1942,
str. 53.
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poljoprivrednih proizvoda.' 1931. godine kralj je
proglasio Oktroirani ustav kojime je drzava dobila
neke nove institucije, medutim, kralj se nije odrekao
prava da i dalje o svemu sam odlucuje.1934. godine
izvrSen je atentat na kralja Aleksandra koji su
pripremili i pocinili ekstremni Hrvati koji su emigri-
rali, a predvodio ih je dr. Ante Pavelié.

Dijalog supruznika, Marka i Nade, govori o
navedenom dogadaju:

- Nado — rekao je Marko dubokim glasom, kao
uvijek, kad bi mu nesto dusu potreslo — cas prije cuo
sam na krugovalu, da je u Marseilleu ubijen
Aleksandar Karadordevi¢. Nada se nekoliko casaka
nije mogla snaci, a tad je zapitala: - Kralj? — Jest. —
Tko ga je ubio? — Hrvati. — Oh! To je bio jedini
nacin, da se kazni zlotvor. Eto se ispunila izreka iz
Starog Zavjeta. — Koja, Nado? — Oko za oko, zub za
zub, glavu za glavu. Ubio nam je Radi¢a. I druge.”

Do sporazuma Cvetkovic-Macek doslo je
1939. godine kojim je uspostavljena Banovina

'8 O krizi svjedoce i Sveli¢ine rijeci: Prvih godina moga braka kad je
zemlja odbacivala bili smo Cesto na polju. Bile su to lijepe i mirne
godine. No tada je doslo vrijeme krize, — sve je postalo jeftino, — (...)
(?: Jedna Zena govori o sebi, Nav. dj., str. 21.)

1 §vel-Gamirsek, Mara: Hrast. Nav. dj., str. 146.
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Hrvatska. Njemacka je 1. rujna 1939. napala Poljsku
te je tim napadom zapo&eo Drugi svjetski rat.”

Bio je kasni sat, a u Markovoj sobi je jos
svijetlila svjetiljka. Nada se nadvila nad knjigu, djeca
su ve¢ spavala. Marko je sjedio kraj krugovala s
novinama u ruci i cekao posljednje vijesti. Te je
veceri Deutschlandsender svirao dugo koracnice.
Kao da se je spremao da nesto osobito javi. I doista,
Jjavio je, da je Njemacka navijestila rat Poljskoj.”’

Slavko  Kvaternik,  predvodnik  ustaske

domovinske skupine, 10. travnja 1941. proglasio je
Nezavisnu Drzavu Hrvatsku (NDH).

Na Veliki Cetvrtak u cetiri sata poslije podne,
proglasio je general Slavko Kvaternik u Zagrebu
slobodu Hrvatske ovim rijecima:

'Hrvatski narode! Bozja providnost i volja
nasega saveznika te mukotrpna visestoljetna borba
hrvatskog naroda i velika pozZrtvovnost naseg
Poglavnika dra Ante Pavelica, te ustaskog pokreta u
zemlji i inozemstvu, odredili su: da danas pred dan

20 Cvetkovi¢ i Cincar-Markovié potpisali su u ozujku 1941. godine u
Becu pristupanje Jugoslavije Trojnom paktu. 6. travnja 1941.
Njemacka je napala Jugoslaviju. Kraljevska je obitelj pobjegla. Nakon
jedanaest dana potpisana je bezuvjetna kapitulacija jugoslavenske
vojske.

2 §vel-Gamirsek, Mara: Hrast. Nav. dj., str. 175.
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uskrsnuca BozZjeg Sina uskrsne i nasa nezavisna
Hrvatska Drzava.

Pozivam sve Hrvate, u kojem god mjestu oni
bili, a narocito sve casnike, podcasnike i momcad
cjelokupne oruzane snage i javne sigurnosti, da drze
najveci red i da svi smjesta prijave zapovjednistvu
oruzane snage u Zagrebu mjesto, gdje se sada
nalaze, te da cijela oruzana snaga smjesta polozi
zakletvu vjernosti Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj i
njenom Poglavniku.

Cjelokupnu vlast i zapovjednistvo cjelokupne
oruzane snage preuzeo sam danas kao opunomocenik
Poglavnika."’

Paveli¢ dolazi na celo NDH zadrzavsi titulu
poglavnik koju je imao i u emigraciji. O njegovom
dolasku svjedoce recenice koje Marko Ivnati¢
zapisuje u svoj dnevnik:

Marko je dugo gledao u plavu no¢. Tad je posao
do pisaceg stola i prihvatio svoju biljeznicu.
Stranica, koju je otvorio, bila je do pola ispisana.
Htio je napisati nesto osobito lijepo, nesto toplo i
veliko, htio je rijecima opisati svu vjeru i srecu, koju
je osjecao. Neko je vrijeme sjedio nad nedovrsenom
stranicom, a tad je ustao i opet posao k prozoru.

22 Svel-Gamirsek, Mara: Hrast. Nav. dj., str. 194-195.
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Naslonio je celo na prozor i zatvorio oci. Dugo je
tako stajao i napokon se trgnuo. OCi su mu
mladenacki sinule, uzeo je biljeznicu, okrenuo cistu
bijelu stranicu i napisao polagano, velikim slovima:
'Danas je Poglavnik dr. Ante Paveli¢c usao u
Nezavisnu Drzavu Hrvatsku.”>

1943. godine stvorena je avnojevska Jugoslavija
— Demokratska Federativna Jugoslavija. Jugoslavija
je 29. studenoga 1945. proglaSena republikom pod
nazivom Federativna Narodna Republika Jugoslavija,
a sastojala se od Sest republika: Hrvatske, Srbije,
Slovenije, Bosne i Hercegovine, Crne Gore i
Makedonije. Komunisticki je rezim** (Partija,
odnosno KPJ), koji je imao svu vlast, kontrolirao i
sva podru¢ja drustvenog zivota (kultura, umjetnost,
Skolstvo, novinarstvo, sport i dr.). Drzava je postala

2 Isto, str. 198.

# KPJ se nesmetano obratunavala s politickim protivnicima:
Cetnicima, ustaSama, balistima, domobranima, ali i pripadnicima
drustvenih slojeva koji su bili vlasnici veée ili manje imovine pa nisu
prihvacali gospodarske mjere nove vlasti, te su ih nazivali bandom,
kontrarevolucionarima. Komunisti¢ki rezim osobito je bio netolerantan
prema Katoli¢koj crkvi. Najpoznatijim prvacima HSS-a — Subasicu,
Suteju i Ko3utiéu — komunisticke su vlasti onemoguéile politi¢ko
djelovanje. Represije rezima i drastitne metode progona politickih
protivnika primjenjivane su, osim u Hrvatskoj, i u ostalim dijelovima
drzave.
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vlasnik cjelokupne privrede.”” Prema novom ustavu
koji je izglasan 1963. izmijenjen je naziv drzave u
Socijalisti¢ka Federativna Republika Jugoslavija. U
prolje¢e 1971. godine osnazio je hrvatski nacionalni
pokret”® u koji se uklju¢uju skoro svi slojevi
hrvatskog puka te on postaje prvi masovni narodni
pokret, nazvan Hrvatsko proljeée’’. Proganjani su
brojni hrvatski intelektualci, znanstvenici, umjetnici i
kulturni djelatnici. Mnogi su uhieni i osudeni na
viSegodis$nje robije, mnogi su otisli u inozemstvo i
prikljucili se nasoj brojnoj emigraciji. Zabranjena je
Matica hrvatska te obustavljeni svi njezini ¢asopisi.
Navedeni odlomci iz Sveli¢inog romana Hrast
pokazuju nam kako se povijest zrcali u njenim

2 Provedena je agrarna reforma (1945) kojom je oduzeta zemlja svim
pojedincima koji su imali povrSine veée od 35 ha. IzvrSena je i
konfiskacija imovine vlasnika koji su proglaseni ratnim bogataSima (jer
su poslovali u ratno doba) te su na taj nacin drzavi pripala sva
industrijska postrojenja, banke i velike trgovine. 1949. godine uveden
je visoki porez koji seoska gazdinstva nisu mogla podmirivati te su bili
primorani stupati u seljacke radne zadruge te se tako provodila prisilna
kolektivizacija sela.

26 pokret se bio veé priliéno prosirio, a glavni cilj bio je promjena
polozaja Hrvatske u jugoslavenskoj zajednici: konstituiranje drzave

Hrvatske — priznanje hrvatske neovisnosti u  postojeéem
jugoslavenskom okviru i Sirenje osobnih sloboda.
THyvatsko je proljeée zavrsilo porazno za Hrvate — Tito je u

Karadordevu otkazao svoju podr§ku hrvatskom vodstvu i osudio
njegovu politiku. Zapocelo je smjenjivanje onih koji su sudjelovali u
hrvatskom nacionalnom pokretu.
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prozama na nekim mjestima od kojith smo mi
odabrali samo manji dio.

Pojavila se u literaturi izmedu dva svjetska rata.
U vremenu prije i pocetkom Drugog SV_]etSkOg rata
nastale su zbirke pripovijedaka Suma i Sokci i Por-
treti nepoznatih Zena te roman Hrast.

Mara Svel tek je 1944. godine upisana u kon-
tekst hrvatske knjiZevnosti 1 to na posljednjoj stranici
povijesne sinteze hrvatske knjizevnosti — Hrvatska
knjizevnost od pocetka do danas. 1100 — 1941. Sve-
lova se spominje u poglavlju Izmedu dva rata (1918.
—1941.)%

U Pavleti¢evoj Panorami hrvatske knjizevnosti
XX. stoljeca spominje se na dvije stranice, takoder u
poglavlju naslovljenom Knjizevnost izmedu dva rata,
u potpoglavlju Proza koju je napisao Miroslav Vau-

)
poti¢.”’

B Medu ostalim pripoviedacima istaknuli su se: Stjepan Mihalic
(Zapaljena krv, 1933., Rakovac u Vinovrhu, 1939.), Rikard Simeun
(Krvavi kruh, 1932., Jamari, 1939.), Jure Pavicié, Mara Svel, Zlatko
Milkovi¢ (biografijski romani), Zdenka Seunik-Jusi¢, Ante Dean i
drugi. (Jezi¢, Slavko. Nav. dj., str. 378.)

% Vaupoti¢ prozu izmedu dva rata, odnosno pisce, svrstava u srodne
grupe po razlicitim kriterijima pristupa. Svelova spada u grupu h)
prozaici — zene: Z. Jusi¢-Seunik, V. Ilijié-gkurla, Mara Gamirsek-Svel,
M. Miholjevi¢, Fedy Martin¢i¢, Ljerka Premuzi¢, 1. V. Laszowski;
(Pavleti¢, Vlatko. Nav. dj., str. 339.). (...) Izmedu dva rata ostale Zene
prozni pisci bili su Ljerka Premuzi¢, Eva Ticak, zatim cijenjena i na-
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Tek u JelCi¢evoj Povijesti hrvatske knjizevnosti
dobiva znacéajnije mjesto (u dvadesetak redaka opi-
suju se osnovne karakteristike njezinog stvaralastva,
a nabrojana su sljedec¢a djela: Suma i Sokci, Portreti
nepoznatih Zena, Hrast 1 Ovim Sorom, Jagodo).
Smjestena je u XX. STOLJECE, u dio naslovljen
Moderni objektivizam i socijalna tendencioznost.>

gradivana romansijerka FEDY MARTINCIC (1902) pisac niza psiho-
loskih romana (Njezina sudbina, Igra Zivota, Zmijski skot); MILA
MIHOLJEVIC — STIPANCIC (1898) je autorica u svoje vrijeme zapa-
zenih knjiga: Na njivama, (1938) i Za svjetlom, (1941); te MARA
SVEL-GAMIRSEK (1900), autor romana Hrast (1942) i novela Por-
treti nepoznatih Zena. (Isto., str. 405.)

3 Izgraduje se novi knjizevni stil, koji podsjeéa na dobri stari reali-
zam, ali je sada obogacen, oplemenjen vrijednim tekovinama
artistickih  iskustava prve moderne i predvodnickih, prvenstveno
ekspresionistickih tendencija, koje su se mogle skladno uklopiti u
tvorbu novog izraza. Ljubomir Marakovi¢ nazvao je, vrlo sretno, taj
stil modernim objektivizmom. Ali se ubrzo zacinje i stil utilitarizma,
koji se oblikuje u krilu tendenciozne socijalne, zapravo socijalisticke
knjizevnosti, koja po uputama Kominterne slijedi 'teoriju odraza’
bugarskog marksistickog ideologa Todora Paviova. Tako se vec
pocetkom tridesetih godina u hrvatskoj knjizevnosti nazire podjela na
gradansku i lijevu, koja ce se ubrzo prometnuti u revolucionarnu.
Prvoj je pripadala vec¢ina hrvatskih knjizevnika, medu kojima je bilo i
onih koji su imali izoStren socijalni osjec¢aj ali nisu bili politicki
ljevicari, drugoj grupi prisli su najéesée pisci koji su prosjecnost svoga
talenta nadoknadivali gromkim propagandistickim efektima. (Jel€ic,
Dubravko, Nav. dj., str. 252.) Tridesetih godina javljaju se desetine
vrsnih pjesnika, prozaista, dramatiara i esejista. Krleza je 1 dalje
vode¢e ime hrvatske knjizevnosti. (Usp. Isto., str. 253. — 254.) U
modernom objektivizmu i socijalnoj tendencioznosti svoje su mjesto
nasli: Mile Budak, Slavko Kolar, Vjekoslav Kaleb, Novak Simié,
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Opisana je kao nastavljacica linije slavonskog proz-
nog stvaralastva koje su zapoceli Josip i Ivan Ko-
zarac, Zivko Berti¢ i Joza Ivaki¢. Dane su osnovne
tematske smjernice njezinog proznog stvaralastva:
(...) Mara Svel naprosto pripovijeda svoju slavonsku
sagu o tuznim Zivotima ljudi koji robski sluze zemlji pa joj
se najzad i sami predaju tiho i bez otpora, pripovijeda s
toliko Zivotne uvjerljivosti i snage da su joj veé¢ nakon

Slavko Batusi¢, Vjekoslav Majer, Luka Perkovi¢, Alija Nametak,
Stjepan Mihali¢, Mara Svel-Gamirsek, Puro Vilovi¢, Mato Lovrak, Ivo
KozarCanin, Ivan Goran Kovaci¢, Dobrisa Cesari¢, Dragutin
Tadijanovié, Nikola Sop, Frano Alfirevi¢, Vladislav Kugan, Vladimir
Kovaci¢, Vlado Vlaisavljevi¢, Nikola Poli¢, Olinko Delorko, Antun
Nizeteo, Antun Bonifa¢i¢, Milan §ufﬂay, Mato Hanzekovié¢, Hasan
Kiki¢, Miroslav Feldman, Geno Seneci¢, Mate Balota, Drago Gervais,
Nikola Pavi¢, Ante Cettineo, Dora Pfanova, Ivo Lendi¢, Branko Klaric,
Jeronim Korner, Vinko Krigkovi¢, Duan Zanko, Albert Haler, Aleksa
Koki¢, Gabrijel Cvitan, August Parmati, Josip Velebit, Josip Bogner,
Stanislav Simié, Josip Horvat, Grgur Karlovéan, Mihovil Pavlek
Miskina, Stevan Galogaza, Zvonimir Remeta, Sida Kosuti¢, Ante
Dean, Enver Colakovi¢, Marko Covi¢, Mate Origkovi¢, Jure Pavigié,
Zlatko Milkovi¢, Ivan Triplat, Ivan Softa, Marijan Matijasevi¢, Stjepko
Trontl, Marko Fotez, Ivo Balentovi¢, Jerko Skraci¢, Drazen Panjkota,
Nada Kesteréanek, Cvite ékarpa, Vinko Kos, Vladimir Jurci¢, Jaksa
Ercegovi¢, Stjepan JakSevac, Ante Jaksi¢, Vinko Nikoli¢, Ton
Smerdel, Kruno Quien, Andrija Radoslav Glavas, Tomo Mati¢, Franjo
Fancev, Mihovil Kombol, Slavko Jezi¢, Ilija Jakovljevi¢, Marin
FraniGevi¢, Jure Franidevi¢ Ploéar, Zivko Jeligi¢, Grigor Vitez, Vesna
Parun, Ivan Doncevi¢, Joza Horvat, Josip Barkovié, Petar gegedin,
Ervin Sinko, Drago IvaniSevi¢, Jure Kastelan, Vladimir Popovi¢,
Gustav Krklec, Sime Vugeti¢, Oto Solc, Ranko Marinkovié, Marijan
Matkovi¢, Ivanka Vujci¢-Laszowski, Augustin Stipevi¢ te Vladan
Desnica.
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prvih knjiga pridjenuli naziv ‘Sokacke Selme Lagerlof™'.
Njena proza prati sudbinu slavonskih ljudi od dolaska
prvih izbjeglica iz Bosne do proglasenja hrvatske drzave
1941, a u tom golemom razdoblju vidi tudinsku
eksploataciju slavonskih Suma, zlosretno granicarsko
doba, unistavanje slavonskog sela, propadanje seoskih
zadruga, progone hrvatskog seljaka i njegovu Zivu
nacionalnu svijest, a u svemu tome raspoznaje intimne
tragedije u sjeni neizbjezne propasti. Njena recenica
posjeduje i dokumentarnu i lirsku dimenziju, koje se
medusobno prozimlju.**

31 Viadimir Kovacié jo§ 1942. godine u svom &lanku u Hrvatskom
Zenskom listu naziva Svelovu $okadkom Selmom Lagerlof, popularnom
$vedskom neoromantickom pripovjedacicom, odnosno ukazuje na nje-
zine 'greske’ koje treba popraviti kako bi 'postala’ Sokackom Selmom
Lagerlof: Upravo je neobicna snaga, kojom u knjizi 'Suma i Sokci'
zadire Mara Svel u svoj postavijeni problem. Sigurno je, da nitko
poslije vana Kozarca nije s tolikom snagom prikazao Sokadiju i
njezine specificne probleme, kao Sto je to ucinila u svojoj prvoj knjizi
Mara Svel, koja ima sve uvjete postati Sokackom Selmom Lagerldf, ako
produzi umjetnicku stranu svoga djela, s mnogo vecom pazinjom
diferencira i oblikuje dialog u gradi svoje novele, a i oslobodi se svojih
subjektivno-posebnickih reminiscenca o proslim ljudima i dogadajima,
koje unose disonancu u cjelovitost umjetnickog djela i vise su prik-
ladne za razgovore u malom intimnom druztvu, nego li kao opazke u
viastitom knjizevnom djelu, koje je kao umjetnicka cjelovitost visa
sadrzina svakodnevnoga i zato ima svoje posebne i stroge zakone.
(Kovati¢, Vladimir: Knjizevni rad Mare Svel-Gamirsek. // Hrvatski
zenski list, IV., br. 12., Zagreb, 1942, str. 5.)

32 Jel&i¢, Dubravko, Nav. dj., str. 262.
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U "znanstvenoj povjesnici" Slavonski tekst hr-
vatske knjizevnosti®>, Helene Sabli¢ Tomi¢ i Gorana
Rema, Mara Svel-Gamirsek pripada jednoj od &etiri
komparativno  determinirane  knjiZevno-povijesne
strategije nazvanoj Slavonija u knjizevnosti (preos-
tale tri su: Slavonski tekst od pocetaka pismenosti do
romantizma, Knjizevnost u Slavoniji 1 Slavonsko
ratno pismo). Svelova spada u model knjizevnosti s
tzv. Sokackom problematikom koji se moze odrediti
kao posebna poeticka matrica unutar hrvatske knjizev-
nosti u Slavoniji, a Cita se u onim knjizevnim djelima u
koja su upisane tradicionalne socijalne, politicke i antro-
pologijske karakteristike jedne subetnicke skupine nazva-
ne Sokci.**

Mara Svel-Gamirsek spominje se uz imena Josi-
pa i1 Ivana Kozarca, Ise Velikanovic¢a, Nikole Tordin-
ca, Bartola Inhofa, Josipa Aurela Crepiéa, Joze Iva-
kica i Antuna LeSi¢a Tunje. U ovom joj je povi-
jesnom pregledu (za razliku od dosadasnjih) posve-
¢eno najviSe 'prostora’ — Sezdesetak redaka (uz citat
iz pripovijetke Snasa Terza), ¢ime dobiva mjesto
prvakinje u konceptu te povjesnice... U skladu s
navedenim Maru Svel-GamirSek moZe se nazvati
slavonsko-Sokackom spisateljicom.

33 Qabli¢ Tomi¢, Helena i Rem, Goran: Slavonski tekst hrvatske
knjizevnosti. Matica hrvatska. Zagreb, 2003.
34

Isto, str. 20.
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Iz teksta Mara Svel o sebi o svome radu
saznajemo tko je od hrvatskih knjizevnika utjecao na
nju:

Tko je utjecao na mene u ranim godinama, u sred-
njoj skoli? Iz knjizevnosti sam imala dva profesora: Jozu
Ivakica, koji je stanovao u SuSaku u istoj kuci gdje i ja, a
valjda je opazio — Sto ja znam Sto je opazio — kako napeto
slusam predavanja o literaturi, ili su to bile $kolske zada-
ce? Svakako, on mi je, kad mi je bilo 15 godina, otvorio
svoju biblioteku, i tako sam se upoznala s nasom Moder-
nom, a to znaci s piscima: Lunacekom, Cihlarom, Polic-
Kamovim, Begom, Begovicem, Simunovicem, s oba Ko-
zarca itd., a naravno i s MatoSem, kojega u to doba nisam
Jjos dobro shvacala.”

Svelova govori o stvarnom postojanju svojih likova:

Pretezno su to bili moji suseljani. Zivi Zivcati i, 'kao
ispljunuti’. Pomrli su: Iva Abramov, Manda Abramova,
Adamcici, Landekini (Mandekini), Puka Ivanov, mala
Adika i njen otac ('Dukati male Adike'). Prohaska (koji se
drukcije zvao), Strazak, Lager itd, svi su oni Zivjeli i vise
ih nema. Takoder i snasa Terza, i Ljuba (Mati), pa cak i
Mara Sklata. Ima jos Zivih osoba iz mojih novela. Zato ih
necu ovdje navoditi*®

35 Balentovi¢, Ivo: Mara Svel o sebi o svome radu., Nav. dj., str. 31.-
32.

36 Balentovi¢, Ivo: Pisac, koji ¢e jos progovoriti... // "Susreti", 1, br. 3.,
Umag, 1967., str. 13.
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Zatim o dokumentarizmu prisutnom u njezinim
prozama:

'Dokumenat'? Da. Nisam nista 'isisala iz prsta’. Pi-
sala sam po predaji, a ponekad i po dokumentima. U
Vrbanji je Zivio opcinski biljeznik Juraj Blazevié, Ciji su
predi bili Bosanci. Zanimalo ga je njegovo rodoslovije, pa
je tragao za dokumentima po opcinskim tavanima, a valj-
da i negdje drugdje. Posjedovao je niz povijesnih poda-
taka. Od njega sam dobila i 'Manifest' Franje Josipa I,
kvojim é{7kida granicu, a uvrsten je u uvodu knjige 'Suma i
Sokci'.

Suma i Sokei*® prva je samostalna knjiga koja je
izala 1940., a sadrzi pet pripovijedaka: Suma i
Sokci, Adamcicevi, Iva Abramov, Puka Cosi¢-Ivanov
i Dukati male Adike. Autorica u uvodnoj crtici Iz
biljeznice moga muza iznosi najvaznije povijesne i
gospodarske ¢injenice o Sokadiji. Tom crticom
najavljuje se istinitost i autenti¢nost u pripovijedanju.

37 Isto, str. 13

38 Mara Svel-Gamirsek u tekstu objavljenom u Jutarnjem listu — Jedna
Zena govori osebi otkriva kako je nastala knjiga Suma i Sokci: Moja
knjiga 'Suma i Sokci' koju ée ove godine izdati Matica Hrvatska u
svojoj Suvremenoj knjiznici prikaz je Zivota Slavonije posljednjih Sez-
deset godina. Materijal za prvi dio knjige nasla sam u biljeznici moga
muza, koji je svoje sjecanje na dozivljeno ili njemu pricano, zabiljezio
za nasa dva sina, da jednom kad odrastu iz pouzdanog izvora saznadu
kako je nestala nasa divna, bogata, slavonska suma. Ostalo je slijedilo
samo od sebe: propast zadruge u kojoj su se pojedinci bogatili izumi-
ranjem drugih zadruga.
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Pripovijedanje je kronicarski sustavno, polagano,
opcenito, bez znatnije razvojne napetosti koje tezi
potankom ocrtavanju prostornth i1 vremenskih
aspekata u kojima se prepoznaje politicka i drustvena
grada, odnosno  prepoznatljivi  kodovi iz
gospodarskog i socijalnog okruzja Sokadije — u
kojemu je zivjela viSe od trideset godina. Likovi su
strpljivi podnositelji sudbine, koji "sele" iz pri¢e u
pricu.

Ona je svoje promatranje fiksirala na jedan karak-
teristican fenomen u Zzivotu slavonskog sela, odredenog
vremena i odredenih ljudskih sudbina, ne ustrucavajuci se
da poveze dokumentarne prizore i sliCice iz zivota sela
Vrbanje i ponudi ih kao Siru druStvenu, pokrajinsku po-
javu.*

Katica Corkalo najboljim Sveli¢inim djelom
smatra upravo knjigu proza Suma i Sokci. Pripovi-
jetka Suma i Sokci cjelina je koju ¢&ini niz od jeda-
naest zaokruzenih, smjelo postavijenih slicica, slic-
nih mozaiku.*'

% Detoni Dujmi¢, Dunja. Mara Svel ili ako jedne zimske no¢i // Mara
Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija Drenovci, 3-4.
listopada 1997. Hras¢e. Drenovci, 1998. , str. 41.

40 Corkalo, Katica: Suma i Sokci Mare Svel — Gamirsek. // "Slavonica",
HAZU — Centar za znanstveni rad Vinkovci, Ogranak MH Vinkovci,
Vinkovei, 1993., str. 158.

! Usp. Balentovié, Ivo: Prosjek slavonske zbilje. // "Hrvatska smotra",
IX., br. 1., Zagreb, sijecanj, 1941., str. 47.
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Sve je u pokretu, dinami¢no, stvarnost je dokumen-
tarno, analiticki ispitana, potkrijepljena povijesnim poda-
cima, (...) Cetiri odulje pripovijetke u drugom dijelu knji-
ge, nadovezuju se jedna na drugu. U te Cetiri pripovijetke
obraden je poslije ratni i suvremeni zivot slavonske Po-
savine. SrZ je svih motiva: tiho umiranje sela.*

Knjigom Suma i Sokci ulazi Mara Svel-Gamir-
Sek u edicije Matice hrvatske i to posredovanjem Ise
Velikanovica i Franje Jelasi¢a. U uglednu ediciju Pet
stoljeca hrvatske knjizevnosti uvrStena je 1970.
godine.” Zastupljena je izabranom prozom iz njezi-
nih triju knjiga: Suma i Sokci, Portreti nepoznatih Ze-
na i Ovim Sorom, Jagodo.

U Portretima nepoznatih Zena* naglagena je
autoreferencijalnost: Moja baka Marija-Sidonija,
opisana je u noveli Bakin badnjak, a njezina sestra
Emilija Hanaman u noveli Moja teta Elizabet.®

“2 Isto.

B Mara Svel-Gamirsek. |/ Izabrana djela. | Jagoda Truhelka, Vera
Skurla Iliji¢, Dora Pfanova, Mila Miholjevié, Mara Svel-Gamirsek.
Priredila Ljerka Matutinovi¢. Matica hrvatska, Zora. Zagreb, 1970.,
knj. 107.

* U tekstu iz Jutarnjeg lista — Jedna Zena govori o sebi govori Svelova
i 0 Portretima: Moja druga knjiga 'Portreti nepoznatih Zena' izaci ée
ovog prolje¢a u nakladi Binoza, svjetski pisci. U toj knjizi htjela sam
da pisem kao Zena o Zeni. U svakoj noveli te knjige probala sam da
prikazem po jednu Zenu kako je radila, patila, mislila, pobjedila ili
propala...

4 Balentovi¢, Ivo: Mara Svel o sebi o svome radu. Nav. dj., str. 34.

149



Portreti nepoznatih Zena (1942), jos je vidljivije
povezana s 'posebnickim uspomenama’, tj. sjeanjima na
zenske sudbine koje su penetrirale u autori¢in Zivot.

Portreti se sastoje od Cetrnaest pripovijedaka,
odnosno portreta koji tematiziraju dva tipa Zena —
snase koje zive na selu te djevojke i gospode koje
zive na gradu. Primjetljiva je simetricnost, jer ih je
sedam posveceno prvom tipu i, takoder, sedam —
drugom. U njima se primjeCuje zdruzivanje doku-
mentarnog, memoarskog i fikcijskog sloja.*’” Glavna
namjera bila je opisati zenske Sokacke Zivote. Pri-
povijetke o dvama tipovima Zena (jedne su patnice, a
druge uzivateljice) pokvario je didaktican kraj.

Kako je u svojevrsnoj 'zavrs$noj rijeci', retorickim
monoloskim iskazom o materinskim blagodatima, Svelica
pokvarila inace izvrsno vodenu pripovijest Mati, tako je i
obje pripovijesti o Terzi rezimirala deklarativnim i pouc-
nim dijalogom na mjesegini.*®

Price o seoskim snaSama su: Bakin Badnjak,
Snasa Terza, Snasa-Terzina posljednja ljubav, Mati,
Udovica, Mara Sklata 1 Bez Uskrsa.

U pripovijetke s gradskom tematikom ubrajaju
se: Gospoda Nada je bila mati, Gospoda Jasna, Gos-

4 Detoni Dujmi¢, Dunja. Nav. dj., str. 43.
477

sto.
48 Isto, str. 44.
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poda Marija, Moja teta Elizabet, Rankin grijeh, Epi-
zoda i Zimska prica.

Julijana Matanovi¢® isti¢e visoku autori¢inu
brigu za citatelja. Kako bi zadrZala paznju svojih
primatelja, Mara Svel-Gamirek najéedée se odluduje
za naslove nominalne prirode. Prvom reCenicom,
odnosno jakim signalom pocetka pripovijedanje se
odvija po zakonima usmenoga kazivanja.

Dunja Detoni Dujmi¢®® u portretima Zena iz
gradskog okruzja primjeéuje jo$ znatniju dokumen-
taristicku crtu koja dopire iz jakih meta-zaliha auto-
referencijalnosti. Rije¢ je o zenama koje se nalaze u
"lutkinim kucéama' te su prisiljene na ispraznost i
samocu, usred bra¢nog nesklada, traze nedostizno,
mastajudi i glasno razmisljajuéi.

Preko sudbina Sokackih Zena autorica je otvorila
prostor i suvremenom zenskom pismu u kojemu i jest
naglasak na biljeZzenju zivotnih sudbina onih Zena koje
svojim zivotom i svjetonazorom vrlo Cesto nisu zadovo-
ljavale kanon Zivljenja, bilo da su izgledom odvlacile po-
zornost ili da su pogledom na Zivot remetile moralne kon-
vencije Zivljenja.”’

4 Matanovi¢, Julijana: Portreti nepoznatih Zena — drugo njihovo di-
tanje. // Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija Dre-
novci, 3-4. listopada 1997. Hras¢e. Drenovci, 1998., str. 57. — 64.

%% Detoni Dujmié, Dunja. Nav. dj., str. 44.

3! Sabli¢ Tomié, Helena i Rem, Goran. Nav. dj., str. 182.
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Vladimir Mili¢evi¢ u ¢lanku Mara Svel. Portreti
nepoznatih Zena usporeduje Maru Svel s ruralnim
piscima — Novakom Simi¢em i1 Alijom Nametkom,
koji su, za razliku od nje, znali "u¢i u srz naroda",
njihovi su pejzazi "dah zemlje i naroda",dok

Mara Svel nema nista od te pokretne snage, njena
pokretljivost izZivljava se u motivima, koji su nam i su-
viSe poznati, a premalo karakteristicni da ocrtaju
Zivotnost Sokca, povezanost sa zemljom, s duSom
Sokackog.”

Mili¢evi¢ ne vidi u Potretima niSta iskonsko,
bitno, u njima ne dominira snaga, a selo je samo idi-
li€na 1 romanti¢na pozadina, a ne pokretac. Novele
karakterizira "pitomost, nenametljivost" i lagodno
uzivanje u pejzazu. Odbacuje strogu podjelu likova
na gradske i seoske.

Snase Terze, Mare, Ranke nisu niti gospode (u pra-
vom smislu), niti seljakinje. Vecina se likova talasa na
granici izmedu seoskog i gradskog, prilicno poznato i pi-
tomo.”

Roman Hrast (1942) predstavlja najambicioz-
nije prozno djelo Mare Svel-Gamirsek. Zamisljeno je
kao povijesna freska (prikazuju¢i dogadaje u Hrvat-
skoj od 1915. do 1945. godine i uspostava NDH) 1

52 Milicevié, Vladimir: Mara Svel. Portreti nepoznatih Zena. // "Plava
revija", III., br. 1. — 2., Zagreb, sijeCanj — veljaca, 1943., str. 57.
53 Isto.
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kao analiza slavonskog mikrokozmosa (zbivanja u
neimenovanom selu i lokalni problemi).>* Pripovje-
dac nastupa kao angazirani subjekt koji ne krije svoje
ideolosko stajaliSte, a ako ga ne iznosi, onda ga pre-
nosi na Marka Ivnati¢a (glavni lik romana kojeg Ne-
mec odreduje kao moderniziranu varijantu Kozarce-
va protagonista iz Mrtvih kapitala — ekonoma Lesi-
¢a). Roman Hrast poeticki pripada stilskom kom-
pleksu koji je Ljubomir Marakovi¢ nazvao moder-
nim objektivizmom™. Rije¢ je o proznom modelu
nastalom na tragovima proslostoljetnog realistickog
pripovijedanja, ali oboga¢enom novim temama i mo-
dernijim nacinima oblikovanja. Karakteristike mo-
dernog objektivizma potvrdene u Hrastu su: ¢vrsta
prica, naglasena referencijalnost, tj. oslonjenost na
iskustvenu zbilju, dokumentarni inserti i detalji te
diskurs slican povijesnom opisu stvarnosti, stavljanje
tezidta na tematski, a ne izrazni plan.” Tako ne pred-
stavlja osobit estetski domet, Hrast je u hrvatskoj
meduratnoj produkciji zasigurno najeksplicitniji u
smislu razotkrivanja ciljeva i metoda velikosrpske

4 Usp. Nemec, Kresimir: Poetika romana 'Hrast' Mare Svel-Gamirsek.
// Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija Drenovci, 3-
4. listopada 1997. Hrasc¢e. Drenovci, 1998., str. 31.

35 Jelki¢ u svojoj Povijesti, takoder, smjesta Maru Svel-Gamirdek u
moderni objektivizam, medutim, on tom kompleksu dodaje i socijalnu
tendencioznost (Usp. Jel¢i¢, Dubravko. Nav. dj., str. 252. — 305.)

36 Usp. Nemec, Kresimir. Nav. dj., str. 31.
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politike u staroj Jugoslaviji.”’ Oslikavajuéi Zivot ljudi
na selu i njihove sudbine, upozorava se i na vazne
politicke dogadaje: atentat na Stjepana Radica, uboj-
stvo kralja Aleksandra, uspostava banovine, odnosi
izmedu Hrvata i Srba, pripreme za rat te Pavelicev
dolazak u Hrvatsku ¢ime roman i zavrSava. Nemec
ukazuje na lajtmotiv hrasta koji simbolizira ¢vrstocu
1 postojanost te na kraju zakljucuje:

Za tako ambicioznu strukturu 'Sokacka Selma Lager-
I6f (kako je Maru Svel nazvao Viadimir Kovacié) ipak
nije bila dorasla pa je sve ostalo tek na razini reportaze i
na ponekoj uspjeloj stranici.”®

Balentovi¢™ smatra da je Hrast djelo koje se ne
uklapa u zaokruZenu zbirku o Sokcima i Sumi, bez
obzira §to mu je radnja smjestena u isti kraj.

Hrast je nazvan romanom, a vise je kronika, vise
reportaza, proza bez teZine, i one za Maru Svel karak-
teristicne zgusnutosti, bez odlika koje obiljezavaju ostale
njezine radove.*”

Price za Sveu i Karen (1967) zbirka je
memoarskih crtica iz dje¢jega svijeta u kojima se uz
pomo¢ Zzivotinja predstavlja najmladim citateljima

57 Usp. Isto, str. 32.
58 Isto, str. 33.
%9 Balentovié, Ivo: Suma i Sokei u knjizevnom djelu Mare Svel-Gamir-
ggk. // "Hras¢e", V1., br. 23., Drenovci, 2001, str. 24.
Isto.
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religiozni zanos za sve §to je u prirodi.®’ Zbirka
sadrzi jedanaest proza. Na pocetku knjige nalazi se
duza posveta namijenjena unukama Mare Svel-
Gamirsek u kojoj pojasnjava nastanak pric¢a te daje
nagovijestiti da ¢e to biti maStovita knjiga. Marinko
Plazibat® uodava u zbirci dva tipa prica: basne
(Cvréak, Prica o Zalosnom majmunu, Crvenko i
njegove kokice, Hrcak i hrékovica i Prica o zecicu) 1
realistiéne (Baka i snjegovi¢, Stara i nova godina,
Djed-Jasa, Graziella-Manda, Nela i njezin jeZ) price
za djecu. Price su namijenjene djeci, a svrha im je
poucavanje Citatelja. Medutim, u ve¢em broju prica
Mara Svel zanemaruje mastovitost i napetost pride,
zaigranost i slikovitost izraza, $to je najvaznije za
Citatelje ovog uzrasta. Slikanje karaktera — koje
vjesto ostvaruje u prozi za odrasle, ovdje — u prozi za
djecu — teSko ostvaruje. Osjecaju¢i da bi djeci
psiholoska ili socioloska karakterizacija bila teSko
prihvatljiva, autorica stvara pojednostavljene price s
plosnije ocrtanim likovima S§to je rezultiralo
banaliziranjem idejnog svijeta njenih proza za djecu.
Fabulu zbirke Cesto Cini tehnika dijaloga, nedostaje
joj iznenadenja 1 napetosti u pripovijedanju, odnosno

8! Usp. Detoni Dujmié¢, Dunja, Nav. dj., str. 46.

82 Usp. Plazibat, Marinko: Slicnosti i razlike u prozama Mare Svel-Ga-
mirsek za djecu i odrasle. /| Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znan-
stvenog kolokvija Drenovci, 3-4. listopada 1997. Hras¢e. Drenoveci,
1998., str. 69. — 72.
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mogla bi biti bogatija dogadanjima. Plazibat u svom
radu govori o sli¢nostima i razlikama u autori¢inim
prozama za djecu i odrasle. Na kraju zakljucuje da su
sli¢nosti velike. One se odnose na cilj (poucavanje) i
tehniku (realisticka). Budu¢i da zanrovske razlike,
koje postoje izmedu knjizevnosti za odrasle i
knjizevnosti za djecu, autorica nije uspjela ostvariti,
to je rezultiralo slabijom zbirkom — Pricama za Sveu
i Karen, §to je ujedno 1 najznaajnija razlika u
odnosu na prozu za odrasle.

Legende (1969) su prilagodene novozavjetne
price o Isusovom rodenju, Mariji, Judi, Golgoti, Ma-
riji iz Magdale pri ¢emu se u svakoj slici ili u liku
otkriva neka znakovita ljudska dimenzija.”® Detoni
Dujmi¢ likove u Legendama poistovjeéuje sa Sok-
cima:

U njezinom Isusu ima nesto od ozbiljnosti i briz-
ljivosti Sokackog obiteljskog hranitelja, a Marija je proze-
ta idealom Zenstva i materinskim blaZenstvom koji su
zracili iz patnickih likova 'nepoznatih Sokica'.

Pri¢e u Legendama® primarno su religijskoga
konteksta, slijede izvorni tekst ("religiozni geno-
tekst"). Likovi su prili€no jednodimenzionalno i po-
vrSinski prikazani — nisu bitno plasti¢niji 1 dinamic-
niji, kako bi se zadovoljio "horizont ocekivanja".

83 Usp. Detoni Dujmi¢, Dunja. Nav. dj., str. 46.
64 Usp. Sabli¢ Tomi¢, Helena. Nav., dj., str. 36.
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Umjesto predgovorom, zbirku zapocinje vlastitim
razgovorom s Kristom koji upucuje na tematsku razi-
nu ostalih legendi. U desetak (uspjelijih) legendi us-
pjela je uplesti svoju poruku.

Legenda o maloj Mariji, U Egiptu, Rodenje, Ivanove
oci, Marija i Juda Iskariotski, Marija iz Magdale, Raz-
misljam o Petru, Vivak, Kvintija i Kralj, Poruka, Us-
krsnuca, Prva misa legende su u kojima je zaista uspjela
zbliziti obicnoga slavonskoga covjeka i poznate mu likove
iz Biblije zasigurno samo s jednim ciljem — ugradivanje
krséanskoga svjetonazora u Zivot na selu.

U legendama je uspjela pokazati da biblijski
likovi Zive sa i za obicne svakodnevne ljude.*®

Ovim Sorom, Jagodo (1975) zbirka je autobio-
grafskih crtica. Sastavljena je od dva dijela. Prvi dio
¢ini opseznija proza pod naslovom Ovim Sorom, Ja-
godo, prema kojoj je cijela zbirka 1 dobila ime, a dru-
gi dio Cini Sest tekstova: Tragom Josipa Kozarca,
Susreti sa Isom Velikanovicem, Umrla je samo jedna
stara zena, Sada sahranjuju Vladu, Ucinilo mi se i
Trenutni snimci. Cijeloj zbirci prethodi uvod — auto-
biografska biljeska pod nazivom Moje djelo i ja u ko-
Joj se nalazi autori¢in odgovor na pitanje imaginar-

5 Isto.
% Tsto.
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nog Citatelja §to za nju znadi Slavonija.”” Bresi¢
uocava bliskost Mare Svel, po ovome uvodu, s nasim
realistima — K. S. Gjalskim i Josipom Kozarcem.
Uvod svojom funkcijom i tonom osobito podsjeca na
zbirku Pod starimi krovi K. S. Gjalskog.

Npr. novela Tragom Josipa Kozarca nastala je
zahvaljujuéi Zivom i slikovitom pricanju Svelicine bake
Side Gasparac, koja je prijateljevala s Josipom Kozarcem
dok je sluzbovao u Vrbanji, te tako novela donosi auto-
biografske tragove. Opis Sume u toj noveli Svelicin je
viastiti dozivljaj, naime zalutala je i ostala u Sumi doce-
kavsi tamo praskozorje.®®

U Sokacki opus® ubrajaju se Suma i Sokci,
Portreti nepoznatih Zena 1 Ovim Sorom, Jagodo.

87 Usp. Bresi¢, Vinko: Izmedu fikcije i fakcije. Dvije autobiografsko-
memoarske novele Mare Svel-Gamirsek. /| Mara Svel-Gamirsek. Pri-
lozi sa znanstvenog kolokvija Drenovci, 3-4. listopada 1997. Hrasce.
Drenovci, 1998, str. 48.

88 Usp. Balentovi¢, Ivo: Pisac, koji ¢e jos progovoriti...Nav. dj., str. 14.
8 Sokacki opus Mare Svel zapocinje dolaskom izbjeglica Bosanaca u
prilicno nenaseljen kraj Slavonije, izmedu danasnje Vrbanje i Moro-
vica, dotice se granmicarskog razdoblja, planskog nastajanja sela,
granicarskih zadruga i prvih dioba (niz novela u Zeni u borbi 1953),
nastavlja se eksploatacijom Sume (1895) i opisom Zivota 'Sokaca' do
1930. (Suma i Sokci i Portreti nepoznatih fena, a zaokruzuje se roma-
nom Ovim Sorom, Jagodo (razdoblje od 1918. do 1940.) (Matutinovi¢,
Ljerka: predgovor knjizi: lzabrana djela. Jagoda Truhelka, Verka
Skurla-Iliji¢, Dora Pfanova, Mila Miholjevi¢, Mara Svel-Gamirsek, Pet
stolje¢a hrvatske knjizevnosti., knj. 107., Zagreb, 1970, str. 410.)
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Price Mare Svel-Gamirsek price su jednog odrede-
nog vremena (kraj 19. st. i prva pol. 20. stoljeca), i jednog
kraja cvelferskog/slavonskog, price su to o Sokcima i gra-
nici, price o ljudskim sudbinama.”

Mara Svel-Gamirsek Zivotom vezana za Vrba-
nju — Sokacko-cvelferijski kraj, u svoje je knjizevno
djelo upisala sudbinu Sokaca.”'

Sokadijom se naziva gotovo cijeli nizinski dio
Slavonije s osloncem na Savu — plodna ravnica iz-
medu Ilove, Save, Drave i Dunava. To je podrucje
predstavljalo "tampon-zonu" koja je branila hrvatski
teritorij od Turaka. Podru¢je oko upravno-gospodar-
skih i kulturnih sredi§ta: Vinkovaca, Zupanje, Sla-
vonskog Broda, NaSica i Pakova, i danas se smatra
uporistem Sokastva. Sokci gaje posebnu ljubav prema
sumi, zbog koje su i doselili u ove krajeve.”” Vla-
dimir Rem isti¢e Maru Svel-Gamiriek kao knjizevni-
cu koja je u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti naj-
viSe zaokupljena Sokackom problematikom. Naziva
ju najdosljednijim promicateljem Sokastva u hrvat-
skoj knjizevnosti.”

" Erl, Vera: Povijesno-etnografski sadrzaji u pricama Mare Svel-
Gamirsek. /| Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija
Drenovci, 3-4. listopada 1997. Hrasce. Drenovci, 1998., str. 73.

"I Usp. Sabli¢ Tomi¢, Helena i Rem, Goran. Nav. dj., str. 181.

72 Usp. Rem, Vladimir: Tko su Sokci? Privladica. Vinkovci, 1993., str.
8.

& Usp. Isto, str. 44. — 45.
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Goran Rem”* smjesta Maru Svel u dva potkor-
pusa Sokacke knjizevnosti: ona je i mislitelj Sokas-
tva, ali i autor jake proze Zenskoga uvijek slaboga
pisma.” Imenuje ju prvom damom Sokacke proble-
matike. Zaokupljenost Sokcima, Sokicama, $okag-
kim obiteljima, SokaStvom "kre¢e" od Kanizli¢a, pre-
ko Kozaraca, Ferde JuzbaSi¢a, Ante Kovaca sve do
prve dame — Mare Svel-Gamir3ek.

Sveli¢ina Sokacka saga ostala je nedovriena jer
je autorica od nje previSe ocekivala. Njezino go-
milanje prica postalo je s viemenom dio igre s mime-
tickom fikcionalnoS¢u 1 prevrednovanje tradicije.
Odatle i proizlazi metatekstualna igra izmedu autora i
subjekta teksta, uvodenje svoga "ja" kao lika, odnos-
no teznja za svjedoCenjem autora kao ocevica u tom
dugom nadopricavanju.”

Sveli¢ina se proza odlikuje dokumentarno$éu
pripovjednoga stila, odnosno lirsko-autobiografskim
znacajem koji je posljedica koriStenja autenti¢noga
materijala iz stvarnoga zivota i emocionalnoga an-
gazmana u likovima i temama svojih novela.

™ Rem, Goran: Mara Svel-Gamirsek i korpus Sokacke knjizevnosti. //
Mara Svel-Gamirsek. Prilozi sa znanstvenog kolokvija Drenovci, 3-4.
listopada 1997. Hras¢e. Drenovci, 1998.

7 Isto, str. 17.

76 Usp. Detoni Dujmi¢, Dunja. Nav. dj., str. 46.
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3. POEZIJA

Mara Svel-Gamirsek zapoéela je svoje prve um-
jetnicke (knjizevne) korake u poeziji. Iz teksta Ive
Balentovi¢a Mara Svel o sebi o svome radu’’ doznaje
se o njezinim pjesnickim pocecima:

Sjecam se, da sam vec¢ u puckoj skoli pokusala napi-
sati pjesmu o ljubicici. U Sestom, sedmom i osmom raz-
redu (do mature), pisala sam neke pjesmice, koje su bile
objelodanjene u nasem skolskom listu na Susaku. Ne znam
vise kako smo list zvali, ni kako se umnozavao. Do svoje
dvadesetprve godine nisam nista napisala, a 1922. me je
smrt moga djeteta navela da pokusam svoju bol staviti na
papir.”® Od onda sam povremeno pisala, ali prvi mi je
Clanak tiskan 1932. godine. Od onda se moji radovi nizu
po raznim casopisima i novinama.

Poezija je objavljivana u ¢asopisima: Nasa Zena,
Hrvatska Zena, Hrvatski Zenski list, Hrvatska revija,
Hrvatica, Susreti, Maruli¢, Hrasce.

" Balentovié, Ivo: Mara Svel o sebi o svome radu. Nav. dj., str. 29.
78 Rije¢ je o pjesmi pod naslovom Mrtvo dijete.
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3.1. Mamino umiranje

MAMINO UMIRANJE

Sova oblijetava rasvijetljeni prozor,

S crkvenog tornja bije dvanajst sati,

Nad uzglavljem raspet Krist na krizu
Visi,

U krevetu moja umire mi mati.

O, kada bih znala, sto sad ona misli,
Dok duh lebdi medjom Zivota i smrti,
Sto bi htjele reci poplavijene usne
Prije nego se u vjecnost uputi!

Je li jos jedan put strjeloumnom
brzinom
Zivot patnje proso kroz dusu joj cio,
Jesu | djeca njena, radi kojih ne ce
Da bi crne smrti sad joj poziv bio?

Zasto bolni hropot izvija iz grudi?
Sto u bolu grci poplavijele ruke?
Zasto suza klizi iz sumrtva oka,
Zasto su joj tako teske zadnje muke?
Sutnja. Golem bol ne pozna nikakove
rijeci;



U toj noci strave, gdje sam s njome
sama,
ne placem, al znadem, $to ¢e mi otici —
sve, Sto mogu Sapnut, to je "Mama,
mamal!!!”

Pjesma se sastoji od Sest strofa. Osim pete strofe
— distiha, smjenjuju se kvintine i katrene i to pra-
vilno: prva se strofa sastoji od pet stihova, druga od
Cetiri, tre¢a od pet, Cetvrta od Cetiri 1 Sesta od pet.
Dva stiha, odnosno peta strofa, unekoliko se odvaja
od ostatka pjesme te je odmah, "na prvi pogled",
zamjetljiva, ostavljajuci jaci dojam. Strofe se sastoje
se od stihova nejednake duljine: dvanaesteraca, jeda-
naesteraca, deseteraca, stihova od dva sloga i jednog
stiha od tri sloga. Ritam je unato¢ takvoj nepravil-
nosti izrazito naglasen, a cjelovitosti pjesme uvelike
doprinose i rime razbacane po pjesmi: sati — mati,
smrti — uputi, cio — bio, ruke — muke, sama — mama.
Zvucne efekte naglasavaju i svojevrsni "rezovi'": tako
u prvoj strofi samo rije¢ visi €ini novi stih, u tre¢oj
rije¢ brzinom, u petoj rijeci, dok se u posljednjoj
javljaju ¢ak dva takva "reza": sama i mama. "Rezovi"
usporavaju Citanje, a njihova izdvojenost postize
efekt hodanja, tj. polaganih koraka kojima se subjekt

7 Pjesma je objavljena u &asopisu Hrvatica, 1., br. 5., Zagreb, 1939.,
str. 158.
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priblizava jednom kraju — kraju Zivota, smrti majke.
Spomenuti se "rezovi" mogu protumaciti i kao sred-
stva kojima se intenzivira osjecaj tuge — tako ispre-
kidano govore ljudi kad su shrvani velikom tugom.
Oni ujedno postupno pojacavaju izraz (pjesmu), ni-
zuéi slike 1 misli, postupkom gradacije koji u posljed-
njoj strofi dozivljava kulminaciju. Kidanje smislenih
cjelina koje u nacelu Cine ove strofe, odnosno rece-
nice (svaka se strofa sastoji od jedne recenice osim
Cetvrte koja u sebi sadrzi tri reenice) zato jo§ vise
naglasava vaznost nekih pojedinih rijeci 1 nekih nji-
hovih osobitih veza. Prva i treéa strofa zrcalno se
udvajaju, jedna naspram druge stoje u zrcalnom od-
nosu. U "rezovima" su opkoracenjem prenijete rijeci
u drugi stih, odnosno tu pojavu nazivamo prebaciva-
nje* Naslov kao "ime"™' pjesme ujedno izriGe i nje-
zinu temu. Mamino umiranje 1znosi snazne emocije.
Sve je vrlo zivo, slikovito jasno opisano. Brojni su
pridjevi: rasvijetljeni, crkvenog, poplavijene, strjelo-
umnom, bolni, poplavljele, sumrtva... kojima je svrha

8 Opkoracenje i prebacivanje nasa knjizevnost poznaje od najstarijih
vremena, ali se Sire najvise u doba moderne i imaju uvijek neko izra-
Zajno znacenje. Prenesene se rijeci u opkoracenju i, osobito, ona rije¢
u prebacivanju narocito isticu. Opkoracenje i prebacivanje
karakteristicni su za naglasSeno nervozno, napeto saopcéavanje, puno
sumnje ili bola, (...) (Petrovi¢, Svetozar: Stih, u: Skreb, Zdenko i
Stama¢, Ante: Uvod u knjizevnost. Teorija, metodologija. Nakladni
zavod Globus. Zagreb, 1998., str. 287.

81 Usp. Uzarevié, Josip. Nav. dj., str. 52.
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davanje odredene Cuvstvene intonacije (osjecaji stra-
ha, suosjecanja, boli) i slikovitosti.

Pjesma postize jak dojam jer uspijeva ritmom i
slikama prenijeti vazno i osje¢ajima ispunjeno isku-
stvo susreta sa smréu. Osobito se istice slikovita prva
strofa koja otkriva mjesto i vrijeme radnje te doca-
rava ugodaj u bolesnickoj sobi. Prva strofa zavrSava
stihom: U krevetu moja umire mi mati, te se €ini da je
naslov pjesme ve¢ na pocetku posve dostatno objas-
njen, a koliko je snazan, pokazuje njegov polozaj —
slijedi iza svojevrsne stanke ("reza"), odnosno dvo-
sloZznog stiha visi koji je nastao prebacivanjem. To
istovremeno upucuje na sljede¢e tumacenje: govori
se o oproStajnom posjetu lirskog subjekta svojoj maj-
ci koja lezi na bolesnickoj postelji, odnosno bdije uz
nju u njezinim posljednjim ¢asovima Zivota. TezZina
gubitka izreCena je uporabom posvojne i osobne za-
mjenice u dativu: U krevetu moja umire mi mati; ne
placem, al znadem, sto ¢e mi otic¢i. Posljednji stih pr-
ve strofe svojevrstan je zaklju€ak koji se, umjesto na
kraju, pojavljuje odmah na pocetku pjesme. Nakon te
konstatacije, moze se krenuti dalje, no pitanje je ka-
mo nakon tako "jakog" stiha, odnosno tvrdnje. To po-
kazuju sljedece tri strofe u kojima se prepoznaju pos-
ljedice iz stanja koje je netom opisano. Pjesma poci-
nje motivima koji stvaraju mra¢nu atmosferu (sova,
sat koji otkucava pono¢) i uvodi nas odmah u srediste
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zbivanja (in medias res). Daljnjem razvijanju te at-
mosfere pridonose sljede¢i motivi: poplavijene usne,
crne smrti, bolni hropot, bol, poplavijele ruke, sumrt-
va oka, zadnje muke, noci strave. U skladu s temom
pjesme spominju se: smrt 1 umiranje, vje¢nost, duh,
bol, medutim, samo jedanput naglasena je no¢ i u
njoj ljudska samoca, ali je dovoljno povezana sa
svim ostalim semantemima. To govori da svatko
umire sam, suocen sa svojim usudom. Od osam re-
¢enica u pjesmi ¢ak su Cetiri upitne (cijela treca i Cet-
vrta strofa) koje se pojavljuju u funkciji retorickih pi-
tanja, ali ujedno imaju zadacu opisivanja bolesnice.
Dodatnu upitnost pojacavaju i tri anaforicka zasto. Te
bi se upitne reCenice mogle definirati i kao "zakljuc-
na pitanja" bez odgovora. Posebno je istaknuta pos-
ljednja (ujedno i posljednja strofa) i emocionalno na-
bijena s tri uskli¢nika u kojoj subjekt postaje svjestan
Sto gubi. To je dodatno naglaseno i dvama prebaciva-
njima. Osim vizualnih slika, koje prevladavaju, pri-
sutne su i auditivne koje su, iako u manjini, jednako
snazne: S crkvenog tornja bije dvanajst sati; zasto
bolni hropot izvija iz grudi, sve sto mogu Sapnut, to
je "Mama, / mama!!! Opcenito se moZze reci da je bol
emocionalna jezgra pjesme.

Interpretacija ove pjesme pokazuje odredene
sliénosti — poveznice izmedu Mare Svel-Gamirsek i
A. B. Simiéa. Svelova je rodena 1900. godine, Simi¢
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1898. Oboje knjizevno djeluju u dvadesetom stolje-
éu. A. B. Simi¢ sredi$nja je liénost medu pjesnicima
ekspresionizma u kojemu umjetnost vise nije zagova-
rala dojam (impresiju), kojim vanjski svijet djeluje na
naSu nutrinu, nego se trazi izraz (ekspresija) duSev-
nog zivota, stvara se duhovna umjetnost s apstrak-
tnim izrazajnim sredstvima, naglasava se boja 1 linija.
Protiv ekspresionizma dize se struja modernog objek-
tivizma®® koji se vra¢a jasnom prikazivanju predme-
ta. Stroga formalna razdioba slike, ostrina crtanja,
isticanje plasti¢nosti u prostoru i jasno polaganje boja
mirne su i Sture, dakle u suprotnosti s ekspresio-
nizmom. KnjiZzevnost postaje 1 oblikom 1 sadrZzajem
stvarnija, jednostavnija i produbljenija.®

U pjesmi Mamino umiranje Svelova dva puta
spominje plavu boju: poplavijene usne 1 poplavijele
ruke, a u Simiéevoj poeziji dominantna boja bila je
plava boja — boja ekspresionizma. Mamino umiranje
zavr$ava krikom, dok je Simi¢u krik bio poanta
&itavog Zivota.** U ovoj se pjesmi prozimaju blizina
smrti voljenog bica i istodobna ljubav prema njemu,
a kod Simiéa smrt i ljubav sredista su njegove poe-

82 Prema Jelaciéevoj Povijesti Mara Svel-Gamirsek pripada modernom
objektivizmu.

8 Usp. Jezi¢, Slavko. Nav. dj., str. 370. i 372.

8 Usp. Novak, Slobodan Prosperov: Povijest hrvatske knjizevnosti.
Svezak II. Izmedu Peste, Beca i Beograda. Marjan tisak. Split, 2004.,
str. 216.
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zije.®

U ovoj je pjesmi naglaSena no¢ i ljudska sa-
moca, a Simi¢ je svojim stihom prodirao u dubine
. ., . . .. S
ljudskoga bica, u njegovu egzistencijalnu samocu.

U Simiéevu stvaraladtvu nagladena je dominaci-
ja pjesni¢koga subjekta, u Sveli¢inim pjesmama ta-
koder.

U njegovim pjesmama nastalima u ranoj mla-
dosti prisutne su slike Boga na nebu, andela, osoba u
zaru molitve i dr. U Sveliginim su pjesmama takoder
prisutni motivi koji pripadaju tradicionalnom modelu
vjere, osobito u pjesmi Sumanovci.

Simiéev je Zivot bio obiljezen iskustvom bolesti
1 predosje¢ajem smrti. U njegovoj se lirici veoma
rano javljaju: tema bolesti, motivi ljubavi bolesnoga
covjeka te bolesna tijela koja se raspadaju i kopne
koji ¢e biti prisutni u ¢itavom stvaralastvu. Predos-
jecajuci skoru smrt, on ne pokusSava odgoditi taj tre-
nutak, nego Cezne za njim. U Maminom umiranju
lirski se subjekt suocava sa smréu, predosjeca ju, ali
ona se nece desiti njemu nego njemu dragoj osobi -
majci, koju bi, da je u moguénosti, najradije odgodio.

85
Isto.

8 Usp. Jelgi¢, Dubravko: Povijest hrvatske knjizevnosti. Tisucljece od

Bascanske ploce do postmoderne. Naklada Pavi¢i¢. Zagreb, 1997., str.

228.
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Subjekt joS ne vjeruje, ne Zeli vjerovati, da je kraj tu
(ponavljanjem rijeci zasto, pita se zasto se to dogada
ba$ njemu, njoj). Tri su temeljna tematska kruga u
pjesnistvu A. B. Simi¢a: Bog, tijelo i smrt. Tema
smrti u knjizevnosti i umjetnosti vrlo je raSirena.
Takoder je raSiren i stav da stvaralacka aktivnost ras-
te u bliskom dodiru sa smrcu.

Meduovisnosti u vrednovanju zivota i smrti u Simi-
¢evoj poeziji odrazava ne samo neodvojiv par eros —
thanatos nego i parovi: siromastvo — smrt, tijelo — smrt,
grad — smrt. Simiceva je poezija ispunjena slikama smrti i
raspada. S procesom raspada i umiranja povezan je
proces razvoja, preobrazbe, promjene.

(...)

Rije¢ smrt nalazi se u Simica na istaknutom mjestu,
Cesto u naslovima, ali i kao posljednja rije¢ u pjesmi.
Naglasak je tada to jaci jer je u zavrsnim stihovima — §to
je karakteristicno za poetiku ekspresionizma — pisana
velikim slovom.*’

Slijedi pjesma A. B. Simi¢a Pjesma jednom
brijegu zbog uocenih slicnosti s Maminim
umiranjem.

87 Pienigzek, Krystyna: Pjesnicko stvaralastvo Antuna Branka Simiéa.
Matica hrvatska. Zagreb, 2000., str. 167. 1 168.
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PJESMA JEDNOM BRIJEGU

Taj brijeg, na kojem cesto miruje moj pogled
dok sjedim sam u sobi! Pust je: tu ne raste nista
Tek kamenje se golo plavi.

Mi gledamo se nijemo. Brijeg i covjek.

Ja nikad ne ¢u znati gdje se

nas razliciti smiso sastaje.

Pod brijegom voda tece. I ljudi se muce radom.
Brijeg stoji, plav i visok, susjed neba.

U no¢i ga ne vidim. Svi smo duboko u noci
Al znadem: on je tu! Ko cutanje je tezak.

Mi rastat ¢emo se tudi jedan drugom.
Ja umrijet ¢u. Brijeg se ne ¢e maci,

. . 8
ta plava skamenjena vjecnost.

Smrt u obje pjesme igra posebnu semanticku
ulogu.” U Maminom umiranju smrt je o&ekivana
zbog bolesti subjektu drage osobe — majke i ona ¢e
brzo i do¢i, dok je u Pjesmi jednom brijegu ona ta-
koder ocekivana — kao prirodna smrt, nesto Sto se
mora kad-tad dogoditi. Smrt se u prvoj pjesmi spo-
minje odmah na pocetku, u prvoj strofi, odnosno u
naslovu, a u drugoj tek na kraju, u posljednjoj. U

8 Simi¢, Antun Branko: Opomena. Izabrane pjesme. Priredio Vinko
Bresi¢. Konzor. Zagreb, 1995., str. 174.
8 Usp. Uzarevi¢, Josip. Nav. dj., str. 142.
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obje se pjesme u njithovim prvim strofama pozicio-
nira buduca lirska radnja. U prvoj se pjesmi osjeca
vrlo intiman 1 osje¢ajan odnos izmedu lirskog sub-
jekta i majke, a u drugoj inspirativan odnos lirskog
subjekta i brijega.

Naslov po tradiciji imenuje temu, predmet, emociju
pjesme, a ona pak razvija ili ispunja Sto on navjescuje,
kao Sto se obratno ono Sto je pjesma razvila nanovo
sabire u opetovanu citanju naslova.”

Kao $to i sam naslov kaze, tema Sveli¢ine pjes-
me jest mamino umiranje, a Simi¢eve odnos ¢ovjeka
i brijega.

Motiv Sutnje takoder je zajednicki.

Sutnja i presucéivanje takoder su vrsta kazivanja, ali
takvoga kazivanja koje se svodi na bezglasno izrazavanje

onoga Sto je dosegnuto vizualnom spoznajom i kontaktom
sa svijetom.

Sutnja bi se mogla proglasiti i krikom, to je
bezglas, oksimoronski preoblikovan i prevladan tisi-
nom, jer i tiSina ima svoj zvuk.”> Sutnja u Maminom
umiranju izjednacena je sa semantemom krik.

% Friedrich, Hugo: Struktura moderne lirike. Od sredine devetnaestog
do sredine dvadesetog stoljeca. Stvarnost. Zagreb, 1985., str. 172.

%! Pienigzek, Krystyna. Nav. dj., str. 244.

%2 Usp. Pranji¢, Krunoslav: Jezikom i stilom kroza knjizevnost. Skolska
knjiga. Zagreb, 1986., str. 182.
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Krik je toliko dinamizirana forma 'iskazivanja' da su
njegove mogucnosti izvazavanja znacenja mnogo vece ne-
go sadrzajno organizirana iskaza, a istodobno daje vece
mogucnosti osjecanja, recepcije tih znacenja. I sam zvuk
znaci.

Kod Simi¢a se $utnja javlja u kontekstu praz-
nine, niStavila, beskrajnosti. U obje pjesme Sutnja
okruzuje lirskog subjekta, ona je sveprisutna i izaziva
osjecaj mucenja, tezine. Medutim, moguce je i slje-
dece tumacenje koje se moZze primijeniti na obje pjes-
me: Sutnja podrazumijeva sugestivan odjek u nutrini
lirskog subjekta na neku tisinu koja u sebi krije ono
nadolazece, pa i na neki govor na kojemu se pri-
mjecuje da bi mu iduci korak bio njemoca.”* Krijuéi
u sebi ono nadolazece, za lirski je subjekt Sutnja
ujedno i bezglasna prisutnost straha’".

Plava boja ima umiruju¢e djelovanje te izaziva
dojam dubine. To upucuje odmah i na sakralne kono-
tacije jer je plava boja — boja neba te istice duhov-
nost. Upuéuje na dozivljaj tiSine 1 smirenosti. Tradi-
cionalna simbolika povezuje ju s bozanskim (u pjes-
mi Mamino umiranje na blizinu smrti, odnosno na
skora$nji susret sa Spasiteljem — raspetim Isusom,
dok je u Pjesmi jednom brijegu to skamenjena vjec-

% Pienigzek, Krystyna. Nav. dj., str. 72.
% Friedrich, Hugo. Nav. dj., str. 171.
95 Isto, str. 187.
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nost, odnosno brijeg (golo kamenje) koji ¢e nadzi-
vjeti Covjeka i lirskog subjekta dovodi do bolne spoz-
naje o ljudskoj krhkosti 1 prolaznosti u odnosu na ne-
prolaznost, vjecnost kamena), a suvremena, psihoa-
naliticka, s podsvijeséu. *°

S obzirom na pitanje vjecnosti, postoji opreka:
zemaljsko / duhovno, opipljivo /neopipljivo. Kod Si-
mica brijeg predstavlja vjecno, postaje znakom vjec-
nosti. Brijeg "stoji" na zemlji i otud njegovo povezi-
vanje sa zemaljskim. On nadmasuje covjeka po svo-
me trajanju u vremenu. U Sveli¢inoj pjesmi znak
vjecnosti je duh. Duh ¢e oti¢i u vjecnost, on je
neopipljiv, za razliku od brijega, odnosno kamena,
koji je opipljiv (uvjetno receno). U brijegu se, dakle,
objavljuje besmrtnost stvari, a u duhu besmrtnost
ljudi. Ipak neSto imaju zajednicko, a to je
simboliziranje nepromjenjivosti, besmrtnosti,
trajnosti, apsolutnosti postojanja, izvanvremenosti.
Duh je sredis$nji ¢lan izmedu dva oprec¢na pojma:
Zivota 1 smrti, a brijeg je suprotstavljen covjeku.

U Simi¢evom se pjesnistvu prepoznaju tri faze:
u prvoj je fazi, od 1913. do 1917., pod Matosevim
utjecajem; druga je faza, od 1917. do 1920., reali-
zacija ekspresionisticke poetike, dok se treca, od

% Usp. Solar, Milivoj: Vjezbe tumacenja. Interpretacije lirskih
pjesama. Matica hrvatska. Zagreb, 2005., str. 128.
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1920/21. do 1925., naziva postekspresionistikom.”’

(...) raznolikost boja ranih pjesama daje mjesto ne-
beskoj opsesiji Preobrazenja; za razliku od toga pjesme iz
posljednje faze gotovo su potpuno lisene boja. Izuzetak
predstavlja  samo  crvena  boja, rabljena  radi
intenzifikacije patnja i boli zemaljske egzistencije.”

Simié¢ je pjesnik izrazito asketskoga izraza: re-
Cenice su mu obicno kratke, izraz Skrt (...)"° §to se
potvrduje 1 u ovoj pjesmi (trinaest stihova raspore-
deno je u &ak Getrnaest redenica). Kod Svelove re-
¢enice su duZe, svaka je strofa jedna recenica, s iz-
nimkom cetvrte 1 pete strofe (u dvadeset i pet stihova,
izuzmu i se Cetiri stiha koji se sastoje samo od jedne
rijeci, onda u dvadeset 1 jednom stihu, nalazi se samo
devet recenica). U obje pjesme postoji kontrast izme-
du jednostavnih receni¢nih struktura i tamnoce sa-
drzaja kojeg izricu.

Simié je rimu u svojim pjesmama, pa tako i u
ovoj, uglavnom, izbjegavao. Sluzio se njome u svo-
jim ranim stihovima, potom je od nje demonstrativno
odstupio da bi se u kasnijim pjesmama, onima nakon

%7 Iscrpan opis Simiéevih faza pogledati u: Milanja, Cvjetko: Simiceve
poetike. /| Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma. Matica hrvatska.
Zagreb, 2000., str. 48. —91.

% Pienigzek, Krystyna. Nav. dj., str. 231.

% Pavlitié, Pavao: Moderna hrvatska lirika. Interpretacije. Matica
hrvatska. Zagreb, 1999., str. 132.

174



Preobrazenja, rima opet pocela sporadi€no
javljati.'® U Sveli¢inom Maminom umiranju prisutna
je rima, vrlo raznolika i isprekidana. Istu rimu imaju
samo druga i Cetvrta strofa i to abch, omiljenu
Sveli¢inu rimu (§to ée se potvrditi u sljede¢im
pjesmama u ovome radu). Plavo se kod Simica
izjednacava s kozmickim teznjama ekspresionista, a
u  Maminom  umiranju izrazava  subjektovu
emotivnost, "konkretnu", osobnu bol.

100 Usp. Isto, str. 134.
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3.2. Druga obala

DRUGA OBALA
NEMOJTE me trazit u seoskom groblju,
Gdje krizevi Sire pocrnjele ruke
I nemojte za mnom ni suze proliti,
Jer ja ondje ne ¢u, zbilja ne ¢u biti.

Mozda ¢u u kucu, Sto je danas tuda,
Jer ondje sam ljubav rasula bez mjere
Na livadi rosnoj, oranici crnoj,

Naci cete nesto jos od moje vjere.

Kad mjesec prosece po zvjezdanom nebu
1 srebrno mlijeko prosuje se drumom
(Ptice ce Sutjeti, umuknuti Sturci),

Ko prozirna sjena lutati éu Sumom.

Magle ce se dizat iznad crnih voda,
A ja ¢u nad tamu Sumske bare sici.
U sivoj ¢u zori s maglama otici
1 nitko me vise ne ¢e moci stici.

Zagreb, Svisvete, 1969.'

%0 Objavljena u Hrvatskoj reviji, XXVL, sv. 1 (101.), Miinchen,
ozujak, 1976., str. 36.
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Pjesma je oblikovana u cetiri strofe s po Cetiri
stiha, a sastoji se ukupno od svega pet recenica. Pi-
sana je u dvanaestercima nejednake rime: prva strofa:
abcc, druga i tre¢a: abeb 1 Cetvrta: abbb. U pjesmi
ima dosta glagola: traziti, siriti, proliti, biti, rasuti,
naci, prosetati, prosuti, Sutjeti, umuknuti, lutati, diza-
ti, sici, otici, sti¢i — §to upucuje na dinamiku, ali i na
vaznost zbivanja — potvrduje se glavna misao pjesme
da 1 poslije smrti postoji kretanje, nekakav drugi ob-
lik Zivota. Pjesma zra¢i unutarnjom dinamikom koja
je znak nezavrSenog procesa koji traje. Drugu obalu
karakterizira tmurna atmosfera, a to potvrduju moti-
vi: seosko groblje, krizevi, pocrnjele ruke — odnosno
personifikacija gdje krizevi Sire pocrnjele ruke. U
pjesmi dominira crna boja: pocrnjele ruke, oranica
crna, crne vode koja intenzivira turobni osjecaj. Istu
funkciju ima siva zora, magle, tama Sumske bare, ti-
Sina koja je rezultat nepjevanja ptica i mika Sturaca.
Pjesma je svojevrsni oprostaj od rodnoga kraja, dra-
gih ljudi i ovozemaljskog zivota. Naime, napisana je
u Zagrebu — daleko od Vrbanje i to na dan Sviju sve-
tih — dana kada se sje¢camo naSih pokojnih. Prisutne
su personifikacije: kriZevi Sire pocrnjele ruke (koja je
ujedno i metafora) kad mjesec prosece po zvijezda-
nom nebu, sjena luta; poredba: ko prozirna sjena lu-
tati ¢u sumom; metafore: krizevi Sire pocrnjele ruke
(Sire¢i svoje ruke krizevi prizivlju svoje vlasnike) i
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srebrno mlijeko prosuje se gradom (metafora je za
mjesecev sjaj). Lirski se subjekt poistovjecuje s pej-
zazem svoga rodnoga kraja. On poput prozirne sjene
1 magle obilazi kuc¢u u kojoj je stanovao, livadu ros-
nu, oranicu crny, Sumu, Sumsku baru. Posebno se is-
tiCu inverzije: livadi rosnoj 1 oranici crnoj 1 stalni
epiteti: zvjezdano nebo, prozirna sjena, siva zora, ro-
sna livada, crna oranica. Zamjetljiva je igra izmedu
dana i1 no¢i: zora / mjesec 1 zvjezdano nebo te Zivota i
smrti: lirski subjekt zami$lja vlastitu smrt i ujedno
potvrduje svoju vjeru u Zivot poslije smrti. Subjekt
daje savjet (ili mozda zapovijed) rije¢ju nemojte —
koja se u prvoj strofi pojavljuje dva puta — da ga se
ne trazi na groblju i da se ne plac¢e za njim — §to je
inace uobicajeno nakon necije smrti. Svoju neprisut-
nost na groblju pojacava posljednjim stihom prvog
katrena u kojem se ponavlja rije¢ ne ¢u. Jer ja ondje
ne Cu, zbilja ne ¢u biti. U pjesmi su prisutne dvije
opozicije: dolje / gore. Seosko groblje, rosna livada,
crna oranica, drum, Suma, Sumska Dbara,
suprotstavljeni su mjesecu, zvjezdanom nebu. Lirski
subjekt tezi prema "gore". On ¢e se, poput magle koja
se diZe, nadviti nad tamu Sumske bare i oti¢i, zajedno
s maglom i zorom brzo, daleko i visoko gdje ga nitko
viSe ne ce moci sti¢i. Subjektov silazak nad tamu
Sumske bare moze se protumaciti kao njegova borba
sa silama tame, zla. Pored motiva groblja 1 krizeva
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bitnu ulogu imaju 1 motivi vode (voda i to jo§ crna
sugerira neSto dramati¢no, neSto neugodno) sjene
(sjena simbolizira neSto neuhvatljivo, prolazno,
varljivo, nestvarno) i neba (oblaci su nestalna i
trenutna pojava). | sada, na kraju pjesme, postaje
jasno znacenje naslova Druga obala, cjelovit smisao
otkriva se, dakle, na samom kraju, a cijela je pjesma
razvijanje naslova.'™ Subjekt vieruje u Zivot poslije
smrti, u drugi zivot (drugu obalu), u zagrobni zivot, u
neSto  potpuno  drugaije od  uobicajenog,
ovozemaljskog. Tezu o "drugom Zivotu" pojacavaju
kozmicki motivi neba, zvijezda i mjeseca. Onoga tko
odlazi s ovoga svijeta u neki drugi (lirski subjekt) i
viSe se ne moze vratiti, ne napusta teznja za
povratkom u zemlju koju je napustio te zeli obici
rodnu kucu, livadu, oranicu, drum, Sumu i baru. U
pjesmi su suprotstavljena tri razliita svijeta: svijet
(prostor) u kojem lirski subjekt sada (u trenutku
nastanka pjesme) boravi (u Zagrebu), svijet koji je
njemu drazi, bliskiji — slavonski prostor i "drugi
svijet" gdje ¢e otici.

192 Usp. Uzarevié, Josip: Kompozicija lirske pjesme: ( O. Mandeljstam
i B. Pasternak). Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta.
Zagreb, 1991., str. 53.
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3.3. Mrtvo dijete

MRTVO DIJETE

NE mogu se brinuti za cvijece,
Jjer moj cvjetak sad u grobu spava.
Mene muce misli i preteske

Dok polako spusta se no¢ plava.

Djecarci se igraju u basci,

Al moj djecarac rucice ne pruza.
On sad spava u bijelome lijesu
Oko glave s vjencicem od ruza.

Vrati mi se, slatko moje cedo:
Mama nocu i place i bdije.
Sutnja. Tek iz tamnog ugla
Zao duh se meni zlobno smije.

Vrbanja, 1922.'

Ova pjesma predstavlja Sveli¢in ponovni pode-
tak — vracanje pisanju. Smrt djeteta navodi ju da se
ponovno 'uhvati pera'.

Pjesmu ¢ine tri strofe — katrena s rimom: abcb 1
deseterackim stihom. Jednostavne re€enice govore o

19 Pjesma je objavljena u Hrvatskoj reviji, XXVL., sv. 1. (101.),
Miinchen, ozujak, 1976., str. 34.
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napetosti koju prozivljava subjekt shrvan bolom. Po-
navljanje  samoglasnika  (asonanca'® stvara
intonaciju iskaza i ima svoju vrijednost u stvaranju
ritma, istiCuéi zgusnutost i intenzitet osjecaja.
Najvise se pojavljuju samoglasnici e (33 puta) i a (28
puta). U svom slavnom sonetu Vokali Rimbaud misli
da je otkrio tajnu vokala: a je crno, e bijelo, i crveno,
u zeleno, o plavo.'” Prema Rimbaudovom
tumacenju, u pjesmi pretezu bijela i crna boja — dvije
suprotnosti. Bijela simbolizira nevinost, ¢istocu,
nevino djeteSce koje je prerano napustilo ovaj svijet i
svoju neutjeSnu majku, dok je crna simbol smrti, zle
sudbine, tuge.'” Slikovito je predogeno stanje
osobne tjeskobe lirskog subjekta. Lirski se subjekt
jada 1 obrac¢a otuznim uzdasima iskazujuéi svoj ocaj
zbog gubitka djeteta te se pjesma moze odrediti kao
jadikovka. Nizanje glagola u prezentu prekida
imperativ: Vrati mi se koji pojacava ekspresivnost
molbe lirskog subjekta. Inverzijom noé¢ plava i
upotrebom veznika i (Mene muce misli i preteske;
Mama nocu i place i bdije) naglaSava se emocionalno
stanje lirskog subjekta. Kao i u pjesmi Mamino
umiranje 1 u ovoj je pjesmi rije¢ o konkretnoj boli

1% Usp. Petrovi¢, Svetozar. Nav. dj., str. 292.
105
Isto.
1% Kada malo dijete premine, obicaj je da ga se stavi u bijeli lijes i
obuce u bijelu odjecu.
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lirskog subjekta koje, izmedu ostalih motiva,
simbolizira plava boja. Svaki katren ima svoje
emocionalno srediSte koje je postignuto rimom,
slaganjem motiva i semantickim razvojem pjesnickih
slika. U drugom katrenu prevladavaju motivi izvanj-
skog svijeta, dok se u prvom i tre¢em otkriva unu-
tra$nje stanje lirskog subjekta koje kulminira placem
i oCajem. Drugi stih prvog katrena uvodi Citatelja u
srediste lirskog zbivanja te se opravdava, objasnjava
naslov pjesme koji izri¢e temu pjesme. Emotivan na-
pon i afektivan stav lirskog subjekta rastu od konsta-
tacije stanja, preko uzdaha, placa i osobne tjeskobe
do spoznaje svoje nemoc¢i. U prvom stihu pjesme po-
javljuje se rije¢ cvijece koja simbolizira sinove, dje-
Carce koji se igraju u basci (u prvom stihu drugog
katrena), a cvjetak (u drugom stihu) djecarca (u dru-
gom stihu drugog katrena) koji sad spava u bijelome
lijesu. Na taj naCin korespondiraju prvi stih prvog
katrena s prvim stihom drugog te drugi stih prvog
katrena s drugim stihom drugog katrena. Cvijece je
osjetljivo bilje o kojem se treba brinuti 1 njegovati ga.
Medutim, lirski subjekt u prvom stihu navodi kako se
ne moze brinuti za cvije¢e, odnosno svoja dva sina
koji su "zivi i zdravi" jer pati za onim kojega viSe
nema, koji sad u grobu spava, u bijelome lijesu 1 ru-
Cice ne pruza. 1z toga proizlazi zakljucak da su dje-
Carci, koji se igraju u basci, zbog majcine zaokup-
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ljenosti teSkim mislima 1 tuge za neprezaljenim si-
nom, pomalo zapostavljeni te im je uskra¢ena potpu-
na majc¢ina ljubav 1 briga. Nemogu¢nost brige lirskog
subjekta naglaSena je prvom rijecju prvog stiha koja
je napisana velikim tiskanim slovima: NE. Mrtvi sin
odreden je Cetirima nazivima: mrtvo dijete (u naslo-
vu), moj cvjetak (u prvom katrenu), moj djecarac (u
drugom) i slatko moje cedo (u tre¢em). Privrzenost
subjekta svojem mrtvom sinu (sinovima — samo u
drugom katrenu rijecju djecarci) isti¢e se upotrebom
posvojne zamjenice moj / moje, sintagmom slatko
Cedo te upotrebom deminutiva: cvjetak, djecarac, ru-
Cice, vjencic.

Kao 1 u Maminom umiranju, bol je emocionalna
jezgra pjesme i prevladavaju motivi mraéne atmo-
sfere: grob, no¢ plava, bijeli lijes, tamni ugao, zao
duh, zlobni smijeh. Pojavljuju se 1 Simic¢evski motivi:
no¢ plava i Sutnja te temeljna misao: smrt. Rije¢ sut-
nja emocionalno je nabijena i "izrice" intenzitet boli
lirskog subjekta. Sutnja se nalazi u kontradiktornom
odnosu sa smijehom i platem. U istom su odnosu i
prvi i drugi stih drugog katrena: Djecarci se igraju u
basci / Al moj djecarac rucice ne pruza, odnosno igra
nasuprot pasivnosti, Zivot nasuprot smrti.
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3.4. Moji decki

MOJI DECKI

Sva Suma je vec zuta,

Jjer studen je kroz nju prosia:
u ruhu bogatih boja

k nama je jesen dosla.

Ja znam, da negdje mraz veé
vreba, da pobije cvijece:
strah me je, moja dva cvijeta
da li mi pobiti ne ée?

Nek nada mnom vjetrovi huje,
nek nada mnom mraz se ledi,
tek moja dva cvijeta, o Boze,
Ti mi postedi, postedi! - '’

Pjesma se sastoji od tri strofe — tri katrena. Sva-
ka strofa ima cCetiri stiha s rimama abcb. Stihovi su
razlicite duljine: od sedmeraca do deveteraca. Prvi je
katren izjavna recenica i svojevrsna konstatacija sta-
nja. Drugi je katren upitna recenica, odnosno reto-
ricko pitanje koje predstavlja sumnju lirskog
subjekta, a posljednji je uskli¢na re€enica iz koje se

197 piesma je objavljena u Easopisu Nasa Zena, 1., br. 8., Zagreb, 1935.,
str. 2.
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iS¢itava kulminacija osjec¢aja. Ritam je ujednacen, a
zvucnosti najvise pridonose rime u kojima se osjeca
igra samoglasnika 1 suglasnika: prosla — dosla,
cvijece — ne Ce, ledi — postedi, kojom je izbjegnuta
monotonija te izrazu daje zivost. Izostavi li se naslov,
pjesmu karakterizira jednostavnost. U njoj je
jednostavno i ono §to se kaze 1 nain na koji je to
izreceno. Prolaz kroz pjesmu ne pruza nikakav otpor
¢itanju. Medutim, naslov funkcionalno pripada
zapravo cijelomu tekstu kao njegovo ime'™ te, u
ovom slucaju, utjece na drugacije shvacanje pjesme,
odnosno, naslov upuéuje na dublje poniranje u tekst.
Naslov se u pjesmi (tekstu) ne spominje doslovno,
nego u prenesenom znacenju. Pjesma predstavlja
razvijanje naslova. Pri pomnijem iS¢itavanju
primjecuje se da motivi pejzaza (krajolika) odnosno
jesenskog ugodaja upucuju na nesto slozeniji odnos s
temeljnim dogadajem u pjesmi. Krajolik, jesen i
popratne prirodne pojave ne predstavljaju obican
okvir zbivanja. Zbivanje u jesenskom krajoliku dio je
zbivanja u pjesmi. S krajolikom su dovedena u vezu
stanovita Cuvstva lirskog subjekta. On predstavlja
vrijeme nevolja, straha, tjeskobe koje asocira na ratna
vremena. Motiv vjetra moze se poistovjetiti s
nevoljama, mraz sa opasnostima koje je lirski subjekt
spreman podnijeti uz uvjet da njegovi najmiliji budu

198 Uzarevié, Josip. Nav. dj., str. 52.
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postedeni. Koliki je intenzitet osjecaja lirskog
subjekta dokazuje nam mikrostruktura ponavljanja,
odnosno anafora u tre€oj strofi: Nek nada mnom
vjetrovi huje, | nek nada mnom mraz se ledi...
Ponavljanje rije¢i postedi ima, takoder, funkciju nag-
lasavanja straha lirskog subjekta za svoje bliznje. In-
tenzitetu straha pridonosi i1 usklik na kraju pjesme
koji, sam po sebi, predstavlja znak snaznoga ocitova-
nja uvstva.'” Zaziv Boga predstavlja, uz strah, osje-
¢aj bespomocnosti te ujedno 1 molitvu. ZavrSetak
pjesme stoji u sluzbi izrazajne funkcije''’. Zadnji sti-
hovi mijenjaju ulogu lirskog subjekta — iz uloge
opisivac¢a u ulogu molitelja. Privrzenost subjekta
dvama cvjetovima (deckima) prepoznaje se 1 po
posvojnoj zamjenici moj (moji decki / moja dva cvi-
Jjeta) te uporabom osobne zamjenice ja u dativu (da li
mi pobiti ne ¢e). Isticanje subjekta pojacano je osob-
nom zamjenicom ja koja se nalazi na pocetku prvog
stitha druge strofe. U drugoj strofi nailazimo na po-
javu prebacivanja rije¢i vreba koja se na taj nacéin
isti¢e 1 jo§ dodatno povecava napetost, strah.

19 Usp. Skreb, Zdenko: Mikrostrukture stila i knjizevne forme. //
gkreb, Zdenko 1 Stama¢, Ante: Uvod u knjizevnost. Nav dj., str. 269.

"0 Kravar, Zoran: Lirska pjesma. // Skreb, Zdenko i Stamaé, Ante:
Uvod u knjizevnost. Nav dj., str. 385.
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3.5. Uspavanka

USPAVANKA
Spavaj mi srce moje, I ako nocni vjetar
mirno bez trzava sna! hujit uz prozore zna,
Odagnaj teske misli: smiri se, dijete moje:
s tobom sam uvijek ja! s tobom sam wvijek ja!

Sutra ¢e nebo bit plavo,
sutra ¢e sunce da sja,

sutra ce cvijece da cvate:
sutra ¢u s tobom bit ja! """

Pjesmu cine tri strofe s isprekidanom rimom
abch. Lirskom je subjektu vazna buduénost djeteta.
Kada se u pjesmi koja je kratka ponovi ista konsta-
tacija dva puta (s tobom sam uvijek ja), odnosno, uv-
jetno receno, tri puta (u preinacenom obliku — sutra
¢u s tobom biti ja) ona silno dobiva na vaznosti. Po-
navljanje zadnjih stihova ima znatnu kompozicijsku
ulogu — uokviruje svaku od strofa. Tim ponavljanjem
zaokruzuje se smisao. Vazno obiljezje forme pjesme
jest kruzni karakter te se forma ispunjava tako Sto
dobiva oblik kruga. Ta tri kruga simboliziraju zajed-
nistvo, ¢vrstu vezu koja asocira na Sveto Trojstvo, a

' Piesma je objavljena u &asopisu Nasa Zena, 1., br. 8., Zagreb, 1935.,
str. 2.
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to nam potvrduje i raspored strofa — nisu poredane
jedna ispod druge, ve¢ imaju svoje "dodirne tocke",
¢ak podsjecaju na kriz (promatramo li pjesmu u cje-
lini, s naslovom kao pocetkom). U pjesmi se moze
pratiti trodijelno razvijanje teme: u tom slucaju prva
bi strofa predstavljala uvodenje u temu, druga — raz-
radu teme, a treca — zakljucak. Pjesmu je moguce ¢i-
tati 1 "straga" (tre¢a, druga pa prva strofa), cak bi i
tada vrijedilo trodijelno razvijanje teme, druga bi
strofa zadrzala svoju ulogu — razradu teme, samo bi
prva i tre¢a zamijenile svoje uloge. Posljednja strofa
u jednom smislu predstavlja iznenadenje u odnosu na
prve dvije, a u drugome smislu da je sadrzajem tih
strofa ona nekako pripremljena pa iz njega nuzno
proizlazi. Pjesma se sastoji od cetiri usklicne rece-
nice. Prva strofa spoj je dvije reCenice, dok druga i
treca strofa ima po jednu recenicu. Prva i druga stoje
u opreci prema tre¢oj s obzirom na vremena izrecena
u njima — imperativi i prezenti nasuprot futuru pr-
vom. Nadalje, prva i druga strofa spoj su suprotnosti:
miran san / trzav san; hujanje vjetra / smirenje, dok
u tre¢oj vlada vedro raspolozenje, optimizam — nema
oprecnih pojmova. I sadrZaji prvih dviju strofa su po-
vezani, oni se uzajamno obrazlazu pridonosec¢i stva-
ranju iste slike. Budu¢i da im je predmet zajednicki
te dvije strofe pruzaju dojam da su razdvojene samo
iz metrickih razloga, a zapravo Cine cjelinu. Valja
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zapaziti da se spavaj u drugoj strofi izrijekom ne spo-
minje, zbog toga je druga strofa nastavak prve, ona
razvija isti, na pocetku spomenuti motiv. Posljednji
je stih prve 1 druge strofe posve identi¢an i ima ulogu
refrena. U narodnim lirskim pjesmama refren igra
vrlo veliku ulogu te ova pjesma podsje¢a na narodnu
pjesmu — uspavanku, odnosno, ona nasljeduje na-
rodnu'"* pjesmu. U narodnim se uspavankama esto
pojavljuju pripjevi kao §to su: spavaj, spavaj, nuni
nani; nanaj, nanaj, nini, nani; zibu, haju, buji, nini;
nani, nani ¢ija je funkcija da se stvori jednolican,
uspavljujuéi ritam (to je inace odlika uspavanki) te da
se postigne zeljeni cilj — uspavljivanje. lako ova
Sveli¢ina pjesma nosi naslov Uspavanka, u njoj ne-
ma takvih pripjeva. Pojavljuje se samo spavaj i to
jedanput. Funkciju pripjeva preuzima u ovom slucaju
stih: s tobom sam wuvijek ja koji na neki nacin ulijeva
sigurnost i poruku onome kome je upucena. Inace,
uspavanke su prve pjesme s kojima se dijete susrece,
a maj¢in glas donosi mir i osje¢aj sigurnosti. One su,
najcesce, kratke pjesme, kao i ova Uspavanka, pune
njeznosti, ljubavi, topline, upucene djetetu koje se
zeli uspavati. Uspavanke se jednoli¢no i tiho pjevaju.
Prije ili poslije uspavanke rukom bi se ucinio znak

112 Skreb, Zdenko: Mikrostrukture stila i knjizevne forme. Nav. dj., str.
247.
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kriza'"® na djetetovom &elu. Kriz je simbol blagoslo-
va, nade i ljubavi. Kriz preokrece ruzna sjec¢anja u
radost, daje snagu za stvaranje nove, bolje buduc-
nosti te pruza utjehu. U stihovima, majka (najc¢esce),
a u pjesmi Uspavanka, lirski subjekt, izrazava nadu
te daje obecanja djetetu da ¢e njegova buduénost biti
lijepa, idealizira ju (izre€eno anaforickim ponavlja-
njima u trecoj strofi sutra ce). Ponekad je tuzna i
puna straha, §to u ovoj pjesmi nije slucaj. Iznosi li
bilo kakvo raspoloZenje, uspavanka je uvijek njezna i
puna ljubavi, §to se potvrduje i u Sveli¢inoj pjesmi.
Valja skrenuti pozornost i na motiv srca — srce moje
na pocetku. Naime, prema prastaroj simbolici i sva-
kidasnjem govoru srce predstavlja srediSte osjecaja.
Njegov polozaj (prvi stih) unosi u cijelu pjesmu nag-
lasenu osjec¢ajnost. Slijedi jedna hrvatska narodna us-
pavanka:

Nuni, nani, i ponuni, drago!
Bog mi ti dal sanak i pocinak,
A Marija zdravije i veselje!

Nuni, nani, i ponuni, drago!
Marija, ka Boga je rodila,
tebi, duso, sanak naklonila!

'3 Objasnjava se s obzirom na graficki izgled pjesme koji podsje¢a na
kriz.
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Nuni, nani, i ponuni, drago!
Bog te hrani, Marija te brani,
od svakoga zalca te obrani!"*

Sastoji se od tri strofe i ima pripjev koji se, za
razliku od Sveli¢ine pjesme, nalazi na po¢etku strofa,
a ne na kraju. Strofe su tercine, a stihovi deseterci
(kod Svel katrene, sa $estercima, sedmercima i os-
mercima), no u objema su pjesmama stihovi ritmi¢ni
1 jasni, a reCenice usklicne. Razlika je $to se u na-
rodnoj pojavljuju kr§¢anski motivi: Bog i Marija, ka
Boga je rodila te podsje¢a na molitvu. Razlikuju se i
u rimi; u Sveli¢inoj pjesmi rima je ustaljena: abch, no
u narodnoj rima izostaje u prvoj strofi, dok je u
drugoj i tre¢oj: abb. U obje se pjesme, samo jednom i
to u prvim strofama, pojavljuje osobna zamjenica ja
u dativu (mi) koja naglasava vaznost osobe kojoj se
lirski subjekt obraca (djetetu). Kako bi se uspavanka
jos vise priblizila djetetu upotrijebljeni su deminutivi:
sanak, zalca.

"4 Preuzeto iz: Hrvatske narodne uspavanke. Priredila Tanja Peri¢-
Polonijo. Profil international, Zagreb, 2000., str. 40.; zapisao Franjo S.
Kuha¢, Juzno-slovjenske narodne popijevke, 1878 — 1941., knjiga V.,
br. 82; iz Novoga u Hrvatskom primorju

191



3.6. Sjecanje

SJECANJE

U mojoj dusi cvate jos i danas
livada koja vodi na nas stan.

U mojoj dusi trepti josS i danas
seoski vedri i suncani dan.

U tamnoj Sumi sa hrastove grane
na jasenovu hvoju prhnu mladi kos,
u mojoj dusi, ko nekad i danas

po prasnoj stazi tapkas, sine, bos.

1 pitas da li zeko nosi jaja,

idal’ usumiSnjeguljica haja?

I da li crnom Sumom kurjak luta?

I kuda leti leptirica zuta?

Ja pricala bih kao nekad bajke,

Jjer slutim pogled djetinji i blag,

al’ kad te spazim odraslog, moj sine,
zatvaram oci — cuvam sanje trag.'”

Sesnaesterostihovna pjesma zapocinje metafora-
ma u prva Cetiri stiha. Na poCecima devetog, desetog,
jedanaestog i1 dvanaestog stiha (uvjetno receno — u
trecoj strofi) nagomilani su samoglasnici 7, odnosno
tvore figuru dikcije — anaforu, koji pridonose usponu

5 0d pjesama u ovome radu, samo pjesma Sjecanje nije strofi¢na, bar
je u tom obliku tiskana u Casopisu Tena, glasilo MZ Vrbanja, br. 3.,
Vrbanja, 8. prosinca 1990., str. 7.
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predodzaba. Anafori¢no i intenzivira sjetu i razdra-
ganost subjekta kojoj jo§ pridonosi i ponavljanje
prijedloga u, skupa rijeci: u mojoj dusi te (jos i) da-
nas. Prvi i treéi stih, koji su gotovo identi¢ni imaju
vrhu isticanja sve€anosti 1 emotivne vaznosti trenutka
prisje¢anja. Rima je vrlo neujednacena: abab, abcb,
aabb, abch. Stihovna organizacija pjesme omogucuje
1 na neki nacin zahtijeva simultano ¢itanje, $to ¢e reci
da ju ne treba razumijevati kao obican govor, nego je
ona kao predmet naSe spoznaje i vizualno prisutna
kao jedinstvena cjelina te djeluje poput slike. Mnos-
tvo glagola u prezentu (samo jedan u kondicionalu
prvom) pridonosi dinami¢nosti izraza i stvara dojam
da se davna radnja upravo sada zbiva. Pridjevima se
docarava krajolik (seoski vedri i suncani dan, tamnoj
Sumi, mladi kos, prasnoj stazi,...). U pjesmi se javlja
motiv ¢eznje za jednostavnim zivotom, za prostorima
i vremenima gdje je takav zivot postojao, ¢eznje za
dalekim, davno napustenim svijetom, ¢eZnje za vre-
menima koja moze vratiti samo sje¢anje. Zatim mo-
tivi prirode (/ivada, hrastove grane, mladi kos, cvije-
Ce, leptirica, jasen...) 1 bajkoviti motivi (Snjeguljica).
Od devetog do dvanaestog stiha priblizava se svijet
bajki, djecji svijet maste kroz prisjecanje lirskog sub-
jekta: pri¢e o uskrSnjem zecu koji nosi jaja, kurjaku
koji luta Sumom, ¢arobnom svijetu Snjeguljice. Prizi-
vanjem uspomene dolazi do istodobnog prisjecanja 1
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mastanja. Uspomenska se sreca, koju "otvaraju" me-
tafore na pocetku pjesme, zavrSava stihovima koji
iznevjeravaju ocekivanje: al' kad te spazim odraslog,
moj sine, / zatvaram oc¢i — cuvam sanje trag koji su
suprotstavljeni cijeloj pjesmi te predstavljaju "bude-
nje" lirskog subjekta iz slatkog sanjarenja. Izjave lir-
skog subjekta vrlo su intimne. Svoja je osobna cuv-
stva izrazio u dodiru s prirodom (motivi livade, sun-
¢anog seoskog dana, kosa, praSne staze, kurjaka,
leptirice...). Cijela je pjesma, izuzev posljednja dva
stiha, sanjarenje u idilicnom Casu mira, srece i spo-
koja, kao spas od okrutnosti zbilje. Pjesmu karakteri-
ziraju nostalgi¢ni tonovi. Govori se 0 neCemu §to je
bilo, a ¢ega viSe nema pa se opcée raspolozenje moze
shvatiti kao svojevrsna nostalgija. Prisutna je, dakle
nostalgija za subjektovim zavi¢ajem i minulim vre-
menima (/ivada, nas stan, seoski vedri i suncani dan,
zatim hrastova Suma, prasna staza, sinovljev pogled
dok je sluSao bajke). Subjekt ¢ezne za domom koji je
sada daleko. Medutim, ono S§to je prostorno i vre-
menski udaljeno subjekt posjeduje kao predmet ne-
kakve ¢eznje, ostaje mu blisko i bit ¢e dostupno kad
god on pozeli. Iz unutarnje napetosti izmedu onoga
Sto jest 1 Sto je bilo proizlazi patos. U svakom cov-
jeku postoji potreba da se vrati u svoj rodni kraj, da
0zivi u uspomenama djetinjstvo i lijepe dane, a ta ¢e
potreba postajati sve intenzivnija s obzirom na danas-
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njicu, na suvremeni, brzi nain zivota i ljude koji
postaju sve otudeniji i bezosjecajniji.

3.7. Uzdrhtalo srce sam ti dala...

UZDRHTALO SRCE SAM TI DALA ...
UZDRHTALO srce sam ti dala,

Daro, a ti nisi to ni znao.

Slabo rame podmjestiti htjedoh

Da mi ne bi po nesreci pao.

Dusa moja htjede vodit tvoju
Ispod zvijezda pored rosne ruze,
Dlanom prekrit tvoje oci drage
Dok nesrece i nevolje kruze.

Moja mladost tebi mladost dade,
Moja krv ti Zivot dade. Znam.

A ti ipak, moj mladani sine
Lutas svijetom sam i Zalostan.

1942 .11

116 Objavljena u Hrvatskoj reviji, XXVL, sv. 1. (101.), Miinchen,
ozujak, 1976., str. 35.
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Pjesma se sastoji od tri strofe od kojih svaka ima
Cetiri stiha, uglavnom deseteraca izuzev desetog i
dvanaestog stiha koji su deveterci. Pisana je jednos-
tavnim reCenicama. Naslov pjesme ujedno je i prvi
stih, $to, s jedne strane, moZe znaciti da pjesma i
nema pravog naslova, ali, s druge strane, upucuje i na
vaznost prvog stiha koji je jednostavno takav da
moze biti ¢ak i naslov. Uzdrhtalo srce sam ti dala
igra ulogu karakteristicnog iskaza. Svi ostali stihovi
(dogadaji) dalje se naprosto nabrajaju. Medutim,
kome je lirski subjekt poklonio svoje srce ostaje ne-
otkriveno do posljednjih triju stihova. Dotad se Cita-
telj dvoumi, je li rije¢ o suprugu (muskoj odrasloj
osobi u koju je lirski subjekt zaljubljen) ili o djetetu
(sinu, prema kojemu osjeca veliku ljubav). Temeljna
simbolika srca jest simbolika srediSta neCega. Srce
upucuje na osjecajnost, a upravo je osjecajnost sre-
diste ove pjesme. Posebno su emotivno nabijeni prvi
1 drugi stih posljednje strofe: Moja mladost tebi mla-
dost dade, / Moja krv ti Zivot dade. Pjesmu karak-
teriziraju glagoli u proSlom vremenu, a prekida ih
prezent u posljednjem stihu, odnosno spoznaja lir-
skog subjekta (ukljucivsi 1 pretposljednji stih): A4 ¢
ipak, moj mladani sine / Luta$ svijetom sam i zZalo-
stan. Zadnji stihovi tako predstavljaju razocarenje i
zabrinutost lirskog subjekta. Rije¢ Znam predstavlja
granicu, odnosno dijeli pjesmu na dva dijela. Prvi dio
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obuhvaca prvih deset stihova, a drugi posljednja dva
stiha. U prvom dijelu — ¢itajuéi pjesmu od desetog
stiha prema prvom, tj. obrnuto, opisana je maj¢inska
ljubav od (uvjetno receno) zaceca, preko ljubavi, bri-
ge, strahovanja za svoje dijete do konstatacije: a #
nisi to ni znao, odnosno prvog stiha koji je emoci-
onalna jezgra pjesme. Drugi dio, kao §to je ve¢ nave-
deno, ¢ine posljednja dva stiha. Pjesmu je, dakle,
moguce Citati na dva nafina — od pocetka prema
kraju (od 1. do 10., odnosno 12. stiha) te od kraja
prema pocetku (10., 9., zatim 7., 8., 5., 6., 4., 3., 2.,1.,
11. 1 12. stih). U oba slucaja ostat ¢e sacuvan sklad,
semanti¢ki 1 emocionalni razvoj motiva koji
rezultiraju semantickim, emocionalnim vrhuncem. U
drugom nacinu ¢itanja, javlja se ciklicko, kruzno ¢i-
tanje. Cikli¢nost potvrduje i naslov, odnosno tri tocke
iza naslova koji upucuju da se neSto nastavlja, na-
braja, da nije zavrSeno. Posebnom emotivnom odno-
su majke 1 sina pridonosi upotreba osobnih (ti / tebi,
ti, mi / meni) i posvojnih zamjenica: moja, tvoju,
tvoje. Rije¢ima Daro 1 mladani sine lirski se subjekt
obra¢a svome sinu. Rije¢ Daro afektivno je obilje-
zena — nosi u sebi prizvuk arhai¢nosti i privrzenosti.
Motivi duse i ociju istaknuti su inverzijom: dusa
moja 1 oci drage. Sukladno s tim namece se izreka:
Oci su ogledalo duse.
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3.8. Mome muzu

MOME MUZU

Nemoj nikad klonut u golemoj borbi,
koju Zivot nosi tek za jake ljude:
nemoj ni pred kime sagibati glave,
ve¢ ponosno reci: "Tako ¢e da bude!"

Jer znaj, da te samo takvoga volim,
samo takvog hocu uvijek da te gledam,
i sve drugo ja ¢u zrtvovati lako,

samo svoju vjeru u tebe ja ne dam!

Zato kad naslanjam glavu ti na grudi,
nemoj trazit jakost i gordost u Zeni.:
budi hrast, sto Siri grane vasioni,
brsljan, sto se vije — naci ¢es u meni.

Vieruj, hocu samo takvog da te imam,
takvom Cu ti rado dusu svoju dati;
ovijeni borbu snosit cemo svaku,

i prava ¢e sreca da nas trajno pratil""’

Marija Schwell-Gamirsek, Vrbanja''®

17 Pjesma objavljena u Gasopisu Nasa Zena, 1., br. 8., Zagreb, 1935.,
str. 2.

'8 Jedino je ispod ove pjesme (od osam koje su interpretirane u ovom
radu) potpisana imenom Marija, a ne Mara, i prezimenom Schwell, a
ne Svel.
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Cetiri katrena sloZena su u dvanaesteratkom sti-
hu s rimom: abch. Glavna nit koja se provlaci kroz
cijelo tkanje pjesme jest muska (muzevljeva) jakost
koja je u suprotnosti sa zenskom slabo$¢u. Ta je
pjesnicka slika uspje$no prikazana metaforama: on
(muz) je hrast sto siri grane vasioni, a ona (lirski
subjekt) brsljan. Nije upotrijebljena hrvatska rijec
svemir, nego vasiona koja je zvucnija, a sastoji se od
Cetiri sloga 1 na taj nain uklapa u dvanaesteracki
stih. Da je umjesto nje upotrijebljena troslozna
istoznacnica svemir, pravilo bi bilo prekrSeno. Rijec
vasiona pojavljuje se 1 kod Tina Ujevica (pjesma
Vasionac), Janka Polica Kamova (pjesma Dan
mrtvih). Br§ljan je biljka srcolikih zelenih listova, a
bududi da se privija uza sve na $to naide, postao je
simbolom prijateljstva i ljubavi. On je slaba biljka,
ali kad "uhvati" ¢vrstog hrasta, bez teSkoce se penje u
visinu — visinu hrasta, ali ne svojom nego snagom
hrasta koji ga nosi. Hrast je oslonac i potpomagatelj
brsljanu, odnosno simbol ¢vrstoée i postojanosti. 1z
navedenog je jasna usporedba bracne zajednice sa
zajednicom slabog brsljana i ¢vrstog hrasta. Hrast $iri
grane, a briljan se vije. Tim se glagolima docarava
kretanje. Pjesma zvuci poput upozorenja, zahtjeva,
opomene, odnosno  svojevrsnog  imperativa.
Navedeno potvrduju izrazi: nemoj klonut, nemoj
sagibati glave, reci, znaj, nemoj trazit jakost i
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gordost, budi hrast, vjeruj te upotreba uskli¢nih rece-
nica. Mogucée je dvojako tumacenje pjesme, a odnosi
se na raspon onoga S$to jest (prvo tumacenje) i Sto
treba da bude (drugo), izmedu, s jedne strane, lirskog
subjekta 1, s druge, onoga kome je pjesma upucena.
U prvom slucaju lirski subjekt je nezadovoljan, razo-
¢aran jer je "taj netko" klonuo u golemoj borbi, sagi-
bao glavu pred drugima, ocekivao jakost i gordost
kod Zena 1 zeli trenutno stanje promijeniti, dok je u
drugom slucaju lirski subjekt zadovoljan "stanjem",
jer "taj netko" nije klonuo, niti sagibao glavu te pred-
stavljao ¢vrst oslonac "slabijem" spolu te ga subjekt
ohrabruje da takav i ostane. Nakon "neutralnog" uvo-
da — prve strofe, preostalim se strofama postize
intimnost 1 privatni karakter razumijevanja. Druga
strofa ponavlja pocetni motiv — nastavlja se na izre-
¢eno u prvoj strofi — te tako naglasava odlu¢nost pos-
tupanja, djelovanja i govorenja. "Onoga koji govori" i
"onoga kome se govori" povezuje bitno zajedniStvo
onoga S$to jesu, a razlikuju se po onome S$to znaju:
lirski subjekt ("onaj koji govori") zna i ono S§to
"drugi" ne zna ili ne zna dovoljno. Upravo ta razlika
omogucuje da subjekt progovara tonom koji je blizi
savjetu nego zahtjevu. Lirski subjekt stoga ne govori
sa stajaliSta moralnog ucitelja, ve¢ govori sa stajalista
onoga koji razumije i poti¢e. Sve recenice — strofe,
osim trece, zavrSavaju usklicnikom koji je znak oc€i-
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tovanja snaznih emocija. Brojnim se glagolima posti-
ze dinamicnost izraza i izrazava zivost lirske radnje.
S obzirom na smislene potencijale u posebnom se
zrcalnom odnosu nalaze prva i treca te druga i Cetvrta
strofa. Nakon "savjeta" izre€enog u prvoj strofi
(nemoj klonut, nemoj sagibati glave, ponosno reci), u
prva dva stiha druge strofe ocituje se potvrdivanje i
zelja za ostvarivanjem tog stanja (samo takvoga te
volim, samo takvog hocu uvijek da te gledam). 1den-
tiCna se pojava primjecuje i u tre¢oj (nemoj trazit
Jjakost i gordost, budi hrast) odnosno Cetvrtoj strofi
(hocu samo takvog da te imam, takvom cu ti rado
dusu svoju dati). Stoga se pjesma moze prikazati
shematski: AB A'B'.
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3.9. Molitva za kisu

MOLITVA ZA KISU
GOSPODE, u znoju smo orali
1 sijali s mnogo nada,

A zasto sada ne dozvolis

Da na nas kisa pada?

Oblak sto brzo proleti

Iznad naseg neba

Kisu sobom odnosi

I ne ée biti hljeba.

Prasina nam grize tabane,
Prasno se lisée njise,
Iscrpljen covjek vapije:
Gospode, podaj kise!

Gospode, podaj nam kise...
Vrbanja, 1932.'"

Sveli¢ina Molitva za kisu po&inje apostrofom,
"figurom obracanja nekome ili necemu Sto ne moze
biti nazocna ljudska osoba, koju je vec¢ stara retorika
drzala prikladnim sredstvom postizanja ugodaja u
kojem se gube razlike izmedu ljudskog i neljudskog,

% Objavljena u Hrvatskoj reviji, XXVL., sv. 1. (101.), Miinchen,
ozujak, 1976., str. 35.

202



Zivog i nezivog, covjeka i prirode, stvarnog i nestvar-
nog.'* Zazivanje Gospoda,u prvoj rije¢i prvog stiha,
istaknuto je velikim tiskanim slovima te odgovara
pocecima molitvi (Boze, Isuse, Gospodine, Spasite-
lju...) Pjesmu tvore oktava, katren i jedan, posljedn;ji
1 yjedno vrlo naglasen stih — molitva, vapaj, oCajnog
subjekta. Taj je stih odvojen od ostatka pjesme, sli-
jedi iza stanke te se tako posebno istice, naglasava se
njegova vaznost. Stih predstavlja zgréenu emociju
zazivanja pomo¢i: Gospode, podaj nam kise i ujedno
je znacenjsko srediSte pjesme.U njemu se ponavlja
posljednji stih — misao prethodnog katrena, razlika je
samo u jednoj rijeci — rije¢i nam koja izaziva pose-
ban Cuvstveni dojam, naglasava molitelje. Pjesma je
napisana u prvom licu mnozine Sto pridonosi shva-
¢anju da je molitva "jaca" ako je moli skupina ljudi, a
ne pojedinac. Oc¢ajni ratari izmuceni dugim susnim
razdobljem, koje je vrlo slikovito docarano stihom:
Prasina nam grize tabane, o€ajni su 1 traze Bozju
pomo¢ i smilovanje: Iscrpljen covjek vapije: / Gos-
pode, podaj kise! Snaga molitve 1 ljudski vapaj istak-
nut je uskliénikom, uskliénom re¢enicom. Neprijatelj
ratara jest oblak koji brzo preleti preko neba i1 ne daje
kiSu. Mali, obi¢ni ljudi mogu samo zatraziti pomo¢
onoga koji je svemocan da im poSalje kiSu koja e
rashladiti znojna tijela i nakvasiti zednu zemlju.

120 Solar, Milivoj: Vjezbe tumacenja. Nav. dj., str. 81.
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Naslov — Molitva za kisu najavljuje temu, uvodi nas u
svijet pjesme. Tri se puta pojavljuje rije¢ Gospode 1
Cetiri puta kisa. Rije¢ Gospode nalazi se na pocetku
prvog stiha te na pocetku pretposljednjeg i posljed-
njeg stiha §to ima za posljedicu njezinu cjelovitost,
zaokruzenost. Medutim, molitve zavr$avaju rije¢ju
amen §to u ovoj molitvi nije slucaj. Stoga se pjesma
se moze shvatiti i kao nedovrSena, a to daju naslutiti
tri tocke na kraju 1 izostanak zavrSnog amen. OcCaj
lirskog subjekta / lirskih subjekata izrazava retoricko
pitanje: 4 zasto sada ne dozvolis / Da na nas kisa
pada? 1 konstatacija trenutnog stanja (suse): oblak
(...) kisu sobom odnosi; Prasina nam grize tabane /
Prasno se lisée njise; 1 predvidanje buduéeg (nesta-
Sica kruha): I ne ce biti hljeba.
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3.10. Sumanovci

SUMANOVCI

U hrastovoj sumi, punoj mekih sjena,
lutala je davno sirotica neka.

Otisla je u svijet rad’ bolesnih zjena,
svud trazila pomo¢ i ocima lijeka.

S torbom na ledima, s krunicom u ruci
krocila sve dublje u debelu sumu.
Molila je Gospu, krséana pomodi,

da pronade lijek i ozdravi oci.

Kad su noc¢ni skuti zahvatili Sumu,

kod sedam hrastova umorna je sjela.
Zvijezdama krunjena, kao mjesec sjajna
pristupila k njoj je Gospa, divna, bijela.

Rece: "Vidi bunar kod sedmoga hrasta!
1di i operi kod njeg bolne oci!

1z njegovog vrutka i od dobrog Boga
pomoc Ce ti brzo i sigurno doci."”

1, tako je, jadna, bolne oci prala,
bolest s njih je lako, kao mrena spala.
Sumjelo je hraice, prohujala ljeta,
dosli grubi ljudi i posjekli Sumu,

a sedam hrastova ko mrtve junake
odvukli daleko po prasnome drumu.
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Umrla je Suma, zamrla je vjera,

ostali su samo negdje pusti novci.

A ono se mjesto odavno naziva

za spomen il’ Zalost, ne znam, Sumanovci.

Bunar ondje jos uvijek postoji.

1 kip Gospin stoji raskriljenih ruku.

Gospa, koja ceka i pomaze rado

svojem dragom, dobrom i poboznom puku."*'

Pjesma se sastoji od osam strofa katrena, osim
pete koju ¢ine samo dva stiha. Napisana je u dva-
naestercima s rimom abcb, osim prve (abab), druge
(abcc) 1 treée strofe (aa). Pjesma ima u sebi narativnu
crtu. Na narativnost zbivanja ukazuju i veznici na
pocecima stihova: i (na pocetku prvog stiha pete
strofe), a (na pocetku treceg stiha Seste i, takoder,
treCeg stiha Seste strofe) te veznik i na pocetku
drugog stiha posljednje strofe. lako u stihu, i u njoj je
upisana zivotna prica koja se potom prepricavala
kao legenda.'* Pjesma ima karakteristike legende
odnosno predaje, to su: elementi nadrealnoga, povi-

12l Pjesma je objavljena u: // Hrasée, 1., br. 3., Drenovci, lipanj —
kolovoz, 1996. te u: // Gospa Sumanovacka, list vrbanjskog dekanata,
IV., br. 3., Vrbanja, 1976., str. 11.

122 Sabli¢ Tomié¢, Helena: Manje poznati uradci Mare Svel Gamirsek. //
Mara Svel-Gamirsek. Nav. dj., str. 36.
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jesni i zemljopisni podaci.'” Sumanovci'** su drevno
Gospino svetiSte nedaleko od mjesta Gunja. Zbivanje
u pjesmi zapravo je prica o slijepoj sirotici koja je
ozdravila zahvaljujuéi svom posjetu svetistu i pranju
bolesnih ociju u bunarskoj vodi kod sedmoga hrasta.
Pjesmu odlikuje lajtmotiv Gospe, pomocnice krs$éa-
na, divne, bijele, koja ceka i pomaze rado / svojem
dragom i poboznom puku. Stoga se moze odrediti
kao religiozna lirska pjesma. U lajtmotive se jo§
ubrajaju Suma, hrastovi i o¢i (hrastova Suma, debela
Suma, sedam hrastova, hrasce, bolne oci). Pjesma
obiluje pridjevima: hrastovoj, mekih, bolesnih, debe-
lu, bolne, dobrog, grubi, ...). Pridjevi upotrijebljeni
pri opisu sirotice (neka, bolesnih, umorna, bolne,

123 Usp. Kekez, Josip: Usmena knjizevnost, u: Skreb, Zdenko i Stamag,
Ante. Nav. dj., str. 184.

' Navedeni je tekst preuzet sa stranice Turisticke zajednice
Vukovarsko-srijemske zupanije: Svetiste Majke Dobre Nade -—
Sumanovci. Svetiste Gospe Sumanovacke najstarije je na podrucju
Vukovarsko — srijemske Zupanije, a datira iz 14. st. Samostan
franjevcima dali su izgraditi alSanski grofovi, za Sto 1373. godine
dobivaju dopustenje pape Grgura XI. Franjevci su sagradili i crkvu
svete Marije koja se postupno razvija u prosteniste. Godine 1376. papa
Grgur XI. daje posebne oproste vjernicima koji hodocaste u
Sumanovce. Za vrijeme Turaka svetiste je stradalo, no nakon njihove
vladavine ponovo postaje mjesto hodocaséa. Godine 1822. izgradena
Jje u Sumanovcima nova crkva u kojoj je izlofen kip uznesenja
Marijina. Hodocasnici Gospe Sumanovacke u njoj su pronasli 'znak
pouzdane nade i utjehe'. I danas je u velikom broju Stuju tijekom cijele
godine u raznim prigodama, a osobito na blagdane Velike i Male
Gospe. (URL: http: //www. tzvsz.hr/spomenici (2008-08-11))
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jadna), Gospe (divna, bijela), Boga (dobri), ljudi
(grubi), hrastova (mrtve junake) i1 puka (dragom,
dobrom 1 poboznom) odlikuju se snaznom afektiv-
nom obojenoscéu. Osobito se isticu pridjevi, divna i
bijela koji u posljednjem stihu treeg katrena cCine
inverziju, a svrha im je stvore odredeni Cuvstveni
dojam. Istu ulogu imaju 1 pridjevi, takoder u
inverziji: sirotica neka 1 kip Gospin. Vrlo su Cesti i
ustaljeni izrazi poput: "dobri Bog", "prasni drum",
"mrtvi junaci", bolne oci, pusti novci. Od stilskih
sredstava  zamjetljive su poredba, metafora,
personifikacija. Osobito se isticu poredbe pri
fizickom opisu Gospe, ozdravljenju i sjeci hrastova:
kao mjesec sjajna; bolest s njih je lako, kao mrena
spala; a sedam hrastova ko mrtve junake. Zatim
metafore: Kad su nocni skuti zahvatili Sumu;
zvijezdama krunjena te personifikacija: umrla je
Suma. No¢ni ugodaj u Sumi, docaran je metaforom
nocni skuti'”®. Poredbom, metaforom i pridjevima
docarava se Gospin izgled koji predstavlja kontrast
noc¢noj tmini. Pridjevi karakteriziraju Gospu, siroticu,
puk, Boga, ljude koji sijeku Sumu te opisuju krajolik
— Sumanovce. Brojnim glagolima izrie se Zivost
dogadanja. Najvise ih je u perfektu: lutala je, otisla

125 Skuti su znacajan dio $okatke Zenske narodne nosnje. Sivani su od
platna bijele boje (pamuka i lana), tzv. misira i ukraseni Cipkom i
zlatovezom.
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Jje, molila je, su zahvatili, ...1 krnjem perfektu: traZila,
krocila, prohujala, dosli, odvukli, koji imaju
narativnu ulogu 1 prozimaju svaku strofu, osim
cetvrte koja je specifina po upravnom, Gospinom,
govoru kojega Cine glagoli u imperativu: vidi, idi,
operi i futuru prvom: ¢e dodi. Cetvrta je strofa
srediSte pjesme, kulminacija. Posljednja strofa,
odnosno kraj pjesme cine glagoli u prezentu, a sa-
drzava u sebi vjersku didakticku poruku kojom se
poziva na Stovanje Gospe jer ona pomaze Ssvojem
dragom, dobrom i poboznom puku."*® Pjesma se od-
likuje zivim, slikovitim i jasnim opisom. Glagolom,
odnosno stihom: Sumjelo je hrasée, sugerira se zvuk,
Sum, a krnjim perfektom prohujala (ljeta) docarava
se brzina prolaznosti vremena.

Javlja se pitanje zbog Gega se mjesto zove Su-
manovci. Sumanovci, oéito je zbog ¢ega nose taj na-
ziv (Sumu, odnosno Gospino utociste, ljudi su srusili
samo radi novca), ali lirski se subjekt dvoumi je li to
za spomen 1li Zalost, §to je u biti isto, jer uspomena
(sjecanje) ostaje bila ona lijepa ili ruzna.

U pripovijetki Iva Abramov (iz zbitke Suma i
Sokci) oplque se smjestenost i znadenje Sumanovaca
te se spominje i ¢udotvorni bunar (mlaka, bara) iz
pjesme.

126 Sabli¢ Tomi¢, Helena. Manje poznati uradci Mare Svel Gamirsek.
Nav. dj., str. 37.
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Tri puta vode do sume Hrastova: gunjanski, dreno-
vacki i duric¢anski, jer se usred Sume na Sumanovcima na-
lazi groblje, u kojemu su se od davnine sahranjivali Zitelji
tih triju sela. Sumanovci su poznati po svojoj okolici i po
prostenistu na Veliku Gospojinu, jer nedaleko groblja
stoji starinska crkvica, potamnjela od godina, a u njoj se
na glavnom oltaru cuva potamnjela uljena slika Matere
BoZje od nepoznatog majstora.

Mnoga se je snaSa i djevojka zavjetovala Materi
Bozjoj od Sumanovaca, za zdravije, za srecu, i za koju
veliku ispunjenu zelju, — jer Mati je BozZja Sumanovacka
C¢udotvorna. — Pred njezinom se crkvom nalazi mlaka,
koja nikada, pa i za najvece zZege ne presusi. I u toj bari, u
davna vremena neka je Zena, kojoj se ime ne pamti,
vidjela odraz Matere Bozje. — Stoga svijet hrli u tu crkvu
na dan, kad se slavi Marijino UzaSa$ce, da joj se zahvali
na milosti, da ju dariva (...)""’

127 Svel-Gamirsek, Mara: Suma i Sokci. Privlagica.Vinkovei, 1990., str.
113.-114.
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3.11. Zir

ZIR

Sino¢ u parku, na klupi,
Zreli me kvrcnuo Zir.
Polako prolazi jesen,
Polako dolazi mir.

Patuljci pod crvenom gljivom
Spremaju zimski stan.

Polako opada lisce,

Polako umire dan.

Nista, Sto prolazi jesen
1 $to je umoran hod,
Ako je u pravom casu
Ubran sazreli plod.

(Opatija, 1964.)"**

Pjesma je napisana raznovrsnim vrstama stiha,
od Sesterca do deveterca, s isprekidanom rimom
abcb: zZir | mir; stan / dan 1 hod / plod, rasporedenim
u tri strofe s kratkim i jednostavnim recenicama. Sam
naslov pjesme je zanimljiv, koji zvuci poznato i
uobicajeno — zir (plod hrasta) koji sazrijeva i pada s
drveta u jesen. Zreli Zir navijestio je dolazak jeseni.

128 Objavljena u casopisu Susreti, V1., br. 19., Umag, 1976., str. 24.
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Jesen simbolizira starost, iS¢ekivanje smrti, kraja,
kojeg donosi zima (sprema se zimski stan). Zimski
stan asocira na hladnocu, ali i na toplinu. Hladnoc¢a
se moze protumaciti kao kraj — fizicka smrt, kada
tijelo miruje 1 sve se njegove funkcije "gase", a pos-
ljedica njegova ugasnuca jest hladnoc¢a. Protumaci li
se zimski stan kao toplina, onda se misli na vjeru u
zagrobni zivot, odnosno na dusu koja se odvaja od
tijela u trenutku smrti 1 odlazi svome Stvoritelju — u
topli 1 sigurni dom. Lirski subjekt ne zali za zivotom:
Nista, Sto prolazi jesen / I §to je umoran hod, jedino
bitno jest da je bio plodan: Ako je u pravom casu /
Ubran sazreli plod, jer je prozivljen na "pravi nacin".
Ova dva stiha, posljednja u pjesmi nose krs¢ansku
poruku zivljenja "po Bozjem zakonu" jer se pod
sintagmom "plodan zivot" upravo to i podrazumijeva.
Plodni zir odnosno sazreli plod koji je ubran u
pravom trenutku jest neprocjenjiva vrijednost koja ne
prolazi, ona je vjecna, jer zir, kao plod hrasta, nosi u
sebi zivot (zasijemo li ga narast ¢e stablo koje ¢e opet
dati plod i cijeli se proces ponavlja unedogled). Zir
tako postaje simbol zivota . Pravi pocetak ili pravo
uvodenje u pjesmu pripada prvoj strofi.'* Proma-
trajuéi odnos pocetka i kraja pjesme (prve i posljed-
nje strofe) kao "okvirnih" momenata u kompoziciji
pjesme primjecuje se zaokruzenost, kruzni karakter,

12 Usp. Uzarevié, Josip. Nav. dj., str. 53.
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cjelovitost kojoj pridonosi pojam Zira, odnosno jeseni
koji pridonose uokvirivanju smisla i stvaranju prste-
naste strukture, odnosno zrcalne kompozicije. U pr-
voj strofi zreli Zir nas uvodi u lirsku radnju — saz-
najemo da prolazi jesen; ta se konstatacija dodatno
potvrduje u drugoj strofi: Polako opada lis¢e. U pos-
ljednjoj se ponovno javlja Zir, ali ovaj put kao sazreli
plod te se s ¢itavom strofom shvaca kao poruka, dok
ponavljanjem prolazenja jeseni lirski subjekt potvr-
duje njegovu manju vaznost od zira. Zrcalna se struk-
tura pojavljuje u odnosu prve i druge strofe, u
treCem: Polako prolazi jesen | Polako opada lisée 1
Cetvrtom stihu obje strofe: Polako dolazi mir /
Polako umire dan. U posljednjem je primjeru prisut-
na svojevrsna igra rijeCima ~: mir / umire. Pjesma
Zir je intimne tematike. Lirski se subjekt miri sa sta-
roSéu (Polako prolazi jesen / Polako dolazi mir,
Polako opada lis¢e / Polako umire dan). Stih Polako
umire dan slikovito opisuje gasenje jednog Zzivota.
Kako bi se to naglasilo pojavljuje se Cetiri puta ana-
fori¢no polako.

130 Usp. Skreb, Zdenko: Mikrostrukture stila i knjizevne forme. Nav.
dj., str. 266.
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3.12. Beznaslovna pjesma

O, krvava, draga zemljo,

O, grobovi zarasli dracem,
O, spomeni kameni davni,
Domovino branjena macem.

Ocevi, majke i djeco
Luzi, njive i gore
C'ujte Sumare, rijeke,
Slusajte bruji more.

Zatresla se utroba zemlje
Planulo sunce vrh gora
Bacismo lance sa sebe
Osvanula je zora.

O blazena mati bila
Koja nam sina rodi
Hosana, hrvatska zemljo —
Hosana koji te vodi.

(Hrvatski branik, 8 (XVII)/15, Vinkovci, 1942.)"!

Budu¢i da pjesma nema naslova to upucuje na
vaznost prvog stiha koji je takav da moze biti ¢ak i
naslov — O, krvava, draga, zemljo. Pjesma bi se mog-
la odrediti, uzimajuéi u obzir navedeni stih kao po-

131 Objavljeno u asopisu Hrasce, V., br. 21., Drenovci, 2000., str. 23.
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tencijalni naslov ili ne, kao himna, budu¢i da je pos-
ve¢ena domovini, koju lirski subjekt smatra vrijed-
nim najveceg posStovanja i divljenja. Postoje slicnosti
s Lijepom nasom.

LIJEPA NASA DOMOVINO"*
Lijepa nasa domovino,

oj, junacka zemljo mila,

stare slave djedovino,

da bi vazda sretna bila!

Mila kano si nam slavna,
mila si nam ti jedina.
Mila kuda si nam ravna,
mila kuda si planina.

Teci Dravo, Savo teci,
nit' ti Dunav silu gubi,
sinje more svijetu reci
da svoj narod Hrvat ljubi!

Dok mu njive sunce grije,
dok mu hrasce bura vije.
Dok mu mrtve grobak krije,
Dok mu Zivo srce bije.'>

32 Navode se &etiri strofe, Lijepe nase, koje se pjevaju, a ne
Mihanovicev originalni tekst.

133 Preuzeto iz: Atanasov Piljek, Diana: Moja glazba 3. Udzbenik za
glazbenu kulturu u trecem razredu osnovne skole. Alfa. Zagreb, 2006.,
str. 49.
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Obje teze uzviSenom tonu, a tome pridonosi po-
lagani i svojevrsni svec€ani ritam. Naglaseni su emo-
cionalni odnosi lirskog subjekta prema domovini.
Zatim obracanje apostrofom. Istice se junastvo: Oj
Jjunacka zemljo mila (u treéoj strofi u Sveli¢inoj
"himni"). Zajednicki su im motivi rijeke (Dravo,
Savo, Dunav | cujte Sumare, rijeke), njive, sunca i
gore/planine (Dok mu njive sunce grije / Luzi, njive i
gore; Planulo sunce vrh gora), mora (Sinje more
svijetu reci | Slusajte bruji more), grobova (Dok mu
mrtve grobak krije /| O, grobovi zarasli dracem),
zatim anafore (Mila, Dok / O, Hosana). Beznaslovna
se pjesma sastoji od svega Cetiri reenice koje tvore
po jednu strofu od Cetiri stiha. Prva, druga i Cetvrta
strofa imaju isprekidanu rimu: abch, a treca strofa
unakrsnu: abab. Lirski subjekt otkriva svoj odnos
prema hrvatskoj domovini. Na pocetku pjesme, u
prva tri stiha javlja se samoglasnik O kojim se zaziva
krvava, draga zemlja, grobovi zarasli dracem 1
spomeni kameni davni 1 to stilskom figurom -
apostrofom. Pridjev krvava asocira na crvenu boju
koja je znak patnje i boli. Dok je pridjev draga u
funkciji izrazavanja privrzenosti, ljubavi svojoj
zemlji (domovini). U Cetvrtom stihu lirski se subjekt
obra¢a domovini, ali bez uskli¢nog O. U drugoj strofi
zazivaju se: oCevi, majke, djeca, luzi, njive i gore.
Upucuje ih se na zvukove Sumara, rijeka 1 mora.
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Pjesma obiluje nominalnim izrazima kojima istie
pojmove i1 himnicki ih zaziva (zemlja, dra¢, spomeni
(ci), domovina, ocevi, majke, djeca, Sumari, rijeke,
more,...). Svojevrsni vrhunac predstavlja treca strofa
u kojoj dolazi do oslobodenja (od neprijatelja) koje je
rezultat potresa zemlje i plamenog (krvavog) sunca,
odnosno borbe za slobodu. Posljednji stih trece strofe
Osvanula je zora slika je novog vremena koje je
doslo - slobode. Tre¢i katren obiljezen je
dinami¢nos$¢u, tj. dinami¢nim dogadajima od kojih
svaki Cini jedan stih — svaki je stih jedna slika,
komadi¢ mozaika. Prva je slika dodirna (taktilna) i
sluSna (auditivna): Zatresla se utroba zemlje, druga:
Planulo sunce vrh gora 1 tre¢a: Bacismo lance sa
sebe su vidne (vizualne), a Cetvrta: Osvanula je zora
vizualna koja je u sluzbi alegori¢nosti (pocinje novo
doba — '"bolja vremena"). Posljednja je strofa
svojevrsna molitva. Prva dva stiha: O blazena mati
bila / Koja nam sina rodi, ako se izdvoje iz pjesme,
asociraju na Isusovu majku i Isusa. U tom kontekstu
treca je strofa slika Sudnjeg dana (trese se zemlja,
sunce gori), a za one koji su patili na ovom svijetu
dolazi vjecni zivot 1 vjecna sreca u jedinoj i pravoj
domovini — u raju. Navedeno tumacenje,
izjednacavajuci Hrvatsku s rajem, pokazuje koliko su
intenzivni osjec¢aji ljubavi lirskog subjekta prema
svojoj domovini.
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Hosana je izraz transcendentne uznesenosti u
sveCanom casu kada duSa lebdi izmedu neba i zem-
lje. lako iza tog anaforickog zaziva u dvama pos-
ljednjim stihovima ne stoji uskli¢nik, osjec¢a se nje-
gova snaga. Moguca su dva prijevoda, odnosno tu-
macenja izraza Hosana - ( Boze) pomozi i slava Ti
(pozdrav dobrodoslice kojim se iskazuje radost,
veselje). U prvom slucaju trazi se Bozja pomo¢ nad
domovinom 1 njezmom predvodnikom, dok se u
drugom slucaju oni slave, uzvisuju.
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3.13. Barbarstvo

BARBARSTVO
(Stari most kod Vukovara)
NE ZNAM, tko je Madoni na mostu
Razbio mramornu glavu
1 tko je Ivanu svetom odbio ruku s raspelom.
Sve je to prekrito davnim proslosti velom.

A pod mostom tiha

Voda polako se toci.

Danju nad njom sklizne ptica,
Zvijezde se kupaju noci.

Kada se mjesec digne

Nad uspavanom Sumom

1 posljednja kola produ
Drndava, prasnim drumom,

Madona bez glave i Svetac
Mole za bezglave ljude,
Sto psuju, kunu i placu,
A ne znaju kamo blude.

1929,

13* Pjesma objavljena u: Hrvatskoj reviji, XXVL, sv. 1 (101.),
Miinchen, ozujak, 1976., str. 34.
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Pjesmu odreduju dva naslova — uz naslov Bar-
barstvo u zagradi se nalazi 'podnaslov' — Stari most
kod Vukovara."*® Sastoji se od &etiri strofe — katrena,
s rimom: abch, izuzev prvog katrena Cija je rima:
abcc. Barbar je prema Rjecniku stranih rijeci surov,
divlji covjek koji prezire kulturne vrednote, sklon
unistavanju, a’ivljak"13 ® Odnosno barbarstvo / barba-
rizam je diviljacki, nekulturan, ¢in, ispad.”®’ Nave-
dena objasnjenja iz rje¢nika poklapaju se sa subjek-
tovim dozivljajem onoga (onih) koji je Madoni raz-
bio mramornu glavu / I tko je Ivanu svetom odbio
ruku s raspelom. Stih koji slijedi daje do znanja da se
taj dogadaj (ti dogadaji) zbio davno — veo proslosti
prekrio je 1 ujedno sakrio "krivce". Ostale su "vidlji-
ve" samo posljedice barbarskih djela. Druga strofa

135 pjesma je objavljena i u knjizi — antologiji poezije o ratnom
Vukovaru, priredivaéa Petra Vuli¢a: Balada o Vukovarskoj ruzi.
Matica hrvatska Ogranak Imotski. Imotski, 2001. Zbirka sadrzi oko
160 pjesnickih, proznih i likovnih zapisa o stradanju Vukovara, nasta-
lom u Domovinskom ratu. Neki od zapisa su: Vukovarske katakombe
Pavla Pavli¢i¢a, Balada o djecaku iz Vukovara Lidije Bajuk, Slike rata
1991. Enesa KiSevica, Povratak andela u Vukovar Maje Gjerek Lovre-
kovié, Vukovarska Tina Kolumbiéa, Sudnji Vukovar Slavka Jendricka,
Vukovar Visnje Stahuljak, Balada o vukovarskoj ruzi Vesne Parun i dr.
(Usp. Lisjak, Marijana: U spomen herojskom gradu // URL:http:/
www.matica.hr/www/izd2nsf/ i Zednik, Vesna: Kronika dogadaja —
Imotski // URL:http://www.matica.hr/Vijenac/vij204.nsf (2008-08-17))
13 Ani¢, Vladimir i Goldstein, Ivo: Rjecnik stranih rijeci. Novi Liber.
Zagreb, 2005., str. 57.

7 Isto.
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predocava uobic¢ajenu svakodnevicu: voda ispod mo-
sta i dalje tecCe, ptice lete, a zvijezde se u njoj nocu
kupaju. Dok mjesec obasjava uspavanu Sumu i zad-
nja kola prolaze pra$njavim drumom Madona i Sve-
tac ne prestaju moliti za gresne, bezglave ljude. Gres-
ne ljude izvrsno karakterizira pridjev bezglave. Uoca-
va se igra rije¢ima: Madona (svetica) je bez glave
(samo vizualno, promatrajuci kip, odnosno nesto —
uvjetno reCeno - konkretno, opipljivo), a moli za
bezglave ljude (gresnike koji psuju, kunu i placu,
nesto §to nije opipljivo). Sveci 1 ljudi stoje u kontra-
diktornom odnosu. U drugoj strofi nalazi se jos jedan
suprotan par, a to su dan i no¢. Tri su glavne vrste
motiva prisutne u pjesmi: sakralni (Madona, sveti
Ivan, raspelo, molitva), kozmicki (mjesec, zvijezde)
te pejzazni (most, voda, Suma, ptica, prasni drum).
Treca 1 Cetvrta strofa sadrzajno se nadopunjuju. Prva
1 posljednja ponavljanjem lika Madone i svetog Ivana
pridonose zaokruzenosti, cjelovitosti pjesme. Pjesma
obiluje opkoracenjima koja pridonose osobitom ¢uv-
stvenom dojmu, isticanju pjesnickih slika. Istu ulogu
imaju i pridjevi: mramornim, davnim, tiha, uspava-
nom, posljednja, drndava, prasnim, bezglave. Uglav-
nom pretezu vizualne slike, dok su u posljednjoj
prisutne 1 auditivne. Naslovom je, dakle, predocen
smisao i znacenje semantema barbarstvo, koji se niti
jednom u pjesmi izravno ne spominje. Podnaslov
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sugerira da se opisano lirsko zbivanje dogodilo u
Vukovaru. Izuzme 1li se godina nastanka pjesme,
1929., isto se zbivanje moze prepoznati u Sezdesetak
godina kasnijem stradanju Vukovara — herojskog gra-
da u Domovinskom ratu. Uvjetno se moze reci da su
u poetskom iskazu opisana dva vremena i dva stanja.

Vecina pjesama tematizira osobne nemire lir-
skog subjekta (Mamino umiranje, Uzdrhtalo srce
sam ti dala, Mrtvo dijete, Molitva za kisu, Druga
obala, Moji decki, Mome muzu, Uspavanka, Sje-
¢anje, Zir), ljubav prema ¢lanovima obitelji (Mamino
umiranje, Mrtvo dijete, Uzdrhtalo srce sam ti dala,
Moji decki, Mome muzu, Uspavanka). Pjesme Mami-
no umiranje, Druga obala 1 Mrtvo dijete zbog uoce-
nih §imi¢evskih motiva tvore posebnu skupinu. U
pjesmama se osjeca intimni dozivljaj vjere. Stoga su
Cesti sakralni motivi: raspeti Krist na krizu, crkveni
toranj u pjesmi Mamino umiranje, krunica, divna i
bijela Gospa, dobri Bog, vjera u pjesmi Sumanovci,
zaziv Boga u pjesmi Moji decki, kriz u pjesmi Druga
obala, raspelo, Madona i sveti Ivan u Barbarstvu.
Vrlo je ¢est motiv Sume i hrastova (Druga obala,
Moji decki, Sumanovci, Mome muzu, Sjecanje) motiv
jeseni (Moji decki i Zir), cvijeéa (Moji decki, Mrtvo
dijete, Uspavanka), vjetra koji huji (Moji decki:
vjetrovi huje; Uspavanka: noc¢ni vjetar hujit zna),
motiv druma (Barbarstvo: prasnim drumom; Druga
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obala: drumom), mjesec (Barbarstvo, Druga obala).
Od boja spominju se: plava (poplavijene usne, popla-
ljele ruke), crna (crna Suma, tamna Suma, tamni
ugao, crne vode, pocrnjele ruke, crna oranica, crna
smrt), zuta (Zuta Ssuma, leptirica Zuta), crvena (crvena
gljiva, krv), siva (siva zora), prozirna (prozirna sje-
na) 1 bijela (bijeli lijes) Dominiraju¢a zamjenica jest
posvojna zamjenica moj, u razli¢itom broju, rodu i
padezu: mojoj dusi, dusa moja, moja mladost, moj
cvjetak, moj djecarac, moje cedo, moja mati, moja
dva cvijet, moj sine, srce moje, dijete moje. U dvije
se pjesme pojavljuje u naslovu: Moji decki, Mome
muzu. Vrlo je ucestala i osobna zamjenica ja u razli-
gitim padezima (meni, mnom, mi, me). Cestotnost
navedenih zamjenica pridonosi pojaavanju Cuvstve-
nog dojma u pjesmama. Dok zamjenica ja u nomina-
tivu ima funkciju isticanja subjekta: Ja znam, Ja pri-
Cala bih, i sve drugo ja ¢u Zrtvovati lako, s tobom
sam uvijek ja, sutra ¢u s tobom biti ja. Pjesme su vrlo
slikovite, pisane uglavnom u katrenima, sastavlje-
nima od vrlo raznolikog broja slogova — od ¢etverca
do dvanaesterca te isprekidanom rimom: abch. Cesta
je upotreba uskli¢nih, i, neSto manje, upitnih recenica
(retorickih pitanja) jednostavne strukture, anafora,
pridjeva te pokoje inverzije 1 poredbe. Motivi slavon-
skog pejzaza javljaju se kao "podloga" lirskom zbi-
vanju 1 iskazivanju osjecaja.
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4. PODRIJETLO MARE SVEL-
GAMIRSEK

Zahvaljuju¢i Ivi Balentovicu, hrvatskom knji-
7evniku iz Zupanje, njegovom dopisivanju s Marom
Svel, tj. njegovom &lanku Mara Svel o sebi o svome
radu’*® javnosti se otkriva Sveli¢ino podrijetlo.

U dugogodisnjem prijateljskom dodiru s Marom
Svel, uglavnom posredstvom poste, u zadnjem deset-
lje¢u njenoga Zivota, kad je cesto puta po nekoliko
tiedana boravila u bolnicama i ljecilistima, smisljeno
i s dobronamjernim ciljem sam ju poticao da ne na-
pusti pisanje, nego da Sto viSe pise jer pisanje je, go-
vorio sam, ne samo korisna terapija, vec¢ i narociti li-
Jjek za covjeka dok ga napada bolest i fizicke tegobe.

Prije sedamdesetih godina (od 1964. do 1968.)
poslao sam joj nekoliko pisama s pitanjima u vezi s
njenim zivotom i spisateljskom djelatnoscéu, u smislu
neke vrste intervjua. Spisateljica mi je slala svoje
odgovore, koji su danas jedinstvena i vrlo zanimljiva
informacija o njoj i njenome radu."*’

Jednom mi se Mara Svel obratila slijede¢im
rije¢ima:

138 Balentovi¢, Ivo: Mara Svel o sebi o svome radu. Nav. dj., str. 29.
139
Isto.
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Neke ljude, pa mozda i vas, Skaklja pomisao da
nisam izrazito slavonski pisac jer nisam "autohtona"
Slavonka. Na starom Sumanovackom groblju posto-
jala je jos prije rata grobnica moga Sukundjeda
Mandusicéa, i moje Sukunbabe, koja je bila Drenov-
Canka iz Peradinove zadruge. Moj pradjed llija
Mandusi¢ imao je posjed od 300 jutara u Drenov-
cima, a njegova je kuca bila ona koju je kasnije
imao Sepika Svager. Danas ne znam cija je. Istina,
moja prabaka je bila porijeklom iz Elzas-Lotaringije
i rodena Kamerer. Zvala se Katarina. Moja baka,
Marija Sidonija, rodila se u Drenovcima, a u 16.
godini udala se za moga djeda Antuna Gasparca u
Vrbanju.U ranom djetinjstvu bila sam mnogo kod
bake, a najvise na stanu. To je bio posjed od 260
Jjutara, a zvao se Babin zub. Kasnije, od moje desete
godine, sve sam Skolske praznike provodila u
Vrbanji, a konacno se u Vrbanju i udala, i ondje
zivjela 23 godine s prekidom od dvije godine, a onda
opet pet godina.Ljubav k zemlji razvila se u meni u
najranijem djetinjstvu, jos na imanju moga oca, u
Mitrovici. O, da znate kako je to bilo lijepo! Ljepsa
nije bila ni Jasna Poljana, ali su u mnogome slicne.
Jednom, drugi puta, ja ¢u vam o svemu tome vise
pisati. No odakle, pitate, moji djedovi u nasim ravni-
cama? Moj djed Antun Gasparac, bio je FuZinarac,
a Franc Gamirsek s granice Slovenije, iz sela Reci-
ce, gdje, kazu, obitavaju sami Gamirseki. (Kao kod
nas Cosici i Perici). Dakle, obadvojica gorstaci, koji
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se nisu zadovoljavali da pjevaju Oj mili gorski kraju
nego ih je ponijela Sava, jednoga na splavi iz
Slovenije, a drugoga valjda lada od Siska do Zupa-
nje. Obadvojicu u Zelji da rade i steknu.

Sada, da bude kompletno u glavnim crtama, moj
djed Franc Gamirsek imao je drvaru u Mitrovici, kr-
Cio je Sumu, tako su mi bar pricali, panjeve je pro-
davao tvornici tanina, i na taj nacin s viemenom ste-
kao 700 (? op. 1. B.) jutara.To je bio taj posjed
Kurjakovac, kojeg sam vam spomenula. U njega se
zagledala moja baka Kristina Jakovljevi¢, mati joj je
bila rodena Obrenovié. Oni su iz Srbije dose-lili u
Mitrovicu kad je baki bilo Cetiri godine. Bila je
pravoslavka. Presla je na katolicizam kad se udala,
a to nitko od njezinih nije znao, (sve dok im se nije
rodio sin), zato Sto se udala za Franca, a ne za
Srbina. Kako vidite, u meni tece i neka razvodnjena
srpska krv, i k tome jos iz animozne familije Obre-
novi¢. Bakin (Kristin) portret visi nad komodom u
velikoj sobi u Rijeci, kod moga sina, a portret Dure
Gasparca, brata moga djeda gleda me iznad moga
stola za pisanje. Taj Puro bio je osnovatelj Gaspar-
Cevog imetka u Vrbanji, imao je nevjencanu Zenu,
Sokicu, lijepu Evu Kovacevu, a naslijedio ga je moj
djed Antun. Stoga mu je moj djed sazidao crkvicu na
vrbanjskom groblju. Ondje leze svi Gasparci, pa i
moja mama. Ipak, portret djeda Gasparca s crkvi-
com u ruci, nije nikada postojao, a portreti Franca,
moje prabake, pradjeda, bake i njezine sestre, stra-
dali su za vrijeme rata. Moja baka Marija-Sidonija,



opisana je u noveli Bakin badnjak, a njezina sestra
Emilija Hanaman u noveli Moja teta Elizabet. Ja
sama sam najsrodnija s mojim ocem i bas tom tetom
Emilijom. Bili su mi najblizi. Eto, to bi bio kao neki
prvi dio po kojemu jasno vidite, Gamirseki nisu bili
nikakvi vitezovi totovi.'*"

Na zalost, neka druga prilika za biografsko kazi-
vanje, Mari Svel nije pruzena.'"'

140 Isto, str. 33. — 34.
141 Isto, str. 34.
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5. ZAKLJUCAK

Mara Svel-Gamiriek je pjesnikinja, pripovjedadi-
ca za odrasle i mladez, prevoditeljica i memoarska
kronicarka. Najpoznatija je po pripovjedackoj prozi
Suma i Sokci, Portreti nepoznatih Zena, zbirci auto-
biografskih crtica Ovim Sorom, Jagodo te romanu
Hrast. Zbog toga je danas poznata kao Sokacka
pripovjedacica. Neprepoznata je kao pjesnikinja, a
slabo se zna i za njena djela religiozne tematike te
dramske tekstove. Tek je 1944. uvrStena u knjizevnu
povijest — u Jeziev pregled nase knjizevnosti:
Hrvatska knjizevnost od pocetka do danas. 1100 —
1941. Od 1945. do 1950. godine zabranjeno joj je
knjizevno djelovanje i to vrijeme provodi u Vrbanji.
Tek 1965. uvrstava ju Vlatko Pavleti¢, priredivac, u
Panoramu hrvatske knjizevnosti XX. stoljeca, zatim
1997. Dubravko Jel¢i¢ u Povijest hrvatske
knjizevnosti. Tisucljece od Bascanske ploce do
postmoderne koji joj posvecuje dvadesetak redaka.
NajviSe je, u statusu prvakinje slavonsko-Sokacke
knjizevnosti, zastupljena u knjizi — Slavonski tekst
hrvatske knjizevnosti. Nakon smjestanja Mare Svel-
GamirSek u vrijeme, prostor i recepcijski fokus,
pristupilo se interpretaciji pjesama. Za razliku od
poezije, o Sveliginoj se prozi mnogo pisalo. Buduéi
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da nije lako do¢i do njezinih pjesama, pitanje je hoce
li se tko sustavnije pozabaviti njezinim pjesniStvom,
koje karakterizira jednostavan izricaj, ali nade se,
koliko se moze zakljuciti na osnovi analize ovih
trinaest pjesama, uvjerljivih pjesnickih  slika,
personifikacija, uspjelih metafora, alegorija i vrlo
zanimljivih ideja.
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O AUTORIMA

Katica Vukoja rodena je 1. srpnja 1978. godine u
Vinkovcima.

1992. godine zavrSila je OS Josipa Kozarca u
Soljanima, a 1996. Gimnaziju u Zupanji.

Nakon sedmogodis$nje pauze, 2003. godine upisala
je Pedagoski fakultet u Osijeku (dislocirani studij u
knjizevnost.

Diplomirala je 2008. godine. Zivi u Soljanima.

Goran je Rem roden 12. studenog 1958. u Slavon-
skom Brodu. Zavrsio je OS Josip Kozarac u Vinkovcima,
Gimnaziju Matija Antun Reljkovi¢ u Vinkovcima, Peda-
goski fakultet u Osijeku — studij jugoslavistike. Magisterij
naslovljen Aspekti metajezicnosti u suvremenom hrvat-
skom pjesnistvu, obranjen 1987. na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu, kod mentora prof. dr. sc. Miroslava Sicela.
Doktorat naslovljen Intermedijalnost u suvremenom hr-
vatskom pjesnistvu, obranjen 1998. na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu, kod mentora prof. dr. sc. Cvjetka Milanje.
Od 1992. predavac Stilistike, znanstveni asistent je na
Novoj hrvatskoj knjizevnosti od 1995., visi asistent na
Novoj hrvatskoj knjizevnosti od 1998., docent od 1999.
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na Novoj hrvatskoj knjiZzevnosti, izvanredni profesor na
od 2005., redovni profesor od 2009.

Clanom je znanstvenih projekata: Osijek kao sred-
njoeuropsko knjizevno i kulturno srediste (glavni istrazi-
vac¢ prof. dr. sc. Zlatko Kramari¢; 1999-2002); Dokumen-
tarna proza sjevernoistocne hrvatske knjizevnosti (glavna
istrazivaCica doc. dr. sc. Helena Sabli¢ Tomi¢; 2003 —
2005). Voditelj medunarodnog znanstvenog skupa Moder-
nitet druge polovice XX. stoljeca, postmodernitet — Dani
Ivana Slamniga & Bore Pavlovica.

Clanom je sljede¢ih umjetnickih i kulturnih organi-
zacija: DHK, MH, P.E.N., HND.

Odrzao gostujuca i pozvana predavanja: Lyon, Graz,
Pecuh, Budimpesta, VarSava, Krakov, Poznan.

Temeljno podrucje znanstvenoga interesa: poetolo-
gija hrvatskoga pjesnistva. Kolegij(i) koji trenuta¢no pre-
daje su: Nova hrvatska knjizevnost, Suvremena hrvatska
knjizevnost, Stilistika, Stilovi medijske kulture.

BIBLIOGRAFIJA — stru¢ne i znanstvene knjige:
Poetika brisanih navodnika, Znaci-Cekade, Zagreb 1988.
*Zadovoljstina u tekstu, Quorum, Zagreb 1989.*Citati
Hrvatsku, Durieux, Zagreb 1994. * Slavonsko ratno
pismo, Ogranak Matice hrvatske Osijek / Ogranak Matice
hrvatske Slavonski Brod / Ogranak Matice hrvatske Vin-
kovci, 1997. *Sretne ulice — osjecka citanka (s Helenom
Sabli¢ Tomi¢), Osijek, Matica hrvatska Osijek, 1999.
*Puut nebeski — dakovacka citanka (s Helenom Sabli¢
Tomi¢), Pakovo, Matica hrvatska Pakovo, 2000. *Pano-
rama granica (izbor intermedijalnog pjesnistva); pogo-
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vorna studija Od Nacrta za ples do Totentanza & lite-
ratura i bibliografija, s predgovorom Zvonimira Mrko-
njica, /Casopis Rijec¢i, 1-3, 2002/, Sisak, Matica hrvatska
Sisak, 2002. *Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti (s He-
lenom Sabli¢ Tomi¢), znanstvena povjesnica, Zagreb, Ma-
tica hrvatska u Zagrebu, 2003. *Koreografija teksta I-11
(pjesnistvo iskustva intermedijalnosti, studija i antologija,
biobibliografije-dokumentacija), Zagreb, Meandar — Bib-
lioteka Intermedia, 2003. *4 melankolia kronikaja (Kro-
nika melankolije), na madarskom; predgovorna studija,
antologija hrvatske postmoderne poezije — izbor pjesama;
poeticki portreti i biobliografije, Pecuh, Jelenkor, 2003.
*Widzie¢ Chorwacje. Panorama chorwackiej literatury i
kultury (1990-2005) (na poljskom/autorprireditelj s
Krystynom Pieniazek i Boguslawom Zielinskim), Poz-
nan, Naklada SveucilisSta Adama Mickiewicza, Poznan
2005. *Sokacka citanka (s Helenom Sabli¢ Tomi¢), Osi-
jek, Matica hrvatska Osijek/Sokacka grana Osijek, 2006.
*Hrvatska suvremena knjizevnost (s Helenom Sabli¢ To-
mi¢), Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, 2008. *Sokci u
povijesti, kulturi i knjizevnosti (s Vladimirom Remom),
Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku/Sokacka grana u Osi-
jeku, 2008. *Tijelo i tekst, Osijek, Ogranak MH Osijek,
2008
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