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Sazetak

Milan Nikoli¢ pionir je hrvatskog kriminalisti¢kog romana, a poznat je i pod nazivom ,,viroviti¢ki
Simenon*. U ovom diplomskom radu analiziraju se zanrovska obiljezja nekoliko kriminalistickih
romana Milana Nikoli¢a. Prikazuju se obiljezja podzanrova policijske procedure i ,,tvrdo
kuhanoga® krimica unutar njegovih romana buduci da ta obiljezja u njima dominiraju. Analiziraju
se romani Prsten s ruzom, Obracun na obali, Dosje 1714, Nije bilo slucajno i Cetiri pokojna Serifa.
U analizi se oslanja na djela Johna Sccaggsa, Dejana Milutinovic¢a, Zdenka Skreba i Ivice Zupana.
Buduc¢i da romani sadrze razliCita zanrovska obiljezja, zasebno se analiziraju i likovi istrazitelja,
enigma 1 likovi ubojica u romanima s obiljezjima policijske procedure te likovi istrazitelja i
ubojica, enigma 1 likovi fatalnih Zena u romanima s obiljezjima ,,tvrdo kuhanog* krimi¢a. U
romanima Dosje 1714, Cetiri pokojna Serifa i Nije bilo sluc¢ajno vidljiva su obiljezja podzanra
policijske procedure, dok se u romanima Prsten s ruzom i Obracun na obali mogu vidjeti odredene

znacajke ,,tvrdo kuhanoga* krimica.

Kljuéne rijeci: Milan Nikoli¢, zanr, hrvatski kriminalisti¢ki roman, policijska procedura, ,,tvrdo

kuhani‘ kriminalisti¢ki roman



1. Uvod

U ovom diplomskom radu analizirat ¢e se Zanrovska obiljezja kriminalistickih romana virovitickoga
knjizevnika Milana Nikoli¢a. To¢nije, zapocCet ¢e se definiranjem Zanra prema tumacenjima Vladimira
Bitija, Pavla Pavli¢i¢a i Milivoja Solara, a zatim prijeci na obiljezja i odredenja kriminalistickog
romana te predstavljanje njegovih podzanrova. Nadalje, odredenje obiljezja kriminalistickog romana
temeljit ¢e se na studiji hrvatskog knjizevnog teoretiCara Stanka Lasica, a rijec je o studiji Poetika
kriminalistickog romana, kao 1 djelu Pavla Pavli¢i¢a Sve $to znam o krimicu. Naravno, opisat ¢e se i
impresivan knjiZzevni rad Milana Nikoli¢a, koji se naziva pionirom hrvatskog kriminalisti¢kog romana
buduéi da je nacinio viSe od trideset zanimljivih 1 napetih djela. Zatim slijedi glavni dio ovoga
diplomskog rada, a rijec je o analizi zanrovskih obiljezja pet kriminalistickih romana Milana Nikoli¢a.
Knjizevni analiti¢ari smatraju kriminalisticki roman ili knjizevnom vrstom ili knjizevnim Zanrom, a u
ovom radu pristupit ¢e mu se kao zanru, prema definiciji Pavla Pavli¢i¢a te analizirati dominantna
obiljezja podzanrova policijske procedure te ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickoga romana. Analiza ¢e
se provesti u oslonu na radove Johna Scaggsa, Dejana Milutinoviéa, Ivice Zupana i Zdenka Skreba.
Naime, u okviru rasclambe zanrovskih obiljezja policijske procedure i1 ,tvrdo kuhanoga“
kriminalistickog romana, analizirat ¢e likovi istraZitelja i ubojica, ali 1 enigme te fatalni Zenski likovi,
odnosno sve ono klju¢no za ta dva podZanra Sto Nikoli¢ unosi u svoje romane. Analiza likova ubojica
1 istraZitelja ponajvise e se oslanjati na djela Gaje PeleSa, Tumacenje romana 1 Pavla Pavlicica, Sve

Sto znao o krimicu.

Navedenoj analizi podvrgnut ¢e se pet kriminalistickih romana Milana Nikoli¢a, od koji svaki ima
nesto specifi¢no i posebno upecatljivo s obzirom na Zanrovska obiljezja. Dakle, prvi je roman Prsten
s ruzom, kojim je Nikoli¢ zapoceo pisanje kriminalistickih romana, zatim Obracun na obali koji je
Nikoli¢ smatrao neuspjelim romanom, no izdvaja se medu ostalima zbog stavljanja intertekstualnih
poveznica s kriminalistiCkim romanima Georgesa Simenona i uvodenja lika inspektora Maigreta u
svijet Nikoli¢eva romana. U analizu ¢e biti uvrsten 1 roman Dosje 1714 koji predstavlja stvaran slucaj
ubojstva na svjetioniku 1 roman Nije bilo slucajno koji pokazuje koliko je put do istine zapravo slozen
i trnovit. Naposljetku, analizirat ¢e se i roman Cetiri pokojna Serifa koji mnogi analiticari smatra

najboljim Nikoli¢evim romanom.



2. Zanr

Vladimir Biti u Pojmovniku suvremene knjizevne teorije navodi da pojam zanra ima vrlo dugu
tradiciju u povijesti zapadnoeuropske poetike i estetike koja zapocinje jos Platonom i Aristotelom
(Biti, 1997: 427a). Dejan Milutinovi¢ u svojoj doktorskoj disertaciji Istorijska poetika detektivske
price navodi da je Mihail Mihailovi¢ Bahtin taj koji je prvi omoguc¢io proucavanje knjiZevnosti
dovodenjem u vezu s drugim kulturnim sustavima, ,,smatraju¢i da je svaki zanr kompleksan sistem
znaCenja 1 postupaka®“ za kontrolu i finaliziranje stvarnosti, te da ,Jjudska svijest sadrzi serije

osnovnih zanrova®, stoga umjetnik mora nauciti svijet gledati o¢ima zanr* (Milutinovi¢, 2012: 39).

Razmatraju¢i nacela knjizevne klasifikacije i genolosku terminologiju, Pavao Pavli¢i¢ u knjizi pod
nazivom Knjizevna genologija uspostavlja razliku izmedu knjiZzevne vrste i knjizevnoga zanra. PiSuci
o knjizevnoj vrsti navodi da je ona prije svega svojina teorije knjiZevnosti te da je se ne moze
predstaviti bez njezinoga povijesnog aspekta (Pavli¢i¢, 1983: 59). Definirajuéi knjizevnu vrstu iznosi
dva aspekta poimanja, a to su teorijski i povijesni buduéi da se vrsta ne moze poimati samo s jednog
stajaliSta zbog razvoja i promjena knjizevnih razdoblja (isti: 59). Naime, knjiZevna teorija, krec¢u¢i od
evolucije knjizevne vrste, tvrdi da se ,,knjizevne vrste kroz povijest pretapaju jedne u druge® (isti: 59),
dok se knjizevna vrsta ,,u knjizevnoj historiografiji upotrebljava iskljucivo kao pomoéno sredstvo*
(isti: 61) koje omogucuje ,,bolje povijesno smjestanje djela“ (isti: 61) ili se biljeZe povijesne promjene

knjizevne vrste kroz promjene teme, stila, ,,odnosa prema tradiciji, popularnosti* (isti: 61).

Potom navodi da je Zanr ,,manja skupina djela unutar odredene vrste, koja sadrzi sve osobine koje ima
vrsta pa u tome smislu Zanr predstavlja interpretaciju vrste svojstvenu nekoj knjizevnoj struji ili nekom
razdoblju, stoga se Zanr ¢esto nastoji predstaviti kao jedina ili kao jedina ispravna interpretacije vrste*
(isti: 101). Nadodaje da Zanr sadrzi sva obiljezja koja ima i vrsta, ,samo $to ih on drugacije
interpretira® buduc¢i da vrsta ima vlastita pravila, ,,ali ostavlja niz mogu¢nosti da se tim pravilima
udovolji*, dok zanr ,nastoji normirati 1 naine udovoljavanja pravilima vrste* (isti: 102). Istice
takoder da ,,[n]eka od obiljezja vrste (...) Zanr podvrgava svojim posebnim, Zanrovskim pravilima i
na tome gradi svoj identitet* (isti: 102). Dakle, neka od pravila vrste, koja su Siroka i viSeznacna, Zanr
suzava i €ini jednozna¢nima te jednoznacnost uzima za temelj normi (isti: 102). U konacnici, Pavli¢i¢
iznosi da je ,,zanr interpretacija vrste, ako su pravila vrste formula, onda su pravila Zanra stvarne

vrijednosti uvrStene u tu formulu® (isti: 102).



Milivoj Solar u Predavanju o losem ukusu govori da zanr €ini razlika, te ga smatra najnizom razinom
klasifikacije, a sljedece su razine vrsta, rod, oblik i tip (Solar, 2004: [119], 120). Solar u Rjecniku
knjizenog nazivlja definira knjizevnu vrstu kao skup knjizevnih djela oblikovanih kako bi imala neke
zajednicke osobine koje ih razlikuju od drugih knjizevnih vrsta (Solar, 2006b: 150). Budu¢i da je
klasifikacija ,,joS uvijek otvoren problem teorije knjizevnosti, a svaka znanost pocinje upravo njome,
on stavlja naglasak na zanrovsku svijest koju svatko mora posjedovati (Solar, 2004: [119]). Potom,
Solar govori o ,,zbrci“ u Zanrovima jer zanr za njega ne odreduje skup postupaka ni odredeni
dominantni postupak, nego ga odreduje svrha, a na primjeru kriminalistickog romana govori da je
svrha zagonetka 1 istraga (isti: 126). Takoder u Rjecniku knjiZzevnog nazivlja Solar odreduje pojam
zanra navodedi da u ,,novijim pokusajima klasifikacije knjizevnosti zanr se nastoji najéesce tocnije
odrediti u smislu najnize razine klasifikacije kao skupina knjizevnih djela nekih prepoznatljivih
karakteristika, premda se Cesto 1 u tome slucaju zadrzavaju i neSto opcenitija znacenja, najcesce
otprilike u smislu knjizevne vrste ili podvrste u ranijim sustavima klasifikacije. Takvu uzu
klasifikaciju pojma dobio je u strukturalizmu jer se tada pokusala na¢i metoda istrazivanja opcih
zakonitosti knjizevnog oblikovanja“ (Solar, 2006c: 322). Medutim, zanr se pri tome shvacao kao
»konvencija obvezujua zbog prihvacanja publike”, a njegove su se zakonitosti istrazivale
pronalazenjem opcenitih elemenata koji se neprestano ponavljaju u nekom ,,ve€em broju slicnih
knjiZzevnih djela“ (isti: 322). Potom, Solar naglaSava da je u suvremenim knjiZzevnim teorijama ,,Zanr
primjeren klasifikacijski pojam jer se uz odredeno proSirenje strukturalistickih analiza relativno
uspjesno mogu utvrditi karakteristike koje su prepoznatljive u brojnim slicnim djelima,* a mogu se

18¢itati 1 na razini fabule i likova, ali 1 situacija te knjiZzevnih tehnika (isti: 53).

Vladimir Biti istiCe arbitrarnost i1 heterogenost kriterija definiranja Zanrovskih odrednica, navode¢i da
postmoderna ,,preferira globalne genericke kategorije* kojima nastoji prikriti svoj ograni¢en genericki
znacaj te tada ,,u takvim sklopovima Zanrovske atribucije postaju visoko arbitrarne* (Biti, 1997:
429a). Dakle, prema kriteriju arbitrarnosti isti tekstovi mogu pripadati razli¢itim vrstama, pojedini
tekstovi mogu imati mnoga suprotna obiljeZja te ne postoje znacajke koje ¢e identificirati sve tekstove
unutar razrade (isti: 429a). Stoga, dolazi do kriterija heterogenosti koja ,,omogucuje raznosmjerne pa
cak 1 proturje¢ne atribucije ¢lanova jedne obitelji* te se tim povlacenjem granica dolazi do hibridnog
zanra (isti: 429a). No 80-ih godina obnavlja se interes za zanrovsku problematiku te tada postaje jasno
da nema homogene zanrovske svijesti budu¢i da je ona oznafena klasnim, rasnim, spolnim,
civilizacijskim te nizom drugih razlika pa se Zanr ,,0¢ituje kao slozeni povijesni, ideoloski 1 politicki

konstrukt® (isti: 430a).



3. Kriminalisti¢ki roman

Milivoj Solar u Rjecniku knjizevnog nazivlja navodi da je kriminalisticki roman ,,odreden
konvencionalnom tematikom razotkrivanja zlo¢ina, uglavnom tipiziranim likovima i kompozicijom
koja se nacelno razvija od zagonetke preko istrage do rjeSenja* (Solar, 2006a: 165). Milivoj Solar u
Teoriji knjizevnosti govori o kriminalistiCkom romanu kao knjizevnoj vrsti, vodec¢i se tematskom
klasifikacijom, ali i kao romanu zbivanja buduéi da je u njemu opisano zbivanje koje ujedinjuje sve
ono $to roman obraduje (Solar, 1987: 177, 178). S druge strane nalazi se Pavli¢i¢, koji o
kriminalistickom romanu govori kao o zanru te u kriminalisticki roman ,,rado uvodi sekundarne
podzanrove* te tako ,,otvara moguénosti razli¢itih tematskih i izraznih kombinacija® (Nemec, 2003:

301).

Pocetak razvoja kriminalisticke proze seze u devetnaesto stolje¢e te se pronalazi u novelama
ameriCkog knjizevnika Edgara Allana Poea, a prva je objavljena 1841. godine pod nazivom Ubojstvo
u RueMorgue (Juri¢i¢, 2010: 408b). Naime, Igor Mandi¢ u Principima krimica iznosi da su borba,
uzbudenje i1 pravda princip krimica, ali 1 zivota, stoga su tragove krimica teoreti¢ari ,,otkrili jo$ u
biblijskim tekstovima (Mandié¢, 2015: 77). Vladan Cutura u svojoj doktorskoj disertaciji pod nazivom
Fenomenologija zloc¢ina u hrvatskome kriminalistickom romanu navodi da je razlog interesa za
kriminalisticki roman ,cijela zabiljeZena povijest razliCitih tipova odnosa kriminologije 1
knjizevnosti®, a moglo bi se re¢i da je ,.knjiZevnost ugradena u temelje kriminologije i krivi¢nopravnih
znanosti od njihova nastanka sredinom 19. stoljeéa (Cutura, 2018: 6). Ivica Zupan u djelu Mickey
Spillane i americka »gruba« Skola krimi¢a navodi da je kao knjizevni zanr kriminalisticki roman
svojom masovnos$c¢u, nadmasio srednjovjekovni viteski roman i renesansni sonet, a postao je i
najéitaniji zanr u zapadnim zemljama (Zupan, 1987: [15]). Naime, kriminalisti¢ka je ,,pri¢a svojevrsni
nadomjestak za bajku* jer ,.kao $to je nekada bajka uvjeravala u postojanje dobra, ljepote i pravde,
tako 1 kriminalisticka pri¢a u Citatelju budi iluziju o stabilnosti drustvenog poretka te njegovoj osobnoj

sigurnosti u njemu‘ (isti: 16).

Lasi¢ naglaSava tri glavne zapovijedi kriminalistiCkog romana, a to su da ,,Citatelj 1 detektiv moraju
imati jednake Sanse u rjeSavanju problema, istinski kriminalisticki roman mora biti liSen svake
ljubavne intrige* 1 ,,krivac mora biti utvrden serijom dedukcija* (Lasi¢, 1973: 9, 10). Pavao Pavlici¢

u djelu Sve §to znam o krimicu, takoder, donosi svoja pravila kriminalistickoga romana te upozorava



da kriminalisticki roman posjeduje niz ogranicenja. Najprije je ogranicen ,,u posve doslovnom smislu
jer kriminalisti¢ki roman ne smije biti jako dugacak jer nema takvog koji bi prekoracio 250 stranica®,
a u krimiéu je najvaznija napetost jer je vazno kako ¢e se prica, koja drzi u napetosti, ispripovijedati
tako da se niSta ne otkrije ni prerano ni prekasno, nego stavi pred Citatelja u pravom trenutku (Pavlici¢,
1990: 25 i1 57). Dejan Milutinovi¢ u svojoj doktorskoj disertaciji pod naslovom Istorijska poetika
detektivske price tvrdi da je krimi¢ Zanr koji se pridrzava jednog strogo zadanog pravila, a to je razlog
zaSto ne moze dosegnuti umjetniCku vrijednost, jer ako bi se odstupilo, vise ne bi bila rije¢ o

kriminalistickom romanu (Milutinovi¢, 2012: 246).

Enigma ili ,,zagonetka glavni je princip romaneskne strukture u svakom kriminalistickom romanu i
ona odreduje kretanje unaprijed i unazad, stoga to kretanje odreduje kompoziciju kriminalistickog
romana, dakle, rije¢ je o romanu linearno-povratne naracije (Lasi¢, 1973: 54 1 57). Dakle, ,,poCetna je
zagonetka u romanu vezana uz teski zloCin, najceS¢e ubojstvo, dok se istraga provodi ispitivanjem
svjedoka i osumnji¢enih naj¢es¢e tehnikom vracanja na situacije koje su prethodile zlo¢inu®, dok se
rjeSenje sastoji od otkri¢a ubojice ili prikazivanja nacina na koji je otkriven (Solar, 2006a: 165).
Budu¢i da kriminalisticki roman prikazuje put od ,,postavljanja zagonetke do rjeSenja zagonetke, te
od gubitka ravnoteze do uspostavljanja ravnoteze“, on taj put prikazuje kroz pet kompozicijskih
blokova, a to su ,,PRIPREMA ZLOCINA — ISTRAGA — OTKRICE — POTJERA — KAZNA“ (Lasi¢,
1973: 65). No ,,ne treba ih svaki kriminalisticki roman sadrZavati u potpuno razvijenom obliku®, ali

mora imati barem jedan od njih (isti: 66).

Kriminalisticki roman uvijek je pretraga proslosti, a to je ,,najklasi¢nija 1 nepremostiva karakteristika
toga Zanra“, bez obzira na sve inovacije ,temelji se na Cinjenici pocinjenoga ubojstva“ i na
preispitivanju i rekonstruiranju svega Sto se u to vrijeme i na tome mjestu dogodilo (Mandi¢, 2015:
135). Pretraga je proSlosti ,,bitni sastavni dio mehanizama krimica i ujedno njegova pokretacka snaga.
Bez proslosti (krivca) nema sadasnjosti (istrage), jos tocnije, bez loSe proslosti nema dobra ishoda u

sadaSnjosti‘ (isti: 135).



3.1.Podzanrovi kriminalistickoga romana
Kriminalisticki se roman kao knjizevni zanr moze podijeliti na nekoliko podzanrova, stoga se
razlikuju kriminalisticki romani ,,zlatnoga doba®, ,,tvrdo kuhani kriminalisti¢ki romani, socijalno-

kriminalisticki romani, policijske procedure, povijesni kriminalisti¢ki romani, trileri itd.

Naime, Zlatan Mrakuzi¢ u radu pod nazivom Anticka tradicija i engleski detektivski roman iznosi da
se procvat kriminalistickog romana dogada izmedu dva svjetska rata, stoga je to razdoblje nazvano
»zlatno doba' detektivske pripovijesti i ograni¢eno na tih dvadeset godina“ (Mrakuzi¢, 1999: 35).
Pisci ,,zlatnoga doba“ prikazivali su jedno ubojstvo ,,ograni¢eno na jednu skupinu osumnji¢enika,” a
najpoznatija tehnika tih pisaca jest tehnika zatvorenog kruga (Zupan, 1987: 34). Zatvoreni krug &ini
skupinu ,,jednakih sumnjivaca“ koji su izjednaceni te im se u romanu posvecuje jednako pozornosti,
a radnja se dogada na jednom cjelovitom zatvorenom prostoru (isti: 34). Drugi je najvazniji podZzanr
americka hard-boiled, odnosno ,,tvrdo kuhana* proza, koja je svoj razvoj zapocela u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama za vrijeme ,,meduratnog razdoblja“ (Scaggs, 2005: 55). Potom slijedi tip
kriminalistickog romana koji se naziva socijalno-kriminalisticki roman, a on sadrzi osobine i prvog i
drugog tipa, te mnoStvo socijalnih elemenata kako radnje tako i zlo¢ina (Juri¢i¢, 2015: 137). ,,Mnogi
teoreti¢ari smatraju da je europski kriminalisticki roman sa socijalnom podlogom vrlo Cesto zastupljen

kod hrvatskih pisaca kriminalistickih romana.*!

Nakon toga, ,tridesetih godina dvadesetog stolje¢a na francuskom govornom podrucju dolazi do
pojave* kriminalistickih romana s obiljezjima policijske procedure (Milutinovi¢, 2015: 129). Dok je
sljede¢i podZanr povijesno-kriminalisticki roman u kojem se uspostavlja veza izmedu detektiva 1
povjesnicara jer su njihove metode i postupci vrlo slicni (Scaggs, 2005: [122]). John Scaggs upucuje
na postojanje dvije vrste takvoga romana, a razlikuje ih po vremenu pisanja i vremenskoj udaljenosti

dogadaja (isti: 125).

U konacnici, neki teoreticari, medu kojima je Antonio Juri€i¢, uvode dodatne klasifikacije
kriminalistickih romana, dijele¢i ih na trilere, realisticne i1 fantastiCne te crne romane i romane

napetosti (Jurici¢, 2010: 409a).

Molvarec, Lana. Hrvatski krimi¢ i njegovi junaci: Detektiv kao heroj svakodnevica u:Vijenac, br. 482 (ugitano 2 .
svibnja 2021. sa stranice http://www.matica.hr/Vijenac/vijenac482.nsf/AllWebDocs/)
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3.1.1. ,,Tvrdo kuhani* krimi¢
Zdenko Skreb u djelu Knjizevnost i povijesni svijet tvrdi da je glavni tvorac ,,tvrdo kuhane* proze
Dashel Hammett, a glavni mu je predstavnik postao Raymond Chandler (Skreb, 1981: 219). Pisci
»tvrdo kuhanoga“ kriminalisticCkog romana jednako su davali znacaj zlo¢inu, kao i1 njegovu uzroku,
ali 1 sredini u kojoj je zlo¢in pocinjen te su njihovi ,,romani dublje zahvacali stvarnost njihovog
vremena i podneblja“ (Zupan, 1987: 43). U ,tvrdo kuhanome* kriminalistickom romanu veliki se
naglasak stavlja ,na fizicku akciju i sposobnost detektiva® (Jurici¢, 2015: 137). Takoder je
karakteristika ,,tvrdo kuhane* proze ,,0sobna ispovijed privatnog detektiva“ kojeg istraga uvodi u
svijet kriminala, a privatne detektive u takvim romanima pokrece osobni osjecaj pravde i njegova
vlastita pravda prikazana kao potreba i moralna opravdanost (Zupan, 1987: [75]). Istrazitelj u tvrdo
kuhanoj prozi je ,,tvrd®, ali 1 osjetljiv, karakterizira ga fizicka snaga i zelja za pravdom (Scaggs, 2005:
61). Takoder se istiCe njegova inteligencija tijekom istrage, a ¢esto je spreman i na fizi¢ki obracun
kako bi na taj nacin, pod prisilom, doSao do traZzenih odgovora (isti: 61). lako je ,,neprijateljski
raspolozen® prema zakonu i onima koji ga predstavljaju, on prihvacéa njihov cilj za odrzavanjem i
ponovnom uspostavom starog drustvenog poretka, koji je narusen zlo¢inom (isti: 61). Odbojan stav
prema pravosudu rezultat je ograni¢enosti pravnog sustava i policijskog aparata u provodenju zakona
i kazne, stoga je pravosude prikazano kao neefikasna i bespomoéna drustvena tvorevina (Zupan, 1987:
[61]). Takoder se kao bitna karakteristika smatra ,,prikazivanje Zene kao 'prijeteceg drugog', a lik je
fatalne Zene utjelovljenje te prividne prijetnje. Na mnogo nacina, fatalna Zena antiteza je detektivu
'tvrdo kuhanoga' kriminalistickog romana, jer preokre¢e uobicajenu dijalektiku privatnog detektiva

snaznog izvana, a osjetljivog iznutra“ (Scaggs, 2005: 77).

3.1.2. Policijska procedura
John Scaggs navodi da se u podzanru policijske procedure pozornost pridaje prikazivanju detalja
policijskoga rada te ,neizvjesnosti uspjeha konacnoga rjeSenja zloCina“ (Scaggs, 2005: 87).
Utemeljiteljem toga podZanra smatra se Georges Simenon sa svojim poznatim likom policijskoga
inspektora Julesa Maigreta (Milutinovi¢, 2015: 130). Svojom dokumentarno$éu i prikazom
¢injeni¢nog stanja taj podZanr kombinira elemente ,zlatnoga doba® 1 ,tvrdo kuhanoga“
kriminalistickog romana, odnosno ,,autenti¢cnim policijskim postupcima‘ (isti: 131). Naime, policijska
procedura ¢vrsto povezuje ,,forenziku 1 kriminologiju, koje postaju temelj istrage, kao i ,,obdukcija i
intuicija“ (isti: 131). U takvim romanima izdvaja se jedan policajac ,,kroz Ciju se perspektivu istraga

prikazuje®, ali njegovo je djelovanje nuzno povezano s djelovanjem drugih kolega (isti: 132).
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Policijski inspektor na mjesto zlo¢ina dolazi tek poslije medicinskog osoblja, niza stru¢njaka i medija
te odmah zapocinje s istragom (isti: 133) Cesto posao policijskog inspektora ima veliki utjecaj i na
njegov privatni zivot te se nerijetko u takvim romanima opisuje i njegov privatni zivot i osobni
problemi (isti: 132). Posebno je istaknuta i ,,tehnoloska strana“, koja je tu obvezna zbog toga Sto
Ljesenje tezi plauzibilnosti 1 fotograficnosti® (isti: 133) buduc¢i da su istrazitelju u istrazi nuzna
forenzic¢ka i mnoga druga izvjesca (isti: 133). S obzirom na sve navedeno, jasno je da je pripovijedanje
u takvim romanima neutralno, tj. u tre¢em licu, ,iako je uglavnom zavisna od fokusa glavnog
detektiva“ (isti: 133). S obzirom na niz policijskih metoda, vrlo su Cesti dijalozi buduci da istrazitelj

»ispituje svjedoka i osumnjicene, ne samo na licu mjesta, nego i u pritvoru® (isti: 133).

3.1.3. Likovi u kriminalistickom romanu
Cinjenica je da likovi uvijek privlaée posebnu pozornost, no to je posebno istaknuto u
kriminalistickom romanu u kojem svaki lik moZe biti sumnjivac i potencijalni krivac za kazneno djelo,
dok se s druge strane nalazi detektiv ili istrazitelj koji zbog svojih osobina i sposobnosti Citatelju
postaje vrlo zanimljiv. Milivoj Solar u Teoriji knjizevnosti navodi da je pripovjedac ,,ili sam lik
romana ili oblikuje likove, pripovijeda o pojedinim ljudima, o njihovih osobinama i o njihovoj
sudbini‘ (Solar, 1987: 50). Stoga lik predstavlja vaznu sastavnicu u analizi knjizevnih djela (isti: 50).
Kada je rije¢ o knjizevnim likovima, Masa Grdesi¢ u Uvod u naratologiju iznosi da su likovi onaj
element pripovjednog teksta koji najviSe navodi Citatelja da ga usporeduje sa zbiljom, traze¢i vezu
1izmedu knjizevnih junaka 1 ljudi oko sebe, kao 1 sami sebe (Grdesi¢, 2015: [61]). ,,Likovi nam nude
mogucénost identifikacije, ali 1 odbijanje da se poistovjetimo s njima, izazivaju u nama osjecaje
simpatije 1 antipatije, ljubavi i mrZnje, zabave i dosade, a u nekim slu€ajevima i zaljubljenosti (ista:
[61]). Citatelj nema ,,izravan pristup likovima, ve¢ ih mora (re)konstruirati (ista: 67) jer samo

pomocu teksta 1 onoga §to je u njemu zabiljezeno moze do¢i do karakterizacije lika (ista: 68).

Likove u Nikoli¢evim kriminalistiCkim romanima analizirat ¢e se pomocu djela Gaje Pelesa,
Tumacenje romana. PeleS u Tumacenju romana u kontekstu lika istiCe ,,tri vrste 'znacenjskih

LYY

sastavnica' “, a imenuje ih kao ,,psihem, sociem i ontem,* a tim redom razlikuje 1 ,,tri vrste 'narativnih
figura": psihemsku, sociemsku i ontemsku* (Peles, 1999: 228). Psihem predstavlja ,,sastavnice ili
svojstva osobnosti“ (isti: 237), stoga ¢e se prikazati psihemi, koji karakteriziraju likove ubojica 1
istrazitelja buduc¢i da citatelj dobiva uvid u njihovu osobnost. Potom, sociemi koji se odreduje kroz

pripadanje ,druStvenim grupama, razliite tipove udruZivanja, od rodbinskih, etnickih do
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gospodarstvenih 1 ideoloSkih* (isti: 249). A posljednji su ontemi, koji su vrlo znacajni u
kriminalistickim romanima, a to ¢e se pokazati u analizi konkretnih likova. Naime, ontemska je razina
»semanticki najvise razina pripovjednog teksta“ (isti: 254) buduéi da ,,atributi psihemske i sociemske
razine ulaze u znacenjsko polje ontemske* (isti: 254). U konacnici, ontem predstavlja ,,ono Sto se u

suvremenoj tematologiji naziva opom temom djela ili 'konkretnom univerzalijom"* (isti: 254).

Ubojice i istrazitelji glavni su likovi kriminalistickog romana, a Pavli¢i¢ na prvo mjesto stavlja ubojicu
budu¢i da on pokrece radnju i omogucuje detektivu da pokaze sve svoje kvalitete jer dobar ubojica
opravdava autorov trud oko osmisljavanja price, istraziteljev trud oko istrage, te Citateljev trud da vodi
svoju istragu (Pavli¢i¢, 1990: 41). U skladu s navedenim, Pavao Pavli¢i¢ razlikuje tri tipa ubojica u
kriminalistickom romanu, a svaki tip karakteriziraju njihove osobine, strasti, nagoni i povod za
pocinjenje kaznenog djela. Prvi tip ubojice Pavli¢i¢ naziva racionalnim jer ,,takvog ubojicu motivira
nekakva korist,” a on svoj ¢in planira hladno, sluzi se pri tome objektivnim razmisljanjem i ¢vrstom
vlastitom logikom (isti: 42). Takav ubojica koristi znanstvene metode, strpljiv je i dobar psiholog, te
je u stanju predvidjeti reakciju drugih sudionika u radnji i njima vjesto manipulirati (isti: 42). Potom
slijedi drugi tip, ,,emocionalni, ¢iji motiv nije korist, nego udovoljenje nekoj strasti,* dok ,,ta strast
moze biti ljubomora, zavist, osveta, pa ¢ak i strast za pravdom* (isti: 42). Taj je osje¢aj ono §to
takvome ubojici daje snagu, dosjetljivost i inspiraciju jer posjeduje neku vrstu opsjednutosti jednim
osjecajem, koji ga €ini genijalnim (isti: 42) Posljednja je tre¢a skupina, u koju se ubrajaju ubojice
,K0j1 su kombinacija prvih dvaju tipova,” a oni su vodeni nekom kori$¢u, ,,ali tu korist drugi ljudi
jedva da mogu nekako pojmiti“ (isti: 42). Takve ubojice imaju vrlo snazne emocije, ali su one
pretvorene u logiku 1 metodu gdje emocije viSe nisu prisutne (isti: 42). No Pavli¢i¢ razlikuje 1
istrazitelje, navodeci da oni vrlo ¢esto mogu biti osamljeni te da su ,,neki od njih bogati osobenjaci,
neki su privatni detektivi koji principijelno rade sami, neki su osumnjieni za zlo¢in pa su zato sami

protiv svih, a nekima je istraga jedini lijek protiv osamljenosti* (isti: 53).



4. Pocetci razvoja hrvatskog kriminalistiCkoga romana

Igor Mandic¢ istice ,,da je nasa prva krimi pri¢a Ubojstvo u Bermondseyju, da je objavljena u svesci
pod nazivom Obci zagrebacki kolendar za godinu 1851., a da se pod inicijalima p.M.R.d.¢. otkriva
autor Marko Radojc¢i¢”, a navodi se prema rezultatima istrazivanja Divne ZecCevi¢ (Mandi¢, 2015:
183). KreSimir Nemec u Povijesti hrvatskog romana od 1900. do 1945. godine navodi da u ,,razdoblju
moderne nastaju i prvi naSi kriminalisticki romani“ te da se prvim hrvatskim kriminalistickim
romanom feljtonskog tipa smatra Kneginja iz Petrinjske ulice, Marije Juri¢ Zagorke (Nemec, 1998:
67). No Nemec istiCe da je nepoznati autor Branko Ranimir, vjerojatno prije 1910. godine, napisano
kratki roman Mrtvacka kuéa ili strahote u samotnom mlinu (isti: 67). Taj roman objavljen je u
Varazdinu bez naznake godine, ali jezi¢na i stilska razina te oprema knjige upucuju ,,da je tiskan prije
Zagorkine Kneginje, vjerojatno na samom pocetku 20. stolje¢a” (isti: 67). Takoder je ,,prilicnu
pozornost izazvao 'kriminalni roman' Crveni dusi®, a rije¢ je o romanu autora Stanka Radovanovica
koji je 1935. godine izlazi u svescima (isti: 268). Navedeni roman pisan je pod pseudonimom ,,Tik S.
Tolla“, a prvi je ,,na$ trivijalni roman koji nastoji spojiti kriminalisticku fabulu s provokativnim

erotskim sadrzajem® (isti: 268).

Vinko Bresi¢ u studiji Hrvatski krimicéi tvrdi da ,,prava povijest hrvatskog detektivskog romana
zapocinje zapravo sredinom pedesetih godina® (Bresi¢, 1994a: 132). Naime, ta povijest pocinje
kriminalistickim romanom objavljenim 1955. godine, a rije¢ je o Jednostavnom umorstvu Antuna
Soljana, potom slijedi Milan Nikoli¢ s romanom Prsten s ruzom koji objavljuje 1957. godine, dok je
prvi nedovrSeni roman koji je objavljivan u svescima bio roman Srebrni pauk, Milivoja Alapica
(Nemec, 2003: 229). Antun §01jan, s Jednostavnim umorstvom, ,kriminalistickim romanom sa
socijalno — kritickim podtekstom* ima vaznu ulogu jer je ,,naznacio (...) postupnu promjenu u

pogledima na dotad prezren Zanr, ali 1 na trivijalnu literaturu® (isti: 129).

Boris Skvorc upucuje na to je da je veé u prvim kriminalistickim romanima koji su nastajali izmedu
1955.11960. godine ,,o¢igledno prisutna tendencija problematiziranja Zanra i shvacanje njegove uloge
u knjizevnom polju i recepcijskoj svijesti Citatelja, stoga je od pocetka jasno da ¢e hrvatska knjizevna
praksa neprekidno propitivati granice kriminalistickog obrasca® (Skvorc, 2012: 78). Govoreéi o
pocetcima kriminalistickog romana i1 Antonio Juri¢i¢ u svojem radu Pocetci hrvatskog
kriminalistickog romana upucuje na socio-realisticki kontekst na kojem je izrastao hrvatski

kriminalisticki roman pedesetih godina, a on kao takav nije pogodovao potvrdivanju zanra (Juricic,
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2004: 71). Ponajprije treba napomenuti da se kriminalisti¢ka knjizevnost percipirala kao trivijalna
knjizevnost umjetnicki skromne kvalitete te da knjizevna kritika nikada nije na nju posebno obracala
pozornost. Vladan Cutura u svojoj doktorskoj disertaciji ukazuje na jo§ jedan razlog, a rije¢ je o
¢injenici da su se domaci kriminalisticki romani upravo ,,porukama i znac¢enjima ipak oslanjali na ne-

zapadni i ne-kapitalisticki sustav vrijednosti“ (Cutura, 2018: 5).

Medutim, 1963. godine na stranicama ¢asopisa Umjetnost rijeci ,, pojavljuju se i prvi teorijski tekstovi
o kriminalistickom romanu kao pratnja® i potpora takvoj produkciji, dok je prvi zbornik o
kriminalistickom romanu iziSao 1970. godine pod uredni$tvom Branimira Donata, a prvu strukturalnu
analizu kriminalistikog romana nacinio je Stanko Lasi¢ (Nemec, 2003: 230). Takoder i Ivica Zupan
piSe ,,prvu monografsku studiju o jednom stranom piscu krimica* (Bresi¢, 1994a: 135), a kljucno
mjesto pripada i Igoru Mandicu, kao ,prvom profesionalnom domacem analitiku i kritiaru

kriminalistickog romana‘ (isti: 136).

Razdoblje nakon Drugog svjetskog rata nije pogodovalo razvoju kriminalistickog romana, budu¢i da
se oslanjalo na paradigme ,,socijalistickog realizma*“ (Nemec, 2003: 6). Medutim, istiCe se prva
poslijeratna generacija, a rije¢ je o Milanu Nikoli¢u, Nenadu Brixyu, Branku Belanu i Ivanu Raosu
(Nemec, 2003: 128). Prvi roman Milana Nikoli¢a pojavio se samo nekoliko godina nakon §to je
Slobodna Dalmacija pocela objavljivati Zagorkinu Gricku vjesticu, $to je bio prvi otvoreni znak
politi€¢kog otvaranja i za trivijalnu knjiZzevnost (Bresi¢, 2004: 223). Viroviticanin Milan Nikoli¢, autor
koji pripada generaciji 50-ih 1 60-ih, nakon uspjeha ,,prvoga romana sasvim se predaje ovome Zanru
te ostaje prvi hrvatski profesionalni pisac krimic¢a te s Nenadom Brixyem sasvim udomacuje ovu
knjizevnu vrstu (isti: 223). KreSimir Nemec na posebno mjesto stavlja i Nenada Brixya, ali ,,ne zbog
nekoliko sasvim konvencionalnih detektivskih romana, nego zbog djela u kojima kr$i zanrovske
konvencije,” stvaraju¢i ,,osobit i rijedak tip humoristicnoga krimica Cesto obiljeZena jezicnom
groteskom* (Nemec, 2003: 239).Veliku ulogu u kriminalistickom Zanru imao je i Ivan Raos, kojeg
Nemec smatra hibridnim piscem, zbog njegovog raznovrsnog nacina pisanja, no okusao se 1 u pisanju
krimica (isti: 174). Napisao je kriminalisticki roman Crna limuzina 58526 1 roman Mrtvaci ne
poziraju, a uz njega se spominje i Branko Belan s ,,psiholoskim kriminalistickim romanima‘
Biografija utopljenice 1 Obrasci mrznje (Juri¢i¢, 2010: 408a). U konacnici, krajem 60-ih godina

domaci kriminalisti¢ki roman ,,postao je normalnom kulturnom ¢injenicom* (Bresi¢, 1994a: 135).

Najveca zasluga daje se Pavlu PavliCi¢u jer je Zanr uzdigao do ,,formalnog priznanja®“, a njegovi

romani ,,dobili su ravnopravni tretman, kao da ne pripadaju neCemu Sto je bilo proglasavano za
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trivijalno* (Mandi¢, 2015: 187). Prema rijeCima KreSimira Nemeca ,,njegov romaneskni opus drzimo
stoga pobunom protiv drustvene i cehovske hipokrizije prema kojoj umjetnost smije biti dosadna, i
teska 1 pretenciozna, ali nikako ne smije zabavljati“ (Nemec, 2003: 300). No s vremenom se hrvatski
kriminalisticki roman krenuo sve viSe razvijati, sve je viSe bilo pisaca kriminalistiCkim romana i

pregrst novih teme, motiva i novih elemenata u njima.
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5. Milan Nikoli¢ — pionir hrvatskog kriminalistickog romana

Milan Nikoli¢? s razlogom se smatra pionirom hrvatskog kriminalisti¢kog romana i spisateljem koji
je proslavio taj knjizevni zanr. Naime, KreSimir Nemec u Povijest hrvatskog romana: od 1945. do
2000. godine navodi da se Nikoli¢ u svim ,,kriminalisti¢kim romanima prikazuje kao vjest fabulist,
prepun zanimljivih ideja, a Cesto 1 posebnih rjeSenja kad je u pitanju stvaranje 1 zadrzavanje napetosti,*
a ,,odredena se stilska mehanika u ovome tipu proze podrazumijeva“ (Nemec, 2003: 236). Sam
Nikoli¢, shvacajuéi lo$ polozaj hrvatskog kriminalistickog romana, iznosi da ,,zabavni romani pisani
lijepim Cistim jezikom, a koji sadrzi izvjesnu moralnu 1 drustveno-odgojnu pouku ne mogu biti Sund.
Njegova je svrha da premorenom radnom ¢ovjeku pruzi razonodu i izvjesnu relaksaciju u slobodnim
trenutcima poslije svakodnevne napregnutosti $to je izaziva danasnji tempo i nacin zZivota. Svrha je
takva romana pozitivna“ (usp. Bresi¢, 2015: 123 1 125). Nikoli¢ je pisao ,lako i brzo, motivirano,
strano 1 zanesenjacki. Visok, ripkirbijevski izgled, inteligentan nacin, duhovit drustven, ali ne 1
gradanski uredan, Viroviticki Simenon slovio je u svojem malog slavonskom gradu kao, blago receno,
neobidan tip* (Bresi¢, 2004: 232). On je nakon ,,dugo odgadanja i Soljanova probnog balona napokon
stvorio domacu inacicu zanra pretvorivsi se u pravu jugoslavensku knjizevnu zvijezdu, a Cini se da je
upravo Nikoli¢ev tip krimica bio ono §to je toga trenutka moglo pro¢i ne samo literarne, nego 1 mnogo

vaznije — ideoloske prepreke* (Bresi¢, 2015: 114).

Nikoli¢ je autor 1 televizijskih prica, jer je prema njegovu tekstu ,,snimljena naSa prva televizijska
kriminalisti¢ka prica Stakleni paravan 1959., te kriminalisti¢ka televizijska igra Postar zvoni dvaput
1960. godine, a 1961. u zabavno-glazbenoj emisiji X-1000.000 Marttija paradirale su se Nikoli¢eve
detektivske price* (Bresi¢, 1994b: 162).

U knjizevnom opusu Milana Nikoli¢a nalaze se mnogobrojni kriminalisticki romani, no podrucje
njegova interesa bilo je mnogo Sire pa je pisao ,,i avanturisticke, znanstveno — fantasticne, Spijunske
romane te romane o Divljem zapadu,* (Nemec, 2003: 235), no 1 nekoliko Spijunsko-akcijskih romana,

,budu¢i da je sam neko vrijeme radio kao jugoslavenski obavjestajac pa dobro je poznavao i zanat i

2 Roden je 20. lipnja 1924. u Osijeku od oca Franje, oficira Kraljevine Jugoslavije i visokog ¢asnik u vojsci NDH te majke
Ane Dvorzak. Skolovao se u Osijeku, u Beogradu je pohadao gimnaziju, u Bugarskoj nije zavrsio vojnu $koli i u Zagrebu
je ostao nedovrsen studij prava. Sudjelovao je u antifasSistickom pokretu, a nakon rata radio u obavjestajnoj sluzbi, zivio
na samoj granici prema slobodnoj teritoriji Trsta i bavio se uglavnom Sirokom Spijunskom aktivnosti koja mu je kasnije
posluzila kao literarna grada“ (Bresi¢, 1994b: 161). Milan Nikoli¢ odli¢no je govorio talijanski i njemacki, a sluZio se
francuskim, bugarskim, engleskim, ¢eskim, ruskim te madarskim i Svedskim jezikom, a za svoj spisateljski rad primio je
viSe priznanja (isti: 163).
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milje u kakvome se kre¢u agenti‘ (isti: 237). Vinko BreSi¢ iznosi da 1957. godine Nikoli¢ objavljuje
svoj prvi roman Prsten s ruzom pod vlastitim imenom, iako je tezio objavama pod pseudonimom
njegov je izdavac sarajevski ,,DZepna knjiga® inzistirao na pravome imenu, pa ¢e Nikoli¢ ubrzo
nazvan ,,Virovitickim Simenonom®, no uglavnom sve svoje romane i pripovijetke potpisati imenom,
a samo neke anglosaksonskim pseudonimom (Bresi¢, 1994a: 133). Nikoli¢ uspijeva vjesto izbjeci
zamke naracije i zadrzati potrebnu ¢itateljevu paznju, a ponekad prema krajevima poglavlja pojacava
napetost radnje buduci da time ,,potencira stupanje ,,ekstremne paznje®, sto Nikoli¢ medutim nece

pretvoriti u vlastiti literarni manir* (Bresic¢, 1994b: 164).

Najboljim Nikoli¢evim kriminalistickim romanima, prema rije¢ima KreSimira Nemeca i Vinka
Bresica, smatraju se Ulica vjecnog vjetra, Tajna kanarinceve krletke i Cetiri pokojna Serifa (Bresié,
1994a: 134). Premda je nacinio djelo znanstvene fantastike pod nazivom Zovem Jupiter — biljezite,
1960, ,Nikoli¢ svakako ostaje poznatiji kao autor naseg prvoga $pijunskog romana prema kojemu je
napisao i scenarij za prvi $pijunski film (Spijun X javija, odnosno X-25 javlja)“ (isti: 134). Pokazao je
1 svoje izvrsno poznavanje ,,dokumentaristickog postupka kakvim je dosljedno graden roman Dosje
1714, koji je objavio 1960. godine, a s druge strane u romanu Rec¢ obrane posluzio se ,,posve
drugacdije Zanrovskim rjeSenjem: naime sam krivac (za kojeg se ispostavlja da je podvojena osoba)

preuzima vodenje istrage* (Nemec, 2003: 237).

Nemec navodi da ,,svladavsi tajne 'pravljenja’ Zanra i spretnog baratanja razli¢itim inaficama zadanog
modela, Nikoli¢ se pred kraj Zivota okusao i na podrudju vesterna (Zubot potoka Gvadalupe, 1969.
godine, Jastrebovo gnezdo, 1970. godine, Podne u Menardu, 1970., a svi su tiskani u Beogradu pod
pseudonimom Milton S. Nikols* (isti: 237). Nazalost, od Nikoli¢eve mnogobrojne knjizevne
produkcije ,,tek je manji dio objavljen u Hrvatskoj,* a to su djela ,,Slucaj Johna Lubina (Virovitica,
1958.), Nije bilo slucajno (Osijek, 1962.), Zagonetna slika (Osijek, 1963.; prethodno tiskan u
Beogradu pod naslovom Igra klovnova), Peti ¢vor (Osijek, 1963.) te PosluzZite kavin caj (Osijek,
1965.)* (isti: 237). Stoga kriticka recepcija djela tog knjizevnika nije bila primjerena (isti: 237).Bresic¢
ukazuje 1 na jedan zanimljiv dogadaj, naime povodom objavljivanja Nikoli¢eva romana Ulaznica za
pakao, 1964. godine, Udbini sluzbenici priveli su Nikoli¢a na sasluSanje i naredili odricanje autorskih
prava, kako taj roman ne bi bio ponovno objavljen budu¢i da su u tom romanu prisluskivani telefonski

razgovori, §to tadasnjoj vlasti nije odgovaralo (Bresi¢, 2015: 128).

Pojava svakog pojedinog Nikoli¢evog romana ,bila je popratena barem najmanjom novinskom

biljeSkom, a ponekad i duzim prikazom,” kako u virovitickim 1 osjeckim novinama, tako i u
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srbijanskim 1 bosanskohercegovackim, pa i slovenskom tisku (Bresi¢, 2004: 230). Nemec ga smatra
,»hajplodnijim autorom popularne proze u poslijeratnom razdoblju te prvim profesionalcem na* ovom
prostoru koji je u vrlo kratkom razdoblju, od 1957. do 1970., objavio ,tridesetak romana razlicitih

zanrovskih pripadnosti u velikim nakladama* (Nemec, 2003: 235).

Nikoli¢ je razvijao svoj talent unutar vlastito stvorenih granica, a ,,u povijesti hrvatske trivijalne
knjizevnosti on bez ikakve dvojbe zauzima mjesto prvog profesionalnog i1 jednoga od jos uvijek
najtiraznijih pisaca ovoga zanra* (Bresi¢, 2004: 232, 233). U konacnici, ,,Nikoli¢evom smrti mnoge
stvari kao da su se poklopile* (Bresi¢, 2015: 128) buduc¢i da su te godine donijele potpunu ,,afirmaciju

i njemu i njegovome krimicu* (isti: 128).
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6. Zanrovska obiljezja kriminalisti¢kih romana Milana Nikoli¢a

Milan Nikoli¢ napisao je mnogobrojna kriminalistiCka djela s raznolikim obiljezjima i zanimljivim
temama, ali 1 prema stranim literarnim uzorima, stoga je rije¢ o zanrovski razli¢itim djelima, a
najistaknutija su obiljezja policijske procedura te ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana. U ovom
¢e se poglavlju analizirati obiljezja podzanra policijske procedure i odredena obiljezja ,,tvrdo
kuhanoga“ kriminalistickog romana primjerima romana Prsten s ruzom, Obracun na obali, Dosje
1714, Nije bilo slucajno te Cetiri pokojna Serifa. Krenut ¢e se s obiljezjima policijske procedure, jer
su ta obiljezja zastupljena u vec¢ini romana, a analizirat ¢e se likovi istrazitelja 1 ubojica, kao 1 enigma.
Potom ¢e se prije¢i na obiljezja ,,tvrdo kuhanog® kriminalistickog romana budu¢i da su neka od njih
zastupljena, a unutar njih ¢e se, takoder, analizirati likovi istrazitelja i ubojica, ali i likovi fatalnih Zena

te enigma u tom romanu.

6.1. Obiljezja policijske procedure
John Scaggs u djelu Crime fiction iznosi da u policijskoj proceduri klju¢nu ulogu imaju rad policijskog
tima 1 metode policijskog rada, ¢ime se nastoji ostvariti realisti¢ni dojam (Scaggs, 2005: 91). Dakle,
stvarne su metode 1 postupci policijskog rada srediSnje strukture i teme toga zanra (Scaggs, 2005:
91).Takoder, isti¢e da je ,,drustveni nadzor 1 kontrola policijske procedure, dalekosezniji su oblik
onoga §to je o€ito, u manjoj mjeri, u 'tvrdo kuhanome' krimicu* (isti: 88). Zadatak je istrazitelja ,,Stiti
drustvo 1 pokuSavati ponovno uspostaviti red naruSen kriminalnom aktivnos$cu,“(isti: 88), a odnos
1izmedu detektiva kao pojedinca 1 drustva u cjelini ,,iskristaliziran je kroz matricu kriminaliteta, koja
pronalazi svoj najostriji fokus u policijskoj proceduri® (isti: 88, 89).Takoder, Igor Mandi¢ pojaSnjava
da policijska stanica, koja je kljuéno mjesto u ovom podzanru, ,,ide u red svih onih mjesta na kojima
je moguce ostvariti koncentriranu radnju, zahvaljuju¢i njihovoj - zatvorenosti* buduci da predstavlja
»posebne odijeljenosti od svijeta, koja nekom mjestu daje karakteristike svemira u malome* (Mandi¢,
2015: 112). Sukladno tomu, analiziraju¢i romane Milana Nikoli¢a sa sigurnoséu se moze re¢i da
romani Dosje 1714 i Cetiri pokojna Serifa sadrze obiljezja policijske procedure, kao i roman Nije bilo

slucajno.

Stanko Lasi¢ u svojoj studiji Poetika kriminalistickog romana razlikuje Cetiri oblika kriminalistickog
romana, a to su ,,oblik istrage®, ,,oblik potjere®, ,,oblik prijetnje* i ,,oblik akcije* (Lasi¢, 1973: 67).

Naime, primjenjujuci Lasic¢eve definicije moglo bi se re¢i da vecina Nikoli¢evih romana policijske
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procedure sadrze obiljezja romana pisanog u obliku istrage. Kriminalisticki roman prikazan kao
roman istrage formiran je i strukturiran temeljem ,,zagonetnog ¢ina“, no nije poznato tko ga je pocinio
te treba utvrditi pocinitelja kaznenog djela i objasniti razlog njegova djelovanja (isti: 70). U takvom
romanu samo jedna osoba zna tko je poc€inio zlocin te tko je ubojica ili zloCinac, koji ¢uva svoju tajnu,
dok nasuprot njemu stoje ,,policajci, detektivi, istrazitelji, sudci 1 progonitelji (isti: 82). U jednu bi se
ruku moglo re¢i da apsolutno svaki kriminalisticki roman ima obiljezja romana oblika istrage buduci
da svaki pocinje ,,zagonetnim ¢inom*, a do rjesenja se jedino moze do¢i pomocu istrage. Govoreci o
romanu Dosje 1713, uocljiv je cjelokupan rad policijskog tima, niz policijskih metoda i postupaka.
Roman zapocinje Rjesenjem o otvaranju istrage protiv Drazena Ribaric¢a, potom slijedi cjelokupna
istraga dok se na zadnjoj stranici ne zaklju¢i Rjesenjem o obustavljanju istrage protiv Drazena
Ribarica. Dakle, rije¢ je o romanu istrage jer je glavni cilj sudskog istrazitelja provesti Sto pravedniju
1 detaljniju istragu dok je Ribari¢ u zatvoru pod optuzbom da je pocinio tesko ubojstvo. Ta istraga
prikazuje rad policijskog tima i metode policijskoga rada budu¢i da ukljucuje niz ispitivanja,
istrazivanja povijesti, saslusanja svjedoka, prikupljanja dokaza i mnostva drugih metoda koje provodi
policija kako bi dosla do rjesenja u pravnom postupku. Primjerice, moze se vidjeti pregled otisaka
prstiju i stru¢no misljenje strucnjaka za daktiloskopiju. ,,Na piStolju je pronadeno viSe otisaka prstiju.
Strucnjak za daktiloskopiju, koji je doSao u sastavu komisije, odmah je pogledao oruzje i na licu
mjesta utvrdio da svi nadeni otisci pripadaju Drazenu Ribari¢u. Detaljna analiza, kojoj su otisci
podvrgnuti po povratku komisije u Dubrovnik, samo su potvrdili prvobitan nalaz* (Nikoli¢, 2009:
110). Takoder je provedena 1 autopsija tijela, kao 1 pregled sudskog lije¢nika, kako bi se utvrdilo je li
Ivan Margun mogao izvrSiti samoubojstvo, kako Ribari¢ tvrdi. ,,Povodom vaSeg zahtjeva za autopsiju
tijela Ivana Marguna, sluzbenika Lucke kapetanije, poginulog 17. travnja 195... godine na svjetioniku
143, lijje¢nicka komisija, imenovana od Okruznog suda i1 Sekretarijata za unutarnje poslove
Dubrovnik, sastavljena od ¢lanova sudskog vjestaka dr. Branimira Zivica, te lijeénika Opée bolnice u
Dubrovniku dr. Zdenka Baric¢a i dr. Mire Laporic¢a, donosi zaklju¢ak kao rezultat obavljene autopsije*
(isti: 110).,,Sudski lijecnik, ¢lan komisije, pregledao je na licu mjesta tijelo Ivana Marguna. Nije sa
sigurnoS¢u mogao utvrditi kada je to¢no nastupila smrt, iako je nakon obavljenog pregleda rekao da
bi vrijeme pogibije moglo odgovarati satu §to ga je DraZen Ribari¢ naveo u oba javljanja radijom, a
kasnije 1 u usmenoj izjavi“ (isti: 17). Navedeni citati prikazuju i1 objektivno pripovijedanje u tre¢em
licu, koje je karakteristicno za taj zanr, no pojavljuje se i1 pripovijedanje, kada o istrazi progovara
osoba koja ju vodi. Takoder i romani Cetiri pokojna Serifa i Nije bilo sluc¢ajno sadrze obiljezja romana

istrage, ali moglo bi se reci da je rije¢ i o romanima akcije. Posljednji, Cetvrti oblik, oblik je akcije u
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kojem u kriminalistickom romanu dominira akcija, koja se dogada sada 1 Citatelju je opisana u tom
trenutku, a ,.¢iji se smisao otkriva u nazoénim dijelima* (Lasi¢, 1973: 103). Roman Cetiri pokojna
Serifa ima obiljezja romana akcije, iako pripovjedni slijed to u potpunosti ne prikazuje, ali ¢injenica
je da se zloCini u kontinuitetu dogadaju pred o¢ima Citatelja. Takoder se 1 u romanu Nije bilo slucajno
prikazuju novi zloc€ini, stoga je i on roman akcije premda glavni zloCin ostaje u sjeni, a Citatelju na
kraju omoguéen uvid u cijelu situaciju. U romanu Cetiri pokojna Serifa moze se uoditi cijela policijska
hijerarhija te njezina prava, obveze i ovlasti. Istragu u tom romanu vodi Malin, policijski inspektor,
no i on, bas kao i istrazitelj iz romana Dosje 1713, dobiva izvjesc¢a od forenzicCara i sudskih lijecnika,
ispituje svjedoke i radi sve kako bi doSao do ubojice. I Malin sastavlja svoja izvjes¢a i komunicira s
drugim kolegama koji mu stoje na raspolaganju, no posebno u tom romanu vidimo velikog prijatelja
1 pomo¢nika istrazivacu, a rije¢ je o Bori koji mu je uvijek spreman pomoci. ,,Zatim sam sastavio
opéiran izvjestaj o ubojstvu Ivana Santi¢a i predao ga svom prvom nadredenom. On je predloZio da
nastavim istragu tog ubojstva, posto sam je ve¢ kao dezurni SUP-a poceo. Nacelnik, kojeg smo o
svemu zajednicki obavijestili, nije imao niSta protiv toga i ja sam prihvatio* (Nikoli¢, 2008: 51).
Govoreci o istrazi, u navedenom romanu provodi se jos jedna istraga koja nema obiljezja policijske
procedure, arijec je o istrazi ubojice koja traje puno duze i detaljnije nego istraga Malina, a cilj ubojice
je, takoder, zadovoljenje pravde. ,,VaSem istraZitelju Malinu to je uspjelo za svega nekoliko dana. Ja
sam to pokusavao &etiri godine. Cetiri sam godine uzastopce dolazio u Jugoslaviju i tragao. Pogevsi
od Igora Farana, ¢iju sam adresu prvu saznao* (isti: 185). U navedenom citatu moze se vidjeti koliko
je takva istraga brza i1 ucinkovitija te kvalitetnija jer se temelji na radu cijeloga sustava. No Malin u
romanu Nije bilo slucajno tijekom istrage prikriva svoj identitet jer mu je tako lakSe do¢i do odredenih
dokaza 1 ljudi, no otkrije ga kada je to nuZno. Primjerice, prilikom razgovora s posStarskom
sluzbenicom ili Olafom Gunarsonom. ,,Ja sam sluzbenik Sekretarijata za unutrasnje poslove i
istrazujem umorstvo koje se dogodilo u hotelskoj sobi, rezerviranoj za vas* (Nikoli¢, 1994: 74). Stoga
taj roman sadrzi obiljezja policijske procedure, buduci da je rije¢ o policijskom inspektoru, koji je u
kontaktu sa svojim nadredenima. Dakle, Malin je dio jednog sustava, ali on vrlo ¢esto radi sam, dolazi
u dodir s kriminalcima 1 slijedi vlastiti plan te odlazi u drugu drzavu gdje nema potpune ovlasti.
Posebno je zanimljiva potjera u tom romanu te bi moglo se postaviti pitanje je li potjera postala novi
zlo¢in budu¢i da nacin na koji Malin Zeli uhvatiti kriminalce zavrSava novim leSom, a leSom zapocinje
kriminalisticki roman. Malin se nalazi na teritoriji druge drZave te nakon pomno isplanirane zamke za
kriminalce talijanskoj policiji prepusta uhicenje. ,,Solvigina pjesma, svirana na violini, znak je za

opasnost, opomena za ljude koji se kriju na staretinarovu katu. Ja ¢u ¢ekati negdje u blizini dok u kucu
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ne ude doktor AZzman. Nadam se da ée koliko — toliko biti to¢an. Cim budem vidio da je u$ao, poZurit
¢u se u kavanu. Sada ¢e Avancatti poc¢i prema staretinarnici. Izmedu njegova i1 doktorova dolaska
proteci ¢e najvise koja minuta. Azman ¢e nac¢i onu trojicu vezanih. Dok ih on bude odvezivao i prije
nego Sto ¢e oni sebi ispripovijedati Sto se s njima dogodilo, do¢i ¢e onamo 1 Avancatti. A kad se bude
poceo uspinjati po stubama, netko ¢e zasvirati. Ona trojica ¢e se trnuti pa je moguce da ¢e Cak pucati
na Avancattija. Ja ¢u pak iz kavane, odmah ¢im vi i Avancatti odrete, telefonski pozvati policiju i

javiti da je u staretinarnici doslo do pucnjave* (isti: 145).

6.1.1. Likovi istrazitelja
Analiza likova istrazitelja zlocina unutar policijske procedure moze se provesti u oslonu na Pelesevu
teoriju narativnih figura. Naime, psihemska razina istrazitelja prikazuje sposobnost, snalazljivost,
organiziranost, snaznost i grubost. Dakle, svi istrazitelji posjeduju strast i ljubav prema pravdi, zeleéi
pronaci zloc¢inca, dok sociem predstavlja policijski tim unutar kojeg istrazitelj djeluje. U konacnici,
ontemi predstavljaju moralna pitanja i pitanje zla, a cilj je istrazitelja ponovno uspostaviti ravnotezu
u drustvu. Zlo€in koji istrazuje dogodio se u gradu te se prikazuje urbano podrucje gradova u kojima

se dogodi zlo€in i provodi istraga.

Zacetnikom Zanra policijske procedure smatra se Georges Simenon, stoga ni ne ¢udi §to je Nikoli¢ u
svoje romane unio takav nacin pisanja i jo$ jednom slijedio svog literarnog uzora. Nikoli¢evi
istrazitelji osim fizi¢ke jacine posjeduju i onu mentalnu i podsvjesnu razinu, odnosno intuiciju te su
vjesti 1 moralno nadmo¢ni. ,,Potom sam zakljucio nesto Sto je sebi moja podsvijest ve¢ od prvog
pocetka zapisala u sjecanje, ali ¢ega sve do sada nisam bio svjestan. To je bio neobi¢no vazan faktor
koji je uglavnom odluc¢io o mojem daljem drZanju nakon otkrica u hotelskoj sobi Olafa Gunersona“
(Nikoli¢, 1994: 49). S druge strane, istrazitelj se oslanja na kriminalisti¢ke dokaze, nalaze obdukcije,

ali 1 na vlastitu intuiciju kako bi doSao do rjeSenja slucaja na kojem radi (Milutinovi¢, 2015: 131).

Takoder, istrazitelj uvijek nastupa kao zaStitnik pravde i nevinih, a ,,njegova intelektualna snaga istice
devijantnost zloCina i prvenstvo znanja nad nasiljem,*“ autom smislu klasi¢ni detektiv koristi mo¢
intelekta 1 vjeStine kako bi doSao do rjeSenja (Milutinovi¢, 2012: 348). Milutinoviceva tvrdnja
moze se dokazati razgovorom izmedu Malina i kriminalca Jenka iz romana Nije bilo slucajno. ,,"'Vasa
savjest 1 drskost, odgovorio je Jenko hladnokrvno. Vi ste policajac, a ne zloCinac. Vi ste navikli da
postujete zakon. Ubili biste me mozda samo u slucaju kada biste to morali uciniti u nuznoj

samoobrani. No ja vam necu dati povoda za to, a vi ¢ete na koncu konca biti primorani da me lijepo
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pustite na miru.' (...) Jenko me je dobro ocijenio. Niti bih mogao niti bih htio ubiti Covjeka koji stoji
preda mnom mirno, neoboruzan i upravo ni malo opasan. Kad bi me napao, bila bi to druga stvar, ali
ovako mogao je sebi lako dopustiti da bude drzak prema meni“ (Nikoli¢, 1994: 135). Detektivu ili
istrazitelju u kriminalistickom romanu ,,najvaznija su snaga i pamet kako bi se borili protiv onih koji*
ih nastoje ometati u istrazi, ali i ,,razmrsili zagonetku koje je postavljena zlo¢inom* (Pavlic¢i¢, 1990:
45). Nikoli¢ u romanu Dosje 1714 prikazuje istragu suca istrazitelja koji je neprestano dio jedne
policijske procedure i cijelog sustava, no tu su i druga dva romana Nije bilo slucajno i Cetiri pokojna
Serifa, a u oba romana istragu vodi istrazitelj Malin, koji je vjest i potpuno posvecen poslu. Milan
Nikoli¢ u svojim romanima prikazuje cjelovit istraziteljski posao, a rijec je i o uredskim poslovima
jer su i dalje dio jednog sustava u kojem svatko ima svoj zadatak te o svakom djelu istrage vode
izvje$ca. ,,Zatim sam sastavio opiran izvjestaj o ubojstvu Ivana Santi¢a i predao ga svom prvom
nadredenom. On je predloZio da nastavim istragu tog ubojstva, posto sam je ve¢ kao dezurni SUP-a
poceo. Nacelnik, kojeg smo o svemu zajednicki obavijestili, nije imao niSta protiv toga i ja sam

prihvatio* (Nikoli¢, 2008: 51).

Cinjenica je da u drugome Nikoliéevom romanu, Obracun na obali, lik novinara Mikija vodi istragu
zajedno s likom inspektora Maigreta preuzetog iz kriminalistickih romana Geogesa Simenona, ¢ime
se uspostavljaju intertekstualne poveznice izmedu Simenonovih i NikoliCeva krimi¢a. Nemec
upozorava da je Nikoli¢ ¢esto pokuSavao korelirati sa svojim uzorima te da ,.takvih intertekstualnih
posudbi sigurno nema mnogo u svjetskoj kriminalistickoj literaturi* (Nemec 2003: 236). No, u
Obracunu na obali, koji ima 1 obiljeZja ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana, uz lik novinara
Mikija kao istrazitelja amatera, javlja se lik policijskoga inspektora Maigreta, ¢ime dolaze do izrazaja

1 obiljezja podzanra policijske procedure.

No, John Scaggs navodi da je Simenonov inspektor Maigret policajac s minimalnim interesom za
policijsku proceduru i suradnju jer je sklon pretjeranom individualistickom junas$tvu, iako je on ,,prvi
policijski detektiv u prozi o policijskoj proceduri (Scaggs, 2005: 87). Naime, presudan je Maigretov
individualizam kao u slucaju privatnog istrazitelja u tvrdo kuhanoj prozi, ali on je i dalje dio tog
sustava i na taj nacin isti¢e vaznost ,,kolektivnog i suradnickog policijskog djelovanja u toj vrsti proze*

(isti: 87).

Dejan Milutinovi¢ u svojem ¢lanku Policijske procedure ili detektivika naravi govori da Simenonova
junaka ,,nisu oblikovale samo literarne tradicije, nego je posjedovao 1 prototip iz stvarnosti inspektora

Marcela Guillaumeza®, najistaknutijeg francuskog detektiva svih vremena (Milutinovi¢, 2015: 138).

20



Premda Maigret nije prvi policajac detektiv, upecatljiv je zbog prepoznatljive lule, kaputa 1 metode
koja se nekad oslanja na intuiciju, a ponekad na forenziku, kao i sklonost alkoholu, osobito pivu (isti:
138). Takoder je upecatljiv i lik gospoda Louise, koja ga u svim romanima vijerno prati(isti: 138).
Takva slika Maigreta prikazana je i u romanu Obracun na obali. Maigret pusi i pije pivo, dok Miki u
romanima u kojima se pojavljuje pije konjak sa sodom i ledom. ,,Spustili su se u bar, u kojem su u taj
¢as njih dvojica bili jedini gosti. Zapravo, bar jos nije bio ni otvoren. Konobari su tek uredivali lokal,
pripremali ga da primi vecernje goste. Ali, poznavaju¢i Mikija i Megrea kao goste svog hotela,
konobari su ih pored toga posluzili: francuskom bocom ohladenog piva, a Mikija konjakom i sodom
s ledom* (Nikoli¢, 2013: 50). Vecina detektiva nastoje razumjeti Maigreta, dok on prilagodava svoje
osjecaje svijetu i zato ga ne vodi neka posebna teorija ili metodologija u istrazi, ve¢ jedino uvjerenje
da svi ljudi utjeCu jedan na drugoga, vjerujuéi da su svi ljudi povezani (Milutinovi¢, 2015: 139).
Temelj njegove istrage jest otkrivanje unutrasnjih veza koje postoje izmedu zrtve i ubice, jer se Zivoti
kriminalca i zrtve u jednom trenutku ukrstaju, a to dovodi do ubojstva (isti: 139). Maigret je i u romanu
Obracun na obali prikazan onako kako ga prikazuje i Simenon, no zanimljiv je odnos koji ostvaruje
s Mikijem. Naime, Miki je od prvog trenutka impresioniran Maigretom, ali i Maigret izrazava veliko
postovanje prema Mikiju. Miki vjerno slijedi Maigreta u svemu $to on €ini 1 jako puno od njega uci.
»3jell su u naslonjace malog salona, koji je bio sastavni dio apartmana. Ne pitajuci viSe za dozvolu,
Megre je iz dZepa izvadio lulu 1 poceo je puniti. Miki se odmah poveo za njim* (Nikoli¢, 2013: 67).
Takoder, taj je istrazitelj otprije poznat cijeloj policiji te im apsolutno stoji na raspolaganju. Upravo
to pokazuje da tog istraZitelja treba smjestiti medu istraZitelje policijske procedure, jer on bez obzira
na sve Sto €ini izvan okvira te procedure, ostaje dio tog sustava. ,,Megreovo saslusanje nije ni bilo
sasluSanje u pravom smislu te rijeci. Bilo je to vise kao savjetovanje izmedu iskusnog dugogodisnjeg
policajca i mladog istrazitelja koji se nalazi tek na pocetku karijere. Megre je nastojao da svom kolegi
Sto viSe pomogne u rjeSavanju tog slucaja, usporedujuci ga sa slicnim koje je on istrazivao. Ali dalje

od toga nije mogao. Ako nema Cinjenica i tragova, iskustvo mnogo ne pomaze* (Nikoli¢, 2013: 40).

6.1.2. Enigma
Milan Nikoli¢ u svojim romanima s obiljezjima policijske procedure pred istrazitelja uvijek stavlja
zanimljive enigme, a njegovi romani ¢esto zapo€inju ubojstvom. No enigma u tim romanima vodi do
jos jednog zlo€ina, a rijec je o zlo¢inu koji se dogodio u proslosti. Bas kao Sto i Stanko Lasi¢ istice da
,.blok istrage moze biti jednom ili viSe puta 'probijen' novim tajnovitim ¢inom* (Lasi¢, 1973: 70), a to

istragu moZe Ciniti ,,1 jasnijom 1 tajnovitijom* (isti: 70). Upravo to ,,probijanje* vidljivo je u romanima
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Dosje 1713 i Cetiri pokojna Serifa, no dok u prvom romanu to enigmu &ini jo$ tajnovitijom jer stavlja
dodatnu sumnje na Ivana Ribarié¢a, u romanu Cetiri pokojna Serifa Malinu razja$njava razlog ubijanja,
ubojicu, ali i sljedecu zrtvu. Karakteristicno je za taj podzanr da do rjeSenja enigme dolazi policijski
inspektor, pomocu svojih kolega i svih moguénosti koje su mu kao policijskom inspektoru dane. Samu
slozenost 1 trnovitost na putu do istine predocuje i Nikoli¢ u uvodu romana Dosje 1713.,,Bitan je Cesto
toliko mukotrpan, dug i zavojit put do materijalne istine, put koji zbunjuje prolaznika neoc¢ekivanim
zaokretima, bezbrojnim raskrizjima bez putokaza, nesavladivim preprekama...“ (Nikoli¢, 2009: [0]).
Zloc¢in koji se istrazuje predstavljen je pomocu zagonetke, identitet poCinitelja je nepoznat, stoga
detektiv prikuplja tragove kako bi sve to dokazao, dok ga zloCinac nastoji usporiti ili potpuno
zaustaviti (Milutinovié, 2012: 352). U konacnici, istraga je prostorno i vremenski ograni¢ena, te
predstavlja neku vrstu dramske zatvorenosti buduéi da je ,,premetacina proslosti sama po sebi
dramaticna®, osobito kad istrazitelj ,,ima zadatak na odredenom broju stranica neSto i pronade‘
(Mandi¢, 2015: 137). To je osobito naglaseno u romanima Dosje 1714 i Cetiri pokojna Serifa, buduéi
da je kljucna pretraga proslosti. Naime, uzrok zlo¢ina u tim romanima nalazi se u davnoj proslosti,
koja nikada nije zaboravljena. No Nikoli¢evi zlo¢inci svoje tajne skrivaju zakljucane i spremljene od
oCiju istrazitelja, stoga se u romanu Nije bilo slucajno mnostvo tajni skriva upravo u sefu, pomocu
kojeg Malin dolazi do otkri¢a zlo¢ina 1 pravog zlo€inca. ,,Aha! Sada razumijem Stosta... Potpis ,,D*
znaci Dodo. Dodo Avancatti! Pismo je bilo napisano rukom, 1 stru¢njacima nece biti nimalo tesSko da
ustanove da je rukopis Avancattijev. Onda ¢e Eduardo — Dodo Avancatti biti optuZen zbog umorstva
s predumisljajem, koje je on Cavalottiju natovario na leda! Trebalo je samo jo§ provjeriti neke

pojedinosti, 1 sav ¢e slucaj biti zreo za policiju u vrhu daljeg sudskog postupka* (Nikoli¢, 1994: 121).

6.1.3. Likovi ubojica
Vode¢i se Pavli¢icevom klasifikacijom, moglo bi se re¢i da Milan Nikoli¢ u svoje romane radi
ubojica iz romana Cetiri pokojna Serifa - Johan Maher, koji uzimajuéi pravdu u svoje ruke godinama
smiSlja osvetu, a njegov je motiv obiteljska trauma iz djetinjstva predoCena kroz gubitak oca.
Preuzimaju¢i Pavlic¢i¢eve definicije 1 podjelu ubojica na racionalni, emocionalni i kombinirani tip,
tesko je tog ubojicu sa sigurno$¢u smyjestiti pod jedan odredeni tip jer posjeduje karakteristike svih
triju tipova. Naime, poput racionalnog ubojice voden je ¢vrstom i hladnom logikom pa istrazitelj da
bi ga uhvatio mora biti jo§ hladniji i racionalniji, potom kao emocionalni tip ubojice slijepo slijedi

svoj naum potaknut tragedijom iz djetinjstva te postaje opsjednut jednom idejom, a u konacnici moze
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ga se nazvati ludakom vodenim vrlo ¢vrstim emocijama do mjere da se i sam istrazitelj pita je li on
uopée kriv. ,,Ne Zelim ni da me brani odvjetnik, kojeg ste imenovali prema sluZbenoj duznosti. Zelim
samo upitati gospodu suce, koji su ovdje kako bi mi izrekli presudu, jesu li kao djecaci od trinaest
godina svojim o¢ima promatrali kako cetiri zlo¢inca muce na sve moguce nacine njihove oceve,
prisiljavaju¢i ih da im odaju mjesto gdje je skriveno zlato, koje uopce i ne postoji? I kako na kraju
njihovim o¢evima ispaljuju metak u potiljak? Napominjem da sam ja to dozivio* (Nikoli¢, 2008: 187).
Taj ubojica je zanimljiv jer je rije¢ o odvjetniku, a odvjetnik se u kriminalistickom romanu pojavljuje
u potpuno drugacijoj ulozi. Igor Mandi¢ navodi da bez odvjetnika nije mogu¢ kriminalisti¢ki roman,
jer on ,,pri¢a o prijestupu, a prijestup najbolje interpretira ovlasteni predstavnik zakona,* odnosno
odvjetnik koji ,,pravnicki zaplece ili rasplece enigmu“ (Mandi¢, 2015: 128). Ubojica pokazuje
potpuno poznavanje zakona i njegovih odredbi te shvativsi da vlasti ne poduzimaju ono $to on smatra
nuznim, odluci sam napraviti ,,pravedni ¢in* zbog koga se niti malo ne kaje. ,,Optuzeni ¢etverostruki
ubojica po¢ne govoriti jasno i odmjereno. U njegovim rijecima i glasu nije se moglo osjetiti ni traga
kajanja zbog djela koja je pocinio. Jednako tako niti mrznja prema covjeku kojem je oduzeo zivot*
(Nikoli¢, 2008: 5). ,,Da, sada sam bio u potpunosti siguran da je taj covjek nije normalan. Tezak
manijak, koji sada, osloboden kompleksa koji ga je godinama progonio, moze biti idealan Covjek,
posten, vrijedan, konstruktivan!* (isti: 185). Vrlo sli¢an Johanu Maheru je i Drazen Ribari¢, optuZzenik
za teSko ubojstvo iz romana Dosje 1714, ako bi on zaista bio ubojica pripadao bi emocionalnom tipu
jer bi ubio radi osvete i traume 1z djetinjstva, ali 1 zbog ljubavi 1 l[jubomore. Takoder bi i on bio vrlo
lukav, hrabar, precizan i racionalan ubojica. ,,Jlvan Margun je kriv za smrt mojih roditelja i sestre. On
je kriv $to smo svi ¢etvero bili uhiceni 1 otpremljeni u koncentracijski logor na Sardiniju® (Nikoli¢,
2009: 68). ,,Za mog odsustva Rada Rubi¢, djevojka koju sam volio, udala se za Ivana Marguna. Saznao
sam za to na putovanju. Priznajem da je to za mene bio straSan udarac, pogotovo $to se djevojka udala
za Covjeka kojeg smatram najvecim neprijateljem. Ivana Marguna sam unato¢ svemu pomalo
zaboravio; moja zakletva da ¢u se osvetiti spavala je negdje u dubini moje duse, i1 da se Rada nije
udala za njega, nikada se viSe ne bih sjetio tog Covjeka* (isti: 80). Drazen Ribari¢ nije bio krivac, no
moglo bi se pitati je li Nikoli¢ pogrijesio 1 prekrsio jedno od pravila pisanja kriminalistickog romana,
jer je upleo ljubav. Naime, vra¢anjem u proslost vraca se i prica o velikoj ljubavi Rade i DraZena, koja
ostaje ¢vrsta 1 nepokolebljiva i u sadaSnjosti. Milutinovi¢ navodi da je jedno od bitnih obiljezja
policijske procedure ,,postavljanje jasnih i odredenih pravila u istrazi* (Milutinovi¢, 2015: 133), stoga
je obvezno odvodenje osumnjic¢enih u pritvor, iako su oni ¢esto i nevini (isti: 133). Stoga 1 Ribari¢

biva u pritvoru dok mu se ne dokaze neduznost.
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U romanu Nijje bilo slucajno Cinilo se da je ubijanje Svedskog znanstvenika Olafa Gunarsona
pocinjeno iz materijalne koristi te da je rije¢ o racionalnom ubojici €iji je cilj samo uzeti film i1 prodati
ga radi materijalne koristi, no istraga pokazuje puno dublju prirodu toga zlo¢ina i drugu zrtvu te
znanstvenika kao zloc¢inca. Na kraju toga romana ubojica nec¢e biti kaznjen samo za zlocin koji je
predstavljen kroz cijeli roman, nego i1 za onaj koji je prije u¢injen buduci da niti jedan ne moze biti
zaboravljen. ,,'Oduzimam vam slobodu zbog umorstva Obrada Sekuli¢a i Tina Cavalottija', rekao sam
polako 'kao i zbog zlocCinstva Sto ste ih napravili za vrijeme rata. Stavit ¢u vas u zatvor gdje ¢e se

1113

nastaviti istraga"* (Nikoli¢, 1994: 158). U romanu Cetiri pokojna Serifa prepoznaje se lik racionalnih
ubojica, koji ubijaju iz koristi, a rije je o Cetiri Serifa koja su pocinila zlo€in, koji ih je nakon puno
godina otjerao u smrt. ,,Zlo¢in koji su pocinili bio je pretezak, a da bi mogao biti oprosten ako bi se
dokazao. Ubili su ¢ovjeka u zZelji da se domognu njegova zlata, koristeci se opom tragedijom naroda
zahvacenog ruSilackim krvavim ratom i maskirali svoje nedjelo izmisljenim postupkom* (Nikoli¢,

2008: 161).

Ako bi se likove ubojica analiziralo prema PeleSovoj teoriji narativnih figura, likove ubojica
karakteriziraju psihemi sposobnosti, inteligentnosti, lukavosti i organiziranosti. Osobito bitan sociem
je obitelj, jer su ubojice ¢vrsto vezane za svoju obitelj, voljene i proslost. U konaénici, u Nikoli¢evim
romanima dominantni su ontemi, a rijec je o pitanju zla, prirodi zlo¢ina i moralnim pitanjima. Ti su
ontemi posebno vidljivi u romanu Cetiri pokojna Serifa jer se na kraju moZe pitati je li ubojica uopée
kriv jer se 1 sam Malin na kraju to pita te moZe li se zlo¢in kazniti novim zlo¢inom jer ubojica zlo¢ince
iz proslosti samostalno kaZznjava. Takva bi se pitanja mogla postaviti i kada bi DraZen Ribari¢ bio

ubojica.

6.2. Obiljezja ,,tvrdo kuhanoga“ krimica
»Ivrdo kuhana* proza karakteristicna je po tome Sto se naglasak s ,,odgonetanja zagonetne price
premjesta na junacku pustolovinu detektiva®, no i ovdje junacki detektiv rjeSava zagonetni zlo€in, a
radnja pocinje odredivanjem detektiva i predstavljanjem zlocina, te se nastavlja putem istrage do
samog rjesavanja kriminalisti¢kog slu¢aja i kaZnjavanja zlo¢inca (Zupan, 1987: 48). S druge strane,
policajac je u ,tvrdo kuhanom* kriminalistickom romanu sputan zakonom i njemu nadredenim
autoritetima, pa je prema tomu nemocan da se na pravi nacin uhvati u kostac sa zlocincima (isti: 95).
Jedno od glavnih obiljezja ,,tvrdo kuhanog* kriminalistickoga romana jest vodenje istrage privatnog

istrazitelja, no u romanima Prsten s ruzom i Obracun na obali istragu ne vodi privatni istrazitelj, nego
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istrazitelj amater koji ima odredene osobine privatnog istrazitelja. U tim romanima poseban se
naglasak stavlja na lik istrazitelja, a rije¢ je o novinaru Mikiju, istrazitelju amateru, koji se upusta u
novu pustolovinu, no njegova istraga nije potpuno odvojena od policije. Njegovu istragu usporavaju
fatalne zene, ¢ijim Carima ne moze odoljeti. Cijeli roman pripovijedan je u prvom licu i prikazan iz
perspektive istrazitelja, Sto je, inacCe, tipicna karakteristika "tvrdo kuhanih" krimica, a glavni je
istraziteljev cilj razotkriti lanac kriminala i uspostaviti ravnotezu koja je naruSena zlo¢inom. Stoga je
istraga i potjera, kao i uhi¢enje stavljeno na leda istrazitelja, a upravo napetost i kvaliteta potjere takav
roman ¢ini dobrim ili lo§im. Kao §to i Igor Mandi¢ tvrdi, trazenje krivca uvijek pretpostavlja akciju
punu neizvjesnosti i opasnosti, ali upravo je taj akcijski dio kljucan i on stvara vrhunsku napetost jer
nema kriminalistickog romana u kojem se to ne ostvaruje te se on prema tome dijeli ,,na bolje i losije*
(Mandi¢, 2015: 149). U konacnici, Nikoli¢evi romani Prsten s ruzom i Obracun na obali prikazani su
kao romani akcije jer se zloCini provode pred oCima Citatelja, a Citatelj 1 istraZitelj krecu u potragu za
ubojicom rjeSavajuci enigmu. Vodeci se Lasi¢evim opisom romana akcije, ta dva romana u potpunosti

odgovaraju romanima akcije.

John Scaggs u djelu Crime fiction tumaci da je u djelima u kojima se prepoznaju odlike ,.tvrdo
kuhanog* kriminalistickog romana uobic¢ajeno mjesto radnje urbana sredina (Scaggs, 2005: 50). Opis
urbane sredine kao prljavoga, zabaCenoga i neodrzavanoga podrucja u funkciji su naglasavanja
opcenite drustvene korupcije 1 onih koji iz svojih interesa podrzavaju takvu politiku (isti: 70). S druge
strane, Zdenko Skreb govori da istrazitelj ,,svojim autom ne juri samo gradom, nego i velikim
prostorima, ali i pustim predjelima, iako je u takvom romanu naglasak na urbanom gradskom
prostoru® (Skreb, 1981: 219). U izboru teme i mjesta zbivanja te puta koji slijedi prema otkriéu, Bresi¢
predstavlja Nikoli¢a kao pisca koji je u punome smislu domaci pisac buduéi da ,,bogoliki junaci krecu
mu se na relaciji Virovitica, Opatija, Trst, Dubrovnik, a jamacno je autorovo poslijeratno iskustvo
profesionalnog obavjestajca bila podloga da se njegov Miki, odnosno Malin bore protiv Spijunaze,
Sverca 1 kriminala® (Bresi¢, 1994a: 134). Navedena tvrdnja prikazana je 1 u romanima jer se Miki
kre¢e gradovima kako bih uhvatio zloCince te nijedan prostor ne predstavlja prepreku. U romanu
Prsten s ruzom, prikazano je upravo to kretanje iz grada u grad, ali i1 kretanje vlakom te put
nepristupac¢nim prostorom u drustvu kriminalca. Takoder, Miki i u Obracunu na obali putuje vlakom

s kriminalkom koju ne ispusta iz vida sve dok ju ne privede pravdi.

Kao i za likove istraZitelja u romanima Mickeya Spillanea, jednoga od vodecih predstavnika "tvrdo
kuhanoga" krimica, tako su i za likove istrazitelja u Nikoli¢evim romanima veliki problem ,,clanovi

mafije i krijumcari droge,* stoga oni kre¢u u potragu za njima, no i policija ima znacajnu ulogu jer
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ona ,.kroz policijski moral pruZa potrebnu obavijest i zastitu* (Zupan, 1987: 94). Tako je i u romanima
Prsten s ruzom 1 Obracun na obali jer se njegov istrazitelj amater bori protiv krijumcéara morfija i
kokaina te razvijenom lancu mafije, a za takvu borbu neophodan je lik grubog istrazitelja sklon

tjelesnom obracunu, koji je karakteristi¢an za taj podzanr.

6.2.1. Likovi istrazitelja
Analiza istrazitelja u NikoliCevim romanima s obiljezjima ,.tvrdo kuhane* proze moze zapoceti
narativnim figurama. Dakle, likove istrazitelja koji se pojavljuju u takvim Nikoli¢evim romanima
karakteriziraju psihemi sposobnosti, snalazljivosti, organiziranosti, snaznosti i grubosti, no buduci da
nije rijec o profesionalnom istrazitelju, nego o istrazitelju amateru, novinaru, koji zeli pronaci zlo¢inca
¢esto dovodedi i sebe u opasnost, temeljna je osobina i motiv za upustanje u istragu radoznalost.
Likovi policijskih inspektora i amaterskih istrazitelja novinara imaju drugaciji pogled na problem, ali
njihove se karakteristike znacajno ne razlikuju. Junaci kriminalistickih romana, a posebno ,tvrdo
kuhanog®, hiperboli¢ni su samim tim S$to se bave zlo¢inom, a on je kao takav ,,silovit, jak, naglaSen,
patetican, ekstreman,” dok sam istrazitelj mora biti hiperbolican, ,,jer inace nije dorastao zlo¢inu*
(Milutinovi¢, 2012: 245). Budu¢i da su oni marginalni i osamljeni, ne moze se govoriti 0 sociemima.
U konacnici, ontemi Nikolievog istraZitelja amatera jednaku su ontemima policijskog inspektora.
Vode¢i se Pavli¢icevom podjelom istrazitelja u kriminalistiCkom romanu, rije¢ je o novinaru kojem
je ,.istraga jedini lijek protiv osamljenosti (Pavlici¢, 1990: 53). Dakle, ocita je da u romanima nije
prikazan privatni istraZitelj koji ne preze ni pred ¢im, stoga nije rije¢ o istrazitelju karakteristicnom za

,,tvrdo kuhani® roman.

Kao znacajna obiljezja ,,tvrdo kuhane* proze posebno se istiCu postojanje privatnog istrazitelja, koji
nastoji pomoci klijentu, unato¢ cestom nepovjerenju koje se javlja (Scaggs, 2005: 58). No Miki sadrzi
neke karakteristike poput privatnog istraZitelja. I on je istrazitelj, koji je ujedno osamljen i otuden
pojedinac, koji ¢esto nema obitelj ni prijatelje te usamljenik, koji se bori protiv drustvene korupcije
(isti: 59). S druge strana, Lana Molvarec naglaSava da se u hrvatskome krimi¢u pojavljuje puno
istrazitelja amatera, a u taj se posao upustaju zbog svoje osobne strasti za rjeSavanjem enigme ili su
to samo postali stjecajem okolnosti, no medu njima se posebno isti¢u novinari.® Nikoli¢ev istraZitelj
djelomic¢no odgovaraju opisu detektiva ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana, krenuvsi od opisa

njegovih znanja i vjestina do metoda 1 pristupa te odnosa s policijom, a rije¢ je o novinaru Mikiju,

3Molvarec, Lana. ,,Hrvatski krimi¢ i njegovi junaci: Detektiv kao heroj svakodnevice*.
26



istrazitelju amateru, koji to postaje nakon ubojstva Sonje u njegovu stanu. Naime, novinar istrazitelj
koji se pojavljuje u romanu Prsten s ruzom i Obracun na obali, vrlo je vjest i sposoban, stalozen i
lukav te se svojim iznimnim sposobnosti znacajno ne razlikuje od istrazitelja policajca. Dakle, Miki
samim time $to je novinar ima i drugacije poglede na zloCin, stoga i ne postupa na isti nacin kao
inspektor, ¢ime je njegovo djelovanje jos izazovnije. ,,Odmah po izlasku iz Mladenovog ureda, Miki
je poceo s pripremama za svoj pothvat. Najprije se uputio u banku i podigao svu svoju ustedevinu.
Svota nije bila velika, svega oko pedeset hiljada dinara. Zatim je posao u svoj stan. Htio se prvo dobro
Medutim, on u oba romana ima pomo¢nike, policijske inspektore, jer takvu duznost ne moze obavljati
potpuno sam pa se moze zakljuciti da Nikoli¢ ni u jednom romanu ne moze potpuno zaobici policijsku
proceduru. S druge strane, on kao takav ne mora prikrivati svoj identitet jer osim $to je kao novinar
sklon istrazivackoj naravi 1 radoznalosti, ne plijeni posebnu pozornost i ne predstavlja opasnost za
zlo¢ince. Dakle, svjestan je svog poloZaja i cjelokupne situacije pa se detaljno priprema za svoj slucaj
te ga dodatno analizira budué¢i da mora biti vrlo oprezan i ne dovesti sebe u opasnost. No, u oba
romana, kao i svaki detektiv iz ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana, dovodi sebe u opasnost
mnogim postupcima, posebno u romanu Prsten s ruzom gdje u nekoliko situacija jedva izmice
sigurnoj smrti. Miki nije istrazitelj sklon agresiji, ni tjelesnom obracunu, kao Sto je to privatni
istrazitelj, no u romanu Prsten s ruzom primoran je grubo 1 agresivno djelovati, kako bi prezivio.
Unato¢ svemu, on ¢vrsto ostaje pri svojoj odluci da Zeli razotkriti zlo€in te 1 dalje pazi na svaki detalj
1 izmi¢e mogu¢im zamkama. ,,'Mislim da ne bi bilo dobro spominjati moje pravo ime,' rekao je Miki
na kraju. 'MozZda bi mi to moglo smetati u poslu. Zato trebamo izmisliti neko drugo ime i meni, a i
vama. PoSto sam o tome razmis$ljao, imam 1 prijedlog. Ja tragam za Kurtom. Neka moje ime bude
Kurt. A da ne bi dolazilo do nezgoda ili komplikacije, i vase ime moglo bi biti Kurt. Sifra za telefonski
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razgovor: Kurt trazi Kurta“ (Nikoli¢, 2012: 54). Naime, u romanu Obracun na obali drugacije je
otkri¢e krivca. Miki prije Citatelja otkriva pravi identitet ubojice i zadrZzava ga za sebe sve dok ne
isprica cijelu pricu zloc¢incu 1 ne dode do zadnje stranice romana, a time Nikoli¢ zeli pokazati koliko
je takav lik individualiziran 1 marginalan da ni Citatelju sve ne otkriva. ,,'Sjednite, monsineure
Fantini... Ili, gospodine Zak Diboa, ako Zelite i gospodine Fifi, kako vas nazivaju u pariskoj policiji!
Sjednite 1 umirite se, jer mojoj prici sada dolazi kraj. Vidite kojim vas sve imenima mogu nazvati.
Znaci da se poznajemo prilicno dobro? Ipak, mislim da ¢e biti najbolje ako ¢u vas nazivati onim

imenom kojim ste mi se prvi put predstavili. Dakle, sjednite, gospodice Zenet Laroz!"* (Nikoli¢, 2013:

204).
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6.2.2. Enigma
Vrlo je tesko otkriti ubojicu i rijesiti enigmu u kriminalistickim romanima Milana Nikolic¢a koji sadrze
odredena obiljezja ,,tvrdo kuhanog* krimica. Nikoli¢ u svojim djelima kreira savrsSen lik ubojice, kojeg
je vrlo tesko klasificirati pod odredeni tip prema Pavlici¢evoj klasifikaciji, a samim time i otkriti.
,»Miki nije mogao shvatiti u ¢emu je ubojica pogrijesio. Naprotiv, Cinilo mu se sve vrlo lukavo
iscenirano 1 potpuno bez greske* (Nikoli¢, 2012: 49). Put do otkri¢a vrlo je slozen, ali i dalje napet te
zahtijeva pazljivog Citatelja i pracenje detalja buduci da jedan detalj moze rijesiti cijelu enigmu.
Enigma u takvim romanima posebno je zahtjevna jer je rije¢ o organiziranom kriminalu te se najcesce
oko glavnog zloc¢inca nalazi niz sporednih zlo¢inaca kojima upravlja glavni organizator. Upravo zbog
takve organizacije istrazitelj mora u¢i u njihov krug kako bi im se priblizio i rijeSio enigmu. Razlog
takve tematike i enigme objagnjava Ivica Zupan govoreéi da djela pisaca grube kole prikazuju
atmosferu dru$tva i vremena koje je bilo ,,natopljeno gangsterizmom i surovim nasiljem* (Zupan,
1987: 44). Nikoli¢, kao odlic¢an fabulist u takvim romanima, s razlogom prikazuje pripremu zlocina
tek na kraju, kako bi drzao Citatelja u napetosti tijekom cijelog romana i ne otkrio previSe detalja
odmah na pocetku, jer ni sam istrazitelj na pocetku ne moze znati kako je zlo€in osmiSljen i

pripremljen.

U romanu Prsten s ruzom upravo taj klju¢ni predmet otkriva tko je zapravo pravi ubojica koji prikriva
svoj identitet. ,,Prsten je odavao ubojicu, jer jedino je on mogao do njega do¢i* (Nikoli¢, 2012: 148).
U istom romanu, Mladen govori svom pomoc¢niku, koji mu je omogucio rijesiti cijeli slucaj, kako je
zlo€in pripremljen tek kada ubojicu smjesta u zatvor. Naime, Miki, iako je rijeSio enigmu i uhvatio
krivca, tek pomocu policije mozZe dobiti cjelovito rjeSenje zagonetke. ,,Kurt, ili Berti¢, primijetio vas
je 1 zapamtio jo§ onoga dana kada ste vi upoznali Sonju i prvi put s njom razgovarali na klupi u parku.
A kada je Sonja poSla u vas stan, pratio ju je 1 odmah zakljuc¢io da cete je vi ve¢ navesti da vam sve
ispri¢a. Zato je odmah odlucio Sonju likvidirati na bilo koji na¢in. Dok je razmiSljao na trijemu kuce,
nasuprot onoj u kojoj vi stanujete, vidio vas je kako se udaljavate u pravcu Trga Republike. Zakljucio
je da ste posli po nekog funkcionera koji bi poveo istragu, pa je htio to sprijeciti. Zato je odmah nakon

vaSeg odlaska posao do vase garsonijere i pozvonio...* (isti: 153).
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6.2.3. Zenski likovi — kriminalke
Jedno od kljuénih obiljezja ,,tvrdo kuhanoga® krimiéa jest i ,.tretiranje seksualnosti“ (Zupan, 1987:
[117]). S obzirom na to da se junaci ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickoga romana krecu velegradskim
podzemljem, ,,oni se prirodno susre¢u sa zenama koje su ili kriminalke ili Zene slaba morala, pa se
tako vrlo Cesto u njegovim romanima dogodi da se izmedu junaka i takvih Zena stvori emocionalna
bliskost“(isti: 122). Nikoli¢ev novinar Miki u oba se romana emocionalno zblizava s likom fatalne
zene, a uvijek je rije¢ o kriminalkama koje ga privuku i na odredeni nacin usporavaju u istrazi.
Detektiv ¢esto u romanima pokazuje strast prema likovima fatalnih Zena, stoga je jako malo romana
u kojem detektiv ne bi bio zavodnik ili onaj koga se zavodi, a to ga tijekom romana uvijek sprjeCava
da izvrsi svoj zadatak (Skreb, 1981: 219). Scaggs naglagava da takve Zene ,koriste svoju ranjivost
apelirajuci na istraziteljevo vitestvo i kodeks ¢asti kako bi mu se priblizile i na taj na¢in, kada se otkrije
njezina istinska priroda, u moguénosti su postati mu osobna prijetnja* (Scaggs, 2005: 77).Vodec¢i se
tim odrednicama, mozZe se primijetiti da se novinar Miki zblizava s kriminalkama 1 u romanu Prsten
s ruzom, ostvarivsi blizak odnos sa Sonjom, koja postaje zrtva, ali i s Laurom, koja mu priprema
zamku i postaje prijetnja. Medutim, Sonja ne predstavlja fatalnu Zenu, koja je karakteristi¢na za ,,tvrdo
kuhani® kriminalisti¢ki roman jer ona ne iskoriStava svoju privla¢nost, ne pokuSava ostaviti
impresivan prvi dojam i ne predstavlja prijetnju Mikiju. ,,Miki je pogledao Sonju. Djevojka je bila
vidljivo neraspolozena ponaSanjem svojih poznanika, jer ju je ono moglo dovesti u vrlo neugodan
polozaj. Nervozno je gledala po sali, bojeci se da tko ne primijeti Sto se zbiva za njihovim stolom.
Nekoliko njenih plasljivih i upitnih pogleda palo je i na Mikija* (Nikoli¢, 2012: 18). No, jo§ istaknutija
veza 1 tipican lik fatalne Zene prikazan je u romanu Obracun na obali budu¢i da se ve¢ na pocetku
romana prikazuje impresioniranost detektiva mladom glumicom, a poseban se naglasak stavlja na
njezinu privlacnost 1 ljepotu. ,,.Desetak metara daleko od obale, vidjela se u moru jedna prekrasna
plavokosa glavica. 1z nasmijanih usta doSlo je izvijanje, 1 to na francuskom jeziku* (Nikoli¢, 2013:
46). ,,Glava plavokose bila je suviSe lijepa 1 privlatna. Osim toga, ona se tako lijepo 1 umiljato
ispriavala® (isti: 46). U kona¢nici, ona upada u zamku 1 Miki ju razotkriva, ali ga uspjeSno usporava

tijekom cijelog romana te Miki ni jednom ne posumnja na nju kao potencijalnog krivca.

6.2.4. Likovi ubojica
Preuzimajuéi teoriju narativnih figura Gaje PeleSa, sociem je vrlo znafajan u NikoliCevim
kriminalistickim romanima s obiljezjima ,,tvrdo kuhanoga“ krimica, a rijec¢ je o lancu organiziranoga

kriminala. Likovi ubojica iz ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana klju¢ne su osobe u lancu
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organiziranoga kriminala, a time jos veci izazov za istrazitelja. Naime, ubojica je u takvim romanima
zanimljiviji lik nego zrtva, stoga zauzima posebno mjesto u takvoj prozi (Mrakuzi¢, 1999: 44). Budu¢i
da je ,,dovoljno inteligentan da pocini domisljat zlo¢in i izmakne detekciji tijekom veceg dijela
romana, on zasluzuje stanovito divljenje (isti: 44). S druge strane, analizirajuci ubojice iz romana
Prsten s ruzom i Obracun na obali prema navedenoj Pavli¢i¢evoj klasifikaciji, doslo bi se do zakljucka
da je rije¢ o racionalnim ubojicama koji ubijaju iz koristi, no njihova prvotna namjera nije ubiti, nego
ostvariti ciljanu materijalnu korist. Ubojice u navedenim romanima vrlo su hladne i racionalne, no
Nikoli¢ im ipak pronalazi slabost, a prikazuje ju kroz ljubav, Kurta prema Sonji i Zenet prema Mikiju.
U oba romana krivac uspostavlja emocionalnu bliskost. Nadalje, Nikoli¢ vrlo ¢esto u svoje romane
unosi motiv promjene identiteta ili prikrivanje vlastitog, kako kod ubojica, tako i kod istrazitelja, no
do njega uvijek dolazi radi odredenog cilja. SavrSeno prikrivanje identiteta i promjena istog vidljiva
je u oba romana, a posebna zanimljiva u romanu Obracun na obali. ,,Da, gospodice Zenet Laroz! Vr¢
ide na vodu dok se ne razbije. Tako se i s vama dogodilo. Pretpostavljam da je Zenet Laroz vase pravo
ime 1 da su vasi dokumenti potpuno ispravni. Tako vam je i uspijevalo dobro kriti svoj identitet,
pretvarajuéi se u Zaka Diboa, Fantinija, ili bilo koju drugu Fifijevu reinkarnaciju. Dok su drugi
zloc¢inci mijenjajudi svoje pravo ime 1 uzimajuéi lazno tek posto izvrSe zlocin, vi ste ucinili sasvim
obrnuto. Vi ste ga unaprijed mijenjali, izvrSiv§i Sto ste namjeravali, a zatim se vracali natrag u svoju
pravu li¢nost, u koju nitko nije mogao posumnjati. Zaista genijalno!* (Nikoli¢, 2013: 205). Naime, u
romanu upravo zena kojom Miki biva impresioniran postaje ubojica te glavni krivac 1 organizator svih
zlo¢ina koji se dogadaju. ,,Da, ja sam izgubila... Ali ti si me krivo nazvao kockarom. Jer nisam kockar,
ja sam premalena da bih bila dobar kockar. Ja se, u najboljem sluc¢aju, mogu nazvati kockarevim
sinom, ili joS$ bolje — kockarevom k¢eri. Jer, ja sam kockala i dobila mnogo puta. Sve dok nisam srela
pravog kockara. A taj pravi kockar si ti! Samo Sto ti nisi dobio sve u ovoj partiji. I ti si izgubio, bar
nesto... Jednu ljubav mozda, ili iluziju... Ja sam te zavoljela!* (isti: 206). Prikrivanje identiteta
glavnog krivca 1 ubojice, koji postaje blizak s Mikijem, primjecuje se i u romanu Prsten s ruzom.
»Znaci li to da Bruno Kabler nije nikakav agent Interpola, nikakav Talijan germanskog porijekla, nego
— Kurt, krijumcar opojnih droga 1 ubojica, covjek kojega on trazi, a koji je i njega htio ubiti* (Nikoli¢,

2012: 148).
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7. Zakljucak

Nakon analize kriminalisti¢kih romana Milana Nikoli¢a moze se zakljuciti da oni sadrze odredena
obiljezja podzanrova policijske procedure i ,,tvrdo kuhanoga* kriminalistickog romana. Naime, ve¢ina
njegovih romana sadrze obiljezja policijske procedure, a u diplomskom je radu bila rije¢ o romanima
Dosje 1714, Cetiri pokojna Serifa i Nije bilo slucajno. U navedenim romanima istraga je provedena
policijskim metodama, a istrazitelj je policijski inspektor Malin ili istrazni sudac, koji uz suradnju s
kolegama dolazi do ubojice. Enigme u tim romanima cesto zapocinju ubojstvom, a istragom se
otkrivaju novi zlocCini iz proslosti 1 njihovi pocinitelji. Dva romana imaju i obiljezja ,,tvrdo kuhanoga*
kriminalistickog romana, a to su romani Prsten s ruzom i1 Obracun na obali. Ti romani prikazuju
napetu istragu koju provodi amaterski istrazitelj, a rije¢ je o novinaru Mikiju, kojem je cilj razotkriti
lanac organiziranoga kriminala. Naime, Nikoli¢ u svoje romane ne unosi grubog privatnog detektiva
koji tragajuci za ubojicom poStuje samo vlastita pravila, nego amaterskog istrazitelja koji posjeduje
samo neka obiljezja privatnog detektiva. Dakle, tu je rije¢ o radoznalom istrazitelju koji krece u svoj
pothvat iz ljubavi prema pravdi, kako bi razotkrili krijumcare droge te time i sebe dovode u opasnost.
Posebno su karakteristi¢ni likovi fatalnih Zena u tom podZanru, a to su Laure i Zenet jer usporavaju
Mikija 1 predstavljaju svojevrsnu prijetnju. Moze se zakljuciti da je Milan Nikoli¢ svoje
kriminalisticke romane pisao prema stranim uzorima, ali i dalje motivima i elementima ostao domaci

pisac.
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