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Sazetak

Zavr$ni rad analizira elemente fantasti¢ne knjizevnosti u pricama Edgara Allana Poea.
Njegova je svrha ukazati na postojanje fantasticnog u pricama Crni macak, Pad kuce Usher,
William Wilson te Ligeja. Najprije se u radu donose opée teorijske pretpostavke fantasti¢ne
knjizevnosti, koja se nalazi na granici zanra ¢udnog i zanra Cudesnog, prema Uvodu u
fantasticnu knjizevnost Cvetana Todorova (1987). Potom su analizirani fantasti¢ni elementi u
navedenim pri¢ama te su iste zanrovski odredene. Na kraju analize, donesen je zakljucak da
se samo pri¢a Crni macak moze odrediti kao fantasticna, a u priCama Pad kuce Usher,
William Wilson i Ligeja moguce je pronaci karakteristike fantasti¢nog, iako pripadaju zanru

cudnog. Nadalje, zaklju€eno je 1 da se cudesno ne pojavljuje u proucavanim pri¢ama.

Kljuéne rije€i: ¢udno, fantasti¢no, prica, Poe
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Uvod

Edgar Allan Poe americ¢ki je pjesnik, pripovjeda¢ i esejist koji je Stvarao u
devetnaestom stoljecu, a smatra ga se jednim od omiljenih knjizevnih uzora prica strave i
uzasa. Njegove price pripadaju razdoblju romantizma koje, izmedu ostalog, snazno obiljeZzava
sklonost masti, osjecajnosti, tematiziranje nesretnih sudbina, nadnaravnog i fantasticnog te
naglaSavanje slobode individualnog i originalnog stvaranja. U ovom ¢e se radu pozornost
pridati samo jednom od navedenih obiljezja, tj. onom nadnaravnom i fantasti¢cnom. Cilj je
ovoga zavrSnoga rada, pregledom relevantne i dostupne literature iz podrucja svjetske
knjiZzevnosti, ukazati na postojanje fantasti¢énog u pricama Edgara Allana Poea, a navedeno ¢e
se razmatrati u pricama Crni macak, Pad kuce Usher, William Wilson te Ligeja. Najprije se u
radu iznose opce teorijske pretpostavke fantasticne knjizevnosti prema Uvodu u fantasticnu
knjizevnost Cvetana Todorova (1987), a zatim slijedi potpoglavlje o Zanrovima ¢udesnog i
¢udnog, izmedu Kkojih je smjeSteno fantasti¢no. Slijedi poglavlje o samim fantastiénim
elementima u Poeovim pri¢ama koje je podijeljeno na Cetiri potpoglavlja. Svako od tih
potpoglavlja zasebno analizira elemente fantasti¢nog i pojavu ¢udnog u navedenim pri¢ama te
se zanrovski odreduje svaka od njih. Sve tvrdnje i pretpostavke u potpoglavljima potvrdene su

citatima i primjerima iz prica.



1. Fantasti¢na knjiZevnost

Todorov u svojoj monografiji Uvod u fantasticnu knjizevnost (Todorov, 1987) iznosi
teorijske pretpostavke koje odreduju fantasticnu knjizevnost, za koju smatra da se nalazi na
granici izmedu dva zanra, Cudesnog i1 Cudnog. Navodi kako je prvi 1 najvazniji uvjet
fantasti¢nog neodlu¢nost koju osjeéa bice, koje zna samo za prirodne zakone, kada se nade
pred naizgled natprirodnim dogadajem. Neodlu¢nost u smislu hoée li se promatra¢ takvog
dogadaja odluciti objasniti ga kao zabludu osjetila, jednostavno kao proizvod maste, ili pak
kao da se on zaista dogodio, odnosno kao da je taj dogadaj sastavni dio stvarnosti.
Jednostavnije, ho¢e li Citatelj ili lik natprirodni dogadaj objasniti tipovima prirodnih ili
natprirodnih uzroka, a moguca neodlu¢nost izmedu to dvoje stvara ucinak fantasti¢nog

(Todorov, 1987: 29).

Vazno je istaknuti da postoje dvije vrste fantastiCnog, a obje podrazumijevaju
neodlu¢nost. Prva je vrsta ona u kojoj se ne sumnja u odvijanje neobi¢nog dogadaja nego u to
je li citateljevo razumijevanje tog dogadaja ispravno. Druga vrsta fantasticnog jest ona u kojoj
se citatelj ili junak pita je li ono $to vjeruje da vidi zapravo plod maste. Nadalje, vazna
odrednica fantasti¢ne knjizevnost jest lom unutarnjih pravila fiktivnog svijeta. Fantasticno
omogucava da se prekorace inace nedostupne granice te upravo odstupanje od opcéeprihvaéene
stvarnosti 1 krSenje njezinih zakonitosti, u Citatelju ili junaku pobuduje pomijeSane osjecaje, tj.

spomenuti osjecaj neodluc¢nosti (Slabinac, 1993: 92).

Todorov tematiku fantasti¢ne knjizevnosti dijeli na ja-teme i ti-teme (Todorov, 1987:
124-129). lzvor ja-tema jest u nacelu koje autor odreduje kao dovodenje u pitanje granice
izmedu tvari i duha (Todorov, 1987: 123). Neke osnovne ja-teme jesu: jedinstvena uzro¢nost,
pandeterminizam (sveobuhvatna predodredenost), umnoZzavanje li¢nosti, ukidanje granica
izmedu subjekta 1 objekta te preobrazba vremena i prostora. S druge strane, polazna tocka
mreze ti-tema jest spolna Zzelja, tj. seksualnost, a fantasti¢na knjizevnost posebno nastoji
opisati pretjerano naglaSene oblike i preoblikovanja te spolne Zelje. Tako se u ti-temama
posebno isticu sadizam, okrutnost i nasilje, homoseksualnost, ljubav vise od dvoje, incest,

nekrofilija i sli¢éno (Todorov, 1987: 129-142).

Kao vaznije karakteristike fantasticne knjizevnosti, osim uplitanja natprirodnih
¢injenica, navode se i podrobni detaljizam, poriv prema novom i nepoznatom, uporaba figura

rije¢i (tropa), Cest pripovjeda¢ u prvom licu, naglasena temporalnost te gradacija na planu



kompozicije koja vodi prema tocki kulminacije (Slabinac, 1993: 92-95). Navedena obiljezja i
teme fantasti¢ne knjizevnosti moguce je pronaci u pricama Edgara Allana Poea, ali radi boljeg
razumijevanja kasnije analize pri¢a potrebno je najprije razgraniCiti fantasticno od Zanra

cudesnog i udnog.

1. 1. Cudesno i ¢udno u 0dnosu na fantastiénu knjiZevnost

Fantasti¢na knjizevnost, kako je prethodno navedeno, smjestila na granici izmedu
Cudesnog i Cudnog, stoga ne iznenaduje i pojava podzanrova izmedu tih triju krajnosti.
Izmedu c¢isto fantasti¢nog i Cisto ¢udnog, smjeSten je podzanr fantasti¢no-éudnog (Todorov,
1987: 49). Ono obuhvaca dogadaje koji tijekom cijele price izgledaju natprirodno, ali na kraju
dobiju razumno objasnjenje. Ukoliko su ti dogadaji junaka i Citatelja dugo navodili da vjeruju
u sudjelovanje natprirodnog, to je zato $to su neuobic¢ajeni. Od Zanra ¢isto cudnog navedeni se
podzanr razlikuje upravo Cinjenicom da su naizgled neprirodni dogadaji racionalno objasnjeni

tek na kraju price (Todorov, 1987: 49-53).

U djelima koja pripadaju Zanru ¢isto ¢udnog ispripovijedani su dogadaji koji se
savrSeno mogu objasniti pravilima koja priznaje razum (Todorov, 1987: 51), ali su na neki
nacin nevjerojatni, neuobicajeni, jedinstveni, zapanjujuci ili uznemirujuci, pa zbog toga i kod
junaka i kod GCitatelja izazivaju reakciju sliénu onoj u fantasti¢nim tekstovima. Cudno je
ograni¢eno samo sa strane fantastiCnoga, budué¢i da je broj tekstova koji obraduju temu
c¢udnog vrlo Sirok, a 1 zbog Cinjenice da je pojam cudnog teSko ili gotovo nemoguce
jednoznaéno definirati. Cudno ostvaruje samo jedan uvjet fantastiénog, a to je opis izvjesnih
reakcija, posebno straha. Prema tome, ono je vezano samo za osjecaje junaka, a ne i za

materijalni dogadaj koji upucuje izazov razumu (Todorov, 1987: 52).

Za razliku od ¢udnog, Zanr Cudesnog obiljezen je samo postojanjem natprirodnih
¢injenica, ne podrazumijevajuci reakciju koju one izazivaju kod junaka ili ¢itatelja. U djelima
koja pripadaju zanru ¢udesnog natprirodni Cinitelji ne izazivaju nikakvu posebnu reakciju, ni
kod junaka, ni kod ¢itatelja (Todorov, 1987: 58). Cudesno nije odlika odnosa prema
ispricanim dogadajima, veé svojstvo same prirode tih dogadaja (Todorov, 1987: 58). Cisto
¢udesno nikako ne biva u djelu racionalno objasnjeno. Zanr ¢udesnog najéesce se veze uz
bajke, one su vrsta ¢udesnog, buduci da natprirodni dogadaji u njima ne izazivaju nikakvo

iznenadenje.



Izmedu Zanra Cisto fantasticnog i Cisto ¢udesnog navodi se podzanr fantasti¢no-
Cudesnog u koje se svrstava djela koja se iz pocetka predstavljaju kao fantasti¢na, a
zavrSavaju prihvac¢anjem natprirodnog. Tu se nalaze djela najbliza Cistom fantasticnom buduéi
da nam ono, samim time §to ostaje neobjas$njeno i neracionalizirano, predlaze da prihvatimo

postojanje natprirodnog (Todorov, 1987: 56-57).

Nakon iznesenih teorijskih postavki o Zanru fantasti¢nog, ¢udesnog i ¢udnog, izmedu
koji se javljaju i navedena dva podzanra, upuéujuci time na ponekad otezano ogranicavanje
samo na jedan Zanr i na njihovo moguce isprepletanje, moguce je zakljuciti kako se u svima
radi o pojavi natprirodnog. Natprirodni dogadaji ili ¢injenice osnova su za daljnju analizu

prica o kojoj ¢e biti rijeci u poglavlju koje slijedi.



2. Elementi fantasti¢ne knjiZevnosti u pricama Edgara Allana Poea

Fantasti¢na knjizevnost, kako je ve¢ prethodno navedeno, bavi se odsutnim i onim §to
je nedohvatno iskustvu, a prikazivanje takvog nemoguceg, nevjerojatnog i nepostoje¢eg ne
mora samo po sebi biti radikalno, ve¢ je to onda kad na Citatelja ili na junaka price djeluje
uznemirujuce (Slabinac, 1993: 96). Postojanje fantasti¢nog poklapa se s trajanjem Citateljeve
nedoumice koju su izazvali prikazani dogadaji, pa ako se oni mogu racionalno objasniti, zanr
se gubi. Buduéi da je izazivanje nedoumice ponovnim citanjem prica tesko ili nemoguce,
navodi se kako je fantasti¢no Zanr u nestajanju (Todorov, 1987: 47). Navedenu cCinjenicu
moguce je potkrijepiti analizom pri¢a Crni macak, Pad kuce Usher, William Wilson i Ligeja
Edgara Allana Poea.

Spomenute pri¢e moguce je odrediti kao kratke price, buduci da se Poea smatra jednim
od zacetnika kratke pri¢e, uz W. Irvinga i N. Hawthornea. Kratku pricu karakterizira veca
otvorenost od novele, rijetke digresije naprijed ili natrag, fragmentarnost, odsutnost
vremenske i prostorne determiniranosti, nezavrSenost i nezakljuCenost, a sve to sugerira
nesputanost i nepromjenjivost zivotnih situacija (Nemec, 1980: 302-303) kakvu je moguce
iS¢itati 1 u Poeovim pricama. Nadalje, svojstvena joj je linearna struktura radnje koja tezi
nekom vrhuncu (kulminaciji), a naglasak je na stanju, a ne na slijedu dogadaja. Upravo
naglasak na stanju, odnosno fiksiranje ugodaja ili atmosfere u Poeovim pri¢ama, priblizava ga
fantasticnom, budu¢i da one ostvaruju poseban ucinak na Citatelja, bio to strah, uzas ili
jednostavno radoznalost, §to drugi zanrovi ili knjizevni oblici ne mogu izazvati (Todorov,
1987: 39).

2. 1. Crni macak

Todorov navodi da se u Poeovim pri¢ama fantasti¢no u strogom smislu pronalazi samo
u Crnom macku i Uspomeni g. Bedloa (Todorov, 1987: 53). Fantasti¢no je u pri¢i Crni macak
gotovo neosporivo te razvidno ve¢ na samom pocetku price. Pripovjeda¢ je u prvom licu,
prepri¢ava neobicne ili fantasticne dogadaje te poziva Citatelje za svjedoke, §to je Cest slucaj u
fantasticnom pripovijedanju (Slabinac, 1993: 99): Ovoj silno fantasticnoj, a ipak silno
Jednostavnoj pripovijesti, koju sam nakan prenijeti na papir, niti ocekujem niti zahtijevam da
tko vjeruje. Zaista bih bio bezuman da to ocekujem u slucaju gdje mi i sama cutila odbacuju

viastito svjedocenje. A ipak, lud nisam — i vrlo je sigurno da ne sanjam. Ali sutra mi je



umrijeti, i danas Zelim odteretiti svoju dusu. Neposredna mi je namjera podastrijeti svijetu,
Jjednostavno, sazeto i bez popratnih primjedbi, niz obicnih, svakidanjih zbivanja. (Poe, 1974:
17).

Kako kriticarka Slabinac navodi, odmah mozZemo upasti u ironijsku zamku koju nam
namjesta pisac preko svog pripovjedaca (Slabinac, 1993: 99). Naime, on do kraja price
djeluje zbunjujucée jer porijeklo tajanstvenih sila koje upravljaju postupcima glavnog lika
ostaje neutvrdeno. S jedne strane govori se o silno fantasti¢noj pripovijesti, a s druge strane o
sasvim obi¢nim i1 svakodnevnim zbivanjima te se izmedu tih krajnosti postupno zaplice prica
do konac¢nog efekta, tocke kulminacije koja ¢e nam otkriti neke Cinjenice, ali nece otkriti
narav samih dogadaja (Slabinac, 1993: 99). Povratno djelovanje Poeove ironije jo$ je
izrazenije na samom kraju price: LeS, ve¢ u stanju znatnog raspadanja i oblijepljen
zgrusanom krvlju pojavio se uspravan pred promatracima. Na njegovoj glavi, crvenih
razjapljenih usta i s jednim rasplamsanim okom, sjedila je ona jeziva zvijer koje me
prepredenost namamila u umorstvo, i koje me izdajnicki glas izrucio krvniku. Zazidao sam
tog monstruma unutar grobnice! (Poe, 1974: 23-24). Takav zavrsetak, prepun strave i uzasa,

ne sugerira svakodnevna, obi¢na zbivanja kako pripovjedac na pocetku navodi.

Osim ironije i pripovjedata u prvom licu, u Crnom macku moguée je razluciti
odredene ja-teme. Prva od njih je pandeterminizam, vjerovanje da stvari i dogadaji imaju
svoju logiku, ljudima neshvatljivu (Slabinac, 1993: 100). Pandeterminizam se otkriva u
analiziranju nekih puckih izreka, u koje vjeruje zena pripovjedaa Crnog macka, pa tako
pripovjedac navodi: Govoreci o njegovoj inteligenciji, moja je Zena, koja je u dnu dusSe bila
nemalo prozeta praznovjerjem, cesto spominjala ono drevno vjerovanje u narodu po kojemu
su sve crne macke zapravo prerusene vjestice. (Poe, 1974: 18). Ta se izreka na neki nacin
kroz pricu realizira, a na samu temu pandeterminizma nadovezuje se sljedeca ja-tema, a to je
umnazanje li¢nosti. Rije¢ je o dvojniku crnog macka, kojemu je netom prije pripovjedac
zvjerski iskopao oko te ga nedugo nakon toga i objesio. Sli¢nost je ¢ak 1 u tome §to novi crni
macak takoder nema jedno oko, a na zloCin svog novog vlasnika macak ga neprestano
podsjeca i bijelom mrljom na prsima koja nalikuje vjesalima. Nadalje, kao ja-temu moguce je
navesti 1 jedinstvenu uzro¢nost. U svakodnevnom Zivotu neki se dogadaji objasnjavaju nama
poznatim uzrocima, dok drugi pak izgledaju kao posljedica sluc¢ajnosti (Todorov, 1987: 113-
114). Stoga, ako se ¢itatelj u Crnom macku odluci ne priznati slu¢ajnost, primoran je prihvatiti

uplitanje natprirodnih sila. Dakle, pojava jednookog macka dvojnika, njegova mrlja u obliku



vjesala, pozar koji je izbio u no¢i nakon §to je crni macak objesen, slucajnost da je Zivi macak

neopazeno zazidan i drugi dogadaji, objasnjavaju se kao posljedice uplitanja natprirodnog.

Pripovjeda¢, ujedno i glavni junak Crnog macka, nekada je bio ¢ovje€an i njezna
srca, ali s vremenom se odaje krajnjim nastranostima, $to sa sobom kao posljedicu nosi
nasilje: Dopustio sam sebi da se sluzim neumjerenim rijecima govorecéi sa svojom Zenom.
Napokon, podvrgnuo sam je cak i nasilju. (...) Prema Plutonu sam, medutim, zadrzao
dovoljno postovanja, koje me obuzdavalo da ga ne zlostavljam onako kao Sto sam bez ikakvih
obzira zlostavljao kuniée, majmuna, pa cak i psa... (Poe, 1974: 18). Posljedice nisu bile
tragicne samo za njegove ljubimce i suprugu, ve¢ 1 za njega samoga. U njegovim se mislima
ocituje vazan odnos koji proucavaju ti-teme, a to je odnos Covjeka i njegove podsvijesti,
odnosno nesvjesnih nagona: / tada naide, kao da mi priprema posljednji i neopozivi poraz,
duh nastranosti. O tom duhu filozofija ne vodi brigu. A ipak kao Sto sam siguran da moja
dusa zivi, tako vjerujem da je nastranost jedan od najiskonskijih poriva ljudskog srca (...) Tko
se jos nije stotinu puta zatekao kako cini nesto opako ili budalasto, ni iz kojeg dugog razloga
nego zato Sto zna da ,,ne bi* smio? Ne osjecamo li trajnu sklonost, usprkos razlozima
zdravog razuma, da krsimo ono Sto je ,,Zakon*, naprosto zato Sto poimamo da on to jest?
(Poe, 1974: 19). Upravo navedeno krSenje opceprihvaene stvarnosti, tj. Zakona, te
prekoracenje granica ljudskog uma i duha omogucuju proizvodnju fantasticne knjizevnosti

(Slabinac, 1993: 100) i ukazuju na nezaobilazne znacajke fantasti¢nog u pri¢i Crni macak.

2. 2. Pad kucée Usher

U pric¢i Pad kucée Usher takoder se pojavljuje pripovjeda¢ u prvom licu: Cijelog jednog
sumornog, sumracnog i bezvucnog dana, u jesenje doba godine, dok su oblaci visjeli
nelagodno nisko s nebesa, prolazio sam sasvim sam, jasuci na konju, kroz jedinstveno turobni
dio krajolika... (Poe, 1974: 120). Za razliku od Crnog macka, ovdje je, ve¢ nakon nekoliko
redaka moguce iskljuciti fantasticno pa tako i Todorov pri¢u oznac¢ava kao Cudnu blisku
fantasti¢noj, a navodi i dva izvora ¢udnog. Prvi izvor sastavljen je od slu¢ajnih podudarnosti,
jer iako bi ozivljavanje sestre i uruSavanje obiteljske kuce poslije smrti njezinih posljednjih
stanovnika mogli izgledati natprirodno, pripovjeda¢ je oboje racionalno objasnio (Todorov,
1987: 52-53). Za kuéu navodi: MozZda je samo oko paZzljivog promatraca moglo primijetiti
jedva uocljivu pukotinu, koja je, spustajuci se s krova na prednjoj strani zgrade, krivudavo

probijala svoj put niza zid sve dok se nije izgubila u sumornim vodama jezera. (Poe, 1974:



122), a 0 gospi Madeline: Bolest gospe Madeline ve¢ dugo je zbunjivala lijecnicko umijece.
Trajna apatija, postepeno kopnjenje njene osobe, Cesti premda prolazni napadi kataleptickog

znacaja, takva bijase neobicna dijagnoza. (Poe, 1974: 126).

Drugi niz Cinitelja koji izazivaju utisak ¢udenja nije vezan za fantasti¢no, ve¢ za 0no
Sto Todorov naziva iskustvom granica (Todorov, 1987: 53), koje je izrazito svojstveno
ukupnu Poeovu stvaralastvu. To se iskustvo granica odnosi na iznimke u ljudskom Zivotu i
prirodi, a u Padu kuce Usher Citatelja najprije uznemiruje krajnje bolesno stanje brata i sestre.
Osjecanje ¢udenja potjeCe | od tema o kojima se govori, a vezane su za stare tabue poput
smrti, bolesti, incesta, praznovijerja i sli¢no. Praznovjerje, koje kao i u Crnom macku upucuje
na jednu od fantasti¢nih ja-tema - pandeterminizam, posebno je vezano uz lik Rodericka
Ushera, za kojega se navodi: Bio je sputan stanovitim praznovjernim dojmovima u vezi S
nastambom u kojoj boravi, i odakle se ve¢ mnoge godine ne usuduje izac¢i — U vezi s utjecajem
(...) Sto su ga neke osobitosti u samom obliku i naravi obiteljske palace, rekao je, po zakonu

dugog i presutnog priznavanja, stekle nad njegovim duhom... (Poe, 1974: 125).

I sam pripovjeda¢, obuzet nespokojem i jezom, o kué¢i Usherovih istice: Bila je to
tajna posve nerjesiva; niti je se mogoh uhvatiti ukostac sa sjenama iz maste, koje nahrupise
na me, zadubljenog u misli. Bio sam prisiljen da se oslonim na nezadovoljavajuci zakljucak,
da zbilja, nema sumnje, postoje sprege veoma obicnih prirodnih predmeta koje imaju mo¢ da
ovako na nas djeluju, ali da se ipak ras¢lamba te moci krije u za nas predubokim
promisljanjima. (Poe, 1974: 120-121). Razvidno je da kuc¢a Usherovih u junacima i samom
pripovjedacu izaziva tmurna raspoloZenja, osjecaje jeze i nelagode, ali ni¢im drugim osim
svojim dotrajalim izgledom i neodrzavanoscu te dakako, svojim krajnje dusevno i tjelesno
bolesnim stanovnicima, ne sugerira uplitanje natprirodnog u pricu. Dakle, u Padu kuée Usher
isklju€eno je fantasti¢no, ali vazno je naglasiti da iako je rije¢ o pric¢i koja pripada ¢udnom, po

navedenim temama i tehnikama koristenim u pri¢i, Poe ostaje blizak fantasti¢nom.

2. 3. William Wilson

U prici William Wilson, kao i u prethodne dvije, pripovjeda¢ je u prvom licu te na
samom pocetku trazi od Citatelja suosjecanje navodeéi: Blizi mi se Smrt, a sjena koja ide pred
njom pala mi je na dusu i razblaZila je. Prolazeci kroz ovu mracnu dolinu, Zudim za
suosjecanjem — umalo Sto ne rekoh za sazaljenjem — svoje subrace. Htio bih da mi povjeruju

kako sam donekle bio rob okolnosti Sto su izvan ljudske moci. (Poe, 1974: 69). Ve¢ tim



pripovjedacem u prvom licu i posezanjem za onime §to je izvan ljudske moc¢i naizgled se
upucuje na uplitanje fantasticnog u pri¢u, ¢emu pridonosi i detaljnost u opisima, izrazito
vidljiva u opisu Skolske zgrade: Zgrada je, kako rekoh, bila stara i nepravilna oblika. Park je
oko nje bio prostran i ograden svuda unaokolo visokim i debelim zidom od opeka, sa slojem
Zbuke i polomljenog stakla na vrhu... (Poe, 1974: 71). Nadalje, umnoZavanje li¢nosti,
odnosno tema dvojnika u pri¢i takoder upucuje na fantasti¢no: ... slucajno sam doznao da je
moj imenjak roden devetnaesti sijecnja 1813 — a to je zaista malo neobicna podudarnost, jer
sam se toga istog dana rodio i ja. (Poe, 1974: 74). Upravo taj dvojnik temeljni je razlog
otezanog svrstavanja ove price u to¢no odredeni zanr prema ranije navedenoj podjeli Cvetana

Todorova.

Iako umnogome ukazuje na uplitanje fantasti¢nog u pri€u, razvidno je da se postupci
pripovjedaca, poistovje¢enog s glavnim junakom, mogu racionalno objasniti pa samim time
ne pripadaju Zanru fantasticnog, ve¢ ¢udnog. Ve¢ na pocetku svojega pripovijedanja on istice:
Potomak sam roda koji se odvajkada isticao bujnom mastom i lako razdrazljivom naravi, a od
malih sam nogu pokazivao da sam naslijedio u svemu obiteljske znacajke. Kako sam rastao,
one su se sve viSe razvijale i, iz vise razloga, zabrinjavale moje prijatelje, a meni su
nesumnjivo Skodile. (Poe, 1974: 70). Nadalje, osim S§to se isticao bujnom mastom i
razdrazljivos¢u, navodi 1 kako je vrlo rano ostao bez znacajnijeg roditeljskog utjecaja, Sto je
nesumnjivo utjecalo na razvoj daljnjih dogadanja: Otada je moj glas postao zakon u nasoj
kuci; i u dobi kad je malo koje dijete neovisno, bio sam prepusten svojoj volji i postao sam, u

svemu osim po imenu, sam sebi gospodar. (Poe, 1974: 70).

Pojavu dvojnika moguce je shvatiti kao drugu stranu pripovjedaceve li¢nosti, on
predstavlja moralni, idealni dio njegove svjetovne i nemoralne li¢nosti, projekciju njegova
samoubilackog nagona, a mozda i oblik jave koji treba ubiti da bi se moglo utonuti u san (Poe,
1974). Navedenu tumacenju pridonosi i sljedeci ulomak: Zar uistinu nisam dosad zivio u snu?
[ zar, evo, ne umirem kao Zrtva strave i tajanstva najneobicnijih prividenja na svijetu? (Poe,
1974: 70). Nadalje, sama ¢injenica da, osim pripovjedaca, ostali likovi u pri¢i ne primjecuju
drugog Williama Wilsona ide u prilog shvacanju da pripovjedacev dvojnik doista nije stvaran,
Sto potvrduje dio: Tu nadmod, doduse, pa cak i tu ravnopravnost, koju mi je bio tako lako
nametnuo, za dokaz njegove stvarne nadmoci; jer, neprekidno sam se upinjao da me ne
nadmasi. Tu nadmoc, doduSe, pa cak i tu ravnopravnost, nitko drugi nije priznavao doli
mene; nasi drugovi, zbog neke neshvatljive zaslijepljenosti, kao da nisu imali o tome ni
pojma. (Poe, 1974: 73). Navedeni dvojnici jedan bez drugog ne postoje, a u trenutku kad

9



prevlada svjetovni, nemoralni dio pripovjedaceve li¢nosti, on odlucuje prestati se pokoravati 1
robovati onom moralnom dijelu te kao jedino rjeSenje te situacije nalazi smrt. Onog casa kad
pripovjedac¢ ubija svog toboznjeg dvojnika, u njemu ubija i samog sebe, Sto se potvrduje u
zadnjim reCenicama, kada dvojnik Williama Wilsona skonéava rijeC¢ima: Pobijedio si,
predajem se. Ali, od sada si i ti mrtav — mrtav za svijet, za nebo i za nadu! U meni si postojao
— a pogledaj na ovom liku, koji je tvoj, kako si mojom smréu dokraja umorio sama sebe! (Poe,
1974: 86). Ti posljednji redci upucuju pak na sam pocetak price u kojem, kako je vec
spomenuto, pripovjeda¢ navodi kako mu se blizi smrt i zeli Citatelju ispripovjediti dogadaje
koji su ga do trenutne situacije doveli. TraZze¢i u njemu sazaljenje Zeli opravdati svoje

postupke koji su ga i doveli do smrti.

2. 5. Ligeja

U Ligeji se, kao i u svim dosad analiziranim pri¢ama, javlja pripovjeda¢ u prvom licu,
ponovno upucujuéi na moguce uplitanje fantasticnog: Ne mogu se, ni kad bi mi zZivot o tome
ovisio, spomenuti kako, kada, pa c¢ak tocno ni gdje, upoznah prvi put gospu Ligeju. (POe,
1974: 106). Nadalje, detaljnost u opisu Ligeje takoder pridonosi moguc¢em fantasticnom
tumacenju price: Stasom bijase visoka, ponesto tanka, a u kasnijoj dobi cak i mrsava. Zaludu
bih se trsio da prikazem dostojanstveno, smirenu neusiljenost njena drzanja, ili nepojmljivu
lakocu i gipkost njena hoda. Kretala se poput sjene. (Poe, 1974: 107). Elemente fantasti¢nog,
osim pripovjedaca u prvom licu 1 navedene detaljnosti u opisu, moguce je potraZiti i u samoj
osobi Ligeje. Opisana je idealizirano, natprirodno te gotovo uzdignuto do bozanstva: Ispitivao
sam obris visokog i blijedog cela — bio je besprijekoran — kako je uistinu hladna ta rije¢ kad
se zeli opisati tako bozanska velicajnost (...) Gledao sam u tanane obrise nosa — i nigdje do u
gracioznim medaljonima Hebrejaca ne vidjeh slicna savrsenstva. (Poe, 1974: 107). Ligeja je
nekoliko dana prije smrti skladala stihove, bila je svjesna skorasnje smrti te netom nakon §to
pripovjedac, po njezinu nalogu, procita te stihove, ona umire, Sto je pak moguce shvatiti kao

svojevrsni pandeterminizam.

Nakon Ligejine smrti, o¢ajan pripovjedac¢ u stanju tugovanja i dusevnog rastrojstva
seli se iz obiteljskog doma i1 utjehu pokuSava pronaci u novom domu i novoj supruzi, Roweni
Trevanion od Tremainea. Upravo te dvije klju¢ne Cinjenice prelamaju dotada$nje moguce
shvacanje ove pri¢e kao fantasticne. Po dolasku u novi dom, pripovjeda¢ ga ureduje po

vlastitom ukusu, u ¢emu se ocituje njegova hirovitost, vazna u kasnijem razmatranju price: A
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ipak, premda je vanjski dio opatije, sa zelenom trulezi koja ju je obrasla, pretrpio tek male
izmjene, dao sam maha s djetinjastom nastranoscéu, a moze biti i sa slabasnom nadom da ¢u
ublaziti svoj cemer, isticanju vise no kraljevske raskosi iznutra. Za takve sam hirove usvojio
sklonost jos u djetinjstvu, a sad mi se ponovno vratise u mahnitanju tuge. (Poe, 1974: 113).
Nadalje, za sebe navodi: U uzbudenju mojih opijumskih snova (jer bio sam neprestano okovan
verigama te droge) zazivao bih glasno njeno ime, u tisini noci, ili u zaklonjenim zakucima
udolina danju, kao da bih je, tom dirljivom gorljivoscu, tom dostojanstvenom straséu, tim
sveobuhvatnim Zarom moje ceznje za preminulom mogao povratiti na staze koje je

napustila... (Poe, 1974: 115).

Nakon navedenih ulomaka, sve daljnje dogadaje potrebno je analizirati sa zadr§kom, s
obzirom na rastrojeno i pod utjecajem opijuma stanje pripovjedaca, ujedno i glavnog lika.
Budu¢i da se, na samom kraju pri¢e, pojavljuje lik ve¢ godinama pokojne Ligeje, jasno se
upucuje na pokretacko nacelo ja-tema fantasti¢ne knjizevnosti, a to je prijelaz duha u materiju
(Todorov, 1987: 118). To prozimanje i brisanje granica izmedu tjelesnog i duhovnog svijeta
nekada je smatrano prvim znakom ludila, a isto se nalazi i u osnovi iskustva s drogom
(Todorov, 1987: 119). Kako je ovdje Ligejinu pojava na kraju price moguce objasniti
utjecajem droge i teSkim emocionalnim stanjem pripovjedaca, dakle racionalnim

objaSnjenjima, iskljuceno je fantasticno.

Nadalje, osim stanja pripovjedaca, izgled sobe u kojoj boravi Rowena i u kojoj ona
dozivljava prividenja tijekom svog bolesnog stanja, upucuje na napustanje fantasti¢énog i nudi,
iako neuobicajeno, ponovno racionalno objasnjenje. Zidovi u sobi prekriveni su golemim
tkanjima, za koje se navodi: Pomocu uredaja koji je danas uobicajen, a uistinu potjece iz vrio
drevnog razdoblja starine, bili su udeSeni tako da mijenjaju izgleda. Onome tko je usao u
sobu ostavljali su dojam obicnih nakaza; ali pri daljnjem napredovanju taj se izgled
postepeno gubio; i korak po korak, kako bi posjetilac pomicao svoj polozaj u odaji, zatekao bi
se okruzen beskrajnim slijedom sablasnih oblicja... (Poe, 1974: 114). Poe i u ovoj prici
pozicijom pripovjedaca, zatim ugodajem, kojem osobito pridonosi detaljizam u opisu, te
temom koja izaziva osjecaj cudenja, upucuje na uplitanje fantasticnog. No, budu¢i da su
dogadaji 1 mogucéa prividenja glavnog junaka i Ccitatelja kao 1 u prethodne dvije price

racionalno objasnjenti, rijec je o prici koja pripada zanru ¢udnog.
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3. Zakljuéak

U Poeovim pricama uocava Se romanti¢no isprepletanje fantastike i zbilje, sklonost
prema iracionalizmu te uvjerenje u mo¢ imaginacije koja ne priznaje nikakva ograni¢enja
(Solar, 2003: 205). Uplitanje fantasti¢énog u pricama Crni macak, Pad kuce Usher, William
Wilson i Ligeja najprije sugerira pripovjedac¢ u prvom licu koji navodi Citatelja da mu vjeruje
i ¢ijim se pricama nije mogucée osvjedociti, a 0sobito je svojstven tekstovima koji pripadaju
fantasti¢noj knjizevnosti. Nadalje, ono $to je svojstveno fantasti¢nim pri¢ama, a nalazi se |
kod Poea jesu i detaljnost u opisu, motivi i teme koje granie s natprirodnim ili navedenim
iskustvom granica te sama atmosfera u pricama. Navedeni naglasak na ugodaju ili atmosferi u

analiziranim Poeovim pri¢ama, priblizava ih fantasti¢cnom, budu¢i da ostvaruju na citatelja

ucinak straha, uzasa ili jednostavno radoznalosti.

Nakon prethodne analize, moguce je ustvrditi kako Crni macak pripada zanru
fantasti¢nog te se dogadaji u toj pri¢i ne mogu racionalno objasniti i samim time dovode
Citatelja u nedoumicu. KoriStenjem ironije pripovjeda¢ zbunjuje Citatelja 1 ne objaSnjava
porijeklo sila koje odreduju postupke glavnog junaka, a ja-temama i ti-temama upletenim u
pri¢u dodatno sugerira da je rije¢ o fantasticnom. S druge strane, dogadaji u pri¢ama Pad kuce
Usher, William Wilson i Ligeja mogu se racionalno objasniti. Dakle, one pripadaju Zanru
cudnog, ali po temama i tehnikama koje su u njima koriStene upucuju na uplitanje
fantasticnog. U navedenima se pojavljuje pripovjeda¢ u prvom licu, detaljnost u opisima te
poneke teme svojstvene zanru fantasticnog. Opisuju se nevjerojatni i uznemirujuci dogadaji,
koji grani¢e s ljudskim iskustvima pa zato izazivaju sli¢nu reakciju kao fantasti¢ni tekstovi.
Nadalje, naglasak na atmosferi u pri¢ama Pad kuce Usher, William Wilson i Ligeja te pojava
natprirodnih dogadaja upucuje na fantasti¢no, ali buduci da su nekom dijelu price ti naizgled
natprirodni dogadaji ipak racionalno objaSnjeni, iskljuCuje se moguénost odredivanja

navedenih prica kao fantasti¢nih.

Kako je ranije navedeno da zanr ¢udesnog obiljezava samo postojanje natprirodnih
¢injenica, ne podrazumijevajuci reakciju koju one izazivaju kod junaka ili ¢itatelja te upravo ti
natprirodni ¢initelji ne izazivaju nikakvu posebnu reakciju kod junaka ili citatelja, u

analiziranim pri¢ama nije moguce govoriti o takvom Zanru.
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