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SAZETAK

Predmet je ovoga rada analiza semantickih ucinaka figurativnosti u stripu Maus ameri¢koga
autora Arta Spiegelmana. Radom je predstavljena njegova stripovna poetika u kontekstu
strukturnih znacajki stripa. Govori se 0 Mausu kao grafickom romanu. Istrazuju se verbalna i
vizualna figurativnost. Verbalna figurativnost analizirana je kroz mikrostilisticke i
makrostilisticke postupke te kroz funkcionalnostilske elemente koji utjeu na figurativnu razinu
stripa. Vizualna figurativnost istrazena je kroz grafostilisti¢ki aspekt i zoomorfno oblikovanje
likova. U zavr$Snom se dijelu rada istrazuje primjenjivost strukturnih zakonitosti poezije na strip
kroz usporedbu pjesnickoga teksta 007. terroristen, ha Ljubomira Stefanovica i stripa Maus, na

razini forme, subjekta, teme i stila.

Kljucne rijeci: strip, Maus, vizualna figurativnost, verbalna figurativnost, stil



Sadrzaj

IR U 1Yo o PSSP PPORPR 6
2. Stripovna poetika Arta SPIegelMana.........ccccvoieiieiieic e 7
2.1 Maus — graficki roman i tematski argumenti...........ccecvrvenieiinieiniciiceseese e 8
3. Strukturne ZNnacajKe STIIPA .....veeiiveeeiiiiie ittt et be e b s naee e 11
4. Verbalna fIQUIatiVNOST..........oiiiiiiie e 13
4.1 Mikro- i makrostiliStika MaUSA.........ccviveiiereiieseeseese e ee e see e 14
4.2 FUNKCIONaINT SEHOVI U MAUSU .....cvveiieiiiieiiesie e 17
5. ViIzualna fIgUIatiVNOST ......ceeiiiiieii e 20
T VA - Vo | Y o VI (o [ ] OSSR 20
5.2 CrteZ — ZOOIKOVI ....c.veenieiiieciiee ettt 21
5.3 GrafostiliStiKa MaAUSA .......cccoiveriiriirieiiiiseeie e 23
6. 007. terroristen, NA — MAUS .......cc.oiii ettt ae e 25
TR o1 - ST PRTRO 25
8.2 SUDJEKL ...ttt e e e 26
TR =T o - PSRRI 27
T ZAKIJUCAK ...t n e nnne s 28
ST (=] - (0] - USSR 29



1. Uvod

Sredi$nji je =zadatak ovoga rada analizirati i inerpretirati semantiCke ucinke

figurativnosti u stripu Maus americ¢koga grafiCara i ilustratora Arta Spiegelmana.

Kompoziciju rada, osim uvodnoga dijela koji opisuje metodologiju i donosi pregled
sadrzaja, cine poglavlja: Stripovna poetika Arta Spiegelmana, Strukturne znacajke stripa,
Verbalna figurativnost, Vizualna figurativnost, komparativha analiza stripovne pjesme
Ljubomira Stefanovi¢a 007. terroristen, ha i stripa Maus te Zakljucak.

U drugom se poglavlju donosi prikaz stripovne poetike Arta Spiegelmana prema biljesci
Michaela Raya u Encyclopaediji Britannici te prema rije¢ima kriticara Bojana KriStofica.
Obraduje se zanrovska pripadnost Mausa grafickom romanu koji je i danas neprihvacen, a o
tom prijeporu informacije donosim prema tekstovima Bojana Kristofic¢a, Lucije Ljubi¢ i Renate

PiSkorjanac.

Strukturne znacajke stripa predstavljene su prema teorijskom opisu Scotta McClouda, a

relevantne definicije stripa preuzete su od McClouda i Ranka Munitica.

Poglavlje o verbalnoj figurativnosti obuhvaca elemente funkcionalnih stilova u Mausu,
prema razdiobi i opisu Josipa Silica i Marine Katni¢-BakarsSi¢, dok se mikrostilisticki i

makrostilisticki postupci analiziraju prema Krunoslavu Pranji¢u i KreSimiru Bagicu.

U poglavlju o vizualnoj figurativnosti razmatraju se grafostilisticki postupci, oblici i
funkcije montaznih spona te crtezna figurativnost prema Krunoslavu Pranji¢u, Scottu

McCloudu, osvrtu Bojana KrisStofi¢a i znanstvenom radu autorica Ljubi¢ i PiSkorjanac.

Usporedba stripovnoga pjesni¢kog teksta 007. terroristen, ha Ljubomira Stefanovica i
stripa Maus u zavr$nom poglavlju rada provedena je na razini forme, subjekta, teme i stila, a

oslanja se na teze Josipa Uzarevic¢a i Gorana Rema te na predavanja i studiju Sanje Jukic.



2. Stripovna poetika Arta Spiegelmana

Art Spiegelman americki je autor i ilustrator roden 1948. godine u Svedskoj. Njegovo
aktivno zanimanje za umjetnost ima korijene u mladosti, pohadao je srednju $kolu umjetnosti i
dizajna te je studirao na sveucilistu Harper College. Njegova Kkarijera kao profesionalnog

umjetnika zapocela je ilustracijama Long Island Posta.

Dok je Spiegelman pohadao Drzavno sveucilisSte u New Yorku, istrazivao je
alternativnu scenu stripa, a veliko zanimanje posvetio je djelima Roberta Crumba. Nakon
samoubojstva majke 1968. godine, Spiegelman je napustio fakultet bez ste¢ene diplome.!
Osamdesetih godina dvadesetog stoljeca sa suprugom Frangoise Mouly utemeljio je strip-
magazin Raw. Njihova teznja pri pokretanju strip-magazina takve vrste bila je da $iroj javnosti
predstave stripove napisane za zrelu publiku. U tome su uspjeli te je Raw prepoznat kao vodeci
Casopis za stripove toga doba. Spiegelman je u Raw uvrstio svoju pric¢u o holokaustu Maus, ¢ija
su poglavlja od drugog broja objavljivana kao dodatak brojevima Rawa. Nakon izdavanja prvog
sveska Mausa, Art Spiegelman i supruga Frangoise Mouly pristali su na partnerstva s
komercijalnim izdava¢ima. Tada su supruZznici izgubili dio kreativne kontrole nad ¢asopisom
jer su bili pod pritiskom industrijskih proizvodnih standarda. (Hancock, 2010: 504) Ipak, kada
se sagledaju svi aspekti vaznosti ¢asopisa sa svim njegovim usponima i padovima, moze se
zakljuciti da je ostvarena misija okupljanja istomis$ljenika kako bi se pokazalo da je moguce
odrzati periodiku i u svijetu stripova za odrasle. U stripu Maus Spiegelman je prikazao zivotna
I ratna iskustva svojih roditelja Vladeka i Anje, koji su prezivjeli logor smrti u Auschwitzu.
Spiegelman u stripu sebe predstavlja kao odraslog Arta Spiegelmana koji pokusava razumjeti i
rekonstruirati proslost svojih roditelja dok se suocava s nasljedem smrti svoje majke, ostarjelim

ocem koji je Cesto teskog karaktera te vlastitim osje¢ajem krivnje za majcinu smrt.

Knjizevna kvaliteta Rawa i Mausa te njihov recepcijski uspjeh doveli su do toga da je
Spiegelman radio kao ilustrator New York Timesa, crta¢ Playboya i kao umjetnik i pisac za The
New Yorker.? Mausov komercijalni i kriticki uspjeh doveo je do toga da je Spiegelmanu 1992.
dodijeljena prestizna Pulitzerova nagrada. Razlog zbog kojeg je Maus na ¢itateljstvo ostavio

toliki dojam je taj $to je to bio prvi strip koji je progovarao o temi antisemitizma:

! Ray, M. Encyclopaedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Art-Spiegelman
(pristupljeno 10. 7. 2020.)
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Bio je to prvi strip koji je na posve nov nacin govorio o najtezoj mogucoj temi, o
holokaustu, i to nimalo ezotericno i satiricno (kako bi temi mozda pristupio Robert Crumb), bez
sentimentalnosti, bez patetike, bez neukusnih pop-kulturnih referenci, ali s mnogo odlucnog

angazmana, suosjecanja, topline, neposrednosti, i u prvom redu, iskrenosti. (Kristofi¢,2010.)

Kako Michael Ray dalje pise, 2000. godine Spiegelman i supruga Mouly pokrenuli su
stripovni magazin za djecu Little Lit, koji je kompilirao, medu ostalim, djela kreativaca Chrisa
Warea, Neila Gaimana 1 Daniela Clowesa, dje¢jih autora Mauricea Sendaka i Lemonya
Snicketa te humorista Davida Sedarisa. Osim antologije za djecu, Spiegelman je autor
slikovnice Open Me...I'm a Dog!, koju objavljuje 1997. godine te je i to djelo izvrsno
prihvaceno medu citateljstvom. Navode¢i da je katastrofa njegova muza, Spiegelman 2004.
godine objavljuje tekst In Shadow of No Towers, vrlo poosobljeni, politi¢ki i konfesionalni
dnevnik svoga iskustva napada koji se dogodio 11. rujna te njegovih posljedica. U MetaMausu,

objavljenom 2011., Spiegelman je opisao pri¢u koja stoji iza Mausa.®

2.1 Maus — graficki roman i tematski argumenti

Strip Maus prvenstveno je epohalan zbog teme o kojoj progovara — teme holokausta, a
sukladno s tim, ne manje bitno i zbog nacina na koji je strip strukturiran i kojim se oblikovnim

tehnikama autor sluzi.

Bojan Kristofi¢ navodi da je Maus po mnogocemu strip prvijenac. Segmenti po kojima
je naslov Maus kao srastao s epitetom prvi jesu: Prvi strip koji je dobio prestiznu Pulitzerovu
nagradu; prvi strip koji je afirmirao tada nov i svjez format graficke novele; Bio je to prvi strip

koji je na posve nov nacin govorio o najtezoj mogucoj temi, o holokaustu.

Radnja Mausa ne pripada fikciji, strip progovara o stvarnom zivotu Artova oca Vladeka
koji je prikazan posve vjerno do najsitnijih detalja, Sto (auto)biografizam inaugurira kao jednu
od temeljnih stilskih tehnika. Osim teme holokausta, strip prati zivot Vladeka i njegove obitelji
te sam Art Spiegelman na jednome mjestu kaze: Ali tata, to je divna prica. Sve ini realnijim,
ljudskijim. (Spiegelman, 2009: 25), aludirajuci na Vladekovo otvaranje pri¢e o osobnom zivotu.

Art dolazi u kucu svog oca Vladeka da bi evidentirao njegova sjecanja na holokaust te to

3 Ray, M. Encyclopaedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Art-Spiegelman
(pristupljeno 10. 7. 2020.)
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iskoristio u knjizi o ofevu zivotu, koju planira napisati. Vladek zapocinje svoju pri¢u
pripovijedanjem o mladena¢kom zivotu u Sosnowiecu u Poljskoj. To je razdoblje prethodilo
Drugom svjetskom ratu. Vladek upoznaje i ozeni se zenom koja je bila inteligentna, koja je
potekla iz dobrostojece obitelji, Anjom Zylbererg. Osnovali su obitelj, ali nakon rodenja sina
Richieua Anja se suocila s postporodajnom depresijom te su potrazili medicinsku pomo¢. Kada
Vladek Anju prati na lijeCenje, bivaju oCevidci nacizma i antisemitizma, koji su zahvatili
podrucje sredi$nje Europe. Kada se Anja oporavila vra¢aju se u Poljsku te Vladek saznaje da je
njegova tvornica razorena, sto je prvi indikator svog zla i nasilja koje ¢e uslijediti. Vladek odlazi
na front te zavrSava u ratnom zarobljenistvu, a kada biva pusten iz logora, vraca se u Poljsku
okupiranu Nijemcima te je prisiljen zaradivati za Zivot na crnom trzistu. Postepeno su Zidovi
odvodeni u logore, pa tako i Vladekova i Anjina obitelj. Usporedno s teSkom situacijom
vezanom uz progon Zidova, obitelji Spiegelman dogada se jos jedna tragedija. Kako bi izbjegla
deportaciju, Anjina sestra Tosha pocini samoubojstvo i otruje Richiea i vlastitu djecu te pocini
samoubojstvo. Vladek i Anja odlaze u logore, u Zivot uzasnih uvjeta, Vladek u Auschwitz, a
Anja u Birkenau. Po dolasku americkih vojnika, Vladek i Anja su, uvjetno rec¢eno, spaSeni te
emigriraju prvo u Svedsku, a potom u Sjedinjene Drzave gdje s rodenjem Arta zapo&inju novi

Zivot.

Usporedno s Vladekovom osobnom povijescu, strip prati Artov kompliciran, napet
odnos s ocem. Art se neprestano sukobljava i prozivljava nerijesen bijes i depresiju zbog
samoubojstva svoje majke, a neki od tih osje¢aja usmjereni su i prema Vladeku, za kojeg smatra
da je dijelom sukrivac za njezinu smrt. Vladek se ponovno ozenio, a njegova druga supruga

Mala takoder je prezivjela holokaust.

Knjiga II prikazuje Artova razmiSljanja o konfliktnim osje¢ajima uz pisanje o
holokaustu te razgovore s terapeutom o njegovu odnosu s ocem. Roman zavr$ava Vladekovim
pripovijedanjem Artu o0 ponovnom susretu s Anjom u Sosnowiecu.

U stripu su isprepletene razne teme, od ljubavnih, obiteljskih do ratnih i povijesnih.
Naglasena autobiografska crta pomaze doprijeti do stvarnih karakternih osobina likova, Sto
pridonosi uvjerljivosti i ekspresivnosti price. Zbog tematskog pluralizma ostvarenoga na
osobnom zivotnom iskustvu Arta Spiegelmana, strip je odli¢no prihvac¢en i medu kriticarima, 1
u Citateljstvu. Osim autobiografizma, kritiCari i teoreticari stripa uocavaju i druge tematske
aspekte koji Spiegelmanov strip ¢ine zanrovski hibridnom strukturom.

Kristofi¢ tako piSe kako Maus predstavija kljucni utjecaj na jednu od dominantnih

struja u suvremenom strip- stvaralastvu — autobiografsku struju, ali je takoder povezan i s
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njenim bitnim ogrankom — reportaznim, dokumentarnim stripom. U Mausu su gole, cesto
nepodnosljivo mucne cinjenice i autorova originalna interpretacija razlicitih povijesnih
dogadaja i razdoblja povezane na inspirativan i uzbudljiv nacin, kao sto to biva u najboljoj
publicistici... (Kristofi¢, 2010.).

Strip je jedan od mnogih umjetnickih medija koji sluZi za prenoSenje price, dakle ima
pripovjednu intenciju.

Stripovska prica moze biti kratka i ogranicena, poput one iz novinskih stripova, ili moze
biti iscrpna, slozena i ambiciozna, poput mnogih serija stripova i grafickih romana.
(Kukkonen, 2011: 34) Strip koji je ozbiljniji, koji je namijenjen odraslom ¢itatelju, naziva se
graficki roman, a prema tom kriteriju Maus se moze odrediti kao graficki roman. Pojam graficki
roman pojavljuje se u osamdesetim godinama dvadesetog stoljea, a danas ga mnogi ne
prihvacaju. Graficki roman mnogi smatraju podvrstom stripa, a ne zanrom samim za sebe.
Zagovornici vaznosti da se prizna legitimitet postojanja grafickog romana svjesni su kako je
uvrijezeno ono misljenje o stripu koje ga percipira kao dio knjizevnosti za djecu Sto obraduje
komic¢ne, nezahtjevne teme, naj¢esce objavljivane u raznim novinskim publikacijama. Smatraju
kako takvo ograniCavajuée stajaliSte treba izmijeniti jer je potrebno uloziti izniman trud da bi
se, kako kroz crtez, tako i kroz tekst, ispric¢ala ciljana prica, bila ona tematski jednostavna ili
slozena. Kriticari grafickog romana oslanjaju se na argumente poput nemogucnosti stripa da
iznese ozbiljne, sloZzene teme kao S§to to mogu knjige koje nisu ispunjene crteZima, nego
isklju¢ivo tekstom. Art Spiegelman opovrgava takvo stajaliSte te doprinosi popularizaciji
grafickog romana, uvodeci u svoj rad temu holokausta.

Maus se, kao graficki roman, smatra remek-djelom stilizacije, figurativnosti i
alegorizacije jer se, spajanjem 'niskog' Zanra i dogadaja izrazite vaznosti, uspijeva dotaknuti
svih bitnih pitanja vezanih uz granice reprezentacije uopce. (Ljubi¢, Piskorjanac, 2019: 460)

Bojan Kristofi¢ navodi da, osim §to Maus jest graficki roman zbog svoga formata koji
je nastao kompilacijom reportaze, romana i pripovjednih tehnika koje su zastupljene u
americkim novinskim stripovima, on je prekoracio tu odrednicu. KriStofi¢ dalje veli kako je
razlicitost Mausa svemu §to mu je prethodilo uvjetovalo (je) koristenje novog termina radi
uspjesnog provodenja prikladne marketinske strategije usmjerene prema Siroj publici, za koju
je tada, krajem osamdesetih, radikalnost Mausa bila nesto posve novo. (Kristofi¢, 2010.) Maus
je prijelomno djelo za stripovsku tradiciju, koje je, osim popularizaciji stripa, pridonijelo i

popularizaciji grafickog romana.
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3. Strukturne znacajke stripa

Kako smo ve¢ spomenuli, recepcija ¢esto ima predrasude prema stripovima, smatrajuci
ih Sarenim crtezima koji imaju oblacice, a namijenjeni su djeci, tinejdZzerima... Tomu ne mora
biti tako u $to nas uvjerava Scott McCloud, navodec¢i: Naravno da sam znao kako su stripovi
najcesce sirova, jadno nacrtana, polupismena, jeftina i potrosna djecja zabava...Ali...ne
moraju biti! (McCloud, 2016: 3)

Ako se gleda iz suZene Citateljske iskustvene perspektive okrenutosti popularnim
komercijalnim stripovima, navedeno se moze Ciniti istinitim jer veliki broj stripova posjeduje
navedene karakteristike, ali ako se perspektiva pro$iri na one manje poznate, nekomercijalne
stripove, moze se otkriti potpuno novi svijet stripa kao intrigante i semanticki kompleksne
umjetnosti.

Ranko Muniti¢ u studiji Strip, deveta umjetnost navodi kako je strip najmasovnija tajna
i fenomen dvadesetog stolje¢a. Smatra da svaki civilizirani ¢ovjek zauzima stav koji moze biti
ili racionalno definiran ili puko intuitivno stajaliSte. Malo je ljudi koji raspolazu objektivnim
argumentima kojima mogu potkrijepiti svoje afirmacijske odnosno negacijske karakterizacije
stripa (Muniti¢, 2010: 11). Da bi se svim stereotipima doskocilo te dokazalo kako njihova
prisutnost nije objektivna, jedini pravi nacin jest da se iznesu pomno obrazlozene definicije,
utvrdene Cinjenice koje dokazuju kako strip nisu samo Sareni crteZi za djecu koji se nalaze u
novinama i ¢asopisima. Svijet je stripa golem i raznolik. Nasa definicija mora obuhvatiti sve
vrste stripa, a ne zahvatiti presiroko pa obuhvatiti i ono sto nije strip. (McCloud, 2016: 4)

Dakle, definiranje stripa nije lak posao, ali je nuzan. McCloud smatra da je za pocetak
bitno odvojiti formu od sadrZaja te navodi razne definicije stripa. Glavni akter u McCloudovoj
studiji o stripu sam je Scott McCloud koji kroz stripovnu formu svoje studije tezi oblikovati
teoriju stripa te ju tako pribliziti ¢itateljima.

Navode¢i polazisnu definiciju stripa: umjetnost slijeda (McCloud, 2016: 7), odmabh joj
nalazi manjkavost 1 kaZe kako je nedovoljna, kako naprosto ne obuhvaca sve strukturne aspekte
stripa vazne za definiranje te umjetnosti. Njegove dopune glase: Vizualna umjetnost slijeda,
suprotstavljena vizualna umjetnost slijeda, staticne slike suprotstavijene u slijed, staticne slike
suprotstavljene u namjerni slijed, crtezi i druge slike suprotstavljene u namjerni slijed, i preko
njih McCloud dolazi do konacne definicije stripa: creezi i druge slike suprotstavijene u namjerni

slijed, s namjerom prijenosa informacija i/ili izazivanja estetske reakcije u citatelja (McCloud,

2016: 7-9).
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Muniti¢, nasuprot McCloudu, kao definiciju stripa iznosi vrlo jednostavnu odredbu:
price u slikama (Muniti¢, 2010: 11). Jednostavnu definiciju Muniti¢ proSiruje obrazlozenjem
da iako definicija jest jednostavna, ona je dovoljna utoliko $to je strip jedan od najucestalijih
lajtmotiva naseg Zivota (Muniti¢, 2010: 12). Stripovi prate ¢ovjeka cijeloga Zivota, prate mnoge
njegove aktivnosti od ranoga djetinjstva preko Skolovanja pa do Citanja novina ili, u danasnje
vrijeme, sve aktualnijeg, ¢itanja web-portala.

Iz definicije se moze zakljuciti kako su osnovne strukturne karakteristike stripa niz
stripovnih kvadrata, crtez, a uz to, kao neobavezan dio stripa, govorni oblaci¢i. Sve one zajedno

proizvode naraciju
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4. Verbalna figurativnost

Uzevsi strip u ruke citatelj se suocava s dvije vrste razvoja radnje. To su verbalni dio i

neverbalni dio.

Verbalni dio podrazumijeva replike likova ili, pak, unutarnje monologe, verbalizirane
zvukove i sl. Verbalni dio stripa po pravilu se nalazi u ,,oblaciéu“, koji na taj nacin predstavlja
konvencionalni znak za repliku, a ujedno i svojevrsni okvir te replike. (Katni¢ Bakarsi¢, 1999:
73)

Oblaci¢i koji na izbo¢enom dijelu zavrSavaju §iljasto oznacavaju ono izgovoreno, dok
repi¢ oblacic¢a u obliku niza kruzi¢a, ono pro¢itano percipira se kao unutarnji monolog lika: ...u
stripu izduzeni kraj oblacic¢a dolazi do lica govornika, tj. posiljaoca poruke; unutarnji monolog

lika umjesto izduzenog kraja oblaci¢a oznacen je nizom kruziéa. (Katni¢ Bakarsi¢, 1999: 73)

U stripu Maus najcesca vrsta oblacica jesu oni sa Siljastim krajem u kojima se nalaze
govori likova u vidu dijaloga i razgovora, koji je glavna okosnica pripovijedanja u Mausu.
Dijalog se odvija izmedu Vladeka i Arta, a ponekad se ukljuéi i Mala te ostali likovi. Vladekovo

retrospektivno pripovijedanje o Zivotu takoder je zabiljezeno u takvoj vrsti oblacica.

Osim oblaci¢a navedene vrste, U Stripu Maus Cesta je pojavnost oblaci¢a pravokutnog
oblika u kojima ponekad stoje komentari autora-pripovjedaca, a cesce govor likova. Iskazi koji
su ondje prikazani najcesce su popratni komentari Vladeka na glavni tijek njegove Zivotne price

koju pripovijeda Artu.

Verbalni dio u Mausu ponekad se nalazi i u meduprostoru izmedu, iznad ili ispod
stripovnih kadrova. U meduprostoru se uglavnom nalaze komentari autora-pripovjedacéa koji

pojasnjava radnju prikazanu u stripovnom kvadratu.

Dakle, oblaciéi u stripu imaju distinktivnu funkciju s obzirom na determiniranje likova.
Vladek je lik koji je najviSe uvjetovan oblac¢i¢ima koji su mu pripadni, on je najZivopisniji lik
o kojemu saznajemo iz velikog korpusa njegovih iskaza o proslosti svrstanih u svaku od
navedenih vrsta oblaci¢a. Art je lik koji se suzdrZan, njegov govor je vefinom formalan,

oblaci¢i koji su njemu dodijeljeni su ve¢inom klasi¢ni, sa Siljastim krajem.
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Slika 1. Maus, str. 50. Slika 2. Maus, str. 51.

4.1 Mikro- i makrostilistika Mausa

Svaki knjiZevni tekst ima svoje specifi€nosti s obzirom na Zanr kojemu pripada, a koji
ima odredene nacine oblikovanja. Mimo toga, tekst ima i svoje individualne znacajke u sklopu
Sirega korpusa. Lingvostilisticke analize utvrduju elemente po kojima se tekstovi izdvajaju,
razlikuju, te se prema tome odreduje stilogenost teksta: U suvremenoj stilistici pomocu
lingvisticke semanticke analize pokusava se pokazati gdje je stvarna utemeljenost izdvajanja
pojedinih figura i na cemu pociva njihova stilogenost (Katni¢-Bakarsic, 2001: 110).

Krunoslav Pranji¢ lingvostilistiku dijeli na tri razine, a to su mikrostilistika,
makrostilistika 1 grafostilistika. ~ Mikrostilisika  podrazumijeva  fonostilematiku,
morfonostilematiku, semantostilematiku i sintaktostilematiku. Makrostilistika promatra stilske
postupke na nadreCeni¢noj razini, na razini teksta ili dijela teksta. U okviru grafostilistike
analiziraju se ekstralingvisti¢ki postupci, plan grafije teksta, interpunkcija (Pranji¢, 1998: 195-
196).

Verbalni dio stripa uobicajeno je kratak, saZet te zbog toga Cesto ispunjen stilogenim
postupcima.

U Mausu se od mikrostilema moze izdvojiti onomatopeja. KreSimir Bagi¢ onomatopeju
definira kao figuru dikcije koja stvara rijeci i spojeve rijeci koji glasovnim sastavom prikazuju

0znaceno — bice, pojavu ili senzaciju (Bagi¢, 2012: 211). Bagi¢ u posebnom paragrafu izdvaja
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onomatopeju u stripu za koju navodi: Njome se sugeriraju glasovi, zvukovi i Sumovi koji prate
ili odreduju stripovsku radnju. Obicno je rijec o interjekcijama koje su ili ve¢ kolokvijalizirane
(bum za prasak, zvrrr za zvonjavu, z-z-z za spavanje) ili o izrazima koji su diskurzivna
posebnost pojedinog stripa (Bagic¢, 2012: 215).

Onomatopejski primjeri u Mausu su: Smrc Smrc (Spiegelman, 2009: 5), Ajj!
(Spiegelman, 2009: 252), Akh! Png! (Spiegelman, 2009: 50), Slam (Spiegelman, 2009: 138),
Ssst (Spiegelman, 2009: 140). Onomatopejski izraz koji oznatava gibanje metka
Png/Pnnng/Pwnng (Spiegelman, 2009: 50) moze se okarakterizirati i kao eufemizam. Bagi¢
navodi da se stripovske onomatopeje za fijukanje metaka, eksplozije i udarce mogu shvacati
kao eufemizmi. (Bagi¢, 2012: 122) U Mausu je najcesce upotrijebljena vrsta onomatopejskog
izraza interjekcija. Bagi¢a navodi: Interjekcije su uzvici stvoreni izravnim glasovnim
oponasanjem sumova, krikova, zvukova koji okruzuju covjeka...Interjekcije su osjetilni govor,
govor akcije u kojemu je iznimno jaka govornikova senzibilnost i refleksna komunikacija s
prostorom. (Bagi¢, 2012: 211-212) Dakle, onomatopeja doprinosi komunikaciji s prostorom, te

se uz vizualnu i verbalnu komponentu stripa interjekcijom uvodi i prostorna komponenta.

Sljedeca figura dikcije prisutna u Mausu jest aliteracija. Bagi¢ aliteraciju definira kao
ponavljanje suglasnika ili suglasnickih skupina u susjednim ili prostorno bliskim rijecima s
ciljem naglasavanja emocionalnog stanja govornika, zvukovnog harmoniziranja iskaza,
stvaranja odredenog dojma i diskurzivnog tonaliteta (Bagi¢, 2012: 21). Navodi takoder da je
aliteracija posebno primjetljiva te stilematicna kada se pojavljuje na pocetku rije¢i i kada
ponavljani suglasnici nisu Cesti, a to je ujedno i opis aliteracije u Mausu. Primjeri u stripu su:
n-ni s kim... (Spiegelman, 2009: 217), t-tko je? (Spiegelman, 2009: 138), P-pazi se.
(Spiegelman, 2009: 139) Navedeni primjeri su u funkciji naglasavanja emocionalnog stanja
lika, naglasava se osjecaj straha.

Bagi¢ navodi kako je elipsa figura konstrukcije koja se manifestira kao izostavljanje
dijela ili dijelova recenice, kojim se narusava sintakticka norma, ali recenicno se znacenje
realizira. Izostavljeni se dijelovi mogu rekonstruirati zahvaljujuci kontekstu ili komunikacijskoj
situaciji (Bagi¢, 2012: 92). Maus sadrzi elipti¢ne reCenice poput: Bio on pobozan — bas kao
rabin — i naravno, uvijek nosio dugu bradu. (Spiegelman, 2009: 67), Uvjeti kako Miloch
Zivio...ti ne vjerovao. (Spiegelman, 2009:155) Elipsom se ostvaruje ekonomicnost izraza
svojstvena stripu, kao i razgovornom stilu. Dio recenice koji je izostavljen u misaonom tijeku
dolazi prirodno, recenica tako biva potpunom, a time se isti¢e jednostavnost izraza u

kompleksnosti teme stripa. Spontanim popunjavanjem nedostaju¢ih dijelova citatelju se
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pristupa kao ,,jednom od“ likova s kojima se lako poistovjetiti te samim time se stvara

empati¢na komponenta izmedu djela 1 Citatelja.

Pod makrosilistikom Mausa moze se razmatrati tematska potaknutost djela. Art biljezi
oc¢eve price iz proslosti, a oca portretira crno-bijelom tehnikom. U jednom aspektu Vladek je
prikazan kao dobrohotan lik, dok su nasuprot tome prikazane i njegove nereprezentativne
osobine kao posljedica teskog zivota. Karakterizacija lika moze se povezati sa stereotipom o
Zidovima koju autor ujedno i pobija: Tako Viadeka krase neke osobine koje cesto predstavijaju
kliseje pri opisivanju 'karaktera’ cjelokupne Zidovske populacije: relativno je Skrt 1 donekle
gramziv, ponosan i uskogrudan,; no kako autor uspostavija kliseje, tako ih i razara — sve te
osobine ne moraju imati nikakve veze s time sto je Vladek Zidov — veé vise s njegovim godinama
i Zivotom punim patnje, te s vlastitim individualnim karakterom (Kristofi¢, 2010). Vladek je
covjek prepun Zivotnog iskustva koje je sve, samo ne svakidasnje. Sukladno s tim pripisuju mu
se epiteti odlucan, jak, osoba koja moze prebroditi sve. Ipak, zivot je ostavio posljedice na
njegovu karakteru te ga te posljedice koce i sputavaju u odnosu sa sinom koji bi trebao biti bez
podcjenjivackih tonova. Prica o holokaustu primarni je tematski aspekt djela uz koji usporedno,
kao sekundarna, teCe pri¢a o obiteljskim odnosima. Takoder, postoji i tre¢i tematski sloj koji
obraduje tijek nastajanja djela jednog pisca kojeg sustizu dvojbe o mogucnosti realizacije ideje
o realizaciji umjetnic¢kog djela. Sva tri sloja su u medudjelovanju koje potencira totalitet

poimanja stripa kao djela kompleksnog sadrzaja.

Pripovjedne razine u Mausu mogu se promatrati kao stilogene jer se mijesaju zbilja i
fikcija, proslost i sadasnjost, odnosno povijesne i fikcionalne uloge stripovskih likova. Prva je
toCka osoba kojoj znamo identitet, ona je i autor i1 lik, Art Spiegelman. Pripovjedna se
perspektiva §iri uvidom u odnos oca i sina u sadasnjosti, dok proglost opisuje Vladek. Citatelj
tako ima izbor suzivljavanja s likovima izmedu dvije pozicije: mladi citatelj blizi je Artu i lakse
mu je razumjeti onoga koji je roden poslije holokausta i samo je posredni svjedok zbivanja, a
stariji Citatel] moze prosudivati iz viastitog iskustva i o proslim i o sadasnjim dogadajima
(Ljubié, Piskorjanac, 2019: 462).

Na temelju provedene analize verbalnih aspekata Mausa dade se izdvojiti kako uporaba
stripovnih oblacica ima distinktivnu ulogu s obzirom na razlikovanje likova koje se prvenstveno
o€ituje u likovima Vladeka i Arta. Markostilemski u¢inci u Mausu ogledaju se u uporabi stilskih
figura, od kojih su zastupljene onomatopeja s u¢inkom prostornosti, aliteracija s emocionalnom

komponentom te elipsa s empaticnom komponentom stripa. Pod makrostilemskim ucincima
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nalaze se tematska uvjetovanost stripa i pripovjedna slojevitost koje pridonose poimanju Mausa

kao stripa kompleksnog i cjelovitog sadrzaja.

4.2 Funkcionalni stilovi u Mausu

Josip Sili¢ navodi pet vrsta funkcionalnih stilova, a to su administrativni, novinarsko-
publicisticki, znanstveni, knjizevnoumjetnicki i razgovorni stil, ne izdvajajuci stripovni kao
zasebni stil. Marina Katni¢-Bakarsi¢ navodi da strip nije stil za sebe, a razlog tomu je cinjenica
da je strip kod purista smatran bezvrijednim, trivijalnim, a njegov jezik manje vrijednim
jezikom. (Katni¢-Bakarsi¢, 2001: 73) Stripu se ne pridaje poseban polozaj medu funkcionalnim
stilovima 1 zato Sto sadrZi 1 vizualnu sastavnicu uz verbalnu koja moZe i ne mora biti prisutna.

Ukratko, istrazivanje stripa kao zasebnog stila visestruko je opravdano, cak i
neophodno. Strip je u semiotickim istraZivanjima vec odavno dobio svoje mjesto, a funkcionalna
stilistika neopravdano ga je zanemarivala. Po svojim osobinama ovaj stil zblizava se sa
scenaristickim stilom, a specificnim ga c¢ini niz stilskih odlika na razlicitim jezicnim nivoima.
Katni¢-Bakarsi¢, 2001: 74)

Osim §to se Maus moze razmatrati u okviru stripovnoga, tj. crteznoga stila koji kao dio
sekundarnih stilova opisuje Marina Katni¢-Bakarsi¢ (Katni¢-Bakarsi¢, 2001: 73-74), u tom se
stripu mogu prepoznati i drugi funkcionalni stilovi.

Maus je strukturiran tako da se na pocetku stripa saznaje tematska namjera — Sin
intervjuira oca te ga potice na razgovor kako bi napisao pricu o njegovu zivotu. U centralnom
dijelu stripa Vladek govori o svom zivotu za vrijeme Drugog svjetskog rata, dok se na kraju
stripa radnja vraca na dijalog sina i oca. U Mausu se moze prepoznati nekoliko funkcionalnih
stilova hrvatskog jezika. Strip se moze podijeliti dvije razine. Prva je razgovor oca i sina, kao
svojevrsni intervju koji pripada novinarsko-publicistickom stilu, a druga pripada razgovornom
stilu koji se prepoznaje u jeziku razgovora oca i sina.

Novinarsko-publicisticki stil Josip Sili¢ definira kao najsloZeniji funkcionalni stil
(hrvatskoga) standardnog jezika. Art koji ne nastupa u deklarativnoj funkciji novinara i iako s
mnogim subjektivnim primjesama u govoru, ispituje Vladeka novinarskim stilom te ga navodi
na teme o kojima zeli prikupiti informacije. Primjeri re¢enica koje izgovara Art, §to potvrduju

navedeno, nalaze se u sljede¢im stripovskim kvadratima:
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Slika 3. Maus, str. 46. Slika 4. Maus, str. 39.

Josip Sili¢ navodi da se u intervjuu novinar, uz pomo¢ svojih poticajnih rijeci, ,, sroduje
s jezikom intervjuirane osobe te tako postize svojevrsnu jezicnu interaktivnu cjelinu (Sili¢,
2006: 79), sto se vidi u Artovu jeziku kojim motivira Vladeka, ali i usmjerava komunikaciju.

Razgovorni je stil u stripu Maus najzastupljeniji. Josip Sili¢ razgovorni stil opisuje kao
polivalentan, bez stroge , kontrole* kodifikacijskih normi standardnoga jezika, najvise
stila ogleda se na leksi¢koj, fonoloskoj, morfoloskoj, kao i sintaktickoj razini. Nacin
komuniciranja primarno svojstven razgovornom stilu — dijalog naj¢es¢i je vid komunikacije u
Mausu, i1 to izmedu Arta i Vladeka. Josip Sili¢ (2006) medu odlikama razgovornog stila navodi
i onu da se glagolska vremena (se) izrazavaju iskljucivo prezentom, perfektom i futurom prvim.
Upravo je ta odlika vidljiva u dijaloskim replikama likova u Mausu, primjerice: Samo molite
da ne zapocne rat!! (Spiegelman, 2009: 35), Svi su nasi prijatelji bili u logorima. (Spiegelman,
2009: 133), Nijemci ¢e ih ubiti za primjer! (Spiegelman, 2009: 85) Tomu je tako jer se
navedenim korpusom glagolskih vremena Zeli naglasiti ekspresivnost i emocionalnost

iznesenog iskaza.

Specificnost Mausa je i u cestom izostavljanju pomoc¢nih glagola u izraZzavanju
glagolskih radnji: Bio on pobozan — bas kao rabin — i naravno, uvijek nosio dugu bradu.
(Spiegelman, 2009: 67), Bilo opasno nositi to okolo — ali mozda ja imao srecu. (Spiegelman,
2009: 87), Osim kad se mi izvlacili po hranu, uglavnom bili u bunkeru. (Spiegelman, 20009:
114). Upravo takvim Vladekovim govorom naglasena je tragicnost njegova iskustva, a

provedena je i govorna karakterizacija koja ga posljedi¢no predstavlja kao osobu od malo rijeci.

Razgovorni stil nije organiziran prema narativnim nacelima, on se priblizava dramskom

tekstu bez didaskalija. Uvodne reCenice ne postoje, radnja zapocinje in medias res te tekst
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zapocinje u skladu sa, kako jezi¢nom tako i izvanjezi€nom, situacijom u kojoj se komunikacija
dogada. U Mausu prije prvoga dijela nalazi se retrospektivan opis iz Artova Zivota — referenca
na djetinjstvo, koja se moze smatrati uvodom u strip, ali verbalni dio obuhvaca obje perspektive
— sadaSnju i evociranu: Sjecam se, bilo je to ljeti. Bilo mi je deset ili jedanaest.. Tko zadnji do
Skole, magarac! (Spiegelman, 2009: 5). Iako je prisutna recenica koja iz pripovjedne sadasnjosti
upucuje u vrijeme radnje, sama radnja zapo€inje in medias res.

Ekspresivnost je sljedeca odlika razgovornog stila prisutna u Mausu. Ona je pojacana
brojnim usklicnim recenicama (pracena elipticnosc¢u) (Sili¢, 2006: 114), a primjeri u Mausu su:
Divno! (Spiegelman, 2009: 237) Paczi! Drzi ga! (Spiegelman, 2009: 267), Halt ili pucamo!
(Spiegelman, 2009: 266). Takoder ekspresivnost se postize i Upitno-poticajnim (najcesce
takoder ,, elipticnim *“) recenicama (karakteristicne intonacije) (Sili¢, 2006: 114), primjeri: Ime?
Zemlja porijekla? (Spiegelman, 2009: 289), Zidovska policija? (Spiegelman, 2009: 89)
Ekspresivne recenice s obzirom na sredisnju temu imaju funkciju naglasavanja emocionalnih

situacija vezanih uz glavnu temu ili izravno njome prouzrocenih.

S obzirom na prisutnost bar triju funkcionalnih stilova, Spiegelmanov se Maus moze
nazvati polifunkcionalnim. S obzirom na Siroki tematski spektar obradenih tema u stripu,

funkcionalni stilovi prate tematsku raslojenost Mausa.
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5. Vizualna figurativnost

5.1 Iz radnje u radnju

Radnju unutar stripovnog kadra McCloud ras¢lanjuje na nekoliko nacina prijelaza iz
kadra u kadar (McCloud, 2005: 70-74):

1. prijelaz iz trenutka u trenutak — zahtijeva malo zatvorenosti
2. pojedinacni subjekt u progresiji iz radnje u radnju
3. od subjekta do subjekta unutar jedne scene ili ideje

4. prijelazi sa scene na scenu koji nose citatelja preko znacajnih udaljenosti viemena i

prostora

5. s aspekta na aspekt (pozornost je na razlicitim aspektima mjesta, ideja i raspolozZenja;

nista se ne dogada)
6. non-sequitur (logicka veza izmedu kadrova ni najmanje se ne nazire)

U stripu Maus najzastupljeniji od navedenih nacina prijelaza radnje u stripovnom kadru
je radnja u kojoj progresivno sudjeluju pojedinacni subjekti. Dva glavna junaka stripa Maus,
Arta i njegov otac Vladek su u gotovo svim kadrovima prisutni. Njihov dijalog prati Vladekova
iskustva od godina koje su prethodile Drugom svjetskom ratu pa sve do oslobadanja njega i
supruge Anje iz nacisti¢kih koncentracijskih logora. Dakle, konstantno radnja prati Arta koji
prikuplja informacije od oca Vladeka koji ih pripovijeda sinu. Navedeni tip prijelaza
najucestaliji je jer Mausu je cilj prikazati povijest prezivjelog Vladeka, kako na pocéetku stripa
stoji: prezivjeli prica...iz mog oca krvari povijest (Spiegelman, 2009: 3) te od retrospektivnog

pripovijedanja postupno se dolazi do sadasnjosti u radnji stripa.

Prijelaz radnje stripa sa scene na scenu koja je znaCenjski udaljena vremenom i
prostorom drugi je po zastupljenosti na¢in prijelaza. Prijelazi takve vrste o€ituju se u kadrovima
kada se iz kadrova koji prevladavaju, a to su prikazi Vladekovih brojnih zivotnih iskustava
tijekom rata, dode do kadra u kojem je prikazan Vladekov dom gdje on pripovijeda sinu Artu.
Takvim prijelazima prikazan je odnos izmedu retrospektivnih dijelova s dogadajima iz
Vladekovih prisje¢anja i pripovjedne sadasnjosti.

Posljednji i najmanje zastupljen nacin je prijelaz od subjekta do subjekta. McCloud

smatra kako Citateljski angazman u ovom tipu mora biti nuzno visok da bi se dohvatio smisao.
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U Mausu su takvi stripovni kadrovi prisutni u situacijama kada se prikazuju Vladekova sje¢anja
iz logora u nizu kadrova te Citatelj mora biti upucen u Siri sadrzajni kontekst da bi shvatio

semanti¢ku poantu prikazane radnje.
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1. Grafikon prikazuje postotak zastupljenosti naina prijelaza radnje iz kadra u kadar u
stripu Maus (preuzeto od McCloud, 2005: 75)

Dakle, od nacina prijelaza radnje iz kadra u kadar najzastupljeniji je nadin prelaska
radnje u radnju kojim je obuhvacena cjelovita radnja Mausa. Prijelaz radnje stripa sa scene na
scenu drugi je po zastupljenosti nacin prijelaza kojim se iznesen odnos retrospektivnih
komponenti s dogadajima Vladekovih sjecanja i pripovjedne sadasnjosti. Najmanje zastupljen
je prijelaz od subjekta do subjekta kojim koji ukljucuje citatelja da bi se udivila semanticka

poanta radnje.

5.2 Crtez — zoolikovi

Osim grafostilistickih postupaka 1 kadrovnih prijelaza, vizualni aspekt stripa sa
stilogenim potencijalom ¢ine, dakako, crtezi. Enciklopedijska definicija kaze kako je strip slijed
crteza Sto obicno prikazuje neku pricu, najces¢e popracen tekstom u oblaci¢ima na crtezima, a

katkad u podnaslovima ispod crteza u kvadratu. Strip mora imati barem dva crteza...*

4 Strip. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 10.8.
2020. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=58410.
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Definicija stripa podrazumijeva crtez, strip bez crteza nije strip. Strip moze biti bez verbalne

komponente, ali bez dva crteza ne moze.

Osnovni su elementi stripovnoga crteza linija i boja. U Mausu je Spiegelman iscrpio sve
vrste linjja. Koristio je kako debele, tako i tanke linije, zakrivljene i ravne, isprekidane...
Kristofi¢ navodi: Spiegelman Zivotinje crta vrlo slicno kao i Herriman, potez mu je podjednako
ostar i grub, topao i senzibilan, a iskazuje jednaku vjestinu u fiksiranju emocija s tek dvije-tri
linije, i to na licu tako liSenom individualnih karakteristika kao sto je misje (Kristofi¢, 2010).

Upravo je koriStenjem isklju¢ivo linija raznih vrsta postignuta jednostavnost crteza koja
tumaci i naglaSava kompleksnost djela. Autor je tijekom cijeloga stripa principijelan u crtezima,
ne radi odmake, svoj stilisticki cilj provodi do kraja. Najcesce koristene linije su ravne linije
raznih debljima u predocavanju interijera i1 eksterijera, dok pri prikazivanju likova autor
najcesce koristi zaobljene linije.

Boja, kao drugi element crteZa, moze biti kromatska, Sarena ili akromatska, neutralna.
Maus je strip crtan crno-bijelom tehnikom. U proslosti su se stripovi koristili isklju¢ivo
neutralnim bojama zbog skupoce tiska kromatskih boja, ali tomu vise nije tako. Crno-bijela
tehnika ima sposobnost igranja sa sjenama, gusto¢om i vrstom linija te se takvim stilizacijama
postize estetizacija stripovnoga iskaza. Spiegelmanov nacin crtanja u Mausu karakteriziraju
ostre linije, obrisne linije, ravne linije. Takve linije uzrokuju prikaz surovosti svijeta, a likovi
bez psihoemocionalno artikuliranog izraza lica u tragi¢nim okolnostima ostavljaju Citatelju na

volju tumacenje groteske takvoga kontrasta:

Sluzeci se crno-bijelim crtezom i zanemarujuci fizicke razlike medu likovima koji pripadaju
istoj zivotinjskoj vrsti, izuzev nuznih i osnovnih detalja poput odore ili odjece, Spiegelman
nastoji prikazati mucne dogadaje i situacije ne prikazujuci unutrasnja prozivljavanja pojedinih

likova te tako ostvaraje groteskni ucinak. (Ljubi¢, Piskorjanac, 2019: 465)

Spiegelman likove u Mausu prikazuje kao Zivotinje. Zidovi su misevi, Nijemci oblikom
macke, Poljaci su prikazani kao svinje, Amerikanci kao psi, Francuzi zabe, a Svedani i
skandinavski narodi kao sobovi. U Rjecniku simbola stoji da se misevi se koriste proricanje,
simboliziraju podzemnu fazu veza sa svetim (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 438), dok je
simbolika macke raznolika, a kre¢e se od povoljnih do nepovoljnih znacenja; to se moze
objasniti jednostavno, istodobno umiljatim i podmuklim ponasanjem te Zivotinje. (Chevalier,
Gheerbrant, 2007: 403) Ipak, uzevsi u obzir njihovu medusobnu ratobornost, te nagon za
prezivljavanjem kao i1 odnos lova 1 lovine, moze se zakljuciti razlog dodjeljivanja Zivotinjskog
oblika Zidovima koji su napadnuti od strane Nijemaca.
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Kriti¢ari navode kako je zoomorfno oblikovanje likova imalo za cilj ograditi se od

suosjecanja 1 sazalijevanja kada bi se likovi prikazali realisti¢no:

Prikazujuéi Zidove misevima, autor je, kako i sam tvrdi, Zelio prikazati gorko Zivotno iskustvo
svojih roditelja, a pritom se ograditi od sentimentalnosti kako bi ipak uzdrmao citateljsku svijest
(Tabachnick, 1993:154-162)
Dakako da prikazivanjem likova prema njihovim realnim fizickim karakteristikama autor ovaj
efekt ne bi mogao postic¢i u punoj mjeri, buduci da takav pristup Cesto podrazumijeva odreden
odmak citatelja od sadrzaja, naglasenije videnje price iz drugog kuta'i tome slicno. (Kristofi¢,
2010)

Zoomorfnim prikazom likova Spiegelman je bio spreman na publiku koja takav prikaz
nece protumaciti negativno, kao nesto uvredljivo. Oslonio se na Citateljevo poistovjecivanje s
likovima koji su prikazani nagrubo, u zivotinjskim likovima. Likovi su tako oblikovani da
Citatelj kroz njih sam moze kreirati vlastite poglede na holokaust, obiteljske odnose, moze se
poistovjetiti s likom u kojem se pronalazi. Da je u tome uspio, svjedo¢i popularnost stripa.

Realisticnim pristupom autor je vjerojatno mogao lako kod citatelja izazvati bolno
Zaljenje, suosjecanje, a mozda i gorcinu i bijes, zgrazanje nad uzasima nacizma, ali potpunom
stilizacijom postize sve to i mnogo vise — uspjehu Mausa toliko potrebno poistovjecivanje

citatelja s Vladekovim i Anjinim patnjama. (Kristofi¢, 2010)

5.3 Grafostilistika Mausa

Krunoslav Pranji¢ grafostilistiku definira kao stilisticku disciplinu koja popisuje, opisuje
i vrednuje ekstralingvisticke stilisticke intenzifikatore ostvarene na planu (orto)grafije teksta

ukljucujuci osobito interpunkciju. (Pranji¢, 1998: 196)

Prvi grafostilem koji je izrazito stilogen je naslov crvene boje ,,Maus“. Crvena boja
najcesce je simbol krvi, energije, u njoj sadrzana i proturje¢nost. Jedna pozicija oznacava rat,
krv, dok duga simbolizira ljubav, energiju. Upravo tom simbolikom prozet je ¢itav strip.U
Rjecniku simbola navedena je distinkcija izmedu tamne i svijetle crvene boje. Svijetla crvena
boja zanosi, ohrabruje, izaziva (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 90). Naslov koji krvari simbol je
svega $to je u stripu ocrtano. Naslov se narocito isti¢e jer su ostale koriStene boje blijede ili

akromatske. Kontrastom boja ostvaruje se jaca stilogenost, upecatljivost naslova.
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Slika 5. Maus

Stripovi su izrazito grafostilisticni u odnosu na druge Zanrove iz razloga §to u stripu
zalihosti nema mjesta. Poruka se Zeli prenijeti $to izravnije i saZetije te se koriste razni nacini
kako bi se to postiglo. U Mausu je sav tekst tiskan velikim masnim slovima, ali pojedine rijeci
su podebljane, istaknute. Rijeci koje su podebljane — vizualno stiliziranih grafema, oznac¢avaju
fokus na koji Citatelj treba staviti paznju pri Citanju. Primjerice u recenici ...a nas Zidovski
komitet pomaze tim ubojicama. Bog zna Sto ¢e se dogoditi na stadionu! (Spiegelman, 2009: 90)
istaknuta je rije¢ pomaze koja u znacenju navedene recenice izrazava svoju suprotnost, odnosno
poruka je ne pomaze. Tako je istaknuta ironija navedenog citata te njegovo suprotno znacenje.
Citat Okej. Ne brini! Haskel ¢e doéi pomoéi vam! (Spiegelman, 2009: 116) oznafava
izgovoreno lika koji galami te i tada autor koristi masna, debela slova. Vizualno isticanje

leksema naglasava ekspresivnost pojedinih dijelova recenice koji iziskuju paznju.

Vizualni aspekti stripa doprinose cjelovitosti radnje Mausa te lakSem recepcijskom
pristupu. Vizualnim komponentama prikazana je surovost svijeta u razdoblju rata, a
predo¢avanjem likova kao zoomorfnih omogucuje ¢itatelju da sam stvori osobne poglede na
holokaust, kao i na obiteljske odnose.
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6. 007. terroristen, ha — Maus

U zavr$snom ¢e poglavlju intermedijalnom analizom biti usporeden pjesnicki tekst
Ljubomira Stefanovi¢a 007. terroristen, ha sa stripom Maus. Pjesni¢ki tekst i strip usporedit ¢e
se na razini forme, subjekta te teme sa stilom u svim aspektima: Kada je rijec o neposrednoj
strukturnosti pjesnickog teksta, vazno je znati kako ju cine Cetiri strukture — forma, tema,
subjekt i stil, s tim $to je stil integriran u svaku od prethodnih (Juki¢, 2020) Na slici 6. prikazan

je Stefanovicev pjesnicki tekst.

007, terroristen, ha

Slika 6. 007. terroristen, ha, preuzeto iz Rem, 2010: 460

6.1 Forma

Goran Rem navodi kako je forma najjaci indikator koda/ jezika kojemu tekst pripada.
(Rem, 2010: 133) Posredstvom forme moze se uociti radi li se o tekstu koji pripada dramskoj

vrsti, poeziji, stripu ili ostalim knjizevnim vrstama i podvrstama.

U pjesni¢kom tekstu 007. terroristen, ha preuzet je stripovni kadar koji je sada postao
pjesnickim tekstom. Stripovni kljué, kvadrat+crtez+oblaci¢, ali bez slijeda, iskoristen je kao
pjesnicki tekst. Povezanost 007. terroristen, ha i Mausa namece se stripovnim obiljezjima koja
dijele. Lik koji je dio teksta preuzet je iz stripa Alan Ford. Svaki strip sadrzi vizualnu
komponentu, vec¢ina i verbalnu, svaki pjesnicki tekst sadrzi verbalnu komponentu, poneki i

vizualnu. U ovom pjesnickom tekstu prisutne su obje komponente koje zajedno tvore
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(meta)jezik pjesnickog teksta. Iako pjesnicki tekst podrazumijeva verbalnu komponentu, u
ovom pjesnickom tekstu jednako vazna je i vizualna komponenta. Pjesnicki tekst svoju bit
prikazujem posredstvom vizualnog dijela kojeg interpretira stripovni kadar te dijela koji se

podrazumijeva, teksta.

007. terroristen, ha specifi¢an je utoliko Sto osim o¢ekivane verbalne, manje o¢ekivane
slikovne, ima i1 neocekivanu prostornu konstrukciju. Mnogi elementi analiziranog pjesnickog
teksta ukazuju na njegovu tjelovnost. Analiziranje i interpretiranje pjesme jest reverzibilno-
Citanjem nam postaje jasnije ono sto je receno u ranijim stihovima (Uzarevi¢ prema Jukic,
2020). Tako se prostornost teksta primje¢uje nakon ostalih ocekivanih znacajki. Jedan od
formalnih aspekata slike jest semantizacija prostora: Semantizacija prostora — stilska
specificnost pjesnickog teksta i jedno od grafostilisticki najizazovnijih postupaka; stranicnoj se
praznini pridaje znacenjska vrijednost ponekad vaznija i od same verbalne razine (Jukic, 2020).
[luzija prostornosti svojstvena je stripu, ali je prisutna i u ovom pjesnickom tekstu koji nije
oc¢ekivano linearan. Ono Sto razlikuje navedeni pjesnicki tekst od stripa je to Sto je u stripu
Maus prisutan slijed stipovnih kvadrata te je tako postignut vremenski slijed dogadaja. U tekstu
007. terroristen, ha postoji samo jedan stripovni kvadrat u kojem su prostor i vrijeme simultani:
Dekonstruiranjem tipicne formalne organizacije stripa svodenjem iskaza na jedan jedini kadar,
ukida se kadrovna slijednost koja oponasa vremenski tijek; svo je zbivanje skoncentrirano
unutar jednoga kadra i u njegovu neposrednom okruzju, tako da se moze govoriti o zamjeni
linearne progresije (koja se konvencionalno ostvaruje jarcima kao kadrovnim meduprostorima
imaginacijskoga popunjavanja vremenskim i prostornim podatcima) simultanoScéu prostora i
vremena. (Jukié¢, 2014:183)

Citat Gorana Rema Forma ¢e svoje mogucnosti upoznati i izloZiti do kraja stranice
papira i doslovno preko njega, da bi takoder osvijestila i samu materijalnost nosaca stiha,
retka, papira i knjige. (Rem, 2010: 761) veoma je primjenjiv na ovaj pjesnicki tekst. Pripada

mu i ono §to kadru preuzetog iz stripa ne pripada — Ml, VI, NI, STE, PO, LI, ZEI(t).

6.2 Subjekt

U pjesnickom tekstu 007. terroristen, ha subjekt je lik iz stripa koji je autenti¢an.
Stripovni subjekt koji je preuzet te uvrsten u pjesnicki tekst je Alan Ford. Ljubomir Stefanovié¢
preuzeo je autentican stipovni kadar te ga je preoblikovao u pjesnicki tekst u kojem dolazi do

su-djelovanja Nad Ja subjekta i razlicitih subjekata u tekstu (Juki¢, 2014: 181) Tako u 007.
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terroristen, ha Nad Ja projicira videno. Nad Ja subjektivitetnu instancu prepoznajemo po
gramatickoj odsutnosti prvoosobnoga govora, a takvu liriku, kaze UZzarevi¢, nazivamo
depersonaliziranom. (Uzarevi¢ prema Jukié, 2020) Iako je pjesnicki tekst deporsonaliziran,
Nad Ja sktivira ¢itateljsku instancu kao punopravnog subjekta tako sto je u prostoru koji je izvan
kadra imperativno zahtijeva. Tako Nad ja viSe nije nadmocan jer zamjenicom ,,vi“, koja se
implicitno vidi u glagolskom obliku ,,niste”, odnosno ,,ste”, sebi uz bok stavlja Citateljsku

instancu.

U stripu Maus subjekt je gramaticki iskazana Ja instanca. Takav tekst, analogno
pjesnickom, naziva se personaliziran ili subjektan. Ja instanca u pjesnickom tekstu moze se
realizirati kao samoutvrdujuce Ja koje je najjednostavniji oblik realizacije subjekta u kojem se
subjekt fizicki i/ili psihicki (auto)identificira, siguran je u svoj identitet, ima jasne
identifikacijske parametre (Uzarevi¢ prema Juki¢, 2020). Primjer je takvog subjekta u
Spiegelmanovu stripu Vladek Spiegelman. Drugi nacin izrazavanja Ja instance u pjesmi je
problematizirajuce Ja — ono Ja koje je u negativhom odnosu spram zbilje, koje se osjeca
ugrozenim, nedostatnim, izgubljenim, nesituiranim, te takvu poziciju nastoji prevladati
(Uzarevi¢ prema Juki¢, 2020), a i za takav subjekt postoji analogija u stripu Maus — takav je
subjekt oprimjeren u liku Arta Spiegelmana.

Ono $to povezuje subjekt u stripu Maus i pjesnickom tekstu 007. terroristen, ha je
citatan subjekt. Dubravka Orai¢ Toli¢ u Teoriji citatnosti navodi da ako se u verbalni tekst
ugraduje tzv. »tekstove zZivota, tj. stvarne civilizacijske predmete, govorimo o citatima Zivota,
faktocitatima (Orai¢ Toli¢, 1990: 23) Citatan subjekt u pjesnickom tekstu podrazumijeva citat

preuzet iz stripa i uklopljen u pjesnicki tekst, dok Maus implicira citate preuzete iz zivota.

6.3 Tema

Tematski osvrt na pjesnicki tekst 007. terroristen, ha moze se povezati s odnosom likova
prisutnih u pjesmi. Sanja Juki¢ navodi kako se dogodilo suceljavanje nove i stare poetike te je
ono vidljivo (je) i na razini intermedijalnih kontakata izmedu dva antiteticna medijska junaka
— Jamesa Bonda i Alana Forda (Juki¢, 2014: 185). Lik za kojeg saznajemo iz naslova, James
Bond, konvencionalan je junak, lik s osobinama u superlativu, dok je Alan Ford u usporedbi s
Bondom antijunak. Tako se dogada konfrontiranje nove i stare poetike izmedu dva medijska
junaka §to se moZe primijeniti i na strip Maus u kojem je konvencionalni lik Vladek po tome

Sto je suzdrzan, egocentri¢an, Skrt i neuroti¢an, dok njegovu suprotnost predstavlja sin Art.
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7. Zakljucak

Strip Maus Arta Spiegelmana sastoji se od stripovnih kvadrata, crteza i teksta koji se
nalazi u oblaci¢ima, ali i izvan oblaci¢a. U stripu su prisutni oblaci¢i sa Siljastim Krajem, oni sa
krajem u obliku niza kruZi¢a te oblaci¢i pravokutnog oblika, a tekst je mogucée nac¢i i u
meduprostoru. Najc¢esc¢i oblaci¢i su oni sa §iljastim krajem, koji imaju distinktivnu funkciju s
obzirom na determiniranje likova, posebice lik Vladeka se dade razluciti u odnosu na ostale
likove. Tekst najcesce prati dijalog Vladeka i Arta, ali i monoloski dijelovi kao i komentari
autora-pripovjedaca nisu izostali. Maus je kao graficki roman smatran tekstom izrazite
figurativnosti i stilizacije jer povezuje tzv. niski Zanr i ozbiljnu temu koju je predstavio bez
etickog skanjivanja 1 reprezentacijskih stilskih prepreka. U Mausu su, osim maticnoga
stripovnoga, potvrdena jo$ dva funkcionalna stila hrvatskoga jezika — novinarsko-publicisti¢ki
i razgovorni stil. Verbalna figurativnost povezana je s razgovornim stilom te su naj¢esce figure
prisutne u Mausu elipsa, onomatopeja, aliteracija, a izrazeni su ekonomicnost te ekspresivnost
izraza. Crtez u Mausu izveden je crno-bijelom tehnikom te uporabom izrazito stilogenih linija,
od kojih su pri obrisima interijera 1 eksterijera najucestalije ravne linije dok se pri crtanju likova
naj¢e$ée zaobljene linije. Usporedbom pjesnickoga teksta 007. terroristen, ha Ljubomira

Stefanovica i stripa Maus utvrdena je povezanost na planu forme i teme, kao i subjekta.
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