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SAZETAK

Ovaj ¢e se zavrsni rad baviti prostornom dimenzijom u djelu Ive Andri¢ca Na Drini
Cuprija. Najprije ¢e se prostor, kao relevantna kategorija, objasniti prema teoriji francuskog
filozofa Michaela Foucaulta. Foucault prostor dijeli na utopije i heterotopije te ga tumaci kao
fenomen koji je ovisan o ljudskom djelovanju. Njegova ¢e se podjela protumaciti kroz
konkretne primjere iz romana Na Drini ¢uprija. Zatim ée se istaknuti kako je prostor vazan
proizvod drustva te kako njegova urbanizacija nastaje na temelju iskustva i djelovanja urbanog
naroda. Kako bi se navedena teorija o urbanizaciji prostora mogla primijeniti na djelo Na Drini

Cuprija, najprije ¢e se objasniti kolonizirani i teritorijalni prostor u romanu.

Glavno je mjesto u romanu c¢uprija ili most koji u korelaciji s ljudima i vremenom, tvori
1 obnasSa razli¢ite funkcije. Navedene ¢e funkcije biti objasnjene kroz konkretne primjere iz

predloska. Na kraju zavr§nog rada donijet ¢e se zakljucak i popis znanstveno-strucne literature.

Kljuéne rije¢i: Ivo Andri¢, Na Drini ¢uprija, prostor, utopije i heterotopije, urbanizacija

prostora
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UuvoD

Nakon uvodnog dijela slijedi poglavlje o Zivotu 1 stvaralastvu autora Ive Andrica.
Njegov je stvaralacki prostor, zajedno s tadasnjim politickim uredenjem, uvelike utjecao ne
samo na roman Na Drini ¢uprija, veé i na ostala Andri¢eva djela. Pozornost se u Andricevu
romanu skrece na prostornu dimenziju s naglaskom na njezinu povezanost s drustvom i

ljudskom egzistencijom.

U sljedecem se poglavlju objasnjava i iznosi teorija prostora kao drustvenog fenomena
prema Michaelu Foucaultu. On prostor dijeli na utopije i heterotopije koje se prema drustvu
odnose kao mehanizam moci. Zatim ¢e se navesti heterotopijski i utopijski primjeri prostora iz
romana Na Drini ¢uprija poput bajkovitog i cudesnog prizora cirkusa i igracice na zici, Lotikina
pogleda na most koji u odredenim trenucima predstavlja savrSenu iluzijsku sliku prostora te
heterotopijska funkcija mosta kao mitoloskog centra preko kojega se dogadaju komunikacije

ovozemaljskog svijeta s onozemaljskim.

U poglavlju Prostor kao proizvod drustva: urbanizacija prostora, objasnit ée se njegova
aktivna uloga na koju utjecu sva ljudska djelovanja ¢iji je rezultat razvijanje, oblikovanje te
urbanizacija vlastitog, specificnog prostora. Tadasnji je prostor Bosne bio pod kolonizacijom
dvije zapadne drzave, Turske i Austro-Ugarske. Uvodenje se novih pravila, normi i ciljeva,
promicanih od strane novih vlasti, najprije odrazilo na razvoj, oblikovanje i napredak prostora
kasabe. S obzirom na to da identitet prostora stvara ljudski identitet, potrebno je uociti razli¢ite

funkcije prostora koje ga tvore.

U ovom se radu izdvaja primarna funkcija mosta koja se moze interpretirati metaforicki
i simbolicki, egzekutivna i autoegzekutivha te mnemonicka funkcija. Svaka je funkcija

prikazana konkretnim primjerima iz romana.



STVARALASTVO IVE ANDRICA I VAZNOST PROSTORA U NJEGOVIM
DJELIMA

Ivo Andri¢ roden je 9. listopada 1892. godine u Docu kod Travnika. Bio je hrvatski,
bosanski i srpski pjesnik, novelist, esejist i romanopisac te svoj knjizevni rad zapocinje u
hrvatskim novinama (Solar, 2010: 19). Osim §to je bio pisac, Andri¢ je aktivno djelovao na
podrucju politike. Godine 1937. postao je pomoc¢nikom ministra vanjskih poslova u vladi
Milana Stojadinovi¢a (ToSovié¢, 2012: 36). U Berlin dolazi 1939. godine i postaje ambasadorom
kako bi Njemackoj pomogao u procesu neutralizacije i nezavisnost (ToSovi¢, 2012: 43). Nakon
rata vraca se u Beograd, samovoljno se umirovljuje te postaje poslanikom u Skupstini Bosne i

Hercegovine (FaliSevac, Nemec, Novakovi¢, 2000: 11).

Andricev roman Na Drini cuprija izlazi 1945. godine s proSirenim naslovom
Visegradska hronika. Nastala je za vrijeme Drugog svjetskog rata kada je autor boravio u
Beogradu i Sokobanji. S obzirom na svoje politicko djelovanje, Andri¢ je bio u moguénosti
mMNogo putovati te je tako obiSao gradove i drzave za koje naglasava da su utjecali na pisanje 1

stvaranje njegovih djela (Skvorc, 2010: 39).

Andri¢ u svojim djelima najviSe pozornosti posvecuje vremenskim i prostornim
dimenzijama (Popovaka, 2012: 280). Buduci da prostorna konkretnost u djelima Ive Andrica

ima vaznu ulogu, njegova su djela ¢esto i dramatizirana.

Ve¢ se iz naslova djela moze uogiti bitna karakteristika prostora: Most na Zepi, Prokleta
Avlija, Na Drini ¢uprija, Travnicka hronika i dr. (BaSovi¢, 2012: 72). ToSovi¢ Andriev prostor
dijeli na zivotni, onaj u kojem pisac zivi i na stvaralacki prostor, odnosno onaj u kojem pisac
stvara. Andricev se Zivotni prostor dijeli na zapad gdje se nalaze drzave poput Austrije, Belgije,
Njemacke, Francuske i na istok, gdje su Srbija, Bosna i Hrvatska. Uzi se dio zivotnog prostora
dijeli na mjesta poput Visegrada, Travnika i Sarajeva koji su znatno utjecali na stvaranje i
prostorno oblikovanje njegovih djela. Istok se u djelima Ive Andrica interpretira kao prostor
Bosne te je sva radnja orijentirana na tom podruéju, ali se naglasak stavlja i na utjecaj i upletanje
Zapadne veze. Dakle Zapad u njegovim djelima nije primaran prostor, ve¢ sluzi kao mjesto
preko kojeg do izrazaja dolazi opis, oblikovanje i razvoj Istoka, odnosno Bosne (ToSovi¢, 2013:
54).



PROSTOR

Prostor je sredstvo proizvodnje drusStvenih odnosa koji se, kako bi postigao mo¢ i
kontrolu, koristi politic¢kim 1 druStvenim snagama (Lefebvre prema Bertosa, 2019: 148). Prostor
se kao relevantna kategorija poCinje proucavati krajem 20. Stoljeca, a dotad je u sredistu
proucavanja bilo vrijeme (Mesi¢, 2017: 5). Naime, u 19. je stolje¢u dominantna bila
zaokupljenost povije$¢u i vremenom, odnosno prostor se definirao kao zatvoren, nepokretan i
homogen entitet (Brkovi¢, 2013: 116). Medutim, vrijeme se ne moze odvojiti od prostora jer
svaki prostor sadrzi komprimirano vrijeme (Mesi¢, 2017: 5). Dakle, vrijeme i prostor su
implicitni te se moraju promisljati zajedno buduci da imaginacija jednog ostavlja posljedice na
imaginaciji drugog (Brkovi¢, 2013: 121). Prostor u korelaciji s vremenom sadrzi sve ono §to se
u njemu dogodilo te ima moguénost ponoviti interpretaciju ovisno o tome kako ga drustvo,

pojedinac ili okolina preoblikuje (Mesi¢, 2017: 6).

Proizvodnja je prostora znatno oblikovana drustvenim te kulturnim odnosima koji
omogucuju stvaranje njegove egzistencijalne dimenzije stavljajuci pri tome u srediste ¢ovjeka,
njegovu percepciju i dozivljaj. Dakle, jaca potreba davanja smisla ljudskoj egzistenciji,
produbljuje znacenje i identitet prostora. S obzirom na to da je egzistencijalna dimenzija
prostora marginalizirana u globalnom svijetu, ona uvelike ovisi o ¢ovjeku i ljudskoj egzistenciji

(Mesié, 2017: 5-6).

Jedan je od najutjecajnijih autora koji prostor tumaci kao druStveni fenomen ovisan o
ljudskom iskustvu bio Michael Foucault. Foucault prostore, koji funkcioniraju kao mehanizam
mo¢i nad ljudima, dijeli na utopije i heterotopije. Utopije predstavljaju nezbiljski prostor
doveden do savrSenstva koji stvara izravnu ili obrnutu analogiju s pravim prostorom (Mesi¢,
2017: 7). Heterotopija pak predstavlja stvarno mjesto koje se nalazi na granici materijalnog i
iluzijskog te kao takva, osporava i izokrece zbiljske prostore (Brki¢, 2013: 117).

Foucault pojam heterotopije objasnjava na primjeru zrcala. Naime, zrcalo predstavlja
utopijski nestvarni svijet i heterotopijski stvarni svijet. Kada se gledamo u zrcalu, nastupa
utopija, odnosno vidimo se u prostoru bez stvarnog mjesta. Budu¢i da je zrcalo stvaran predmet,
ono funkcionira kao heterotopija. Dakle, realnost koja se odrazava u ogledalu, prolazi kroz

virtualnu i iluzijsku tocku negdje u zrcalu (Kulenovi¢, 2018: 3).



Americki urbanist Edward Soja uvodi pojam treceprostora koji funkcionira kao
heterotopija. Naime, treceprostor definira prostor kao aktivni, zivljeni element gdje su u prvom
planu kategorije vremena, mjesta i identiteta te dolazi do uspostavljanja i osporavanja

drustvenih pozicija (Kulenovi¢, 2018: 3—4).

UTOPIJE I HETEROTOPIJE U DJELU NA DRINI CUPRIJA

Foucault je heterotopije podijelio na heterotopije krize i heterotopije dostupanja ili
devijacije. Za heterotopije krize karakteristiCna su sveta, povlastena i zabranjena mjesta te se
ona uglavnom uocavaju u primarnim drustvima. Takva su mjesta karakteristicna za pojedince

Cija se kriza formirala na temelju utjecaja drustva i okoline u kojoj se nalaze (Mesi¢, 2017: 8).

Heterotopije odstupanja ili devijacije predstavljaju prostor namijenjen pojedincima cije se
ponaSanje ne uklapa u okvire norme, odnosno pojedincima koji nisu dijelom uobicajenoga

prosjeka (Mesi¢, 2017: 8). Isto tako, izdvaja se Sest nacela heterotopije:

1. Heterotopije mogu nastati u nestvarnim i nezbiljskim drustvima gdje se granice izmedu
stvarnog i nestvarnog brisu. Stvaraju ih drustvo i kultura te oni takoder utjecu na njihova
razliita obli¢ja.

2. Tako im je uloga u drustvu to¢no odredena, heterotopije su sklone promjenama. Za
primjer toga nacela Foucault navodi groblje koje je kroz povijest dozivjelo promjene
preseljenja. Naime, groblje se, do 18. stoljeca, nalazilo u sredistu grada, a nakon
navedenog razdoblja, ono se seli na njegovu periferiju.

3. Heterotopije imaju mo¢ da na zbiljskom mjestu stvore druge razliite prostore koji su
medusobno nespojivi. Za primjere se navode kazaliSta i kinodvorane. Dakle, prostor u
kojem se nalazi publika predstavlja stvarni prostor, dok scena i ekran predstavljaju
virtualni prostor.

4. Heterotopije su u korelaciji s vremenskim fragmentima. Nastaju kao posljedica
nakupljanja i gomilanja vremena. Zbog takvog su odnosa s vremenom heterotopije
otvorene za heterokronizam Kkoji muzejima, arhivima i knjiZznicama omogucuje
neprestano akumuliranje vremena. Dijele se na heterotopije vjecnosti u kojima se
vrijeme akumulira te heterotopije svetkovina koje su ovisne o vremenu poput sajmista

izvan grada.



5. lako heterotopijskoj lokaciji moze pristupiti svatko, na njih se ipak ne dolazi svojom
voljom, nego je pojedinac uglavnom na to prisiljen. Dakle, one predstavljaju nekakvu
vrstu varke jer su nedostupne i dostupne u isto vrijeme. Drugim rijecima, ,,vi mislite da
ste usli, ali vas sam ¢in ulaska iskljucuje* (Faucoult prema Mesi¢, 2017: 10).

6. Heterotopije se nalaze na granici izmedu stvarnog i nestvarnog, odnosno iluzijskog i
realnog. Kada heterotopije stvore iluzijski prostor, postoje¢i stvaran prostor otkriva
njezinu jo§ vecu iluziju Sto rezultira nastajanjem novog, savrseno uredenog, stvarnog
prostora koji se razlikuje od primarnog zbiljskog koji je neureden i neorganiziran
(Mesié¢, 2017: 10).

Slika se utopijskog prostora uo¢ava u okupaciji, urbanizaciji i modernizaciji kasabe od
strane austrougarske kolonijalne sile. Naime, preuzimanjem bosanske vlasti zapo¢inje nova

faza u zivotu kasabalija koja se najvise odrazila na prostornoj dimenziji.

Kolonizacijom se kasabe dogadaju velike promjene na politickom, kulturnom, vjerskom i
nacionalnom podruc¢ju, Sto rezultira uvodenjem novih pravila i ciljeva. Stvaraju se nove
ideologije pa tako i nova politicka pravila, koja dotadasnji zatvoreni, orijentalni i nerazvijeni
prostor kasabe pretvara u iluzijsku sliku savrSeno ustrojenog prostora. Takav je nov prostor
omogucavao kasabalijama prividni bijeg od stvarnosti i blizi put prema uzviSenim idejama.
Njihova je otudenost, stvaranjem takvog utopijskog prostora, na trenutke nestajala stvarajuéi

iluziju prostora koji pruza osjecaj slobode, mo¢i 1 snage (Zielnski, 2011: 415).

Pripovijedanje u romanu zapocinje heterotopijskim tonom. Naime, pripovijedanje
zapocinje 1516. godine kada se pripovjedac vraca u proslost. Dakle, pripovijeda se o stvarnom

i zbiljskom prostoru mosta i grada Visegrada iz zamisljenog prostora fikcije (Skvorc, 2010:

595).

Most postaje heterotopija kada na njega dolazi cirkus i plesacica na zici. Naime, tada stvarni
prostor poprima obiljeZja bajkovitoga jer plesacica na Zici predstavlja nesto ¢udesno $to se, u
korelaciji s mostom i ljudima kasabe, ispreplece sa zbiljskim. Drugim rijeCima, stvara se
hetertopijska granica izmedu stvarnog i nestvarnog koja je potaknuta umisljanjem muskih
likova (Solar prema Brleni¢-Vuji¢, 2013: 169). Medutim, u ovoj se epizodi bajkovitost ironizira
te se zamisljeni, iluzijski svijet ipak ne ostvaruje, nego ostaje u unutarnjem prostoru njegove
egzistencije. Neostvaren u svom stvarnom i zbiljskom prostoru zatvorene kasabe, Corkan
sanjari 1 masta o iluzijskom prostoru $to rezultira stvaranjem utopijskog svijeta u kojem on

ostvaruje svoj identitet (Brleni¢-Vuji¢, 2013: 170-172):



A u toj velikoj letnjoj noci, koju rakija i pesma i rasplamsala vatra na travi cine beskrajnom,
sve je mogucno; nista nije stvarni, ali nista nije neverovatno i potpuno iskuljceno. Maskare se
i sprdaju s njim gazde. Zna on to: ne mogu gospoda da zive vez smeha, moraju nekog da
zadirkuju i s nekim dzumbus da tjeraju, to je oduvek bilo tako i to je i sada. Ali ako je sve to i
Sala, nije Sala njegov san o divnoj Zeni i nedostiznoj ljubavi o kojoj je uvek mastao i masta i
danas, nisu Sala ove pesme u kojima je ljubav isto tako stvarna i nestvarna, i Zena isto tako

bliska i nedostizna kao u njegovoj masti (Andri¢, 2004: 197).

Prelazeéi preko mosta na Zici Corkan se oslobada tuge i boli koje mu je prouzro&io
skucen prostor kasabe i njezinih ljudi te tako putuje prema savrS$enom iluzijskom prostoru
,»hjegove nutarnje evokacije u kojem ¢e sve prepreke biti svladane* (Brleni¢-Vuji¢, 2013: 173).
Nalazi se na najuzviSenijem mjestu na mostu $to simbolizira kretanje prema vrhovnom principu
koje bi mu trebalo donijeti duhovnu slobodu, unutarnji mir i mogucnost premoscivanja

grani¢nog prostora u sebi:

Ne, to je to daleko i neostvarljivo putovanje o kome mu svake veceri u mehani govore, sa grubim
zadirkivanjem i podsmehom, i na koje je sad, evo, najposle krenuo. To je ona svetla Zeljena
staza velikih podviga, a tamo na daleko njenom kraju, tamo je carski grad Brusa sa istinskim
bogatstvom i zakonitim nasledem, a tamo negdje je i sunce koje je zaslo, i lepa Pasa sa muskim

detetom, njegova zena sa njegovim sinom (Andric, 2004: 204).

Jedan je od glavnih motiva u romanu problem otudenja. Naime, on podrazumijeva
neprepoznavanje pojedinca u duhovnom smislu koje ¢ini osnovno ljudsko obiljezje (Savic,
2013: 562). U toj izgradnji duhovnog i ¢vrstog identiteta sudjeluju most i njegova okolina kao

zatvoren prostor. Takav se primjer najbolje uoc¢ava u liku mlade udovice Lotike:

A ponekad se desavalo da je dolazila odzdo iz Extra-Zimmera tako premorena ili zgadena da
nije imala snage ni da pisSe, ni da cita pisma i racune, nego je prosto odlazila do malog prozora
da se nadise svezeg vazduha sa reke, drugog vazduha nego Sto je onaj dole...Sa godinama to je
postao njen jedini i prisni vidik, nemi svedok kome se ova Jevrejka sa dva lica obracala u
trenucima kad je trazila odmora i sveZine i kad bi u svojim poslovnim i porodicnim brigama,

koje je uvek resavala sama, dosla na mrtvu tacku i bezizlazno mesto (Andri¢, 2004: 185).

Naime, Lotika u visegradsku kasabu dolazi u vrijeme njezina transformiranja i
urbanizacije. Lotikin hotel utjelovljuje njezino bi¢e u svakom podrucju te ¢ini psiholosku

strukturu njezine li¢nosti. Dakle, njezina je izvanjska funkcija potpuno uskladena s okolinom i
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gostima hotela, dok se njezina unutarnja intima moze smjestiti u malu sobicu s tek jednim
prozor¢i¢em s kojega Lotika ima pogled na most. Ipak, Lotika u svoj mali prostor uvodi hotelski
svijet pretvarajuci Sobu u hotelsko knjigovodstvo te tako taj intiman prostor postaje ekstrovertan
(Todori¢, 2013: 623). Pogled na most s malog prozora u Lotiku ulijeva nadu te na nju djeluje
umirujuce i opustajuée u vrevi poslovnih obveza. Tada most postaje iluzijska slika savrsenog

utopijskog svijeta.

Upravo ¢e granatiranje jedinog simbola njezine srec¢e imati presudan utjecaj na nju i
njezinu sudbinu. Prema tome, ruSenje mosta predstavlja i potpuni krah Lotikine li¢nosti zbog
kojeg ona dozivljava slom. Ona napusta svoj hotel i prelazi na lijevu obalu Drine §to je

rezultiralo i njezinim egzistencijalnim propadanjem:

Ali kada je trebalo da i sama legne, u polupraznoj tudoj sobi, bez svojih stvari i hartija sa
kojima je vek provela, pretrgla se dusa u njoj i prvi put od kako zna za sebe izdala je snaga, i
to sva odjednom. Pustom turskom kuc¢om prolomio se njen jauk, nesto Sto nikad niko nije video
ni ¢uo ni slutio da moze da postoji: Lotikin plac, grozan, tezak i prigusen kao muski, a

nezadrzavan i nezadrzljiv (Andri¢, 2004: 315).

Todori¢ kaze (2013: 623) da je Lotikin slom zapravo ,,slika sloma onoga $to je moderna
projektovala; vere u progres, liSene bilo kakve obaveze prema tradiciji* te da most u tom slucaju
predstavlja estetski i paradigmatski simbol. Isto tako navodi (2013: 622): ,,Rusenje mosta, za
Lotiku jeste simboli¢ni krah pokusaja da se dosegne ono §to je u vreme u kojem zivi bila zamena

za nebo, a to je uspeh u evropskom drustvu.*

Most posjeduje 1 mitoloSko znacCenje koji uvelike utjeCe na njegov metafizicki
potencijal. Naime, mitoloski simboli direktno i indirektno stupaju u korelaciju s ljudskom
egzistencijom i duhovno§¢u. Prema tome se gradnja mosta interpretira kao ,,kozmogonijski akt
stvaranja sveta, ¢cime je prvobitni Haos simboli¢ki ponovno napusten i savladan* (Savi¢, 2013:
561). Dakle, sam se polozaj mosta, koji je smjeSten iznad zemlje, a ispod neba, moze

interpretirati kao meduprostor zemnog i onostranog svijeta:

Svaki i najmanji kasablija osecao se kao da su se njegove sposobnosti odjednom umnoZile i
snaga uvecala; kao da je neki cudesni, natcovecanski podvig sveden na meru njegovih moci i u
granice svakodnevnog Zivota, kao da je pored dosad poznatih elemenata: zemlje, vode i neba,

otkriven odjednom jos jedan; kao da je necijim blagotvornim naporom odjednom za sve i
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svakoga ostvarena jedna od najdubljih Zelja, drevni ljudski san: da se ide iznad vode i savladuje

prostor (Andri¢, 2004: 61).

Dzadzi¢ navodi (Dzadzi¢ prema Savi¢, 2013: 561) kako kapija i most zajedno tvore
sliku mitoloskog srediSta s kojeg se komunicira s onostranim svijetom. Takoder, broj lukova na
mostu nosi simboliku jedinstva neba i zemlje zbog svoje simetri¢nosti i skladnosti. Drugim
rijeCima, most postaje mitoloSka osnova na kojoj se spaja profani i sakralni svijet povezujuéi
elemente ovozemaljskog s elementima onozemaljskog svijeta. Jedini je na¢in urusavanja mitske
osnove, djelovanje ljudskog, odnosno ovozemaljskog svijeta. Naime, ratovi, egzekucije i
autoegzekucije, sve vrste nasilja te uniStavanje prirodnog svijeta, dovode do destrukcije
mitoloske podloge (Savi¢, 2013: 561-562).

Mitoloska funkcija mosta prikazuje njegovo heterotopijsko znac¢enje. Konkretan prostor
mosta postaje centrom komunikacije s onostranim svijetom, a demonoloska djelovanja ljudskih

sila ruse savrsenu utopijsku sliku mosta.

Prema Sestom nacelu heterotopije, most u trenutku pribijanja Radisava na kolac,
funkcionira kao pozornica. Naime, narod koji se okupio predstavlja publiku i stvarni svijet, dok
most i ¢in egzekucije Radisava funkcionira kao scena. Dakle, u tom sluc¢aju dolazi do
transformacije prostora mosta u uzdignutu pozornicu koja za mjesno stanovnistvo predstavlja

spektakl pogubljenja Radisava:

U pojati i oko nje viadalo je neko svecano uzbudenje i narocita tisina kao sto uvek biva na
mestima na kojima isteruju pravdu, muce Ziva coveka ili se desavaju sudbonosne stvari.
Abidaga, Plevljak i vezani covek kretali su se i govorili kao glumci, a svi ostali su isli na

prstima, oborenih ociju, ne govoreci do u potrebi, pa i onda samo Sapatom (Andri¢, 2004: 39).

Sam se ¢in rituala ili obreda njegovog mucenja 1 ubijanja takoder uklapa u nacela
heterotopije. Naime, ¢in se njegove egzekucije odvija na najuzvisenijem mjestu na djelomi¢no
izgradenom mostu, to¢nije na krajnjoj skeli (ToSovi¢, 2013: 65). Dakle, njegovo razapinjanje
predstavlja ritual Zrtve zbog Cega on usvaja mitske i metafizicke visine koje su ga ucinile
bogolikim. Takvo se priblizavanje i kretanje prema vrhovnom nacelu moze interpretirati kao
emocionalno i psiholosko oslobodenje. Drugim rijecima, kretanje prema vrhu simbolizira
uzvisenje iznad meduprostora mosta i premosc¢ivanje grani¢nog prostora u sebi (Savi¢, 2013:

563). Scena njegova javnog pogubljenja utjeCe na stvaranje mitske energije i mucenicke
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atmosfere S§to rezultira transformacijom seljaka u svetog mucenika koji predstavlja uzor

ponasanja (Purisi¢-Becanovi¢, 2013: 304).

Njegov grob takoder predstavlja korelaciju profanog i sakralnog, odnosno
ovozemaljskog i onozemaljskog svijeta. Naime, svjetlost koja pada na njegov grob, pada
vertikalno u smjeru od neba do zemlje te tako spaja ovozemaljski s onozemaljskim svijetom.
Ta ista svjetlost koja obasjava njegov grob, osvjetljava i most iznutra simboliziraju¢i nastanak
zivota (Covjeka) i svijeta (mosta). Naime, Andri¢ opisuje igru svjetla i tame na mostu gdje je
jedna strana svakog stuba osvijetljena, dok se druga nalazi u tami i potpuno je zamracena. Ta
tamna strana predstavlja i demonoloske uéinke, dok je najvisa tocka mosta, koja ujedno

predstavlja i kozmicki centar, uvijek osvijetljena i vidljiva (Savi¢, 2013: 556-563):

Most je izgledao beskrajan i nestvaran, jer mu se krajevi gube u mlecnoj magli a stubovi pri
dnu tonu u tami; jedna strana svakoga stuba i luka jarko je osvetljena, a druga u potpunoj
senci, te obasjane i tamne povrsine lome se i seku u oStrim crtama tako da ceo most lic¢i na

Cudnu arabesku nastalu u trenutnoj igri svetlosti i mraka (Andri¢, 2004: 177).

PROSTOR KAO PROIZVOD DRUSTVA: URBANIZACIJA PROSTORA

Analizirajuéi urbani prostor, Henri Lefebvre navodi (Lefebvre prema Mesi¢, 2017: 15)
da svako ljudsko djelovanje uvelike oblikuje i stvara nov specifi¢an prostor. Prostor tako dobiva
aktivnu ulogu te postaje proizvod socijalnog i fizickog medudjelovanja. Konceptualni je prostor
povezan s druStvenim uredenjem koji mu stvara doZzivljaj aktivnosti te potiCe njegovu
kompetentnost i kontinuitet. Kako bi se urbani prostor razvio, na njega moraju utjecati kulturni,
politicki i ekonomski procesi ¢ija je zadaca spajanje drustvenog sistema (Mesi¢, 2017: 15-16).

Dakle, urbano drustvo stvara svoj vlastiti urbani prostor.

Kada se govori o istrazivanju urbane sociologije ili urbanizacije, to se uglavnom odnosi
na istrazivanje grada te njegovih ekonomskih i drustvenih odnosa (Mesi¢, 2017: 9). Grad je
zasluzan za oblikovanje ljudskog iskustva te kao takav postaje srediSte istrazivanja kulturnih,
drustvenih 1 politickih dogadaja urbanog drustva. Dakle, istraZivanje prostora grada znaci
otkrivati utjecaj ljudskog duha na njega te smisao i izgradnju identiteta. Grad ima svoj izgradeni

urbani sadrzaj koji cCine razli¢iti objekti i uredene povrSine te on kao takav postaje
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trodimenzionalni prostor. Drugim rije¢ima, drustvo svojim djelovanjem stvara funkcionalnu

slozenost grada te utje¢e na njegova morfoloska i funkcionalna svojstva (Mesié, 2017: 30-32).

Dusko Keckemet promatranje grada dijeli na fizicku i socijalnu strukturu. Fizicku
strukturu ¢ine trgovi, ulice, kuce 1 drugi objekti koji odreduju izgled grada i stvaraju njegov
okvir za zivljenje. Socijalnu strukturu pak ¢ine ljudi, njihova kretanja, osjecaji i doZivljaji. Obje
se strukture mijenjaju ovisno o ljudskom djelovanju. S obzirom na to da identitet grada stvara
idejni identitet te da ljudska egzistencija ovisi o egzistencijalnoj dimenziji prostora, uocavaju
se dvije vrste identiteta prostora. Prvi je strukturni identitet koji predstavlja fizicke promjene u
strukturi prostora, dok je drugi funkcionalni identitet koji ¢ine promjenjive funkcije prostora
(Mesié¢, 2017: 32).

TERITORIJALNI, KOLONIJALNI I URBANI PROSTOR U ROMANU NA
DRINI CUPRIJA

Glavni je teritorijalni prostor u romanu slika dvije vazne kolonije, Austro-Ugarske i
Turske. Te su kolonije osim na Zivot gradana, ostavile posljedice i na izgled i razvoj kasabe.
Andri¢ tu suprotstavlja dvije vazne strategije koje se prozimaju kroz cijeli roman, strategija

modernizacije i strategija nostalgije (Zielinski, 2011: 410).

Andri¢ prostor kasabe predstavlja kao alegoriju Bosne. Naime, kasaba je zatvoreni i
zaSti¢eni prostor koji funkcionira kao srediSte kultura, sukoba, drustvenih 1 politickih odnosa.
Kasaba spaja dvije turske provincije, Bosnu i Srbiju, odnosno viSegradski i uzicki kraj. Osim
toga, ona ¢ini vaznu poveznicu Bosne s Carigradom, sjediStem turske vlasti (ToSovi¢, 2013:
62). Drina je granica koja razdvaja ,,naSe“ i ,,tude* te nekad, uglavnom preko zime, oteZava
komunikaciju s vanjskim svijetom (Tjapko, 2013: 933). Naime, Andri¢ uvodi opoziciju naseg
i tudeg prostora koja je nastala kao posljedica kolonijalne podijele te je njihova komunikacija
otezana zbog ,,distribucije sociokulturne mo¢i* (Purisi¢-Becanovi¢, 2013: 297). Dakle, cuprija
zbog svoga povezivanja razli¢itih drzava i vaznih srediSta, u djelu obavlja prometnu funkciju
(Tosovic, 2013: 62).

Strategija modernizacije obuhvaéa urbani razvoj kasabe i njezina naroda. Naime,
austrijskom kolonizacijom zapoc¢inju nove promjene, pa tako i nov Zivot na prostoru kasabe.

Istok se prilagodava utjecaju Zapada te tako prihvaca elemente njihove kulture, civilizacije,
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ustrojstva 1 religije (Zielinski, 2011: 411). Sva su se ta nova pravila, ustrojstva i ogranicenja,

odrazila najvise na slobodi gradana, odnosno na njihov govor, djelovanje i kretanje:

1 onaj isti svet koji je u svojim kucama zadrzavao u svemu stari red i nije pomisljao da ga menja
mirio se uglavnom lako sa tim promenama u varosi i primao ih posle kraceg cudenja ili
gudanja... Po prirodnom zakonu svet se odupirao svemu Sto je novo, ali nije u tome isao do

kraja, jer je vecini Zivot uvek vazniji i preci od oblika u kom se zivi (Andri¢, 2004: 137).
Jedna od glavnih urbanizacijskih promjena u kasabi bila je izgradnja Zeljeznicke pruge:

To je bio mnogo duzi i vazniji posao. Istina, on na prvi pogled nije imao veze s mostom. Ali to
je bilo samo prividno. To je ta pruga uskog koloseka koja se u novinskim clancima i zvanicnoj
prepisci zvala , istocna zeleznica®. Ona treba da veze Sarajevo sa granicom Srbije, kod
Vardista, 1 granicom turskog novopazarskog Sandzaka, kod Uvca. Ta pruga prolazi kroz samu

kasabu, koja je najvaznija stanica na njoj (Andrié, 2004: 2017-2018).

Ona je znatno promijenila i nacin zivota i prostor kasabe. Naime, izgradnjom je pruge
cijela lijeva strana obale kao i sam most ostala zapustena jer je cijeli trgovinski i cestovni promet
ostao na desnoj strani Drine. Neki su putovi na lijevoj strani Drine zarasli travom te je vecina
gradevina izgubila svoje funkcije. Putovanja su preko mosta do okolnih sela trajala dvostruko
dulje te ih je, zbog zaraslog puta, bilo teze preci. Drugim rije¢ima, izgradnja je zeljeznice, 0Sim
Sto je promijenila potpuni izgled kasabe, imala i veliki utjecaj na politickom i trgovinskom

podru¢ju. Umrtvila je cijeli lijevi dio obale te tako ukinula sve veze istoka sa zapadom:

Preko mosta je prelazio samo jos svet iz sela sa leve obale Drine; seljaci sa svojim malim,
pretovarenim konjima i volovskim kolima, ili konjske zaprege koje vuku drvo iz udaljenih suma
na zeleznicku stanicu... Nije se viSe putovalo ni ispracalo preko mosta, nije se na kapiji

oprastalo, uzjahivalo, ni ispijala, onako s konja, rakija ,,za pohodnju “(Andri¢, 2004: 219).

Urbanizacijom se kasabe i njezine okoline pocinju graditi vjerske i nacionalne
organizacije, ¢itaonice i prostori za pjevacka drustva i banke. Pocela je obnova mosta, gradnja
vodovoda, a cijena je robe visoko porasla te je tako rutinski zivot kasabalija promijenjen i

zakompliciran u potpunosti:

Kasaba, koja je na samoj granici Srbije i nedaleko od turske granice, a dubokim vezama vezana
za jednu ili drugu od ove dvije zemlje, osetila je promene, prezivljavala ih i tumacila, iako se o

njima nije javno govorilo i otvoreno kazivalo sve sto se misli i ose¢a (Andri¢, 2004: 225).
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Sve je to prethodilo uniStenju i ruSenju mosta u kasabi. Naime, u tom je razdoblju
kasaba postala mjesto okupljanja vojnika koji su se poslije rasporedivali po granici uzduz
Srbije. Podizali su svoje Satore po cijeloj kasabi te je zapocelo gradenje utvrda na okolnim
brjegovima. Vecinu zemljista s lijeve strane Drine, preuzela je vojska koja je unistavala floralni
dio obale kako bi gradila svoje gradevine i1 utvrde. Tako je zapoCelo miniranje i granatiranje

mosta. To je rezultiralo prestankom svake funkcije mosta koje je on dotada imao.

S obzirom na to da kolonijalne snage na prvom mjestu utjeu na teritorijalnost, pravila
o strukturi prostora takoder su im podlozna. Tako se na sredi$njem mjestu kasabe mogu pronaci
razni proglasi kolonijalnih sila ¢ime se postizu prava moc¢i nad teritorijalnim prostorom

(Purici¢- Becanovi¢, 2013: 309).

Zivotni ciklus mosta traje dulje od tri stoljeca $to je u djelu prikazano mijenjanjem
narastaja kasabalija koji se krecu tim prostorom. Takva karakterizacija mosta ima moguénost
prikazati povezanost narastaja i pojedinaca ¢iji se zivot mijenja i razvija u skladu S mostom.
Prostor se u djelu ne mijenja samo preko izravnih indikatora, nego je njegovo oblikovanje
popraceno opisima odjece, alata, sprava (Tjapko, 2013: 932-934 ). Dakle, glavni je lik u djelu
nijemi most oko kojega se i na kojem se ispreplecu razli¢iti sporedni likovi ¢ija prica stvara
uzajaman odnos s kasabom. Drugim rije¢ima, ,,most je taj koji dobiva ljudski lik u tajanstvenom

pripovjedacu i prica sam o sebi* (Capasso, 2012: 125).

FUNKCIJE MOSTA

Primarna se definicija funkcije temelji na cilju, svrsi, namjeni, ulozi te na odnosu i poziciji.
Filozofija funkcijom naziva odnose dvaju objekata gdje promjena jednog rezultira promjenom
drugog. Ipak, tumacenje osnovne ili sredi$nje funkcije temelji se na odnosu. To je uglavnom
odnos ¢ovjek — vrijeme — prostor jer postojec¢i odnosi medu ljudima nalaze se u odredenom
vremenu na odredenom prostoru. S obzirom nato da je ¢uprija ,.kraljeznica romana‘“, ona stupa
u odnos s ljudima, vremenom i prostorom. Most predstavlja sredi$nji element dok su svi ostali

elementi njemu podredeni ili su njime odredeni (ToSovi¢, 2013: 44-45).

Funkcije se dijele na dvije osnovne razne; na strukturne veze i na one kontekstualne.

Strukturne veze u djelu €ine elementi poput stubova, lukova, kapije, sofe, zdenca te svi ti

16



elementi imaju svoju odredenu ulogu. Kontekstualne pak veze temelje se na spomenutom
odnosu vremena, prostora i ljudi. Sto se ti¢e elemenata strukturnih veza, oni ne mogu postojati
jedan bez drugog, odnosno njihova postojanost ovisi jedna o drugoj. Na primjer, sofa ne moze

postojati bez kapije, a kapija, isto tako, ne moze postojati bez sofe (ToSovi¢, 2013: 46).

Kada most stupa u interakciju s ljudima, stvaraju se razli¢ite heterogene kategorije koje
se uglavnom pojavljuju u obliku ¢lanova zivog i nezivog. Dakle, most stupa u odnos s
pojedincem kao prva funkcija, a s kolektivom kao druga. Osim toga, kategorija zivog ne tice se

samo ¢ovjeka, nego 1 biljnog i Zivotinjskog svijeta (ToSovi¢, 2013: 47).

Dakle, ljudi i okolina predstavljaju relativnu funkciju, odnosno ono §to se mijenja, kruzi,
dolazi i odlazi, dok most predstavlja vje¢nu funkciju, odnosno ono $to traje i ne prolazi

(Tosovi¢, 2013: 55).

Primarna se funkcija mosta (premosc¢ivanje rijeke, povezivanje jednog kraja s drugim)
moze interpretirati i kao metaforicka i simbolicka funkcija. Naime, Sam se proces
premoséivanja moze interpretirati kao egzistencijalni prelazak koji funkcionira kao realnost, ali
isto tako predstavlja simbol i metaforu. Drugim rije¢ima, realno premos¢ivanje postaje temelj
za stvaranje simbolickog znacenja prelaska s realnog u irealno. Tako se prelazak moze shvatiti
kao povezivanje pojedinca i kolektiva na emocionalnom, vjerskom i nacionalnom podrucju,
kao neutraliziranje granica medu kolektivom te kao ujedinjavanje proslosti, sadasnjosti i
buduénosti. Dakle, osim realnog povezivanja prostora, cuprija predstavlja i povezivanje na

psiholoskoj, socioloskoj, ideoloskoj, nacionalnoj i vjerskoj razini (Tosovi¢, 2013: 52).

Dakle, iako most sudjeluje u psihickom, vjerskom, nacionalnom, socijalnom i
kulturnom razvoju drustva, on se nikada ne mijenja. On je nepromjenjiv od pocetka do kraja te

predstavlja neprolaznost, stabilnost, trajnost i neunistivost (ToSovié, 2013: 57):

Ali nevolje ne traju vecno (i to im je zajednicko sa radostima), nego prolaze ili se bar smjenjuju,
i gube u zaboravu. A Zivot na kapiji se obnavlja uvijek i usprkos svemu, i most se ne menja ni
sa godinama ni sa stole¢ima, ni sa najbolnijim promenama ljudskih odnosa. Sve to prelazi
preko njega isto kao Sto nemirna voda protice ispod njegovih glatkih i savrsenih svodova

(Andri¢, 2004: 98).

Jedna od cestih funkcija mosta bila je egzekutivna funkcija. Na mostu su se izvrSavale
smrtne presude 1 to najceS¢e mucenjem, vjeSanjem 1 nabijanjem na kolac. U tom se slucaju,

preko egzekutivne funkcije mosta, naglasak stavlja na nasilje, okrutnost i brutalnost tiranije kao
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oblika vladavine. Posljedica je te funkcije deestetiziranje mosta, zloupotrebljavanje njegove

savrsenosti 1 idealnosti provodenjem smrtnih presuda i nasilja (ToSovi¢, 2013: 64).

Dusan Pirjevec istiCe (Pirjevec prema ToSovi¢, 2013: 64) da je most kao gradevina
nastao u nasilju te da on tako i sam postaje nasilje koje donosi zlo i Turcima te Bosancima i

Srbima. Egzekutivna se funkcija najbolje uoc¢ava na primjeru pribijanja Radisava na kolac:

Cim je to svrsio, Ciganin skoci, dohvati drveni malj sa zemlje i stade njime da udara donji, tupi
deo koca, laganim i odmerenim udarcima. Izmedu dva udarca stao bi malo i posmatrao prvo
telo u koje zabija kolac, a zatim dvojicu Cigana, opominjuci ih da vuku lagano i jednomerno.
Telo raskrcenog seljaka grcilo se samo od sebe, kod svakog udarca malja kicma mu se savijala
i grbila, ali su ga konopci zatezali i ispravijali. Tisina je na obe obale bila tolika da se jasno

razabirao i svaki udarac za sebe i njegov odjek negdje na strmoj obali (Andri¢, 2004:43).

Ovom se funkcijom, kod €ovjeka koji je duhovno i emotivno vezan za most, izaziva
osjecaj sramote i boli te se predstavlja ,,poniZzavanje simbioze mosta i covjeka koji smisao Zivota
vidi u njegovom ocuvanju i njegovom vjec¢nom trajanju’ (Strikovi¢ prema ToSovi¢, 2013: 65—
66).

Moze se govoriti i o duhovnoj egzekuciji, odnosno o egzekuciji snova, Zelja | mastanja
$to se i8¢itava iz lika Corkana. Naime, osim toga, pronalaze se brojni primjeri autoegzekucije,
odnosno sam ¢in fizickog i psihi¢kog raspada vrsi sam lik. Tako lijepa Fata zavrSava svoj zivot
bacivsi se s vrha mosta, kockar Milan, nakon izgubljene igre, nestaje sam od sebe, Lotiki se

dogada psihicka destrukcija prelaskom s jedne obale na drugu i dr.

Most sadrzi 1 mnemonicku funkciju koja izaziva sjecanja 1 prisjeCanja potisnutih
pamcenja, dozivljaja i raspoloZzenja. Dakle, cuprija je sredstvo preko kojeg se okolina sjeca
svega §to se dogodilo na njemu i oko njega. Glavno su sredstva mnemotehnike nasilje, trauma
i bol. Kao suprotnost mnemonickoj funkciji, javlja se terapeutska funkcija. Naime, most je
sluzio kao sredstvo izazivanja pozitivnih emocija i ublazavanja negativnih poput trauma, boli i
frustracija (ToSovi¢, 2013: 79-80). Neki likovi poput Lotike i Alihodze pronalazili su utjehu,

motivaciju i nadu u pogledu na most.
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ZAKLJUCAK

Na stvaranje i razvijanje romana Na Drini Cuprija, uvelike je utjecao Andricev
stvaralacki 1 Zivotni prostor. Andri¢ tako teritorijalni prostor dijeli na Istok 1 Zapad te istice
utjecaj kolonijalne sile Austro-Ugarske u kojoj je i sam zivio i djelovao. Ve¢ se iz naslova
romana moze utvrditi da je veliku pozornost usmjerio na prostornu dimenziju. Filozofi i
teoreticari poput Foucaulta i Lefebvrea isti¢u da prostor nastaje ovisno o ljudskim iskustvima i
djelovanju. Dakle, identitet i egzistencija prostora ne postoje bez identiteta i egzistencije
¢ovjeka. Foucault prostor definira kao mehanizam moc¢i nad druStvom te ga dijeli na utopije i
heterotopije. Heterotopije su prostori koji se nalaze na granici realnog i nerealnog, dok su
utopije savrseno uredeni iluzijski svjetovi. U Andri¢evu romanu glavni heterotopijski prostor
predstavlja most sa svojom mitoloSkom osnovicom. Most jo§ postaje heterotopijom kada
Radisava pribijaju na kolac jer tada most funkcionira kao poviSena pozornica iluzijskog

prostora, dok publika predstavlja realan svijet.

Za urbanizaciju, modernizaciju i unistenje kasabe zasluzne su turska i austrougarska
kolonijalna sila. Urbani se prostor mijenja ovisno o djelovanju urbanog drustva. Dolaskom
Austro-Ugarske na vlast, Zivot se kasabalija u potpunosti mijenja i modernizira. Takva su se
nova pravila najviSe odrazila na prostoru kasabe. Po¢inje izgradnja Zeljeznicka pruga, most se
obnavlja, grade se banke, pravne 1 drustvene institucije, grade se vodovodi 1 razli¢ite gradevine
na lijevoj strani Drine. Tako se stvara utopijska slika savrSeno uredenog drzavnog prostora koja

kasabalijama omogucuje bijeg iz stvarnosti.

Most posjeduje 1 funkcionalni identitet, pa osim egzekutivnih 1 mnemotehnickih
funkcija, on obnaSa jo$ i luditivnu, prometnu, trgovinsku, socijalnu, terapeutsku, estetsku,
hedonisticku i druge funkcije. Dakle, most kao ,,stup romana“ predstavlja mjesto gdje se
ispreplecu razli¢ite kulture i narodi, gdje se preispituje dobro i zlo i gdje se narusava ili poStuje
norma. Likovi su u Andri¢éevu romanu ¢esto metafori¢ki zatvoreni u prostoru jer problem
njihove otudenosti i nemogucnost prelaska duhovne i egzistencijalne granice, stvara dojam
zatvorenosti. Most tako postaje glavno mjesto koje likovima omogucuje stvaranje savrSenog
iluzijskog prostora preko kojeg ¢e premostiti svoje otudenje i pribliziti se duhovnom i

egzistencijalnom vrhu:

Sve na svetu zeli da bude premosceno, da se nade druga obala. To je teznja da se s drugim

ljudima sporazumemo... (Andri¢ prema ToSovi¢, 2013: 25).
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