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Sazetak

Temeljni je zadatak ovog diplomskog rada detektirati humoristicne elemente uromanu
Ljubav u doba kolere kolumbijskoga pisca Gabriela Garcije Marqueza te ih staviti u opreku s
pateticnim elementima. U analizi romana vaznu ¢e ulogu imati postmodernisticko brisanje
granica izmedu visoke i niske, odnosno trivijalne knjizevnosti. S tim je u vezi i teorijsko
promisljanje 1 prakticno opredmecéenje elemanata ljubavnoga romana, uz kriminalisticki,

najcesce oprimjerenoga kad je posrijedi relacija visoko — nisko kod postmodernista.

Humor, osim $to podrazumijeva dobro raspoloZenje, ima i druge funkcije. Cesto je

medij meduljudskih odnosa, taktika ponaSanja i drugo.

U radu su analizirani humoristi¢ni aspekti koji su rezultat razli¢itih knjiZzevnih strategija,
a mi ¢emo ponajvise pozornosti posvetiti onim elementima koji su rezultat odnosa i djelovanja
likova.Humor se tumaci i kao sensus communis, tako $to otkriva zajednicke crte pojedinaca,
svrstavajudi ih tako u jednu skupinu specificnim obiljezjima. Ironijski diskurs, kao jedan od
temeljnih knjizevnih postupaka pri oblikovanju likova, najéeSée se dade detektirati u
situacijama kada likovi evaluiraju vlastite postupke, pokazuju¢i tako svoju mudrost i ljudskost.
Knjizevniku je pak ironija posluzila kao djelotvorno sredstvo s pomocu kojeg njegovo djelo,
unato¢ ulasku u sferu trivijalnoga, ne upada u jeftinu patetiku koja je, kad je rije¢ o tzv. niskoj

knjizevnosti, sama sebi svrhom.

Kljuéne rije¢i: Marquez, postmodernizam, humor, patetika, ironijski diskurs, ljubavni roman
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1. UVOD

Sukladno temi ovog diplomskog rada, u njemu se nastoji pronaci i analizirati pateticne
elemente romana Ljubav u doba kolere Gabriela Garcie Marqueza te ih staviti u odnos s onim

humoristiénim.

U prvom poglavlju predstavlja se zivotni i umjetnicki put G. G. Marqueza, kako bismo
predstavili njegov knjizevni opus. U poglavlju se takoder predstavljaju znacajke romana

Ljubav u doba kolere.

Drugo poglavlje sadrzi obiljezja postmodernizma te njihovu analizu. U okviru se istoga
poglavlja spominju i utemeljitelji razdoblja postmodernizma, koji su svojim inovacijama
oznacCili njegov pocetak. Nadalje ¢emo objasniti distinkciju visokog 1 trivijalnog u
postmodernizmu te tumaciti njihovo prozimanje u analiziranom romanu. U sljede¢em ce
poglavlju biti rije¢ o zanru ljubavnog romana i njegovim znacajka koje razaznajemo u romanu.
Posebna ¢e pozornost biti pridodana patetici kao gradbenom elementu ljubavnog romana.
Patetiku ¢e se pritom povezivati s jednim od glavnih junaka romana, Florentinom, a s pomoc¢u
nje ¢emo detektirati njegove krajnosne ljubavne zanose. U petom ¢e se poglavlju, klju¢nom za
ovaj rad, analizirati humoristi¢ni segmenti romana. Ponajprije ¢e se oni sagledavati u uZzim
zajednicama, konkretno onoj izmedu Fermine Daze 1 Juvenala Urbina, bracnoj, te onoj
ljubavno (ne)ostvarenoj, izmedu Fermine Daze 1 Florentina Arize. Humoristi¢ni ¢e se elementi
nadalje pratiti na Sirim grupacijama, narodnostima i umjetno stvorenoj zajednici Florentinovih
ljubavnica. Za te je elemente znacajno 1 to da oni pokazuju ono zajednicko svim pojedincima
unutar grupe. U daljnjem ¢e se potpoglavlju prikazati humoristicno u odnosima likova prema
samima sebi. Humor ¢e se pritom ponajvise vidjeti u situacijama kada su likovi umno udaljeni
od svoga tijela, odnosno kada njihovo tijelo ne suraduje s njihovim htijenjima. Kao
nadogradnja na humor, u romanu se is¢itava 1 ironijski diskurs, za koji veliku vaznost ima

sveznajuci pripovjedac, stoga se u posljednjem potpoglavlju dotiCemo 1 te problematike.

Posljednje poglavlje je zakljuak u kojemu se potvrduje prevaga humora nad patetikom u

romanu Ljubav u doba kolere, $to je ujedno i cilj ovoga rada.



2. 0O AUTORU I ROMANU LJUBAV U DOBA KOLERE

2.1. Zivotni i umjetni¢ki put G. G. Marqueza

Gabriel Garcia Marquez (1927.—2014.) roden je u obalnom gradu Aracataca u sjevernoj
Kolumbiji. Njegova majka ga je, kako bi rijeSila nesuglasice s roditeljima zbog udaje za
covjeka kojega oni nisu prihvacavali, ponajprije zbog njima neprihvatljive politicke opcije,

ostavila njima na skrb. Baka i djed ostavili su velik trag u Marquezovu (umjetnickom) zivotu.

,,Za dofiu Tranquilinu nije postojala ¢vrsta granica izmedu mrtvih i zivih. O ¢udnim je stvarima
govorila kao o obi¢nim svakodnevnim dogadajima‘“ (Mendoza, 1999: 10). Tako je knjizevnik
odmalena slusao carobne price koje su ga istodobno straSile i opCinjavale. Ta je crtica iz
njegova zivota vrlo vjerojatno rezultirala u isti mah time da su njegova djela dozivljavana i kao
neupitno uvjerljiva (fakcijski element), ali 1 nevjerojatno magicna (fikcijski segment). Djed,
liberal 1 pukovnik u gradanskim ratovima, slavnom je knjizevniku u djetinjstvu predstavljao
izvor interesantnih prica i dozivljaja slavne proslosti. O glavnim akterima i odgajateljima u
djetinjstvu svjedocio je Marquez: ,,Neobi¢no je, kad sad razmisljam o tome, to Sto sam zelio
biti poput djeda — trezven, hrabar, pouzdan —no nisam mogao odoljeti stalnoj napasti da zavirim

u bakin svijet” (Mendoza, 1999: 18).

Napustivsi studij prava 1 posvetivsi se novinarstvu, iskazao se kao vrstan reporter pa je
tako svoje rane pripovijesti objavljivao po ¢asopisima, a poslije ih skupio u zbirci O¢i plavog
psa. Njegova tri kratka romana, Lis¢e na vjetru, Pukovniku nema tko da pise, Zla kob te zbirka
pri¢a Sahrana Velike Mame posluZile su kao skice 1 grada koju je uobli¢io u zaokruZenu cjelinu
u romanu prema kojemu je ovaj knjiZzevnik najpoznatiji, Sto godina samoce (1967). U njemu
pronalazimo elemente povijesti, romantike 1 fantastike koji se medusobno kombiniraju i
ispreplecu, a fabularno prati izmisljeno mitsko selo Macondo te uspon i rasap obitelji Buendia.
Ocudenje zbilje, hiperbole, prividno jednoliko pripovijedanje, humor i postupno ponavljanje
iste teme kroz roman koja stvara dojam cikli¢ke prirodi povijesti, uskladen i pretapajuci odnos
stvarnosti 1 fantastike 1 iznenadujuci obrat na kraju, klju¢ne su toc¢ke zbog kojih je roman stekao
svjetsku slavu. Za isti je roman Marquez nagraden Nobelovom nagradom na knjizevnost 1982.

godine, a danas se smatra ponajboljim primjerom magijskog realizma,' tipa pripovjedne proze

! Pojam prihvacen u hispanoameri¢koj knjiZzevnosti od sredine dvadesetog stoljec¢a, inaugurirao ga je gvatemalski
pisac Miguel Angel Aturias.



u kojem se mijesa stvarno, imaginarno i mitsko (https://proleksis.lzmk.hr/35594/, posjeceno

15. sijecnja 2020).

Njegova je knjizevna ostavstina velika, a osim ve¢ spomenutih, neka od njegovih
najvaznijih djela jesu: Patrijarhova jesen, roman o diktaturi u kojemu se bez pravopisnih
ograda stapaju glasovi pripovjedaca i protagonista; Kronika najavijenje smrti; Ljubav u doba
kolere; General u svom labirintu; O ljubavi i drugim necistim silama, roman o neostvarenoj
ljubavi izmedu klerika i djevojCice u kolonijalnoj Cartageni; Pustolovina Miguela Littina,
ilegalca u Cileu, knjiga nastala na temelju iskaza Gileanskog filmasa koji je prerusen posjetio
domovinu; Vijest o otmici, feljton; zbirka kratkih prica Dvanaest prica selica. Poslije se autor
okusao u kazali§tu monodramom Zucljiva ljubavna tirada za muskarca u naslonjacu, koja je

potom objavljena i tiskom.

,Marquezov fikcionalni opus veé¢im dijelom proizlazi iz mistifikacije zbilje, koja se na
verbalnoj razini ocituje specificnim tretmanom vremena i1 prostora. Ciklicko obnavljanje 1
zgus$njavanje vremena i sabijanje ambijenta u okvir Borgesova alepha (svemir u malom)
karakteristi¢ni su postupci za Sto godina samoce 1 Patrijarhovu jesen. Prividna lakocéa
pripovijedanja samo je krinka za najceS¢e surovi predlozak na kojem se te proze temelje.
Njihovo intertekstualno pronicanje odaje jedinstvenost kreativnog projekta, unato¢
raznorodnosti sadrzaja. Opisujuci lokalno, a ciljajuci na globalno/univerzalno, G. M. je svojim

djelima Latinsku Ameriku uzvisio u knjizevni topos* (ur. Detoni-Dujmi¢, 2005: 378, 379).

Umro je u Mexico Cityju 2014. godine.

2.2. Ljubav u doba kolere — roman u znaku knjiZevne zrelosti

Roman Ljubav u doba kolere objavljen je 1985. godine. Fabula je organizirana oko triju
likova: Florentina Arize, pjesnika koji radi kao telegrafist u brodarskoj tvrtki, mlade i lijepe
kreolke Fermine Daze, u koju se Florentino zaljubio do smrti te doktora Juvenala Urbina, za
kojeg se Fermina udala i koji predstavlja tre¢eg ¢lana ovog ljubavnoga trokuta. Pri njihovom
oblikovanju autor se posluzio tipicnim hispanoameri¢kim kreolskim (stereo)tipovima (ur.
Detoni-Dujmi¢, 2004: 334). Ljepotica Fermina poslusna je kéi: u trenutku kad se treba odluciti
izmedu dvaju muskaraca, ostavlja svoju mladalacku ljubav i udaje se za ¢ovjeka (doktora

Urbina) koji predstavlja dobar izbor prema misljenju njezinih roditelja. On je pak pozrtvovni


https://proleksis.lzmk.hr/35594/

lije¢nik iz ugledne obitelji, kojemu je na prvome mjestu sluzenje zajednici. Florentino, voden
vjecnom ljubavlju, odabire tada za njega jedini moguci izlaz — voljeti Ferminu zauvijek i ¢ekati

trenutak kada ¢e mu ljubav biti uzvraéena.

Upravo se taj vremenski neodreden i upitan trenutak pretace u slikovitu viziju koja je
Florentinova ,,alfa i omega“. Odlu¢nost i nesumnjivo uvjerenje u ostvarenje ponovne ljubavi,
bez obzira na ¢injenice i neposrednu stvarnost koje tome prijece put, smatraju se presudnim
osobinama ovoga junaka. Ferminu Dazu i doktora Juvenala Urbina pratimo u svestranosti
njihova bracnog zivota, popracenog monotonijom, problemima, katkad i netrpeljivoscu s jedne
te usluznos$¢u, postovanjem i privrzenos¢éu s druge strane. Nakon pedesetak godina braka,
doktor umire na apsurdan nacin, pokusavajuéi uhvatiti papigu koja je odletjela na drvo. Na
pokopu udovici prilazi Florentino Ariza izjavljuju¢i joj ljubav koju prema njoj gaji vise od pola
stoljeca. Postupno se Florentinov trud i moljakanje isplate: on 1 njegova vjecna ljubav Fermina

zbliZe se te na kraju odlaze na romanti¢no krstarenje.

Kratak sadrzaj ovoga djela asocira na banalne, jeftine /jubice i €ini se da se ni po cemu
ne razlikuje od milijun drugih. Ipak, ve¢ nakon prvog iS¢itavanja zahtjevnijeg Citatelja zaokupit
¢e slozenost ovog knjizevnog teksta koji poziva na otkrivanje onih segmenata stvaranja koji
odvajaju prosjecnog od izuzetnog umjetnika i stvaratelja (https://klub.booksa.hr/kolumne/

zacitavanje/zacitavanje-ljubav-u-doba-kolere).

U cjelokupnosti price, upravno je njezina nepravocrtnost ono Sto Citatelja drzi u
neprekidnoj napetosti. Pripovjedac koristi flashback tehniku od trenutka kada Florentino, kako
je vec istaknuto, na doktorovom pokopu izjavi ljubav udovici. Tako prati proslost u doba
epidemije kolere, sredinu koju pogadaju svakojake nedace: ratovi, bolesti i promjene koje za

sobom nosi vrijeme te prije svega zivote triju glavnih likova.

»Rije¢ je o odnosu ideala i njemu redovito nesklonih okolnosti, odnosno o ljubavi koja je
postojana unato¢ koleri, ratu, druStvenim ogradama i prolaznosti vremena. Medutim, u
predocavanju donkihotovske postojanosti Florentina Arize autor je posegnuo za sredstvima koja
je usavrsio upravo u Sto godina samoce: to je stalno kombiniranje hiperbolizacije, koja prelazi
u karikaturu, i neke vrste prozai¢nosti svakodnevice® (ur. Detoni-Dujmic¢, 2004: 334).
Cvrstoéu kompozicije pisac postize ciklickom naracijom, povezujuéi vremenske

prstenove u kruznu cjelinu, §to pridonosi odrzavanju stalne napetosti.

Pisac nas u roman uvodi u trenutku smrti Juvenala Urbina, no pripovijedanje o

Fermininoj i Florentinovoj zaljubljenosti u mladim danima te o konac¢noj realizaciji ljubavi u
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starosti, ono je Sto tvori ciklicku naraciju. Cjelokupnost price predstavljene u romanu slazemo
komad po komad, kao dijelove beskonacne slagalice (Marquez, 1999: 336). Jos§ nekoliko
besmrtnih, zabavnih i tragi¢nih ljubavnih pri¢a koje nam pisac predstavlja kao da sve zajedno
tvore jednu jedinu, pravu pricu o vje¢noj ljubavi Florentina Arize i Fermine Daze koja traje

viSe od pedeset godina i koja, kako se vidi na samom kraju romana, ne moze ni imati svoj kraj.

3. O POSTMODERNIZMU

O problematici postmodernizma piSe Milivoj Solar u svojoj Povijesti svjetske
knjizevnosti. IstiCe da rasprave o postmodernizmu traju od osamdesetih godina proslog stoljeca.
Vazno je naglasiti da teorijski problemi vezani uz postmodernizam nisu zavrseni: je li rijec¢ o
epohi svjetske umjetnosti, razdoblju ili pravcu — na ova pitanja teoreticari nisu dali jednoznac¢ne
odgovore (Solar, 2003: 322). Premda nema odredeni knjizevni manifest, u znatnom se broju
knjizevnih ostvarenja primjenjuju istovjetni knjizevni postupci, stoga je mogucée govoriti o
promjeni vladajuce knjizevne tehnike u cjelini. Osim u knjiZevnosti, postmodernizam je u
odredenoj mjeri prepoznat i u filozofiji i odredenom smislu u znanosti i u drugim umjetnostima.

Nase ¢e zanimanje biti usmjereno postmodernizmu u knjizevnosti.

Pojam modernizma doveden je u opreku s postmodernizmom, a to je proizaslo iz
uvjerenja da sedamdesetih godina prosloga stoljeca pocinje nova epoha. Zbog brzog ritma
izmjene vodecih razvojnih tokova knjiZevnosti izmedu prvih desetljeca dvadesetog stoljeca 1
kraja Drugog svjetskog rata, medusobno vrlo opre¢nih i osporavajuc¢ih, Solar smatra kako je
najprikladnije za dijakronijsku klasifikaciju modernizam shvatiti kao posljednju veliku
knjiZzevnu epohu, koja se treba podijeliti na razdoblja. ,,Razdijelimo li epohu modernizma na
razdoblja, uvjetno smo ipak dobili barem nesto u smislu preglednosti epohe, koja je mozda
najvedi izazov povjesniarima knjiZzevnosti jer se u njoj moraju u najve¢oj mjeri susresti i s
problemom shvacanja, razumijevanja i odredenja suvremenosti. A za taj pokusaj mozda je ipak
najprikladnije razdijeliti epohu modernizma na cetiri temeljna razdoblja: esteticizam,

avangarda, kasni modernizam 1 postmodernizam® (Solar, 2003: 269, 270).

Upravo s obzirom na povezanost druStvenih djelatnosti i na isprepletanje novoga
postmoderistickog duha u raznim druStvenim djelatnostima, valja iznijeti Sto sve karakterizira

njegov izricaj.
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David Lodge u svojem djelu Nacini modernog pisanja govori o ,,obrisima
postmodernisticke proze, odnosno njezinim nastojanjima. To su: protuslovlje, permutacija,

prekinuti slijed, slu¢ajnost, prekomjernost i kratak spoj* (Lodge, 1988: 270-290).

Potonje nabrojena nastojanja kod Lodgea su, smatra Solar, nedovoljno distinktivna jer
se veéina njih moze pripisati i modernizmu, stoga on nudi opcenitije odrednice: radikalni
skepticizam, relativizam i novo shvacanje tradicije. Skepticizam se ogleda u nevjerici i
razocaranju u bilo kakve ideologijske i1 filozofske sustave koji bi omogucili neki odredeni
svjetonazor. Relativizam podrazumijeva ukidanje granica koje dijele bolje i loSije knjizevne
ideje i tehnike ili filozofske pravce. Prisutno je uvjerenje o jednakoj vrijednosti zanrova unutar
knjizevnosti. Ne pronalazi se smisao u tome da se prave razlike medu visoke 1 niske knjizevnosti
ili znanosti, filozofije 1 knjizevnosti uopce. Pod novim se shvac¢anjem tradicije smatra ne samo
njezino prihvacanje nego i njezino ,,proSirenje®, resemantizacija, slobodno koristenje te

uvazavanje zapostavljenih knjiZzevnih oblika i vrsta (Solar, 2003: 322, 323).

U znanosti je o knjizevnosti danas prihvaéen stav da postmodernizam u svjetskoj
knjizevnosti pocinje dominirati pocetkom sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca, a
svojevrsnim se utemeljiteljima postmodernizma smatraju Jorge Luis Borges, Samuel Beckett i

Vladimir Nabokov (Solar, 2003: 324).

Jorge Luis Borges postaje uzorom postmodernistickoga pripovijedanja svojim kratkim
pricama u kojima se sazetim izrazom mijeSaju motivi 1 postupci visoke 1 niske knjizevnosti.

Najpoznatiji je po zbirci Aleph.

Samuel Beckett autor je triju romana koji se drZze uzorima postmodernisticke tehnike:
Molloy, Malone umire (Malone muert) 1 Neimenovljivo. U njima su koriSteni postupci
protuslovlja, prekomjernosti u opisivanju koja se ni s ¢im ne opravdava, permutacije, ,,kratkog

spoja‘“ te neobrazloZzenog prekidanja slijeda pripovijedanja.

Vladimir Nabokov drZi se tre¢im od zacetnika postmodernisticke proze zbog sklonosti
prema takozvanim ,,jezi¢nim igrama®, postupka ,,metafikcionalnosti i svojevrsne nadogradnje
na trivijalnu knjizevnost. Proslavio se romanima na engleskom jeziku Lolita, Pnin, Blijeda

vatra 1 Ada (Solar, 2003: 324-326).

2 S obzirom na metafori¢nost knjiZzevnog teksta i svijeta koji on predstavlja, kratak spoj predstavlja pomirenje
teksta i svijeta, odnosno umjetnosti i zivota. Takvo usustavljivanje podrazumijeva odupiranje konvencionalnim
kategorijama knjizevnog izraza i nerijetko izaziva Sok kod Citatelja.
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Temeljne zamisli 1 nacini oblikovanja tipi¢ni za postmodernizam najbolje se realiziraju
u prozi, pa se u tom smislu postmodernizam moze staviti u sli¢nost s epohom realizma, jedino
S$to roman vise nije reprezentativna knjizevna vrsta. Knjizevnom proizvodnjom dominiraju sve
vrste pripovijedanja, u koje su sada uklju¢ene i filozofija i znanost. Zivimo u doba koje je,
smatra Solar, najvise sklono pricama. Zbog njihove lake prevodljivosti, danas nam je dostupno
bogatstvo raznolikosti knjizevnih djela razliCitih jezika i1 naroda. ,,(...) pisci podjednako
usvajaju barem neke znacajke sveopée prisutne knjizevne tehnike, kao §to se 1 okrecu iskljucivo
posebnim, vlastitim temama: utjecaji su beskrajno isprepleteni, a vrhunski pisci kao da su

skloni ujediniti 'lokalnu' i 'univerzalnu' tematiku‘ (Solar, 2003: 331, 332).

3.1. Postmodernisticko visoko 1 nisko

Milivoj Solar svoje djelo Laka i teska knjiZevnost zapo€inje tumacenjem razlike izmedu
lake i teske knjizevnosti. IstiCe kako u nacelu tezinu u knjizevnosti povezujemo s naporom, dok
se lakoca ocituje u brzom i lakom svladavanju prepreka (1995: 7, 8). Tezina moze i zavarati,
primjerice kada ulazemo napor da bismo dekodirali sloZzene knjizevne poruke, a na kraju
zaklju¢imo da su one lake i jednostavne. Teski se oblik postize razgranatim sustavom
knjizevnih postupaka, medu kojima su najvazniji tipovi motivacije, organizacija sizea 1
perspektiva pripovjedaca. S druge strane, za /aku je knjiZzevnost karakteristina ustrajnost u
o¢ekivanom, nedostatak iznenadenja i originalnosti. Jezik se /ake knjizevnosti ne razlikuje od
svakodnevne komunikacije. Navedene su razlike shvatljive jedino ako knjiZzevnost shvatimo
kao odredenu instituciju koja podrazumijeva sporazum pisca i €itatelja; pisci pritom pisu tako
da ih Citatelj razumije upravo jer unaprijed prihvacaju odredenu vrstu komunikacije (Solar,

1995: 15).

Unatoc¢ teorijskom obilju kada je rije¢ o terminologiji, nasuprot feskoj, odnosno visokoj,

Milivoj Solar koristi pojam trivijalna knjiZevnosti za lakSu, odnosno nisku knjiZzevnost.

Za fenomen trivijalne knjiZevnosti teoreti¢arima su na raspolaganju bili razni termini:
,zabavna knjizevnost®“, ,,popularna knjizevnost®, ,,Sund®, ,ki¢* i ,,subliteratura“ (Solar, 1995:
71). Iako u nacelu nazivi govore o istom fenomenu, naziv koji je prihvatio Solar — trivijalna
knjizevnost — ima najmanje terminoloSke obiljezenosti koja ga specificira. Vojislav Mataga u
djelu Moderno postmoderno trivijalno (2005: 86) koristi srodan pojam kica, doduse kako bi

definirao odredeno stanje duha, no neke od konstitutivnih elemenata koje mu pridodaje, o
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kojima ¢e nadalje biti rije¢ — imitacija, ponavljanje, falsifikat, osrednjost, opcenitost,
pretencioznost, naglaSena dekorativnost, ploSnost i sentimentalizam — prepoznajemo i1 u
knjizevnosti. Trivijalnu knjizevnost Solar opisuje kao ,,knjizevnost koja se piSe i koja se Cita
na isti temeljni nacin kao 1 ona druga, prava knjizevnost, jedino $to i pisci i Citatelji znaju da se
radi o neCemu S$to nije sasvim isto nego se moze bez vecih teskoc¢a, barem u najvec¢em broju

slucajeva, tako re¢i na prvi pogled prepoznati“ (Solar, 1995: 73).

Trivijalna knjiZzevnost nastala je krajem osamnaestog stoljeca kada raste broj Citatelja,
ne samo onih obrazovanih nego i onih koji nedovoljno poznaju klasi¢nu kulturu. Tada su pisci
poceli pisati po zahtjevima trzista, a ne vise po narudzbama obrazovanih (Solar, 1995: 116,
117). Solar svjedoci i o tesko¢i svrstavanja knjizevnih djela te tvrdi kako danas za djela autora
koji se u raspravama o postmodernizmu ponajviSe spominju nije lako odrediti pripadaju li

visokoj ili trivijalnoj knjiZevnosti (Solar, 1995: 30).

Iz analiza trivijalnih djela u knjiZevnosti moguce je iznijeti neke zabiljeske o njima.
Glavna karakteristika trivijalne knjiZevnosti jest to da u njoj prevladavaju dijalozi i naracija,
odnosno da u pravilu oblikuje uvijek samo price; opise dopusSta u posebnim slucajevima,
naprimjer u pornografiji i znanstvenofantasticnim zanrovima, ali zaklju€ivanje svodi na
sentencije (Solar, 1995: 91, 92). U trivijalnoj se knjiZevnosti, nadalje, primjecuje druga vazna
stavka: odsutnost inventivnosti: rije¢ je o nedostatku originalnog u slikama® koje razvijaju
pricu. Inventivnost se pritom povezuje s jezikom koji stvara neke slike 1 odnose koji prije nisu
postojali. Inventivnost se u postmodernisti¢koj knjizevnosti sagledava iz dvostrukog fokusa;
ona stvara nove slike, ali se oslanja i1 na prethodne. Tradiciju nastavlja prenose¢i ono utvrdeno,
ali to utvrdeno obogacuje novim moguénostima. Visoka knjizevnost raspolaZze mnogo
razradenijim kodovima prepoznavanja jer se oslanja na cjelokupnu vlastitu tradiciju 1 poseze
ju njezino ¢itateljstvo razumije jedino iz suvremenosti (Solar, 1995: 96). Citatelj trivijalne, za
razliku od Citatelja visoke knjizevnosti, ne mora biti upoznat s povijescu knjizevnosti kako bi
razumio djelo koje ¢ita. Lakoca u razumijevanju, koju trivijalna knjizevnost podrazumijeva,

pritom se smatra razumnim opravdanjem za odsutnost bilo kakvog ,,mijeSanja“ s tradicijom.

Jedna od mogu¢énosti za prepoznavanje razlike izmedu trivijalne 1 visoke knjizevnosti

jest da trivijalnu knjiZevnost prepoznajemo 1 preko trivijalnih zanrova (Solar, 1995: 80). Prema

3 Pojam slike koristi Italo Calvino u tumacenju vlastita stvaralatkog postupka. Vizualna slika je korijen svake
(njegove) price, a predstavlja prvobitnu zamisao na koju se nadovezuje prica.
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Solaru, trivijalni Zanrovi bolja su alternativa od izraza trivijalne knjizevne vrste jer tada nema
privida da postoje isklju¢ivo trivijalne i iskljuCivo netrivijalne knjizevne vrste. Naknadna
tumacenja o trivijalnim Zanrovima tvrde da su isti lako prepoznatljivi jer odredeni broj
knjizevnih djela ima osobine koje pridodajemo tim Zanrovima, koje Cesto oznaCujemo
deminutivima kao Sto su krimi¢, ljubi¢, porni¢ (Solar, 1995: 80). Solar napominje da bismo se
u prepoznavanju trivijalnih zanrova trebali koristiti tim istim zanrovima, no isklju¢ivo u uzem
smislu, Cije svojevrsne projekcije koristimo za njihovo prepoznavanje. Unutarnji pojam zanra
upravlja razumijevanjem. lako se prepoznavanje trivijalne knjizevnosti doista i zbiva kao
prepoznavanje uzeg zanra, trivijalnost se ne moze shvatiti na nafin na koji se shvaca
prepoznavanje uzeg Zanra. Solar to i objasnjava iznose¢i da u zanru ,Citamo Kafku kao i
Agathu Christie, prepoznajemo samo da Proces ne ukljuCuje i rjeSenje zagonetke uhicenja
Jozefa K., dok se u Deset malih crnaca nuzno ukljucuje otkri¢e onoga tko je uspio da svih
'deset crnaca' redom pogubi. Razliku, koja bi trebala biti razlika izmedu trivijalne i netrivijalne
knjizevnosti, takvom analizom, mislim, ne¢emo nikada naci, jer sofisticirani zaplet Agathe
Cristie sve je prije nego trivijalan, a mukotrpna i bezuspjesna borba s nepoznatom birokracijom
u Procesu unasem je iskustvu, moram rec¢i: nazalost ve¢ postala trivijalnom* (Solar, 1995: 85).
Postaje nam jasno da trivijalnost i§¢itavamo 1 u Zanrovima u kojima ju ne bismo ocekivali, a
da je katkad 1 nema u o€ekivanoj mjeri u Zanrovima koji slove kao trivijalni. Iz istoga se navoda
razaznaje 1 paradoks vrijednosnih odredenja trivijalne knjiZevnosti: morali bismo vrednovati

zanrove Cije karakteristike ne mogu biti podlozne objektivnim estetskim sudovima.

,»Svi sudovi ukusa odnose se na pojedinacna djela; njih ocjenjujemo kao dobra ili loSa, kao
umjetnicka ili neumjetnicka; ona nam se svidaju ili nam se ne svidaju. Zanrovi su u tom pogledu
neutralni, jer se odnose bilo na strukturne osobitosti, bilo na proces komunikacije, ali se ne

odnose na ciste* sudove ukusa“ (Solar, 1995: 85, 86).

U tradiciji prouCavanja knjizevnosti prisutne su dvije pretpostavke o trivijalnoj
knjizevnosti koje Solar elaborira. Prva od njih jest da trivijalna knjiZevnost ima mnogo sli¢nosti
sa svakodnevnim Zivotom, odnosno da ga oponasa. Milivoj Solar potvrduje da je u trivijalnoj
knjiZzevnosti rije¢ o projekcijama svakodnevnih sanjarija, raznim frustracijama zbog
neostvarenih Zelja u sadasnjosti. 1z €injenice da trivijalna knjizevnost bira takve junake kakvi
omogucuju izravnu identifikaciju, s razlikom S§to su u njima prosjecne sklonosti i sposobnosti

uvelike uvecane, nemoguce je uspostaviti poveznicu stvarnog zivota i trivijalne knjizevnosti.

4 Prosiren pojam sa znadenjem estetskog sudenja na podruéja u kojima on vise nema pravo znacenje.
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Trivijalna knjizevnost moze se shvatiti kao neka vrsta utopije proizasle iz sukoba zelja i
mogucnosti jer oponaSa nesto Sto postoji kao ,,vjeCita ¢eznja“, a iz tih se premisa njezina
sli¢nost sa svakodnevnim zivotom odbacuje. Izvesti zakljucke o sli¢nosti svakodnevice i
trivijalne  knjizevnosti na temelju sklonosti trivijalnih djela prema obicnim i
predimenzioniranim karakterima te opisivanju njihovih sanjarija kao da su stvarnost, rezultiralo
bi pogresnim zakljuCkom da su san i java sli¢ni zato $to sanjamo ono Sto bismo budni zeljeli
(Solar, 1995: 106). Druga pretpostavka o sli¢nosti trivijalne knjizevnosti i svakodnevnog Zivota
temelji se na misljenju da izbor junaka i njihove osobine utjecu i na interpretaciju ,,pogleda na
svijet™. Solar opovrgava tu stavku istiCuci da se izbor junaka trivijalne knjiZevnosti ne oblikuje
prema uzorcima sredine, nego prema unaprijed zadanim projekcijama Zanra. Trivijalna
knjizevnost ne opisuje likove, nego samo propisuje koji i kakvi likovi pripadaju pojedinim
situacijama. Te situacije nisu svakodnevne, nego uvijek izuzetne i neobi¢ne, stoga veza izmedu
svakodnevnog Zivota i trivijalne knjizevnosti nije izravna, nego posredovana Zanrovskom

konvencijom.

Ono §to zblizava ditatelja s trivijalnom knjizevnosc¢u jesu kodovi razumijevanja, na
temelju kojih prepoznajemo sami sebe 1 okolnosti koje se nama dogadaju. Trivijalna
knjizevnost takve kodove ponavlja u varijacijama, implicitno ponavljajuéi da se to stalno
dogada 1 tako se s tim izlazi na kraj (Solar, 1995: 113). Suprotno trivijalnoj, za koju je tradicija
okamenjena, visoka se knjiZevnost poziva na dugu tradiciju u kojoj su prepoznate slicne

situacije.

UvrijeZeno uvjerenje o niZzoj vrijednosti trivijalne knjizevnosti ne proizlazi tako iz
estetickih sudova ukusa, nego iz uvjerenja o vi$oj vrijednosti netrivijalne knjiZevnosti, iz
uvjerenja da je prava knjizevnost umjetni¢ka knjizevnost, kojoj je visoka vrijednost u nasoj
kulturi o€igledna 1 gotovo unaprijed osigurana (Solar, 1995: 87, 88). Razlog tomu jest Cinjenica
da djela visoke knjizevnosti omogucuju projekciju raznih moguénosti ljudske egzistencije 1
smatraju se elaboracijom individualiziranih fikcija koje doprinose razumijevanju vlastita
zivota. Djela trivijalne knjizevnosti s druge strane govore o tome kako se zivi u fikciji koja je
zajednicka svim ljudima; ona imaju prokazana Zanrovska pravila zbog kojih €esto naslu¢ujemo
njihov kraj. Budu¢i da se referiraju na svakodnevicu, djela trivijalne knjizevnosti osvjetljavaju
jedan odredeni segment Zivota koji se shvaca kao Zivot u cjelini i upravo taj segment uzima se

kao temeljna ljudska problematika.
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U konacnici Solar progovara o vrijednosnoj dimenziji kljucnoj za podjelu cjelokupne institucije
knjizevnosti na trivijalnu i netrivijalnu. Ona se odnosi na (ne)autenti¢nost svakodnevnog
zivota, na koji se veZe i (ne)autenti¢an izraz. Trivijalnoj knjizevnosti nedostaje autenti¢nosti i
vjerodostojnosti koje svakodnevicu zivota trebaju podastrijeti kao autenti¢nu dozivljenu, (a
onda 1 prezentiranu u umjetnickom djelu), ono nesto Sto bi trebalo biti bolje od svakodnevice

(Solar, 1995: 101).

4. O LJUBAVNOM ROMANU

4.1. Ljubic¢i kao tipi¢ni uzorak niske knjizevnosti

Pisu¢i o dvama postmodernistickim romanima, Andrea Milanko® upozorava na
Solarovu distinkciju izmedu ,,Citanja zanra“ i ,Citanja djela”. Upravo distinkcija uvazava
zanrovsku svijest kao sredstvo za dekodiranje visestrukih kodova knjizevnog djela. Solar stoga
upozorava da neuvidajnost medusobne ovisnosti klasifikacije i interpretacije knjizevnih djela
dovodi do teskoca u teorijskoj klasifikaciji knjizevnosti (prema Milanko, 2010: 226). Nase se
tumacenje dakle mora primaknuti zanru u kojem je roman Ljubav u doba kolere napisan, Zanru

ljubavnog romana.

O zanru ljubavnih romana, ljubiéa, pise Barbara Plei¢ Tomié.® Ljubavni romani,
zajedno sa svojim televizijskim zanrovskim parnjakom sapunicama, uglavnom dobivaju
negativnu vrijednosnu ocjenu. Teoreticari 1 zagovornici visoke kulture Zanr /jubi¢a smatraju
bezvrijednim, $to potvrduju nebrojenim dokazima Sablonizirane formulai¢nosti, neukusne
sentimentalnosti, ,,napuhanosti* likova i1 zapleta. Zbog istih je razloga ljubavnim romanima, za
razliku od, primjerice, kriminalistickih romana koji su takoder svrstani u trivijalnu knjiZevnost,
u cijelosti teze u¢i u obzor ,kvalitetne knjizevnosti“. Mozda i kljuCan razlog za to jest
profilacija ciljane Citalacke publike ljubavnog romana te ofekivanja i predrasuda prema istoj.
Naime, /jubici se opcenito percipiraju kao ,,zenski Zanr te kao zaglupljujuca i sladunjava
knjizevnost. Sve negativne predodzbe povezane uz /jubi¢ odrazavaju se 1 na predodzbe o osobi
koja ih ¢ita. Vrijedi 1 obrnut smjer: karakteristike koje se povezuju uz dominantno Zensku
Citateljsku publiku, odnosno negativna odredenja Zenskosti opcenito, utjeCu na negativnu

vrijednosnu ocjenu /jubica. Barbara Plei¢ Tomi¢ stoga tvrdi da odnos zanra i Citateljstva

5 Milanko, Andrea. Zanrovski cjepovi i/ili postmodernisti¢ki roman: Ljubavi Blanke Kolak i Vegernje budenje
Petka Vojni¢a Purcara. U: Knjizevna republika : casopis za knjizevnost (1334—1057) Sijecanj — ozujak, 1-3
(2010); 225.-235.

6 http://muf.com.hr/2016/05/13/ljubici/, posjeceno 2.0zujka 2020.

16


http://muf.com.hr/2016/05/13/ljubici/

iskazuje obiljezja toksicnog kruga. Kao glavni potrosaci zanra romanse (i u knjizevnom i u
televizijskom obliku) Cesto se zamisljaju kucanice, umirovljenice, osobe marginalizirane
svojim rodnim, dobnim i ekonomskim statusom, a katkad i osobe slabijih intelektualnih

sposobnosti.

Plei¢ Tomi¢ u ¢lanku navodi rezultate istrazivanja autorica Candy Tan i Sarah Wendell
koje u svojoj knjizi Beyond Heaving Bossoms: The Smart Bitches' Guide to Romance Novels
kreiraju fikcionalni tip Citateljice /jubic¢a — neuglednu, punasnu Mavis, slabije obrazovanu Zenu
ogranic¢enih umnih sposobnosti koja zivi monotonim zivotom okruzena mackama. Istodobno,
na svom internetskom portalu Smart Bitches, Trashy Books, zalazu se i naglasavaju vaznost
razbijanja postojecih stereotipa o uniformnosti Citateljica ljubi¢a. Pritom isti¢u raznolikost
Citateljske populacije, njihove razli¢ite stupnjeve obrazovanja, interesa, dobi, socijalnog i
ekonomskog statusa. Zahtijevaju jednake kriterije prosudbe te kriticko vrednovanje koje se
primjenjuju na ostale uratke koje knjizevna teorija i kritika smatraju ostvarenjima tzv. visoke
knjizevnosti, zalazu¢i se pritom i1 za legitimitet vlastita Citateljskog uzitka. Naspram
uvrijezenog stava prema kojemu je cjelokupan Zanr ljubavnog romana lo§, autorice osvjes¢uju

postojanje izvrsnih, prosjecnih 1 losih knjiga u njemu.

Iz analiziranog ¢lanka doznajemo i da je autorica Pamela Regis u knjizi 4 Natural
History of the Romance Novel predstavila povijesni pregled ljubavnih romana, navodeci
najvaznije autore ljubavnih romana od pocetka dvadesetog stolje¢a do danas. Relevantnost je
njezina pregleda u ¢injenici da je u ljubavne romane svrstala znatan broj kanonskih djela visoke
knjiZevnosti, kao 1 njihov utjecaj na suvremeni zanr /jubica. 1z navedenoga se moze naslutiti 1
to da se izmedu djela visoke knjiZzevnosti i komercijalnih, trivijalnih djela i ne pravi kvalitativna
razlika. U svoj je povijesni pregled ljubavnih romana Pamela Regis uvrstila i romane Charlotte
Bronté i Jane Austen, zbog ¢injenice da su te autorice bile literarni svjedoci vaznih drustvenih
mijena, poput pojave koncepta afektivnog individualizma, promjena u zakonima koji su
regulirali pravno-imovinski status Zena te inzistiranje na bracnoj zajednici utemeljenoj na
ljubavi, a ne statusno-financijskoj koristi. Iz toga se kuta gledanja ljubavni romani ne i§¢itavaju
iskljucivo kao eskapisticka literatura odvojena od izazova druStvenog Zivota, nego na njih treba
gledati kao tekstove koji ,,kodiraju problemati¢na druStvena ozra¢ja odnosno drustvena ozracja

koja ugrozavaju potencijal pojedinca da ostvari odredene ciljeve®.’

7 http://muf.com.hr/2016/05/13/ljubici/, posje¢eno 2. ozujka 2020.
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U clanku spomenute autorice Candy Tan 1 Sarah Wendell govore 1 o ,,novoj Skoli*
ljubavnih romana koja se uspostavlja osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a. Naspram
metode silovanja kao elementu zavodenja u ,staroj Skoli“, danas se seksualna dominacija
junaka nad junakinjom uspostavlja unutar strogo razradenog okvira sporazumnih seksualnih
praksi, odnosno konsenzusa u seksualnim odnosima. Sustavi trivijalne knjizevnosti prije svega
su poznati zanrovi: pustolovni romani, kriminaliticki romani, price s divljeg zapada i ljubavni
romani. Trivijalna se knjizevnost pojavljuje u romanima s kioska (u raznim zanrovima i
vrstama) i uglavnom se ravna prema pojednostavnjenoj shemi pripovijedanja realisticnog

romana devetnaestog stoljeéa.®

Barbara Simek u svom diplomskom radu pod nazivom Trivijalan ljubavni roman u
hrvatskoj knjizevnosti: komparativna analiza® analizira studiju Janice Radway Reading The
Romance: Woman, Patriarchy and Popular Literature te istiCe obiljeZja ljubavnih romana
iznesene u njoj. Iz studije doznajemo da idealna romansa rusi stereotipe time Sto glavna
junakinja preuzima osobine muskarca u patrijarhalnom drustvu. Junakinja je rjecita i nazvana
jezi€nom manipulatoricom jer zadivljuje i1 plasi svojim komunikacijskim vjestinama. Lijepa je,
no nije umisljena jer najéesce nije svjesna svoje ljepote. Protiv patrijarhalnosti druStva najcesce
se bori odabirom zanimanja. Barbara Simek tvrdi: "Ve¢ina junakinja je obrazovana, financijski
neovisna 1 zavidne karijere. Smatram da je tu rijec o tzv. patrijarhalnoj emancipaciji. Tim bih
terminom obuhvatila Zene, Cije osobine odgovaraju analizama Janice Radway (jezi¢ne
manipulatorice, obrazovane, inteligentne), ali unato¢ tome u Zivotu se osjecaju isprazno, bolje
reéeno nepotpuno bez muskarca." Izraz patrijarhalna emancipacija Barbara Simek podupire
konstatacijom Janice Radway da junakinja, neovisno o tome koliko Zzeli biti ravnopravna
muskarcu, nikada ne gubi glavna tradicionalna Zenska obiljeZja spolnosti: njeZnost, strpljivost

1 briznost.

B. Simek nadalje iznosi da je jedno od stalnih mjesta ¢itanja ljubavnoga romana iscrpan
opis glavnog Zenskoga lika. U razli¢itim studijima izneseno je da je glavna junakinja najc¢esce
vitka, plavokosa i plavooka Zena. Na takav se izgled veZe i kulturoloski stereotip, pa se zeni

takvog izgleda pripisuju atributi krhkosti, njeZnosti, strpljivosti i dobrote. S druge je strane opis

8 https://repozitorij.hrstud.unizg hr/islandora/object/hrstud%3 A 1225/datastream/PDF/view. ~Simek, Barbara.
Trivijalan ljubavni roman u hrvatskoj knjizevnosti: komparativna analiza. 2017., posjeceno 15. svibnja 2020.

9 https://repozitorij.hrstud.unizg.hr/islandora/object/hrstud%3 A 1225/datastream/PDF/view. Simek, Barbara.
Trivijalan ljubavni roman u hrvatskoj knjizevnosti: komparativna analiza. 2017., posjeceno 15. svibnja 2020.
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glavnoga lika. On je lijep, najcesce vitak 1 tamnokos. Krasi ga marljivost, samouvjerenost i

zastitnicki odnos prema zenskom spolu. Osim toga, obrazovan je i imucan.

Junaci ljubavnih romana u pravilu su oblikovani tako da je istanut njihov skladan odnos
prema drustvenim kodeksima. Uglavnom ih postuju, a rijetko krSe. Junakinje nikada ne krse ili
odbacuju drustvenu normu, dok se junaci znaju ponasati u skladu s vlastitim sustavom
vrijednosti koje drustvo uglavnom prihvaca. ,,Stoga, mozemo zakljuciti da se u ljubavnim
romanima, uglavnom, drzi do stereotipa o muskarcu i zeni. Ona je arhetip zene-majke,
poslusna, dobra i moralno jaka, dok je on arhetip oca-hranitelja Cime postavlja vlastiti druStveni
kodeks koji je neupitan i prihvaéen.“!° S druge strane, odnos glavnih likova prema dru$tvenim
vrijednostima gotovo da nije moguce odrediti, a ponegdje su oni eksplicitno indiferentni prema

bilo kojem opéem stavu u odnosu na drustvo.

4.2. Elementi trivijalne knjizevnosti u romanu Ljubav u doba kolere

U ovome potpoglavlju bavit ¢emo se oprimjerenjem teorijskih odrednica ljubavnoga

romana u djelu Ljubav u doba kolere.

Za pocetak se valja osvrnuti na Solarovu tvrdnju da u trivijalnoj knjiZevnosti
prevladavaju dijalozi 1 naracija, dok su opisi dopusteni tek u posebnim slucajevima. Prema

Hrvoju Turkoviéu,'!

opis se definira kao vrsta izlaganja u kojoj se sukcesivno pripisuju
zamjetljive osobine tematiziranim pojavama svijeta. Opis izdvaja tipi€ne crte zbivanja, a
naracija stavlja naglasak na idiosinkraticnost zbivanja i na one crte koje su jedinstvene za
povijesno-ambijentalno zbivanje u danome trenutku. Usporedimo li izneseno s romanom,
shva¢amo da se on odmice od ove karakteristike trivijalne knjiZevnosti. lako u romanu Ljubav
u doba kolere dominira naracija u kojoj nailazimo i na ambijentalne i priblizne povijesne okvire
(razdoblje Kolumbijskog gradanskog rata), njegova osobitost jest i to da je u njemu iznimno
malo dijaloga. Prevoditeljica Horvat Kanjera u pogovoru romana to 1 naglasava, isti¢uci
pis¢evu sposobnost da napiSe zanimljiv 1 napet roman s toliko malo dijaloga. ,,Dinamicnost,
naime, postiZe ¢estim izmjenama vremena i mjesta radnje, Se¢u¢i vremenom i prostorom ¢vrsto
ulancanim asocijativnim nizovima koje poti¢u sje¢anja nekog od likova* (Marquez, 1999:

338). U istim se izmjenama nailazi na mnostvo opisa. Kao primjer deskripcije u sljede¢im ¢e

10 https://repozitorij.hrstud.unizg.hr/islandora/object/hrstud%3 A 1225/datastream/PDF/view. Simek. Barbara.
Trivijalan ljubavni roman u hrvatskoj knjizevnosti: komparativna analiza. 2017., posjeceno 15. svibnja 2020.
! http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/turkovic2004.htm, posjec¢eno 16. svibnja 2020,
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redovima biti iznesen citat koji opisuje ambijent pri Fermininu povratku iz Valledupara, kamo

ju je poslao otac ne bi li zaboravila Florentina Arizu:

Tjeskoba Fermine Daze vrlo se brzo rasprsila jer je vjetar bio povoljan cijele noci, a more je
mirisalo na cvijece, sto joj je pomoglo da dobro spava bez sigurnosnog remena. Sanjala je da
ponovno vidi Florentina Arizu i da je skinuo lice koje je uvijek vidala, jer je zapravo bio maska,

ali je njegovo stvarno lice bilo istovjetno. (...)

Ulazili su u luku. Skuna je klizila u tisini kroz labirint jedrilica usidrenih u uvalici, pokraj javne
trznice, Ciji se zadah osjecao na moru i na nekoliko milja udaljenosti, a zora bijase zasticena
blistavom kisicom koja se uskoro prolomila u silan pljusak (Marquez, 1999: 93). Pri prvom
bliskom, starackom kontaktu Fermine i Florentina, izdvaja se i opis Ferminina golog tijela:
Ramena su joj bila naborana, grudi spustene, a prsni kos oblozen blijedom i hladnom kozom,

kao u zabe (Marquez, 1999: 324).

Kombinaciju prevladavajuée naracije te opisa i dijaloga, Marquez je, za razliku od Sto
godina samoce 1 Patrijarhove jeseni, u kojima prevladavaju fantasti¢ni elementi, u romanu
Ljubav u doba kolere preusmjerio u realisticki nain pisanja. Milivoj Telec¢an za roman tvrdi
sljedece: "Ima u njemu poetskih uzleta, natruha nostalgije i pokoje zrno hiperbolike, ali je op¢i
pristup liSen fantasti¢nih elemenata. Tek na posljednjim stranicama pisac ne moZze izdrzati da
ne skrene u mitsko-bezvremenske vode, kad rije€ni brod Nueva Fidelidad istiCe zuti
karantenski stijeg (u znak navodne kolere medu putnicima) da bi vremesni ljubavnici mogli
ploviti sjedinjeni do kraja Zivota" (Marquez, 1995: 364). Iako odstupa od romaneskne
realistiCnosti, situacija na kraju romana o kojoj Tele¢an piSe, tipican je postmodernisticki

postupak: otvorenost zavrsetka.

Neke od tipi¢nih, prethodno navedenih opisa junaka ljubavnih romana, moZemo
prepoznati i kod junaka Ljubavi u doba kolere u razlicitim situacijama. Primjerice, u situaciji
kada Juvenal prizna Fermini svoju nevjeru, ona se odlu¢i na razdvojenost od muza i boravak
kod sestricne Hildebrande. O Fermininoj odlu¢nosti 1 odvaznosti, koja se moZe smatrati ¢cinom
patrijarhalne emancipacije ¢esto prepoznate kod junakinja ljubavnih romana, svjedo¢i i sljedeci

citat;

Kad je donijela nepromisljenu odluku, objavila je djeci da odlazi na tri mjeseca k tetki
Hildebrandi kako bi se smirila, no ona je odlucila ostati ondje. Doktor Juvenal Urbino veoma
je dobro poznavao postojanost njezina karaktera, a u svojoj je uznemirenosti ponizno to

prihvatio, kao BoZju kaznu zbog tezine svojih grijeha (Marquez, 1999: 225).
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Tvrdnja da se junakinja, unato¢ svojoj povremenoj superiornosti nad muskarcem, bez njega
osjeca praznom, u analiziranom romanu nailazi na svoju potvrdu, kada Juvenal Urbino dolazi

po Ferminu u Hildebrandino selo nakon gotovo dvije godine:

Mislila je da ée umrijeti od radosti. Nemajuci vremena promisliti, oprala je nepaZzljivo ruke,
mrmljajuci: 'Boze moj, hvala, hvala, kako si dobar’, razmisljajuci kako je tako stara i ruzna, i
lica tako oguljena od sunca da ce se pokajati sto je dosao kad je vidi u tom stanju, prokleta
bila! Ali je nekako obrisala ruke o pregacu, nekako sredila svoj izgled, priznala svu uznositost
s kojom ju je njezina majka donijela na svijet kako bi sredila poludjelo srce i krenula u susret
musSkarcu svojim mekim korakom kosute, uzdignute glave, bistra pogleda, nosa spremnog za
bitku i zahvalna sudbini zbog golema olaksanja Sto se vraca kucéi, premda ne tako lako kako je
on mislio, dakako, jer je odlazila s njime sretna, dakako, ali isto tako odlucna da mu svojom

Sutnjom naplati za gorke patnje koje su joj dokrajcile Zivot (Marquez, 1999: 243).

Vrline tipicne za junake ljubavnih romana: ljepota, samouvjerenost, dobro obrazovanje
1 dobri izgledi za lagodan zivot, mogu se prepoznati i pri oblikovanju lika Ferminina supruga:
Doktor Juvenal Urbino bio je u dvadeset i osmoj godini najpozeljniji neZenja. Vracao se nakon
duga boravka u Parizu, gdje je usavrsio studije medicine i kirurgije, i otkako je stupio na cvrsto
tlo, pokazivao je porazZavajuée znakove da nije gubio ni caska svog vremena. Vratio se
dotjeraniji nego Sto je otisao, vise vladajuci svojom naravi, i nijedan od njegovih vrsnjaka nije
se doimao tako ozbiljnim ni tako izobrazenim u svojoj znanosti kao on, ali isto tako nijedan
nije bolje plesao uz ondasnju modernu glazbu, niti je bolje improvizirao na klaviru (Marquez,

1999: 101).

4.3. Patetika kao gradbeni element

U ovom ¢emo potpoglavlju pozornost posvetiti promisljanju funkcije patetike, posebice
imaju¢i u vidu cCinjenicu da je patetika jedno od temeljnih obiljezja trivijalnih Zanrova.
Patetika'? se definira kao ,,poticanje, pobudivanje nekih osjeéaja (simpatije, samilosti tuge i
sl.), ali na neprirodan, izvjeStacen nacin®“. Svoje korijene vuce iz retorike kao znanosti koja

proucava sredstva uc¢inka na slusatelje, nekad davno na uzvanike u rimskom forumu.!'* Danas

12 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search, posje¢eno 29. svibnja. 2020.
13 Spanjol-Markovi¢, Mirela, Od antickog pathosa do moderne patetike, https://hrcak.srce.hr/175980, posjeéeno
29. svibnja 2020.
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je retoriku mogucée promatrati kao sredstvo uvjeravanja i nagovaranja slusatelja jer s jedne

strane djeluje na intelektualnu, a s druge na emotivnu sferu slusatelja.

Mirela Spanjol-Markovi¢ upoznaje nas s tri temeljna cilja retori¢ki oblikovanog teksta.
Prvi je od njih intelektualni cilj, docere a njegova je funkcija informirati sluSatelje o odredenom
stanju 1 stvarnosti. Slijedi blagi afektivni cilj, conciliare, delectare (ethos), s funkcijom
uvjeravanja, ali 1 razveseljavanja slusSatelja. U konacnici na red dolazi najvisi afektivni cilj,
movere (pathos). Sastoji se u poticanju uzviSenih i jakih emocija (bijesa, mrznje, straha, ali 1
radosti, nade) zvanih pathos. Pathos je, prema Spanjol-Markovié, od davnine najvise cijenjen
i najvise osporavan, omrazen kao najsnaznije sredstvo manipulacije govorom u kojem retoricka
psihologija ili vodenje duse dozivljava svoj vrhunac. Danas pathos prepoznajemo kao pojam

patetike.

Patetika se u ovom romanu moze shvatiti kao autorova strategija koja doprinosi
funkcionalnoj karakterizaciji likova, njhovih medusobnih odnosa i ozrac¢ja. I u kontekstu
romana moze se prepoznati kao neprirodno sredstvo preuveli¢avanja osjecaja, koji za sobom
cesto povlace i nepotrebne radnje i1 postupke. Obiljezje je tih osjecaja i postupaka ¢injenica da
su imali potencijal biti romanti¢ni, no hiperboli¢kom su prenamjenom ipak presli u neku drugu
sferu. Takoder, bitno je napometnuti da roman nije u potpunosti liSen romantike. Romantiku
prepoznajemo kod svih troje glavnih aktera romana, Florentina, Juvenala Urbina i Fermine.
Primjerice, krstarenje rijekom Magdalenom, na koje su se odlucili Fermina i Florentino,
romanti¢na je gesta, posebice ako se u obzir uzmu staracke godine ljubavnika. lako za vrijeme
gotovo cijelog supruzni¢kog zivota predocenog u romanu u doktoru Urbinu imamo sliku
emocionalno stabilnog, ali suzdrzanog, pa i nedorecenog ljubavnika, u ¢asu njegova umiranja
dobivamo druk¢iju istinu, saZetu u romanticni iskaz: Uspio ju je prepoznati u guzvi, kroz suze
neponovljiva bola Sto umire bez nje, pogledao ju je posljednji put za uvijek, ocima sjajnijima,
tuznijima i zahvalnijima no sto ih je ikad vidjela u pola stoljeca zajednickog Zivota, i uspio joj

Jje reci posljednjim dahom: 'Samo Bog zna koliko sam te volio' (Méarquez, 1999: 42).

Pateti¢ni su elementi u romanu pak najvise vezu uz lik i djelovanje ostarjela, ali i dalje
veoma zivahnog i za ljubav zainteresiranog Florentina Arize. Prema Florentinovu nacinu Zivota
mogli bismo zakljuciti da je patetika u njega ,,usadena®, odnosno da je taj obrazac njegova
zivota naucen iz brojnih ljubavnih knjiga €iji je redoviti konzument, a da je cijeli taj ,,modus
vivendi potenciran mladenackom ljubavnom epizodom s Ferminom te trajnom Zudnjom za

njom u vremenu njezina braka. Osnovno je obiljeZje te nesvakidasnje ljubavi njezino trajanje:
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rije€ je 0 o emotivnoj obuzetosti od gotovo pola stoljeca. On ju ne iskazuje odabranici svoga

srca rijeCima, no osjeca je, i to u ekstremnim zanosima.

U daljnjoj ¢e se analizi najprije razmotriti oni ,,pozitivni zanosi“, odnosno oni koji u
Florentinu pobuduju sre¢u i uzbudenje zbog zaljubljenosti. U njima je ponajprije rije¢ o
idealizaciji Fermine, o (upitnim) fizi¢kim i karakternim osobina koje joj pripisuje zaludeni
Florentino: No Fermina Daza bila je nekako izmijenjena, bez skolske odore, u lanenoj tunici s
mnostvom volana koji su joj padali preko ramena kao peplum, a na glavi je imala vijenac od
pravih gardenija koje su joj davale izgled okrunjene boZice. Florentino Ariza sjeo je u park,
onamo gdje je bio siguran da ce biti viden, a tada se nije posluzio varkom hinjena citanja, nego
je ostavio otvorenu knjigu, oci uperivsi u neostvarljivu djevu koja mu nije uzvratila niti jedan

milosrdni pogled (Marquez, 1999: 57).

Florentinova je zaljubljenost jo§ snaznije doCarana opisom Ferminina izgleda pri
njihovu susretu u restoranu don Sancha gdje ju je Florentino gledao iz prikrajka, u velikom
zrcalu na dnu restorana: Bila je nezasticena, vodeci razgovor s drazescu i smijehom koji su
prskali kao vatromet, a njezina ljepota bila jos bljestavija pod golemim lusterom od kristalnih
suza: Alice je opet prosla kroz zrcalo (Marquez, 1999: 218). Patetika se pojac¢ava informacijom
da je Florentino teSkom mukom nagovorio vlasnika restorana da mu proda zrcalo kako bi ga

zauvijek podsjecalo na ona dva sata za vrijeme kojih je u njemu bio prisutan Ferminin lik.

Florentinova sklonost pateticnom nacinu izrazavanja kao rezultat cesto ima
nevjerojatno 1 katkad suludo opce djelovanje. Ista konstatacija mozZe se potvrditi primjerom
njegove radosti pri mladenaCkom dopisivanju s Ferminom: Sluden srecom, Florentino Ariza
proveo je ostatak veceri jeduci ruze i citajuci pismo, pregledavajuci jedno po jedno slovo,
Jjednom, pa jos jednom, i jeduci sve vise ruza sto je duze citao, i u pono¢ ga je bio toliko puta
procitao i pojeo toliko ruza da ga je majka morala uhvatiti za glavu, kao tele, kako bi progutao

ricinusovo ulje (Marquez, 1999: 65).

Pretjerivanje u Florentinovu sveopéem stanju vidljivo je i tijekom njegova razgovora s
Lorenzom Dazom, kada mu je dosao re¢i da odustane od Fermine. Lorenzova prijetnja da ¢e
pucati bude li se Florentino protivio zahtjevu, dobiva svoj pateti¢ni odgovor: 'Upucajte me’,
rece s rukom na prsima. 'Nema vece slave nego umrijeti zbog ljubavi' (Marquez, 1999: 79).
Istim je odgovorom Florentino potvrdio svoju odlu¢nost u ljubavi, no nemoguce je u njemu ne
primijetiti dozu nerealnosti. Posebno mjesto u romanu pripada epizodi s potopljenim

galijunom, navodnim Spanjolskim jedrenjakom koji stoji na dubini od dvadesetak metara i u
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sebi sadrzi blago. Florentinova nepromisljena odluka da angazira mladog plivaca Euclidesa
kako bi mu na povrSinu izronio sve blago iz galijuna San Joséa, zbog Euclidesove prevare, na
koncu dobiva humoristi¢an rasplet, no i ova je epizoda motivirana ljubavlju prema Fermini.
Naime, Florentinova je namjera bila izvaditi blago potopljenog galijuna za Ferminu.
Pateticnost 1 pretjerano odusevljenje navedenim dobiva i Fermininu reakciju navedenu u
romanu: No isto je tako bila naviknuta na njegova pjesnicka pretjerivanja pa je pustolovinu s
galijunom proslavila kao jednu od najuspjesnijih. Medutim, kad je nastavila dobivati druga
pisma s jos nevjerojatnijim potankostima, napisana s istom ozbiljnos¢u kao i njegova ljubavna
obecanja, morala je priznati Hildebrandi svoj strah da je njezin obmanjeni zarucnik izgubio

razum (Marquez, 1999: 90).

S druge su strane pateti¢na djelovanja izrazi koji imaju negativan predznak, jer je u
njima rije¢ o razaraju¢im zanosima koje Florentino potencira. U prvom je primjeru rije¢ o
situaciji koja se dogada nakon sto Florentino dozna da je Fermina obe¢ana imuénom lijecniku.
Slabost njegova tijela nakon toga najbolje se moZe prikazati sljede¢im citatom: Tranzito Ariza
ucinila je i nemoguce kako bi ga utjesila sredstvima za zaljubljene, kad je shvatila da je izgubio
mo¢ govora i ték i provodio noci ne sklopivsi oka, neutjesno placuci, te je na kraju tjedna
postigla da pocne jesti (Marquez, 1999: 131). Prije nego Sto na inicijativu svoje majke dobije
posao na brodu, samo kako bi se §to dalje maknuo od bilo kakvih informacija o Fermini,
Florentino se odlucuje na svoj osebujan nacin, pozdraviti s Ferminom: U pono¢ je odjenuo
svoje nedjeljno odijelo i odsvirao sasvim sam, pod balkonom Fermine Daze, ljubavni valcer
koji je bio skladao za nju, koji su samo njih dvoje poznavali i koji je tijekom tri godine bio
znamenom njihova osujecenoga sudionistva. Svirao ga je mrmljajuci rijeci, violinom
okupanom suzama, i s tako silnim nadahnucem da su s prvim taktovima poceli lajati ulicni psi,
a onda i gradski, ali su potom malo-pomalo usutjeli zbog carolije glazbe i valcer je zavrsio u

nadnaravnoj tisini.

(..)

Taj je cin za Florentina Arizu bio olaksavajuce istjerivanje duhova, jer kad je spremio violinu
u kutiju i udaljio se mrtvim ulicama, ne osvréuci se, nije vise osjecao da odlazi sljedeceg jutra,
nego da je bio otisao prije mnogo godina, s neopozivom spremnoscu da se nikad vise ne vrati

(1999: 132).

U istom nam je citatu sinesteticki predocen Florentinov zanos, kojim je gotovo moguce

dozivjeti njegovu tugu. U sljede¢em je primjeru vidljivo da je njegov pateti¢ni nacin
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izrazavanja i Zivota ,,nauc¢en®, odnosno potenciran ¢itanjem knjizevnih djela ljubavne tematike.
U istome je vidljivo piscevo poigravanje s karakteroloSkom slikom Florentina, odnosno
nadogradnja na nju, i to upravo pripovjedanjem koje ukljucuje (pseudo)romanti¢ni ambijent
oko Florentina: Dugih bi joj noci pisao potistena pisma cije je ulomke poslije razasuo u vode
koje su nezaustavljivo tekle prema njoj. Tako su mu prolazili najgori sati, katkad bijase
utjelovljen u stidljivom princu ili vitezu ljubavi, a drugi put u svojoj vlastitoj oprzenoj koZzi
ljubavnika u zaboravu, sve dok ne bi zapuhali prvi povjetarci, a on usnuo sjedeci u

naslonjacima uz balustradu (Marquez, 1999: 136).

Bitna karakteristika u kojoj prepoznajemo dodatnu patetiku jest i to da Florentino, bez
obzira na fizicke i dusevne boli kroz koje prolazi misle¢i na Ferminu, i dalje intenzivno
razmislja o njoj: Iznad lebdece izmaglice Florentino Ariza je spazio kupolu katedrale, zlacanu
pod prvim svjetlima, vidio je golubinjake na krovnim terasama i orijentirajuci se po njima
odredio je polozaj balkona palace de Casalduera, gdje, pretpostavijao je, Zena njegove nesrece
jos uvijek spava naslonjena na rame zadovoljenoga supruga. Ta ga je pretpostavka razdirala,

ali nije ucinio nista da ju suzbije, ve¢ bas naprotiv: uzivao je u bolu (Marquez, 1999: 141).

4.2.3.Florentino i Werther — intertekstualna igra izmedu patetike i romantike

Florentinova hipersenzibilnost pri Citanju neobi¢no podsje¢a na romantiCarski lik
Werthera 1 kult patnje koji se prepoznaje u Goetheovu romanu Patnje mladog Werthera. Kao 1
Werther, 1 Florentino gaji osjecaje prema zeni koja mu ne pripada, 1 konstantno inzistira na
njima. Citajuéi podrobnije Patnje mladog Werthera moguée je uoditi jos neke sli¢nosti izmedu
dvaju romana, na temelju kojih je moguce potvrditi ono $to Sto Pavao Pavli¢i¢ naziva
nekonvencijonalnom intertekstualnoscu. Pavli¢i¢ tvrdi da pri govoru o intertekstualnosti mora
postojati mogucnost, dostupna barem nekim od ¢itatelja, da se uoci 1 razumije veza izmedu
knjiZzevnih djela (Pavli¢i¢, 1988: 157). Nekonvencionalna intertekstualnost bila je prisutna u
razdobljima manirizma, romantizma, avangarde, a u velikoj mjeri je prisutna i u
postmodernizmu. Karakteristika je tih razdoblja sumnja u mogucénost ostvarenja ideala
umjetnicke ljepote uz pomo¢ niza osobitih postupaka, a ne vjeruje se ni da je moguce

konretizirati u cemu se taj ideal sastoji (1988: 164).

Jedan je od razloga zbog kojih se veza izmedu dvaju knjizevnih djela uspostavlja i taj
Sto se smatra da se prvotno knjizevno djelo moze inovirati. Slicnost izmedu spomenutih dvaju

romana moze se uociti na vise razina. Prvotno je to moguce uciniti na temelju ¢injenice da su
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1 Florentino 1 Werther zaljubljeni u Zene koje ne mogu dobiti, bilo to zbog zaruka bilo zbog
braka njihovih odabranica s drugim muskarcem. Obojici junaka sprijeCena je mogucnost
ispunjenja njihovih snova. Takoder su kod oba junaka prisutni ekstremni zanosi zbog
(ne)uzvradene ljubavi prema odabranicama. S obzirom na to da smo ve¢ predstavili
Florentinove zanose, u idu¢im ¢e se citatima predociti odgovarajuéi primjeri iz romana Patnje

mladog Werthera:

Ne, ja se ne obmanjujem! U njenim crnim ocima citam istinsko saucesce sa mnom i s
mojom sudbinom. Da, osjecam — i tu smijem povjerovati svojemu srcu osjecam da me ona — o,
smijem i, mogu li izraziti blaZenstvo u tim rijecima? — da me ona ljubi! Ona me ljubi! I kako
postajem sam sebi dragocjen, i kako — tebi to smijem reci, jer imas smisla za ovakvo nesto —

kako obozavam samoga sebe otkako me ona ljubi! (Goethe, 2001: 34).

S druge strane postoje i zanosi koji Wertheru ¢ine nazao i odvode ga u devastirajuca
stanja uma i tijela. Karakteristika je takvih emocionalnih svjedocenja to da su redovito napisani
u sinestezijskom suglasju s prirodom: Wilhelme! Ja cesto tada ne znam jesam li na ovome
svijetu! I tako nerijetko previada sjeta, i Lotta mi ne pruzi bijednu utjehu da svoju moru
otplacem na njezinoj ruci — ja moram otici, ja moram van! I lutam tada daleko po poljima;
radost mi je uspinjati se strmim brijegom, probijati stazu kroz bespuce sume, kroz grmlje sto
me ranjava, kroz trnje Sto me razdire! Onda mi malo lakne! Malo! A kad ponekad, srusen od
umora i zZedi, legnem uz put, katkada duboko u noci, kada nada mnom visoko stane pun Mjesec,
ili u usamljenoj Sumi sjednem na kakvo krivo izraslo stablo da barem malo olaksam svojim
izranjenim tabanima, a onda u iznemoglu miru zadrijemam u prvom svitanju! (Goethe, 2001:

49).

Podudarnosti izmedu dvaju romana vidljive su i na motivskim razinama. Naime, i
Florentino 1 Werther skloni su ekstremnim opisima koji do€aravaju njihovu zaljubljenost koja
pravi pomutnju u njihovu opéem funkcioniranju: Nato sam je ostavio zamolivsi da je vidim jos
istoga dana. Ona mi je to dopustila, ja sam dosao i otada mogu sunce, mjesec i zvijezde
spokojno ic¢i i dalje svojim putem — ja ne znam kada je dan a kada no¢, i sav svijet oko mene

nekamo nestaje (Goethe, 2001: 25).

I Werther se, kao 1 Florentino, odlucuje za dugoro¢no poslovno putovanje, odnosno
selidbu u drugi grad radi priZeljkivanog zaborava voljene zene. Oba se junaka nakon poslovnih
podviga obiljeZenih nostalgijom za voljenim Zenama vracaju u gradove u kojima su njihove

voljene zene. U romanu Ljubav u doba kolere to se potvrduje sljede¢im citatom: Prije
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napustanja broda popustio je iskusenju simbolicnoga cina: bacio je u vodu zavezljaj s
krevetninom i slijedio ga je pogledom izmedu vostanica nevidljivih ribara, sve dok se nije
izvukao iz lagune i nestao u oceanu. Bio je siguran da ga nece trebati do kraja Zivota. Nikad
vise, jer nikada vise nece napustiti grad Fermine Daze (Marquez, 1999: 141). Werther pak to
priznaje piSu¢i Wilhelmu: Kamo ¢u? To ¢u ti odmah otkriti u povjerenju. Moram ostati ovdje
jos cetrnaest dana, a za poslije sam sebi uvrtio u glavu da Zelim posjetiti rudnike u... . Zapravo,
uopce nije rijec u tome — samo hocu opet biti blize Lotti, to je sve. I smijem se rodenom svojemu

srcu — i ¢inim mu po volji (Goethe, 2001: 70).

Obojica likova stavljeni su u hipersenzibilni kalup koji se naglasava i literaturom koju
¢itaju. I Werther, osim Homera i Ossiana, ¢ini se, Cita ljubavnu poeziju: Onda citam nekog

pjesnika iz starih vremena, i ¢ini mi se da gledam u rodeno svoje srce. Toliko moram pretrpjeti

(Goethe, 2001: 82).

I Werther i1 Florentino snuju o tome da su oni, umjesto Alberta i Juvenala Urbina, u
braku sa Zenama o kojima sanjaju. Upravo je u tom segmentu temeljna razlika izmedu dvaju
knjizevnih junaka. Kako bismo to potkrijepili, valja osvijestiti njihove opre¢ne stavove.
Obojica junaka pomisljaju na mogucnost smrti muzeva, no dok se Werther sa strahom primice
toj mogucénosti: (...) a Sto ako Albert umre? Ti bi onda... da, ona bi... i onda tréim za tom
tlapnjom sve dok me ne dovede do ponora pred kojim tada ustuknem u strepnji (Goethe, 2001:
71, 72), Florentino Juvenalovu smrt drZzi gotovo nesumnjivom ¢injenicom 1 priprema se za
njezin ishod. Smrt se ¢ini jedinim rjeSenjem za [jubavne trokute u kojima su se nasli likovi.
Goethe je za Werthera odabrao samoubojstvo kao jedini mogu¢i izlaz, odnosno jedinu
mogucénost za (buduce) zajedniStvo sa svojom Lottom: Ja idem prvi! Idem svojemu ocu,
tvojemu ocu. Njemu cu se potuziti, i on ¢e me utjesiti dok ti ne dodes; a ja ¢u onda poletjeti tebi
u susret, zgrabiti te, i ostat ¢u s tobom pred licem Beskonacnog, u viecnim zagrljajima (Goethe,
2001: 109). Marquez je pak za Florentina odabrao smioniji potez kao rjeSenje za njegove
dugogodi$nje zelje: krstarenje kojemu, Cini se, nema kraja. Florentino se, prema tome, moze
smatrati inoviranim, modernijim Wertherom. Potvrda je to Pavli¢i¢eve tvrdnje da
,hekonvencionalni pisac, kad uspostavlja odnos s temama starijih djela, to ¢ini tako da ih
drugim sredstvima, na nov nacin, odraduje, otkrivaju¢i nove njihove aspekte, ali ne odri¢uci se

ni onih starih, onih koje je uspostavilo starije djelo* (Pavli¢i¢, 1988: 167).

Iz navedenoga se povlaci i pogled u proslost, odnosno moguénost dijakronijski

usporedne analize. Time se pak osporava moguénost da se roman Ljubav u doba kolere

27



razumije iskljuCivo iz sadasnjosti, §to je ujedno i jedno od glavnih obiljezja trivijalne
knjizevnosti. Ljubav u doba kolere, naprotiv, imamo pravo smatrati samo romanom visoke

knjizevnosti, ukoricenom u trivijalni zanr ljubavnog romana.

5. HUMOR I IRONIJSKI MODUS U ROMANU LJUBAV U DOBA KOLERE

5.1. O humoru i njegovu odredenju

Za pocetak rasprave o humoru nuzno je podsjetiti na etimologiju rijeci humor. Rijec
humor izvorno je francuska posudenica od angloromanske rije¢i humour 1 starofrancuske
humor. Critchley navodi kako Oxford English Dictionary biljezi da prva uporaba te rijeci u
znacenju neceg zabavnog ili Saljivog datira iz 1682. godine. Prije toga, humor je znacio
duSevno raspoloZenje, temperament ili ¢ud, a njegovo davno znacenje potjece iz starogrcke
medicinske doktrine o €etirima humorima ili teku¢inama koje tvore i reguliraju tijelo: krvi,
flegme, Zuci i crne zuci (melancolia). Tek se u moderno doba, usponom moderne nacionalne
drzave, posebice Britanije kao trgovacke i kolonizatorske nacije, humor pocinje povezivati s

komic¢nim 1 Saljivim (Critchley, 2007: 73).

Danas je pojam humora usko vezan uz pojam komike, a pojam smijeha smatra se
njihovom poveznicom. U osnovi je danih pojmova sposobnost da se uo¢i smijeSna strana
dogadaja ili situacije (http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search-by-id&id=fVtk WBA
%3D.).

Ne postoji komi¢no izvan onoga $to je u pravom smislu ljudsko. Mozemo se smijati
Zivotinji, no pritom se zapravo smijemo slicnosti koju ona ima s ljudima, bilo u fizickom bilo
u smislu njihova nastupa. Henri Bergson u kontekstu smijeha navodi vaznu odrednicu i uvjet
pri kojem on nastaje tijekom iznoSenja komicnoga: neosjetljivost, ravnodusnost. ,,Komi¢no
zahtijeva neku vrstu trenutne anestezije srca ako zeli proizvesti potpuni u¢inak. Ono se obraca
¢istom duhovnom bicu®“ (Bergson, 1987: 11). Ova tvrdnja upozorava na nepostojanje

trenutacnog suosjecanja prema osobama kojima se smijemo.

Druga vaZna odrednica smijeha jest njegovo umnoZavanje, odnosno drustvenost u kojoj
se, zbog odzvanjanja, doima snaznijim. DruStvo predstavlja prirodnu okolinu smijeha jer se
samo u drustvu utvrduje njegova korisna funkcija. Ovim se jo§ jedanput potvrduje

nezaobilaznost ljudskog ¢imbenika u manifestiranju smijesnoga (Bergson, 1987: 13).

28


http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search-by-id&id=fVtkWBA%20%3D
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search-by-id&id=fVtkWBA%20%3D

Wolfgang Preisendanz u Clanku O prednosti komicnog u prikazivanju povijesnog
iskustva u njemackim romanima nasega vremena (Preisendanz, 1989: 225-240) interpretira
Freudovo tumacenje humora. Naime, za Freuda je humor predstavljao iskljucivo sredstvo da
se postigne uzitak unato¢ neugodnim afektima koji ga ometaju, odnosno naglasavao je vaznost
humoristicnih praznjenja kod uzburkanih osje¢aja (suosjecanje, bol, gadenje, uzas...).
Humoristi¢na praznjenja promatrao je kao obrambeni proces koji oduzima energiju spremnom

oslobadanju ne-uzitka i preobrazava je u uzitak (Preisendanz, 1989: 229).

Daljnjom rasclambom suprotstavlja se Freudovu misljenju, smatrajuéi da je nemoguce
o humoru govoriti tek kao o sredstvu koje zamjenjuje ne-uzitak uzitkom i kao sredstvu
psiholoskog samostabiliziranja. U tom se kontekstu navode i viSestruke funkcije humora:
percipiran je kao medij meduljudskih odnosa, odredena razina sporazumijevanja, taktika

ponasSanja i ophodenja, signal pozicije...

Nasuprot jednoli¢nosti i nedovoljnom opsegu Freudova odredenja, u drugoj polovini
20. stoljeéa (1987.) John Morreall'* pozabavio se grupiranjima tipova smijeha te ih sazeo u tri

teorije.

Prema prvoj teoriji smijemo se zbog osjecaja superiornosti nad drugima, kada same
sebe smatramo izvrsnijima od drugoga i1 osje¢amo se nadmoc¢nijima u usporedbi s njithovim
slabostima. Prema drugoj teoriji humora, Teoriji olaksanja, onoj izloZzenoj kod Freuda, smijeh
je oslobadanje zatomljene nervozne energije. Ista energija donosi ugodu jer Stedi energiju koja
bi bila utroSena za potiskivanje psihiCke aktivnosti. Treca teorija, Teorija inkongruentnosti,
tvrdi da humor proizlazi iz doZivljaja nepodudarnosti onoga Sto znamo ili o¢ekujemo s onim

Sto se uistinu dogodi u iznesenom (Critchley, 2007: 13).

U daljnjoj ¢emo se analizi humoristi¢nih aspekata romana Ljubav u doba kolere voditi
onima najfrekventnijima grupirajuci ih te, iznose¢i svaki primjer, pred oima imati relativnost
ljudskog humora pojedina¢no. ,,Humor je sve apsurdniji, kao i vrijeme u kojem Zivimo, ali
smijeh je ostao isti. Granice smijeha su ostale kao 1 nekad, granice covjekove slobode* (Hadzi¢,

1998: 49).

4 The Philosophy of Laughter and Humour, uredio John Morreall (State University of New York Press, Albany,
1987.) Prema: Critchley (2007: 13).
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5.2. Humoristi¢ni vid ljubavi u romanu Ljubav u doba kolere

5.2.1. "Ljubav s humorom" u romanu Ljubav u doba kolere

Postoje pisci, tvrdi prevoditeljica romana Tamara Horvat Kanjera, ¢ijim djelima nije
potrebno nista vise ni dodavati ni oduzimati, pojas$njavati ni tumaciti jer sami ponajvise govore
o sebi i1 najbolje se predstavljaju. Medu te pisce ubraja i Gabriela Garciju Marqueza. Marquez
Citatelje privlaci nekom neobjasnjivom lakoCom pisanja koje povratno rezultira lako¢om
¢itanja. To se 1 potvrduje i Cinjenicom da ovog pisca s podjednakim zarom c¢itaju ljudi

raznolikih profila i starosti (Marquez, 1999: 336).

lako bismo za pri¢u u romanu nesumnjivo rekli da je kristalno ljubavna, ona se na
odredeni nacin, sveobuhvatno$¢u Zivotnih situacija i iskustava ispripovijedanih u njoj, ipak
odmice od prevladavajuceg sentimentalizma. ,,Kao 1 svaka velika ljubav, i1 ova je tragi¢na, i
sentimentalna, i snazna, i poetska, ali profinjena pis€eva ruka izvuéi ¢e ju iz stereotipije
ljubavnog obrasca neprestano nas iznenadujuc¢i nekim drugim i drugacijim epizodama.
Osnovno je piscevo sredstvo ovdje izniman osje¢aj za humoristi¢no, komicno, Saljivo, na
osjecaj za duhovito pretapa se s jednako pronicljivim osje¢ajem za detalj* (Marquez, 1998:

336).

U daljnjoj ¢emo analizi tumaciti humoristicne elemente ljubavnih odnosa (odnos
Fermina — Florentino te odnos Fermina — Juvenal Urbino). Za analizu ¢e nam posluziti stajalista

o humoru koje su u svojim knjigama iznijeli Simon Critchley 1 Henri Bergson.

5.2.2. Ljubavni odnosi u romanu motreni humoristi¢nom optikom

Razmatrajuéi sveukupnost humornih obrazaca u analiziranom romanu, dolazimo do

.....

najljubavniji, a odnosi se na lik Florentina Arize.

Simon Critchley isti¢e Bergsononova dva osnovna pojma u raspravi o smijehu: krutost
1 ponavljanje. ,,Komi¢ni lik posjeduje, ili joS bolje, opsjeda ga un effect de raideur, odredena

ukocenost ili neprilagodljivost, Sto je istaknuto odsutnim, gotovo nesvjesnim mehanickim
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ponavljanjem* (Critchley, 2007: 60). Bergson imenuje jedan komicni tip osobe, rastresenjaka,
pripisuju¢i mu ,,urodenu neprilagodljivost osjetila i uma zbog koje vidi ono ¢ega vise nema,
cuje ono §to se vise ne razlijeze, govori ono §to vise nema smisla, ukratko, prilagodava se nekoj
prosloj 1 imaginarnoj situaciji u trenutku kad bi se trebao ravnati prema sadasnjoj stvarnosti®
(Bergson, 1987: 15). Bergson istice da rastresenost moze biti i sistemska, odnosno organizirana

oko jedne sredisnje ideje (Bergson, 1987: 16).

I sam nas potonji opis komi¢nog lika, uz izuzimanje pocetnog pridjeva ,,uroden* uz
imenicu, bez potrebe za njegovim dodatnim pojaSnjenjem, automatski asocira na glavni lik
Marquezova djela, Florentina, i njegovu opsesiju Ferminom Dazom od trenutka kada ju je
susreo. Njegova beskompromisna odluka da doktor Urbino mora umrijeti kako bi se ostvarila

ljubav o kojoj sanja, zaista u njegovu zivotu doimlje se kao sistemska rastresenost.

Raskid sa Sarom Noriegom, naprotiv, uzburkao mu je iznova usnule ceznje i osjecao se opet
kao za onih popodneva u parkicu uz beskrajna citanja, ali ovaj put oteZanih njegovom hitnom
potrebom da doktor Juvenal Urbino umre. Znao je vec¢ neko vrijeme da je predodreden kako bi
usrecio jednu udovicu i da ée ona usreciti njega, i to ga nije brinulo. Naprotiv: bio je spreman.
Florentino ih je tolike upoznao za svojih osvajanja osamljenog lovca da je na posljetku doznao

kako je svijet pun sretnih udovica (Méarquez, 1999: 192).

Uistinu, u istom citatu primjecuje se tvrdoglavost osobe koja se itekako moze shvatiti i
kao njegova karakterna osobina koja ga tjera da ponovno osvaja. Florentinu bismo lako mogli
zamjeriti zadrtost 1 nepopustljivost, uz to 1 priZzeljkivanje necije smrti zbog vlastite naslade.
Ipak, to se ne dogada jer te stavove, inaCe druStveno neprihvatljive, upravo s obzirom na
funkcionalno opredmecéenu humoristi¢nu strategiju, ne doZivljavamo opasnima i ozbiljnima.
Critchley istice da kriti¢ka zadaca humora nije puka zloba niti sprdnja, nego osuda poroka koji
su op¢i, a ne osobni (Critchley, 2007: 24), a isto nacelo primjenjujemo i ovdje, stavljajuci
Florentina u ambijent spomenutih ,,sretnih udovica“ koje ¢esto brzo nakon tuge uskrsnu 1 Zive
bolje nego Sto su zivjele u braku. U Zivotnoj sredini grijeha i poroka, katkad je teSko napraviti
granicu izmedu onih tezih 1 lakSih pa se oni nerijetko ,,utapaju® jedni u drugima i polako

oprastaju.

Sveukupan bismo komic¢ni dojam koji Florentino izaziva svojom ljubavlju prema
Fermini ponajbolje mogli docarati opisom njegovih fizi¢kih, odnosno fizioloskih pojavnosti.
Formalnom nacinu odijevanja koje mu je odmalena nametnula majka kao da pridonosi i njegov

prvotni posao telegrafista, koji ga u o¢ima Ferminine sestri¢ne Hildebrande ¢ini gotovo
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nevidljivim sluzbenikom, s izgledom pretucenog psa, cija odjeca jadnog rabina i svecano
vladanje nisu mogli uzbuditi nicije srce (Marquez, 1999: 123, 124). Pomoc¢ koju Florentino pruza
Hildebrandi pri razmjeni pisama s njezinom zabranjenom ljubavi na koncu rezultira mozda i
najsazetijim, a ujedno i najistinitijim komentarom o Florentinu: Ruzan je i tuzan, rece Fermini

Dazi, ali je sav sama ljubav (Marquez, 1999: 124).

Humoristi¢ni su i opisi Florenitnove nervoze u Fermininoj blizini, a na jedan od takvih
opisa nailazimo u situaciji kada, nakon visetjedne razmjene pisama, Florentino odluci posjetiti
Ferminu. Znoj i crvenilo lica te bolni gréevi u crijevima koje osjeti kada sluzavka potvrdi
Ferminin prihvat njega kao gosta, izaziva jo$ veci smijeh zbog toga $to, racionalno gledajuéi,
nema ni¢ega neobi¢nog i iznenadujuceg u tome $to se pri posjeti nekoga gotovo automatski
racuna i na njegovu srdacnu dobrodoslicu. HumoristiCan efekt koji izaziva Florentinova
napetost pri tome, potvrda je Bergsonova opceg zakona prema kojem se povecava efekt
rastresenosti: da je komicni efekt utoliko smijesniji ukoliko se prirodnijim smatra njegov uzrok
(Bergson, 1987: 15). Rastresenost se u romanu ¢esto kombinira s mehani¢nkom kruto$cu, o
kojoj pise Bergson (Bergson, 1987:19, 20). Krutost karaktera, duha ili tijela, tvrdi Bergson,
drustvu je znak uspavane ili izdvojene aktivnosti. Subjekt koji ju posjeduje drustvu daje do
znanja da se odmice od njega, inzistiraju¢i na svojim vlastitim preokupacijama. Na potvrdu
Florentinove krutosti, zbog koje se, kako bi zamisljao Ferminu, odvaja od ljudi, nailazimo u
sljedeCoj situaciji: Uoci dolaska u luku Caracoli, cilj putovanja, kapetan je priredio
tradicionalno oprostajno slavije, s puhackim orkestrom sastavijenim od clanova posade i

raznobojnim vatrometom iz kapetanove kabine.

(..)

Florentino Ariza, shrvan bolom, otisao je u najudaljeniji kut palube kamo nisu dopirali glasovi
sa slavlja i zagrnuo se kaputom Lottarija Thuguta, pokusavajuci se oduprijeti drhtavici u
kostima. Probudio se u pet ujutro, kao sto se budi osudenik na smrt u zoru svoga pogubljenja,
i cijeli dan nije radio nista drugo nego zamisljao, minutu po minutu, svaki korak na svadbi

Fermine Daze (Marquez, 1999: 140).

Upravo zbog izbjegavanja velikih okupljanja kako bi se posve i u tiSini posvetio
razmiSljanju o Fermini, o¢ekivali bismo njegov potpuni mir pri susretu s Ferminom. Medutim,
upravo suprotno, rezultat je katkad pojacana rastresenost. ZdruZenost dvaju aspekata,
rastresenosti i krutosti, rezultira jo§ intenzivnijem humoristicnom ucinku. Vidljivo je to u

Florentinovoj teznji da sve bude savrSeno u situacijama s Ferminom o kojima je prethodno
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sanjario. Na potvrdu iznesenog nailazimo kada Florentino predaje Fermini ljubavno pismo:
Florentino Ariza nakanio joj je donijeti sedamdeset listova koje je ve¢ mogao odrecitirati
napamet, nakon tolikog citanja, ali se onda odlucio za pola stranice suzdrzljiva i jasna pisamca
u kojemu joj je obec¢ao samo ono bitno: svoju bespogovornu vjernost i ljubav zauvijek. Izvadio
ga je iz unutarnjeg dzepa svog Zaketa i prinio ocima uznemirene vezilje koja ga se jos nije
usudila pogledati. Vidjela je plavu omotnicu kako drhti u ruci okamenjenoj od straha i podigla
je okvir veza kako bi u njega stavio pismo, jer nije mogla dopustiti da shvati kako je opazila da
mu drhte prsti. Tada se to dogodilo: neka se ptica protresla u bademovu lis¢u, a njezin je izmet
pao tocno na vez (Mérquez, 1999: 59). Da ne postoje humoristicni segmenti u svakoj od
navedenih epizoda, dojam S§to bi ga proizvele ove scene bio bi patetiCan: pa su humoristi¢ni
aspekti, uz blagu dozu ironije, temeljna strategija s pomocu koje autor nadilazi trivijalne u¢inke

djela.

Na ovom myjestu valja upozoriti i na rad Sigmunda Freuda koji se referira na njegove
teorije o humoru i kasnije teorije li¢nosti (teorije u kojima se razlucuje ego, superego i id)'°
(Critchley, 2007: 94). Na fenomen humora Freud je gledao kao na doprinos superega
komi¢nome. To znac¢i da u humoru superego promatra ego s visine, zbog Cega se ego €ini
sicusnim 1 trivijalnim. Osnovna tvrdnja njegova eseja o humoru jest da u humoristiénim
situacijama postajemo smije$ni samima sebi te to priznajemo smijehom ili smijeSkom. Humor
stvara superego promatrajuci ego, a ego stvara crni humor koji ne deprimira, nego oslobada,

uzdiZe i daje osjecaj djetinjastog uzdizanja (Critchley, 2007: 95).

Pri citanju dijelova romana koji se odnose na Florentinovu ljubav i zaludenost
Ferminom postoji odredena doza svjesnosti da oni imaju druk¢iju nijansu, ovisno o tome jesu
li nam predoceni pripovjedackom djelatnoS¢u ili malobrojnim dijalozima u kojima sudjeluje
Florentino. Naime, u dijaloskim dijelovima ¢€ak 1 potpuno trivijalno-ljubavni iskaz koji bi,
iznesen pripovjedacevom djelatnos¢u, poprimio humoristian prizvuk (§to u ovome romanu
nije rijetka pojava), poprima uzviSenost namjere onoga koji ga je izrekao. Tako bi nam,
primjerice, iskaz: 'Upucajte me', rece s rukom na prsima. 'Nema vece slave nego umrijeti zbog

ljubavi' (Mérquez, 1999: 79) iznesen iz objektivnijeg, nepristranijeg pripovjedaceva ocista

15 Li¢nost ¢ine tri strukture: Id — predstavlja urodenu komponentu li¢nosti, nalazi se u nesvjesnom; sadrZi sve ono
psiholosko kod pojedinca, sve ono naslijedeno, a to su ponajprije instinkti ili nagoni, automatske reakcije. Ego je
prisutan u odrasla ¢ovjeka; struktura koja funkcionira prema nacelu realnosti; usmjerava licnost prema napretku,
razlikuje realnost i mastu; raspolaze kognitivnim kapacitetima. Superego je dio li¢nosti koji se najkasnije razvija;
nije uroden, nego se razvija socijalizacijom; moralni cuvar licnosti koji na temelju usadenih normi prosuduje §to
je dobro, a Sto loSe u postupanju li¢nosti i je li to u skladu s normama ili ne. (Prema https:/hr.
wikipedia.org/wiki/Sigmund-Freud, posje¢eno 23. ozujka 2020.)
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zvucao pateti¢no, no ovako, kad ga izrice Florentino, poprima dostojanstven i uzvisen smisao.
Dodatnu potvrdu iznesenom nalazimo u pripovijedanju o Florentinovu pretjeranom lirizmu
zbog kojega se odlucio na besplatna pisanja pisama neobrazovanim zaljubljenicima. Humor
nalazimo u pripovjedacevu svjedocanstvu o tome kako je djevojka zamolila Florentina da joj
napiSe odgovor na pismo poslano od djecaka koji joj se svida, a koje je napisao Florentino
prosle veceri: Odgovorio je na njega drugacijim stilom, u skladu s osjec¢ajem i dobi djevojcice
te rukopisom koji je takoder slicio njezinu, jer je za svaku prigodu znao hiniti pisanje prema

necijoj naravi.

(.)

Dakako, nakon dva dana morao je napisati i mladicev odgovor istim rukopisom, stilom te
vrstom ljubavi kakvu je pripisao prvom pismu, pa se tako na posljetku zapleo u groznicavo

dopisivanje sa samim sobom (Marquez, 1999: 163).

Pripovijedanje o Florentinovoj neizmjernoj sre¢i kada je primio pismo od Fermine,
zbog Cega je poceo jesti ruze, primjer je u kojem se Florentino profilira kao tipican lik ljubavnih
romana, no tipicni ljubavni elementi dobivaju humoristican ton: (...) i u pono¢ ga je biotoliko
puta procitao i pojeo toliko ruza da ga je majka morala uhvatiti za glavu, kao tele, kako bi
progutao ricinusovo ulje (Marquez, 1999: 65). 1z navedenoga mozemo zakljuciti kako se
pripovjedaceva objektivnost u romanu pomalo gubi i pri opisima Florentinove

,hiperljubavnosti* poprima humoristi¢an ton.

Analiza glavnoga lika te stavljanje istoga na dvije naizgled suprotne strane — strane
onoga ljubavnog i onoga smijesSnog, moglo bi rezultirati pogreSnim zakljuckom ne samo o
njemu, nego 1 o ukupnosti njegove 1 Ferminine ljubavi. Isto primjecujemo 1 tijekom Ccitanja
romana. Naime, Florentinov neprestani trud oko Fermine Daze, sva njegova htijenja i pothvati
koje poduzima u vezi s njom (primjerice, uredenje kuce za nju), ¢ine se suludim s obzirom na
¢injenicu da je Florentino neupitno i vrlo strastveno zaljubljen u Ferminu i za vrijeme dok je
ona bila u braku. Upravo taj dojam nelogi¢nosti i beznadnosti uz neizostavan humoristi¢ni
aspekt iS¢ezava pri kraju romana, kada se Florentinovi posjeti Fermini po¢nu €initi smislenima,
a posebice nakon §to ona prihvati prijedlog o zajednickom putovanju brodom. Tada, kao
Citatelji, promatraci 1 kronicari ispri¢ane nam ljubavi, imamo dojam pronalaska svrhovitosti
Florentinovih nastojanja 1 Zelja te, u strateSkom smislu, u €injenici da se dugoocekivana ljubav
napokon obistinila, nalazimo i opravdanje autorova posezanja za humoristiénim i katkad

trivijalnim prikazivanjem junakovih ljubavnih patnji.
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Nasuprot Florentinovoj pretezito tajnoj ljubavi stoji bra¢na ljubav Juvenala i Fermine.
Prevoditeljica Horvat Kanjera oznacava ovaj roman i kao ,,odu bracnoj ljubavi sa svim njezinim
poteskoama, dosadama, nepodnosljivostima i beskonaénom privrzenoséu koju stvaraju
zajednicki prozivljene godine* (Marquez, 1999: 338). Ne ¢udi nas stoga §to u njoj pronalazimo
humor, koji bi se, uz navedeni zakljucak o prevladavanju patetike, mogao smatrati i svojevrsnim
sredstvom za prezivljavanje u zajedni¢kom Zivotu. Zivotnost braénog Zivota, potrebu
konstantnog obnavljanja istice i Juvenal: 'Problem je braka Sto zavrsi svake noci nakon vodenja
ljubavi i $to ga treba opet obnavljati svakoga jutra prije dorucka' (Marquez, 1999: 199), pritom
automatski shvacajuci kako je humor svojevrsni bijeg iz sadaSnjice, za Sto takoder nailazimo
potvrdu pri opisu libida supruznika i Ferminina izbjegavanja seksualnih odnosa, zbog cega se
Juvenal pozalio pred studentima: Uvijek ju je boljela glava, ili je bilo prevruce, uvijek, ili se
pravila da spava, ili je opet imala mjesecnicu, mjesecnicu, uvijek mjesecnicu. Toliko cesto da
se doktor Urbino usudio reci na predavanju, tek da se olaksa tom utjehom bez ispovijedi, kako

nakon deset godina udane Zene imaju mjesecnicu i po tri puta tjedno (Marquez, 1999: 200).

Sljede¢i humoristicni opis koji ¢e biti predstavljen referira se na bracnu svadu
tvrdoglavih supruznika oko nedostatka sapuna, u kojoj Juvenal predlaze otvorenu ispovijed
pred nadbiskupom, kako bi Bog, kao konacni sudac, odlucio je li bilo sapuna ili ne. 'U govna i
gospodin nadbiskup!' Psovka je potresla gradske temelje, dala je povoda izmisljotinama koje
nije bilo lako opovrgnuti i ostala je ukljucena u pucki govor uz napjev zarzuele: 'U govna i
gospodin nadbiskup!’ (Marquez, 1999: 29). Navedenu reakciju povezujemo s uobiajenim
postupkom klasi¢ne komedije, o kojoj piSe Bergson. Ponavljanje neke rijeci ili skupa rijeci,
koje se, zbog u gradu zapamcenog slijeda Fermininih rijeci, signalizira i u navedenom citatu,
nasmijava jer simbolizira posebnu igru moralnih elementa. ,,U komi¢nom ponavljanju rijeci
stoje jedan nasuprot drugome u pravilu dva ¢lana — potisnuti osjecaj koji izbija poput opustene

opruge 1 misao koja se zabavlja ponovno potiskujuci osjecaj,, (Bergson, 1987: 51, 52).

Critchley nas upozorava na distinkciju izmedu smijeha i smijeska. U mnogim je
jezicima smijeSak umanjenica od smijeha. U latinskom se razlikuje ridere od subridere, smijeh
od sub- ili pod-smijeha; u njemackom pak das Lachen od das Ldcheln ili ,,malog smijeha®.
SmijeSku nedostaje eksplozivnost prisutna kod smijeha. On je priguSen. SmijeSak govori, ali

ne glasno (Critchley, 2007: 107). U kontekstu istoga govorio je i Freud, biljeze¢i da ugoda
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humora nikada ne dostiZe intenzitet ugode iz komike'® i da nikad ne pronalazi ventil u snaznom
smijehu. U njoj nema lakrdijaS8kog, pretjerano druzeljubivog, rableovski grohotnog
karnevalskog smijeha, nego ponajprije skrusenosti smijuljenja. Upravo se smijeSak smatra
snaznim simbolom ¢ovjeka, tthim priznavanjem vlastite ograni¢enosti (prema Critchley, 2007:

108).

Upravo s izrazom smijeska ¢itamo dijelove koji se doti¢u nekih odsjecaka Ferminina i
Juvenalova bra¢nog Zivota, primjerice kada se Fermina, ubrzo nakon selidbe u vilu La Mangu,
odusevila pireom od patlidzana, iako je dugo tvrdila kako patlidzane mrzi. SkruSenost
smijuljenja o kojoj je govorio Freud, budi nam sljede¢i citat: (...) otada su se u vili La Mangi
posluzivali patlidzani na sve moguce nacine, gotovo jednako onako cesto kao u palaci
Casalduero i toliko su svima prijali da je doktor Juvenal Urbino uveseljavao slobodne trenutke
svoje starosti ponavljajuci da je Zelio imati jos jednu kéer kako bi joj nadjenuo ime tako

omiljeno u kuci: PatlidZzanka Urbino (Marquez, 1999: 210).

Tiho se i priguSeno smijemo i njihovim nesuglasicama; Juvenalovim zahtijevima kad
su posrijedi najrazlicitiji obroci ili prituzbe na iste: da meso nema okus mesa, da riba nema
okus ribe, da svinjetina nema okus na Sugu, da piletina nema okus po perju, da je jelo
napravljeno bez ljubavi, da ¢aj ima okus po prozoru i slicno. Na isti se nafin smijemo i
neobi¢nim ¢injenicama o junacima romana. Primjerice, Juvenalovoj borbenoj strategiji protiv
znakova starenja: pisanju biljeZaka-podsjetnika nuZznih za posao, a kojima potom zaboravi
znacCenje. Medu tim je Cinjenicama i Juvenalovo mokrenje sjede¢i zbog manjeg nereda u
kupaonici ili Ferminin izvanredni njuh s pomoc¢u kojega pronade trogodiSnjeg djecaka

skrivenog u ormaru po smradu njegove kvake (Marquez, 1999: 226)).

5.2.3. Humoristi¢ni (muski, Florentinov) pogled na tjelesnost 1 Zenski masa-lik
dok on (Florentino) strpljivo ¢eka pravu ljubav

U romanu Ljubav u doba kolere moguce je istaknuti umjetno izdvojenu grupu u kojoj
takoder primjecujemo humoristi¢ne elemente. Osnovni preduvjet prema kojemu je moguce
stvoriti istu grupa jest taj da se evidentno moze navesti nekolicina Zena koje u romanu

predstavljaju Florentinove ljubavnice, odnosno Zene s kojima se druzi dok

16 Komika se definira kao ono $to pobuduje smijeh, veselost. Kao specifi¢na estetska kategorija komika se zasniva
na nekom protuslovlju: npr. kao oprjeka onoga Sto je zbiljski predmet komike (osoba, stvar, stanje, dogadaj) i
nacina kakvim se on predstavlja ili pricinja; za H. Bergsona komic¢no je ,kretanje bez zivota®, tj. onaj aspekt
ljudskoga ponasanja po kojem covjek, stavljen u okove neprirodnog automatizma, iskrivljeno zrcali pravi
stvaralacki zivot (Prema https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32571, posjec¢eno 4. lipnja. 2020.)
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ceka trenutak kada ¢e mu ljubav biti uzvra¢ena. Osim toga, uzajamnoj zavisnosti Florentina i
svake pojedine ljubavnice svojstveno je i to da su, ispod strasti, samo osobe Zeljne ljubavi koje

u tjelesnim nasladama traze njezin nadomjestak.

Prije nego Sto predstavimo komicne situacije vezane uz Florentinove ljubavnice, trebali
bismo re¢i nesto opéenito o toj skupini. Naime, Florentina za veéinu Zena o kojima ¢e biti rije¢
veze kontinuirani seksualni odnos u odredenom vremenu i korektan, gotovo prijateljski odnos,

a uz neke od njih samo kratkotrajna avantura.

Prvu od njih, strankinju Rosalbu valja spomenuti izvan toga konteksta, samo kako bi
joj zahvalilo na otkri¢u novoga, dosad neistrazenog svijeta za Florentina Arizu, koji je na
vrhuncu uzitka osjetio otkrivenje kojemu nije mogao povjerovati, koje je cak odbijao priznati,
a to je da neostvarljiva ljubav prema Fermini Dazi moze biti nadomjestena zemaljskom strascu

(Marquez, 1999: 137).

Odnos s neimenovanom zenom, u romanu determiniranom udovistvom (Nazaretova
udovica), iznjedrio je specifi¢an i humoristi¢an pristup jednoj od dimenzija zivota: Bio joj je
pokazao da nista od onoga Sto se cini u postelji nije nemoralno ako pridonosi odrzavanju
ljubavi. I jos nesto, sto je otad postalo svrhom njezina Zivota: uvjerio ju je da covjek dolazi na
svijet s odbrojenim tucanjima, a ona koja ostaju neiskoristena, zbog bilo cijeg propusta,
viastitog ili tudeg, dobrovoljnog ili prisilnog, izgubljena su zauvijek (Méarquez, 1999: 145). U
odnosu s Nazeretovom udovicom vidljiva je povremena, no ipak dugogodisnja povezanost koja

se opisuje duhovitim geslom: Nevjerni, ali ne nelojalni (Méarquez, 1999: 258).

Florentinove strasti s Ausencijom podrazumijevale su udobnost i raskos njezine kuce
koja je ponajvise 1 privlacila Florentina za vrijeme ljubovanja s njom. Komican rasplet situacije
u kojoj za vrijeme Florentiova uobicajenog boravka kod nje netko opljacka i odnese sav
namjestaj u kuci, najbolje se vidi u natpisu koji je ostavio njezin drugi, prevareni partner: 7o

vam se dogada kad se okolo fukarate (Mérquez, 1999: 171).

.....

je za vrijeme spolnog odnosa morala sisati dje¢ju dudicu i recitirati sentimentalne stihove kako

bi dosegnula uzitak.

Specificnost su Marquezova pisma i brzi prijelazi izmedu Sokantnih i komicnih slika
koji katkad ne dosezu vise od dvije reCenice, Sto potvrduje i prevoditeljica u pogovoru romana:

,»Garcia Marquez neprestano nas baca amo-tamo, od suza do smijeha, u toj ljubavnoj prici
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smjestenoj u malom luckom karipskom gradi¢u* (Marquez, 1999: 337). Ne iznenaduje nas

stoga ni opis Florentinova ljubovanja s Olimpijom Zuletom:

Odjednom, potaknut neobicnim nadahunucem, Florentino Ariza je odcepio limenku crvene
boje nadomak lezaja, umocio kaziprst i naslikao na pubisu lijepe golubarice krvavu strelicu,
usmjerenu prema jugu, i ispisao natpis na trbuhu: Ova je pica moja. Te se iste noc¢i Olimpia
Zuleta skinula pred muzem zaboravivsi na natpis, a on nije rekao ni rijeci, niti mu se
promijenilo disanje, nista, samo je otisao u kupaonicu po britvu dok je ona navlacila no¢nu

kosulju i jednim ju rezom zaklao (Marquez, 1999: 207).

Saljivi i naizgled bezazleni iskazi tako se u trenu pretvore u tragi¢ne, odnosno ozbiljne,
1 obrnuto, kao u slu¢aju s jednom od svojih sluzavki, kada humoristicnom konstrukcijom o
Florentinu doznajemo sljedece: Tek deset godina prije zaskocio je jednu od svojih sluskinja iza
glavnog kucnog stubista, odjevenu i stojecki, i brze nego filipinski pijetao ostavio ju u blazenu
stanju (Marquez, 1999: 303), a potom da je nesretna djevojka, neCasnom nagodbom koju je
predlozio i na kojoj je inzistirao Florentino, bila primorana udati se za covjeka s kojim nije bila

ni u kakvom tjelesnom kontaktu.

Sirova tjelesnost Florentina Arize i njegovih partnerica, makar ve¢inom trenuta¢na,
odnosno vezana uz sam seksualni ¢in, podsjeca na ono Zivotinjsko u nama. Critchley napominje
da humor, iako je ljudski, ¢esto oznacuje i1 granicu ljudskog i Zivotinjskog. Biti smijeSan Cesto
znaci postati zivotinjom. Humor je, prema Critchleyju, istraZivanje raskida izmedu prirode 1
kulture, Sto otkriva da Covjek nije toliko kategorija za sebe koliko posredniStvo medu
kategorijama. Prema tome ¢ovjeka bismo odrediti kao dinamic¢an proces koji je rezultat slijeda

poistovjec¢ivanja i pogresnih poistovjecivanja sa Zivotinjstvom (Marquez, 2007: 37).

5.3. DruStvena uvjetovanost humora

Kao 1 smijehu koji je njegov produkt, prirodna je okolina humora drustvo u kojem on i
dobiva svoju pravu ulogu. Socioloski gledano, drustvo u cjelini oznacava opcenit pojam koji
obuhvaca razli¢ite karakteristike ogranicenog broja ljudi, koji kao socijalni akteri Zive
medusobno povezani i izravno ili neizravno vr§e medusobne interakcije. Dakle, najceSce se
pod drustvom podrazumijeva ¢ovjecanstvo u cjelini ili odredena grupacija ljudi, naj¢esce jedan

narod. Medutim, dru$tvo se moZe odnositi 1 na neku prostorom ograni¢enu grupu ljudi i
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strukturiranu meduzavisnost izmedu njih ili na klaster u socijalnoj mrezi ¢ovjecanstva.!” U
tvrdnji Henrika Driessena stoji da antropologija 1 humor imaju istu osnovnu strategiju: poznato

vide kao nepoznato (prema Critchley, 2007: 67).

»(...) zaklju¢ujemo da je humor oblik kriticke socijalne antropologije koja poznato Cini
nepoznatim, demitologizira egzoticno i preokrece svijet zdravog razuma. Humor dozivljava
svijet nakrivljenim, vracajuci nas u svakodnevicu tako da nas otuduje od nje* Critchley,2007:
68).

Iako vecina studija posvecenih problematizaciji humora i komike zapocinje tvrdnjom
da je humor univerzalan, tvrditi da se sve kulture smiju, sli¢no je priznanju da svi ljudi jedu,
spavaju, diSu i imaju stolicu, no to nam ne govori nista o konkretnom kontekstu. Humor je,
prema Critchleyju, lokalan, a smisao za humor obic¢no je odreden kontekstom (Critchley, 2007:
69). Verbalni je humor pritom teZa kategorija jer se opire prijevodu na druge jezike, odnosno
gubi velik dio svog prvotnog znacenja pritom, dok neverbalni humor moze prelaziti jezi¢ne
granice. Humor s pravom mozemo smatrati zajednickim oblikom kulturnog znanja, jezi¢nim
obrambenim mehanizmom ili zajedni¢kim tajnim kodom. On nas vra¢a mjestu, osebujnom i
ograni¢enom etosu'® (Critchely, 2007: 70). Za na$ je rad bitan i etnicki humor koji nastaje
grupacijom pripadnika jednog odredenog efosa. Glavni postulati etnickog humora izrazavaju

se na dva nacina: da ,,stranci* nemaju smisla za humor ili da su smijesni.

Daljnje ¢e se istrazivanje humornih aspekata doticati ponajprije pripovjedaceva
sveznajuceg pogleda na Druge, koji su nerijetko u romanu pokazani posredno, preko svojih

obicaja ili navika kojima su likovi romana svjedo¢ili.
5.3.1. Humoristi¢na prezentacija narodnosti

»omijeh svakog naroda, pa ¢ak i regija unutar jednog naroda, ima svoje karakterne
osobine. MijeSanje naroda pridonijelo je da i humor mijenja svoju nacionalnu formulu, i on
postaje vedriji ili gorciji, ovisno od novih genetskih prevaga®“ (Hadzi¢, 1998: 50). Ova
Hadzic¢eva tvrdnja potvrduje se u jednom od romanesknih aspekata, u kojem se mogu tumaciti

pogledi na druge nacije ili na regije unutar jednoga naroda.

17 Izvor: https://bs.wikipedia.org/wiki/Dru%C5%A 1 tvo, posjeéeno 27. ozujka. 2020.
18 Rije¢ etos razumijeva se u njezinu starogrékom znadenju, kao obicaj ili mjesto, ali i kao ¢ud i karakter
(Critchley, 2007: 70).
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Iako onaj najtocniji, prevladavajuci locus, mjesto usidrenja Fermine Daze 1 Juvenala
Urbina, automatski i Florentina Arize u romanu ostaje nespomenut, mnogo je ostalih
spomenutih geografskih lokaliteta prema kojima zakljuCujemo da se radnja dogada na

karipskoj obali Kolumbije. Potvrduje se to citatom:

Svojim neposrednim ugledom i dobrim udjelom obiteljske bastine osnovao je Lijecnicko
drustvo, prvo i tijekom mnogih godina jedino u karipskim pokrajinama. (...) Bio je aktivan
pokretac svih vjerskih i gradanskih zajednica koje su postojale u gradu, a osobito Domoljubnog
vijeca, koje su cinili utjecajni gradani bez politickih interesa te su pravili pritiske na viade i
poslovanje pokrajine svojim naprednim zamislima, presmionima za ono doba. Medu njima je
najznametiniji bio pokus sa zracnim balonom, koji je u inauguralnom letu odnio pismo do San
Juana de la Ciénaga, mnogo prije nego se na zracnu poStu pomisljalo kao na razumnu

mogucnost (Marquez, 1999: 43).

Tek u malom dijelu radnje pripovjedac iznosi dogadaje koji se odvijaju u drugoj zemlji ili se
odnose na istu, konkretno Francusku, pa ondje mozemo govoriti o etnickom humoru iz prve
ruke, iako postoje humoristi¢ni vidovi i drugih nacija. Posebnost je ovoga romana i to §to su u

njemu prisutni humoristi¢ni pogledi na vlastitu naciju, svojevrsni autostereotipi.

U prvom je primjeru rije¢ ponajprije o dojmu koji Juvenal ima o svojoj zemlji nakon
Sto se vratio sa Skolovanja u Francuskoj. Boravak u razvijenoj zemlji mladom je lijje¢niku
osvijestilo diletantizme 1 primitivizme medicinskih postupaka njegove zemlje, 1 opcenito,
njezinu nerazvijenost. Sve mu se cinilo manjim nego kad je otisao, bjednijim i Zalosnijim, a bilo
je toliko gladnih Stakora na ulicnim smetlistima da su upregnuti konji posrtali preplaseni
(Marquez, 1999: 102). Gotovo je nemoguce ne nasmijati se pri opisu uvrijeZenih narodnih
vjerovanja (praznovjerja) u medicini. lako ona u prvome redu ukazuju na neukost naroda,
pritom nastoje¢i da se na njih gleda s prijekorom, njihovo je nizanje u pripovijedanju iskazano

u humoristi¢nom tonu:

(...) jer je zastarjela kuca zdravlja ustrajala na svojim atavistickom praznovjerjima, kao sto je
stavljanje nogu kreveta u posude s vodom kako bi se sprijecilo da se popnu bolesti, ili
zahtijevanju svecane odjece i rukavica od antilopa u operacijskoj sali, jer se smatralo da je

otmjenost osnovnim preduvjetom za sprjecavanje zaraze (Marquez, 1999: 104).

Dodatnom nizanju: nesvjesnosti o necisto¢i vode 1 neispravnosti gradskih sanitarija,

praznovjerju da barut procis¢uje okolinu — svemu se tome pri opisu pristupilo humoristi¢no,
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no ipak s kritickim opservacijama, gdje pripovjedac s izrazitom strogoS¢u iznosi misli doktora

Juvenala:

Vodi iz cisterni pripisivala se, zadugo i uz mnogo postovanja, hernija na mosnji od koje su
patili toliki muskarci u gradu, ne samo bez srama, nego cak s odredenom rodoljubnom
oholoscu... Govorilo se da hernija odasilja zvizduk tuzne ptice u olujnim no¢ima i iskrivljava
se s nepodnosljivim bolom kad u blizini pale lesinarovo perje, ali se nitko nije Zalio na te
neugodnosti jer je velika i dobro nosena kila isticana kao muska cast. Kad se doktor Juvenal
Urbino vratio iz Europe , ve¢ je vrlo dobro znao da su ta vjerovanja znanstveno nepouzdana,
ali su bila tako ukorijenjena u lokalno praznovjerje da su se mnogi opirali mineralnom
obogacivanju vode iz cisterni iz straha da ce joj ukinuti njezinu mo¢ da uzrokuje postovanja

vrijednu kilu (Marquez, 1999: 105, 106).

S obzirom na to da je Juvenal u prethodnom citatu predstavljen kao mnogo
prosvjeceniji, no ipak pripadnik naroda kojeg kritizira i medu kojim vidi 1 kritizira nedostatke
1 stereotipe, mozemo zakljuciti da je pripovjedac¢ u ovom slucaju koristio humor kao signal
subjektove samospoznaje o vlastitoj neodvojivosti od ljudi i mjesta kojemu pripada. Critchley
potvrduje navedeno isticu¢i kako je humor Cesto mracan, no uvijek lucidan. On je katkad

duboko kognitivan odnos prema samome sebi i svijetu (Marquez, 2007: 102).

Izrugivanje obuzetosti masa poznatim osobama (danas$njim rjecnikom: celebrityjima) —
u konkretnom slucaju Francuzima — prikazana je u situaciji kada skupina ljudi u Parizu ispred
knjiZare neumorno ¢eka na potpis Oscara Wildea, unato¢ nevremenu: iz ¢ega se dade iSCitati
piScev stav prema popularnosti, ali i odnosu mase koja stvara slavne i njihov odnos, mogli
bismo re¢i, prema onima koji su ih stvorili 1 koji ih determiniraju. U vezi je s ovom scenom i
Ferminin spontani pokuSaj; da dode do Wildeova autograma i to tako da joj se slavni pisac
potpiSe na rukavicu, $to je zgrozilo njezina muza intelektualca (- Prijedes li ulicu — rekao joj
je — kad se vratis, ovdje ¢es me naci mrtva, Méarquez, 1999: 62) koji pak iz studentskih dana

ima sli¢no sjecanje koje se odnosi na njegovu obuzetost Victorom Hugoom.

Od ostalih se drzava u humoristicnom tonu spominje Nizozemska, u kontekstu
pornografskih razglednica koje cirkuliraju na brodu, $to je nekom vrstom etiketiranja
pripadnika nizozemskog naroda, te Kina. U romanu nailazimo i na komic¢nu refleksiju o
kineskom narodu koja se iznjedrila pri pobjedi stranca na lokalnoj svecanosti Cvjetnih igara:
pucko ih je mnijenje podijelilo u dvije vrste: lose Kineze i dobre Kineze. Losi su bili oni iz

mracnih luckih krémi gdje se istodobno kraljevski jelo ili iznenada umiralo za stolom, pred
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tanjurom Stakora sa suncokretom, i za koje se sumnjalo da nisu drugo nego paravan za
trgovinu bijelim robljem i trgovanje svime i svacime. Dobri su Kinezi iz praonica, nasljednici
svetog nauka koji su vracali kosulje Cistije no kad su bile nove, s ovratnicima i mansetama kao

tek izglacanim hostijama (Mérquez, 1999: 184).

Iz istoga se citata mogu iSCitati 1 njihove karakteristike u nematicnim zemljama, koje ih u
najmanju ruku prikazuju kao narod s upitno pozitivnom reputacijom. Humor se u ovom slucaju
tumaci kao sensus communis, a otkriva dubinu onoga zajednickog i vra¢a nas zdravom razumu
tako da nas od istoga udalji, pritom nas priblizavaju¢i obi¢nom svijetu s pomoc¢u minijaturnih

strategija prikazivanja poznatog kao nepoznatog (Critchley, 2007: 27, 28).

Osim pogleda na druge nacije, u romanu se primjecuje i pogled na unutardrzavne manje
sredine, a na taj nacin i na stanovnike istih. Iako ne mozemo s to¢nos¢u re¢i u kojemu gradu
zivi Fermina, sa sigurno§¢u mozemo reéi da je gradi¢ Valledupar, gdje dolazi u posjet svome
ujaku i sestri¢ni Hildebrandi, naseljeno mjesto manje od mjesta u kojemu Fermina Zivi.
Vidljivo je to iz pripovjedacevih opisa u kojima se primjecuje opustenost, druk¢iji obicaji i
veée zajednistvo od onoga u veéim gradovima. Bilo je tu borbi pijetlova po dvoristima, glazbe
harmonika na uglovima, jahaca na rasnim konjima, raketa i zvona. Slagali su pirotehnicki
dvorac (Marquez, 1999: 81). Veca otvorenost i znatizelja ljudi, ¢ak i pred okultnim stvarima
(posjeti vracarama), tipicna za manje sredine, katkad nam se ¢ini Sokantnom, §to se vidi i iz

sljedeceg citata:

Tada se uputila u osamljenicke ljubavi, s cudnim dojmom da otkriva ono Sto je njezinim
nagonima poznato oduvijek... Uvijek je to cinila s nekom griznjom savjesti, koju je uspjela
prevladati tek nakon udaje, i uvijek u potpunoj tajnosti, dok su se sestricne medusobno hvalile
ne samo koliko su puta u jednom danu, nego cak i oblikom i velicinom svojim orgazama

(Marquez, 1999: 147).

Opisom nacina Zivota koji je karakteristican za stanovnike Valledupara iznesenog u
humoristicnom tonu, na neki se nacin kao ¢itatelji priklanjamo nacinu Zivota Ferminina grada

jer humor pridonosi stvaranju smjesnijeg i neciviliziranijeg dojma opisanog gradica.
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5.4. Smijeh samome sebi (smijeh na vlastiti racun)

Prema Critchleyju, humor uzrokuje pucanje spona izmedu covjeka i njegova
nemisaonog, svakodnevnog postojanja. Kad se smijemo ili samo smijeSimo, dozivljavamo se
kao neobicnu zivotinju i po¢injemo razmisljati o onome Sto smo prije prihvacali kao nespornu
Cinjenicu. Entitet tijela smatra se predmetom velikog dijela humora. U tome se kontekstu
razlikuje biti 1 imati. Nasuprot zivotinjama koje jesu svoje tijelo, Covjek ne samo da jest svoje
tijelo nego ga i ima, Sto znaci da se on moze subjektivno udaljiti od svojeg tijela i zauzeti neku
vrstu kritickog polozaja u odnosu na njega. Tijelo koje on jest postaje tijelo koje imam, tijelo-
subjekt postaje objekt, Sto potvrduje mogucénost zauzimanja kritickog polozaja i naglasava

covjekovu otudenost od svijeta 1 prirode (Critchley, 2007: 48, 49).

U romanu postoje situacije u kojima mozemo detektirati kako se cjeloviti likovi-tijela
granaju na dvojne, zasebne entitete koji ne suraduju jedno s drugim. U¢inak toga privida i borba
protiv ociglednog nastojanja da se to ne primijeti humoristi¢ni su, neovisno o tome iznose li ih
sami likovi ili je rije¢ o zaklju¢cima donesenim iz pripovijedanja. Prvi primjer odnosi se na
Florentinovu preranu ¢elavost zbog koje djeluje mnogo stariji nego $to jest. I sam popis lijekova
i rjeSenja koje je Florentino upotrebljavao ne bi li izbjegao potpunu ¢elavost izaziva smijeh, ne
samo zbog raznovrsnosti 1 neucinkovitosti, nego 1 zbog poraznog djelovanja na njegovu
muskost. Daljnjim se razmatranjem problema ¢elavosti susreCemo s rjeSenjima 1 zaklju¢cima

koji unose vedrinu u njegovu cjelokupnost:

Jedino ga je tjesilo Ssto mu prozdrljiva celavost nije dala vremena da upozna boju svojih
sjedina. (...) Poslije je prihvatio novi obicaj da preko lubanje prebaci duge vlasi s desne strane
i nikad ga vise nije napustio. Ali je i dalje nosio sesir, uvijek na isti otuzni nacin... (Méarquez,

1999: 251).

Iz navoda je evidentno da ni rjeSenje (kakvo-takvo) nije pridonijelo zadovoljstvu, stoga ga

smatramo svojevrsnim priznanjem vlastite nemo¢i u kojoj se on smije samome sebi.

Na dodatan primjer disbalansa tijela koje jesmo 1 imamo nailazimo kod Florentinova
strica Leona XII. Humoristi¢na anegdota o tome kako mu je zbog izvodenja tehnike bel canto
ispalo umjetno zubalo u rijeku, dobila je svoj ,,humoristi¢ni produzetak® u €injenici da se, osim
za sebe, pobrinuo i da njegov necak Florentino ima nekoliko kopija zubala za nepredvidene

potrebe.
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U situacijama na brodu, kada Florentino 1 Fermina dolaze u bliski kontakt, nalaze se
najvidljiviji primjeri ,neposlusnosti 1 nesavrSenosti tijela. Ferminino iznenadujuce
upozorenje: Vonjam na staricu (Mérquez, 1999: 314), a potom i Florentinovo promisljanje o

istom:

(...) doista, kako je sama rekla, zaudarala je na trpki vonj starosti. Ipak, dok je hodao prema
svojoj kabini, probijajuci se kroz labirinte usnulih visec¢ih mreza, tjesila ga je pomisao kako je
vjerojatno takav i njegov vonj, samo cetiri godine stariji, i kako ga je ona zacijelo ocutjela s

istim ganu¢em (Marquez, 1999: 321),

potvrda su tijela-objekata o kojima likovi govore kao o entitetima odvojenim od njih samih.
Istu potvrdu nalazimo 1 pri opisu njihove apsolutne nemoguénosti stupanja u seksualni odnos:
Nato je poduzela zavrsni korak: potraZila ga je ondje gdje ga nije bilo, iznova ga potrazila bez

iluzija i pronasla ga nenaoruzana. 'Mrtav je', rekao je (Marquez, 1999: 325).

Kasnije stupanje u seksualni odnos moguce je smatrati prkosnom strategijom bijega od starosti
i strategijom ispunjenja snova iz proslosti, ali s komi¢nim predznakom. Ve¢ i sama pomisao na
golotinju dvoje staraca na brodu dobiva i svoj crnohumorni komentar: Bilo je tako brzo i

Zalosno da je pomislila: 'Sad smo sve zajebali' (Mérquez, 1999: 326).

U romanu je moguce i8€itati 1 primjere u kojima se likovi smiju samima sebi nevezano
za vlastita tijela. U ovim je primjerima rije¢ o subjektivnoj samospoznaji likova koja se
prikazuju kroz duhovite okolnosti. Situacija gdje policijska patrola uhiti Florentina dok svira
violinu na sirotinjskom groblju, znaju¢i da ¢e njezin zvuk doprijeti do Ferminina prozora,

najbolje je vidljiva iz citata:

Cudom je izbjegao pogubljenju po brzom postupku, optuzen da je Spijun koji G-kljucem Salje
poruke liberalnim brodovima sto pljackaju u susjednim vodama. 'Kakav Spijun, koji vrag', rece

Florentino Ariza. 'Samo sam zaljubljeni jadnik' (Marquez, 1999: 68).

Kroz ovu se humoristi¢nu situaciju dobiva dojam Florentinove apsolutne pod¢injenosti
ljubavi. Kao Citateljima, jasno nam je da se on stavlja u njezinu sluzbu te da ga izgovorena

recenica 1zvrsno opisuje.

U ostalim se dvama primjerima samospoznaje, doduse dozivljenih u bra¢nom Zivotu,
oslikavaju zasebni zivoti i muke supruznika. U prvom se od njih opisuje Juvenalovo Zaljenje
Sto se njegova loza neée nastaviti kroz humoristi¢ni, gotovo posprdni opis njegove djece:

Marco Aurelio, musko dijete, lijecnik kao i on i kao svi prvoredeni svakog narastaja, nije
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napravio nista znacajno, pa cak ni dijete, premda je presao pedesetu. Ofelija, jedina kéi, udana
za nekog dobrog sluzbenika u banci u New Orleansu, stigla je do klimakterija s tri kéeri i

nijednim muskim djetetom (Marquez, 1999:45).

Samospoznajni aspekt ispripovijedanoga odnosi se na Cinjenicu da je Juvenal posljednji
,,0d svoga roda“ i da ¢e prezime Juvenal s njime nestati. Smijeh na vlastiti racun, makar bio i
okrutan, pokazuju¢i pritom sudbinski splet okolnosti koji ne ovisi o ljudima, pripada
najprivlacnijoj kategoriji nasmijavanja (Hadzi¢, 1998: 43). Drugi primjer supruznicke svijesti
o vlastitoj nemoc¢i jest Ferminina opservacija o vlastitu zivotu koji je posuden od supruga: bila
je apsolutna viadarica prostranog carstva srece koje je njezin suprug podigao za sebe i samo
za sebe (Marquez, 1999: 211). Vidljivo je da Fermina svjesna tragikomicne situacije u kojoj se

nasla.

Zanavedene ¢injenice u romanu kao da nema lijeka, likovi ih uzimaju zdravo za gotovo
1 svjesno 1 neupitno se upustaju u zivot bez obzira na njih. Potvrda je to Critchleyjeve tvrdnje
da humor mozemo smatrati jednim od uvjeta za zauzimanje kritickog polozaja u odnosu na ono
§to se smatra svakodnevnim zivotom, koji pokazuje i Covjekovu zarobljenost u mrezama
prirode. U postizanju humoristiCkog stajaliSta pred zivotnim situacijama koje nas muce,
ogledaju se i naSa mudrost i ljudskost (Marquez, 2007: 47), $to primjenjujemo 1 na likove iz

romana.

5.5. Ironijski diskurs u djelu

Fadil Hadzi¢ u svojoj studiji o anatomiji smijeha, osim o humoru pise i o ironiji,
naglaSavajuci njihovu povezanost: ,,Humor je brat veselosti, a ironija sestra mudrosti. lako su
od istih roditelja, oni su otiSli na razne strane. Humor razgaljuje, a ironija provocira nas§ duh.
Ironija je zlatna sredina izmedu tragicnog i1 komicnog, ni previSe smijeSna da je brzo
zaboravimo, ni suvise tragi¢na da nas boli* (Hadzi¢, 1998: 28). Gordana Slabinac u Zavodenju
ironijom piSe o semantickoj mreZi ironije u pripovjednom tekstu (Slabinac, 1996: 27-43).
Slozenost ironijskog modusa knjizevnog teksta dokazuje i potreba za ponovnim c¢itanjem i
pozornim Citateljem koji ¢e protumaciti smisao te ironijske igre. Ironija sama po sebi ima
transliterarni, nedoslovni smisao, stoga se zanjegovo razumijevanje zahtijevaju, osim jezi¢nih
kompetencija teksta, i druge, kulturoloske ili ideoloSke kompetencije. lako se ironija kao

strategija komunikacija spominje jo§ u doba antike i znanstvena istrazivanja o njoj sezu daleko
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u proslost, naSe ¢e se zanimanje prenijeti na (post)moderno sagledavanje njezinih karakteristika

koje ¢e se nastojati oprimjeriti citatima iz romana.

Opcéenito govoreéi, rasprave o postmoderni pretpostavljaju konac i kritiku moderne,
odnosno podrazumijevaju njezino dokoncanje zbog neostvarenih ideala koje je zastupala.
Vjeru u napredak viSe nije bilo moguce opravdati, originalnost i novina vise nisu mogle biti
priznate vrijednosti, a temeljne znanstveno-filozofske spoznaje spoznate su kao fikcije. Kako
su temeljne vrijednosti moderne zaokruzene negativnim odrednicama, za odrednice
postmoderne logicno bi se pretpostavila pozitivna odredenja. No, bas naprotiv, 1 opisi
postmoderne se svode na negativne kategorije: skepticizam, eklekticizam, nihilizam,
protuslovlje, osporavanje, dekonstrukcija, smrt ¢ovjeka (Solar, 2005: 9). U govoru o ironiji
najbitnija ¢e od potonje nabrojenih kategorija biti kategorija protuslovlja, odnosno paradoks.
Naime, on omogucuje da se rasprava o postmoderni prebaci s podrucja znanosti i filozofije na
podrugje retorike jer se razumijeva isklju¢ivo na jezicnoj razini. Njegova upotreba u stvarnosti
redovito zvuci kao ironija, no razumijevanje iste pritom podrazumijeva svijest o pitanju i
spremnost na ispravan odgovor na njega. U suprotnom, ako je u njezinu koriStenju vidljiva
odsutnost referencije 1 radikalna autonomija jezika, nuzno dolazi do autoironije (Solar, 2005:

21).

U kontekstu govora o ironiji u analiziranom romanu koji nedvojbeno sadrzi odrednice
postmodernizma, ipak je nuzno odrediti distinkciju koja mu, za razliku od mnogih
postmodernistickih romana, daje odredenu sigurnost i stabilnost. U svome doktorskom radu,
Vesna Solar!? isti¢e kako je postmodernizam svojim povratkom u proslost i vra¢anju pri¢i uveo
nesigurnu pricu kao nacelo. Opozicijski, odredenje sigurne price, koja se smatrakonvencijom
realistickog pisanja jest takvo da se ona odvija "kao da je stvarna", ne naglaSavajuci se pritom
kao knjiZzevni ni fikcionalni konstrukt. Sigurna prica koristi se raznim pripovjednim tehnikama
kako bi se stvorila iluzija zbilje. Sigurnost pri¢e ne proizlazi iz opisa svijeta koji donosi (on
moze biti i realistican i fantasti¢an), nego iz njezina odnosa prema samoj sebi. Osim logi¢nosti,
sigurnosti price uvelike pridonosi i sveznajuéi pripovjedac. Iako pretezno bezlican, objektivan
1 svakako dominantan nad likovima, javljajuci se povremeno svojim ironi¢nim komentarima
na postupke likova stvara atmosferu koja ih u drustvu ocrtava druk¢ijima no kada se nalaze u

svojoj samo¢i. U Ljubavi u doba kolere upravo sveznajuéi pripovjedac, opisujuci likove na

19 http://darhiv.ffzg.unizg. hr/id/eprint/9234/1/Solar%2C%20Vesna.pdf. Solar. Vesna. Nesigurna pri¢a — tehnike
postmodernistickoga pripovijedanja u 'Flaubertovoj papigi' J. Bernesa i 'Zaposijedanju' A. S Byatt, posjeceno
10. ozujka 2020.
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iscrpan nacin i ukljucujuci u opis njihov izgled, misli i djelovanje, svojim angazmanom prodire
ne samo u svijest nego i u diskurs likova. Mogli bismo re¢i da si pripovjeda¢ upravo zbog
opseznog znanja o likovima dopusta svojevrsni bijeg u samoga sebe analizom njihovih
postupaka. Pripovjedaceve se analize stoga redovito svode na iznoSenje protuslovlja izmedu

htijenja i realnosti ili navika i1 postupaka svakog od likova.

Za razumijevanje je ironije kao komunikacijske forme nuzno ustanoviti obiljezja
diskurzivne zajednice u odnosu na koju se ironija referira, oblikuje 1 interpretira. Diskurzivna
se zajednica definira kao ,kompleksna konfiguracija zajednickog znanja, vjerovanja,
vrijednosti i komunikacijskih strategija, zahvaljuju¢i kojoj je i moguée, na odredenim

mjestima, uspostaviti ili prepoznati ironiju*.?°

Ironi¢ne se sekvencije u analiziranom romanu mogu promotriti kroz paradoksalne
manifestacije u istom, na nacin da se neke od njih doti¢u javnoga Zzivota, a vidljive su ili
prikrivane u zamoru drustva, i one koje se nesvjesno ostvaruju u pojedinacnim likovima

romana.

Najprije ¢emo objasniti prevladavajuce ironi¢ne sekvencije, one koje se ostvaruju
individualno, u svakome od likova. Nedvojbeno je vecina njih povezana s Ferminom Dazom,
bilo neposredno bilo posredno jer su dvojica glavnih likova zaljubljena u istu Zenu. Ponajbolji
primjer ironije koji se odnosi na ljubav obojice muSkaraca prema istoj Zeni jest onaj kada se

Juvenal Urbino 1 Florentinu susre¢u u Karipskoj rije¢noj tvrtki:

Medutim, bile su mu dovoljne jos dvije ili tri recenice kako bi shvatio da doktor Juvenal Urbino,
usred tolikih obveza koje ga zaokupljaju, jos uvijek ima vremena u izobilju da obozava svoju
suprugu gotovo jednako toliko kao on, i ta ga je istina smutila. Ali nije mogao reagirati kako
bivolio, jer mu je srce tada priustilo jednu od onih kurvinskih svinjarija kakve samo srcu mogu
pasti na pamet: otkrilo mu je da su on i taj covjek, kojega je drzao svojim osobnim
neprijateljem, Zrtve iste sudbine i dijele usud zajednicke strasti: dvije teglece Zivotinje
upregnute u isti jaram. Prvi put u dvadeset sedam beskonacnih godina koje je proveo cekajuci
Florentino Ariza nije mogao odoljeti bolnom probadanju Sto taj krasni covjek mora umrijeti

kako bi on bio sretan (Mérquez, 1999: 182).

U istom primjeru vidljiv je taj ironi¢ni paradoks u kojem Florentino suosje¢a s covjekom koji

je zapreka njegovoj sreci s voljenom Zenom jer shvaca da ju i on beskona¢no voli i priznaje

20 https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri%3 A529/datastream/PDF/view. Jeremi¢, Tamara. Ironija kao diskurzivna
strategija mnostva (diplomski rad). 2015., posjeceno 11. ozujka 2020.
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kao suputnicu bez koje bi njegov zivot bio uzaludan. Tvrdoglavo i neupitno prihvaéena potreba

za doktorovom smrcu tako se kosi s op¢im dojmom koji je Florentino dobio o doktoru.

U Florentinovu se zivotu ljubav prema Florentini smatra kao konstanta koja ,,gura“
njegov zivot i daje mu smisao. Florentinova nazo¢nost na bdijenju u prigodi doktorove smrti,
u o¢ima Fermine djeluje kao ¢in zaborava i oprosta proslosti, a ironi¢no se pretvara u konacan

dokaz njezina nezaboravljanja.

Ljubavna izjava koju je ondje izrekao Fermini potvrda je njegove vjecne i besmrtne
ljubavi. Entitet ljubavi, neopipljiv i vizualno nezamisliv, zapravo je paradoksalna apstrakcija
jer ga misaono ne mozemo obuhvatiti. Godine koje su protekle nisu narusile ljubav, stoga za
nju sve godine u zivotu likova nisu bitan parametar. Rijec je o ,,zaustavljenom vremenu‘ koje
se postize u postmoderni, a moguce je tek u ironiji koja paradoks priznaje kao temeljni oslonac

autoreferencijalnosti (Solar, 2005: 37).

U romanu je ,,zbijeno* Sezdesetak godina, vremenski su odmaci u njemu napravljeni
stupnjevito no neprimjetno jer se proslost i sadasnjost mijesaju i pretapaju, posebice u slucaju
Florentina Arize kojega zapravo misli o proslosti i odrzavaju na Zivotu, a nostalgi¢na sjecanja
zauzimaju velik dio njegova Zivota. lako bi se nesumnjivo moglo re¢i da je Florentino izvukao
deblji kraj u suodnosu njega i Fermine, i nju su sustizala tuzna sje¢anja koja se doticu istoga.
Nedugo nakon oceve odluke o apsolutnoj nemogucénosti da se uda za Florentina, pri dolasku
sestricne Hildebrande, Fermina joj pokazuje sva mjesta na kojima je susretala Florentina za

vrijeme njihove mladenacke ljubavi:

Ni ona sama nije shvacala da su svaki njezin korak od kuce do Skole, svako mjesto u gradu,
svaki trenutak iz njezine nedavne proslosti, postojali su samo milos¢u Florentina Arize.
Hildebranda ju je na to upozorila, ali ona nije htjela to priznati, jer nikada nije priznala
zbiljnost da je Florentino Ariza, po dobru ili zlu, bio jedino Sto joj se dogodilo u Zivotu

(Marquez, 1999: 126).

Ironic¢no je to Sto se Florentino, ¢ak i nakon §to je iskljucen iz Ferminina Zivota pojavljuje kao

njegov sudionik, covjek-sjena kakvim ga je Fermina oduvijek smatrala.

Nikolina Palagi¢?! kao odliku ironije isti¢e disproporciju izmedu onoga §to osoba kaze

1 onoga $to doista misli, odnosno disproporciju u stavu i propoziciji te napominje kako ista

2! https://hrcak.srce.hr/140816. Palasi¢, Nikolina. 2015. Komunikacijska vrijednost ironije u: Fluminensia :
casopis za filoloska istrazivanja, Vol. 27 No. 1, posjeceno 12. ozujka 2020.
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disproporcija postoji i kod lazi. Distinkcija izmedu lazi i ironije upravo je u primatelju poruke
koji ih prima na razliCite nacine. Pri odasiljanju ironi¢nog iskaza govornik je uvjeren da
propozicija ne odgovara uvjetima istinitosti i istu pretpostavku ima i za slusatelja, dok je kod

lazi za slusatelja izostavlja, Stovise i prizeljkuje.

Ironican primjer u kojem se razaznaje disproporcija proslih i sadasnjih radnji ponovno

nalazimo u osobi pripovjedaca koji na sebe preuzima dijaloske propozicije likova:

Uistinu, obitelj Fermine Sanchez bila se protivila pod svaku cijenu njezinoj udaji za useljenika
bez podrijetla, brbljavca i prostaka... Lorenzo Daza zaigrao je na visok ulog jer je njegova
izabranica bila miljenica tipicne pokrajinske obitelji: zamrsenog plemena hrabrih Zena i
musSkaraca njezna srca, a lakih na otponcu, opsjednutih do mahnitosti osjecajem casti. No
Fermina Daza ustrajala je u svom hiru slijepom odlucnoscu osujeéenih ljubavi i viencala se s

njim u inat obitelji... (...)

Dvadeset pet godina poslije Lorenzo Daza nije shvacao da je njegova nepopustljivost prema
kcerinu ljubovanju iskrivljeno ponavljanje njegove vlastite price i zalio se na svoju nesrecu
pred istim Surjacima koji su se njemu usprotivili, onako kako su se oni, u svoje vrijeme, bili

zalili pred svojima (Marquez, 1999: 83).

Kao i u potonje navedenom citatu, gdje je ocigledno da se ,,stari““ 1 ,,novi* Lorenzo Daza
ne podudaraju u stavovima, i u sljede¢em ¢e biti vidljivo kako likovi ne samo da proturjece

samima sebi, nego 1 to kako katkad prkose svojim osjec¢ajima ne bi li zasitili svoje potrebe:

Citanje se pretvorilo u nezasitan porok. Otkako ga je naucila citati, majka mu je kupovala
slikovnice nordijskih autora koje su se prodavale kao knjige za djecu, a zapravo su bile nesto
najokrutnije i najizopacenije Sto se u bilo kojoj dobi moze procitati. Florentino Ariza ih je s pet
godina recitirao napamet, i na satovima i na Skolskim priredbama, ali ga ta prisnost nije

oslobodila straha. Naprotiv, zaostravala ga je (Marquez, 1999: 72).

lako pokazuju trenutacne misaone i pojavne dualnosti likova, ironi¢ni odsjecci ni u
kojem slucaju ne oslikavaju negativnosti njihova karaktera, ve¢ pokazuju samo njihove slabosti

pruzajuci likovima mogucénosti za oblikovanje komi¢nog dozivljaja svijeta.

Drugi oblik paradoksalnih, odnosno ironi¢nih odsjecaka u romanu odnosi se na javne,
drustvene pojavnosti zivota. Taj oblik ironije posebno je znaCajan za ocrtavanje druStvenog

licemjerja koje se kritizira istim primjerima u kojima se i prepoznaje kao oblik pojavnosti.
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Za prvi je primjer vazno istaknuti pojedinca, doktora Juvenala Urbina, kao opreku
drustvu. Svoju ,,slavu® i ugled doktor postize angazmanom za dobrobit grada. Zalazu¢i se za
suvremenost nuznih infrastruktura u gradu, ispravnost sanitarija ili propitivanje ispravnosti
tradicionalnih metoda lije¢enja i unaprjedenje istih, Juvenal Urbino je vazan jer se zbog svoga
djelovanja dozivljava kao protivnik primitivnih druStvenih videnja dobrog, zdravog i lijepog.

On naglasava potrebu za promjenom nasuprot ustrajanju na atavizmima.

strascu. Takvi su bili: provodili su Zivot ponosno obznanjujuci svoje podrijetlo, povijesne
zasluge grada, vrijednosti njegovih svetinja, njegova junastva i njegove ljepote, ali su bili
slijepi na izjedanje vremena. Doktor Juvenal Urbino, naprotiv, imao je za njega dovoljno

ljubavi da ga moze vidjeti o¢ima istine.

'Kako je plemenit ovaj grad', govorio je, 'kad ga vec Cetiristo godina pokusavamo unistiti, a

jos nam to nije uspjelo’ (Mérquez, 1999: 106).

Kod ironije vaznu ulogu imaju i intonacija, naglasak i grimasa, kojima se podcrtava
izre¢ena misao. Ironicar uvijek drzi skrivenu pomisao kojom ¢e poentirati misao. Ironija katkad
moze zazvucati kao poruga, no izmedu izrugivanja i ironije postoji vazna razlika: dok se
izrugivac osvecuje ili mrzi, ironi€ar tolerira objekt svog podsmijeha (Hadzi¢, 1998: 29). Ironija
je u prethodno citiranom primjeru vidljiva najprije u pripovjedackoj opservaciji iz koje je jasno
da je za stanovnike grada linija manjeg otpora laksa strategija od ulaganja u njegovu obnovu.
U drugom dijelu citiranog iskaza, reCenicu koju izgovara doktor, ironija je konstruirana s

pomocu prethodnog konteksta i podrugljive intonacije.

Ponajbolji primjer ironi¢nih sekvencija koje se odnose na javni Zivot dotie se
Ferminina dojma njezine i Juvenalove pojave u drustvu. U okvirima je pripovjedacke
djelatnosti razruSena slika uzviSenosti i plemenitosti pripadnika mondenog Zivota koje je
Fermina ocekivala. Oc¢ekuju¢i manire otmjenosti i u najmanju ruku uobicajenost ljudske

komunikacije medu pripadnicima visokog druStva, Fermina se u istom ambijentu razocarala:

Mondeni zZivot, koji joj je prouzrocio toliko nesigurnosti prije nego ga je upoznala, nije bio
drugo nego sustav naslijedenih sporazuma, banalnih obreda, predvidljivih rijeci kojima su

zabavljali jedni druge u drustvu kako se ne bi pobili (Marquez, 1999: 201).
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Suprotno svim ocekivanjima, medu njima nailazi na zaziranje, Stovise i strah od nepatvorene
komunikacije: (...) bio joj je dovoljan jedan pogled oko sebe kako bi shvatila da njezini

protivnici nisu zateceni od mrznje, nego ukoceni od straha (Marquez, 1999: 201).

Navedeni ironijski iskaz posluzio je i kao svojevrsna kritika upuéena takvom visokom
drustvu jer ostaju slijepi za drustvene mane, konkretno za bra¢nu krizu Juvenala i Fermine.

Najbolje je to vidljivo iz citata:

Najapsurdnije je u njihovoj situaciji bilo to Sto nikad u javnosti nisu izgledali tako sretni kao u
tim nesretnim godinama. Jer to su zapravo bile godine njihovih najvecih pobjeda nad
prikrivenim neprijateljstvom sredine koja se nije mirila prihvatiti ih onakve kakvi su bili:

drugaciji i neobicni pa samim time krsitelji tradicionalna reda (Marquez, 1999: 201).

Posljednji je primjer potvrda zakljucne, Hadzi¢eve teze da ironija, za razliku od humora,
ima izrazito kriticki karakter i tumaci se kao znak duhovne superiornosti. Istinska ironija sjedi
u predvorju smijeha i bdije nad humorom paze¢i da ne podlegne opasnostima lakog,

zabavljackog — smijeha zbog smijeha (Hadzi¢, 1998: 34).

6. ZAKLJUCAK

Roman Ljubav u doba kolere netipian je primjer ljubavnog romana. U njemu je
Marquez, karakteristi¢no za postmodernizam, kombinirao elemente tipicne za trivijalnu s jedne
te elemente tipi¢ne za visoku knjizevnost s druge strane. Hiperbolizacijom osjecaja jednog od
glavnih junaka postigao je ucinke koji se, ironi¢no, istodobno mogu svrstati u ljubavne i
humoristi¢ne. Tipi€ni su ljubavni elementi vidljivi prije svega s obzirom na Sablonizirane
tipove junaka koji su karakteristi¢ni za zanr /jubica, a u romanu Ljubav u doba kolere njihova
se pojavnost dodatno naglasava, Stovise hiperbolizira, i to patetikom koja je posluZzila kao jedna
od temeljnih strategija pri oblikovanju likova. Pateti¢ni zanosi u djelu redovito seZu u krajnosti,
stoga supostoje 1 oni pozitivni, kojima se naglasava zaljubljenost, ali 1 oni negativni, koji imaju

tendenciju dovesti do duSevne destrukcije.

U gomilanju je pateti¢nih izraza, rezerviranih ponaprije za lik Florentina Arize, moguce
pronaci i intertekstualnu poveznicu s Goetheovim Patnjama mladog Werthera. Pronadena se

analogija, zbog veze s knjiZzevnom dijakronijom, smatra mozda i klju¢nim razlogom zbog
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kojega Ljubav u doba kolere smatramo romanom visoke knjizevnosti ukoricenom u trivijalni

zanr.

Humoristi¢ni se elementi u romanu mogu promatrati u vise razina. U radu su najprije
analizirani humoristi¢ni elementi u suodnosu glavnih protagonista: Fermine i Juvenala te
Fermine i Florentina. Na primjeru Florentina primjecuju se karakteristike tipicne za komicne
osobe: rastresenost te mehanicka krutost. Obje osobine vezu se za Florentinovu opsesiju

Florentinom.

Iz suzivota Fermine i Juvenala i$¢itavamo humor povezan uglavnom s nesuglasicama

bra¢nog para.

Nadalje se u radu analizirala druStvena uvjetovanost humora. Za roman je posebice
vazan etniCki humor, ¢ime je isti predstavljen kao sensus communis koji prikazuje ono

zajednicko svim ¢lanovima pojedine grupacije.

Analizom dijelova romana u kojima se junaci smiju samima sebi, dobili smo uvid u

njihovu svjesnost da se smijehom prevladavaju, ili makar prikrivaju, brojne zivotne nedace.

Za ironijski diskurs u djelu veliku vaznost ima sveznajuci pripovjeda¢. Njegovo se
opsezno znanje o likovima romana te analiza njihovih postupaka prenamjenjuje, odnosno
prelazi u ironiju. Iznoseci protuslovlja te preuzimajuc¢i na sebe dijaloske propozicije likova,

pripovjedac nam otvara o€i 1 nastoji potaknuti u nama kriti¢ko razmisljanje.

Iako patetika 1 humor koegzistiraju u romanu, na mnogim su mjestima pateticne scene,
karakteristi¢ne za trivijalnu knjiZzevnost, prevladane funkcionalnom uporabom ironijskoga
modusa, Cesto s humoristicnim ucinkom. S obzirom na receno, ali 1 c¢injenicu da
postmodernizam briSe granice izmedu visoke 1 niske knjizevnosti pa bi u tom smislu i patetika
bila legitimnom strategijom, ipak mozemo zakljuciti kako je humorom neutaliziran

neinventivan ucinak patetike.
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