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Sazetak

Ovaj zavrsni rad pisan je u svrhu povezivanja stereotipizacije zenskoga lika nastale u
razdoblju romantizma, a koja se nastavila u razdoblju realizma s romanom Gustava Flauberta
Gospoda Bovary. Rad ukazuje na problem stvaranja dvaju polova Zenskih likova $to nije
primjereno razdoblju realizma. Kako je poznato, cilj je realizma opisati stvarno stanje zbilje
upotrebljavajuci likove i teme iz svakodnevnoga zivota. Stoga, crno-bijela karakterizacija nije
najbolje rjeSenje u oblikovanju realistickih likova.

U radu je naglasak stavljen na fatalnu Zenu oprimjerenu likom Emme Bovary iz istoimenog
Flaubertovog romana. Rad je koncipiran na knjizevnopovijesnom modelu; primijenjena je poetika
realizma na roman Gospoda Bovary te je objasnjena interferencija romanti¢arskih motiva unutar
djela s posebnim naglaskom na model fatalne Zene nastale u doba romantizma. Konkretnije, roman
je pisan koriste¢i realisticke modele, primjerice, detaljno opisivanje interijera, eksterijera, likova i
unutarnjih osjecaja te svojom narativnoséu predstavlja jedno od najboljih djela realizma. Medutim,
kao pokretaci radnje koriSteni su brojni romanticarski motivi, od motiva preljuba, pisama, ljubavi

do motiva samoubojstva te fatalne zene.

Kljuéne rije¢i: realizam, Gospoda Bovary, Emma Bovary, fatalna Zena
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1. Uvod

Budu¢i da je lik zene neizostavan dio stvaralackog inventara knjizevnika diljem svijeta, u
ovome ¢e se radu poblize analizirati upravo problem Zene, stereotipizacija iste te ¢e se navedeno
potkrijepiti primjerom lika Emme Bovary iz romana Gospoda Bovary Gustava Flauberta. Naime,
u svjetskoj knjizevnosti 19. stolje¢a posebno su dominantna dva tipa Zena, a to su pasivne zene s
jedne i fatalne Zene s druge strane. Pasivne zene djeluju kao moralni ideal u drustvu onoga vremena
predstavljaju¢i tzv. ,kuéne andele“. U ovome radu paznja ¢e biti usmjerena drugome
dominantnom tipu Zene, fatalnoj Zeni. One su nezadovoljne svojim poloZajem u druStvu, svjesne
su razlika izmedu muskaraca i zZena 1 ustrajno se tome odupiru. Takav model zene potvrduje lik
Emme Bovary koja je snazno obiljeZila razdoblje realizma i prema kojoj je stvoren bezvremenski
pojam bovarizam. Takva stereotipizacija Zzena ni u kojem smislu ne odgovara nazivu razdoblja
kojemu je cilj prikazati realnu, stvarnu sliku svijeta. To se moZe objasniti naglom pojavom
realizma koji za sobom povlaci mnoStvo romantic¢arskih motiva. Zbog toga se u razdoblju realizma
javlja romanticarski lik Emme Bovary kao fatalne, nezadovoljne zene vodene romanticarskim
idealima, uklopljene u realisti¢ni prikaz onovremenskoga drustva kojeg valja analizirati u
sljede¢em poglavlju.

Zavr$ni rad sastoji se od osam poglavlja. Prvo poglavlje je uvod u kojemu se iznosi tema
te struktura samoga rada. U drugom poglavlju rije€ je o poetici realizma, razdoblju u kojemu je
nastao roman Gospoda Bovary, o vremenu nastanka te najvaznijim predstavnicima. Trece
poglavlje donosi Zivotopis te stvaralastvo autora toga romana, Gustava Flauberta, te osnovne
znacajke samoga romana. U Cetvrtom, petom i Sestom poglavlju opisuje se zenski prostor u doba
realizma s naglaskom na model fatalne zene s Emmom Bovary kao neposrednim primjerom.
Sedmo poglavlje je zakljucak u kojemu je sazeto sve o ¢emu je bilo rije¢ u ovome zavr§nome radu

te se zaklju€uje tema. Osmo poglavlje predstavlja popis literature koriStene u radu.



2. Poetika realizma

Naziv realizam (prema latinskom res, stvar, realis, stvaran) odnosi se na cjelokupnu
knjizevnost u kojoj je prepoznatljiva sklonost prema opisivanju zbilje ,.kakva ona doista jest.
Najopcenitije znacenje izvedeno je iz Aristotelovog pojma mimesis Sto zna¢i oponasanje. ,,Znanost
o knjizevnosti zato ¢eSce rabi i opet prilicno neodredene pojmove kao Zivot ili stanje drustvenog
Zivota, pa se tada u najSirem smislu naziv realizam rabi za knjiZevnost koja svjesno i namjerno
pokusava oponasati stvarnost, Sto ¢e re¢i da nastoji opisati ljude, prirodu i dogadaje na takav nac¢in
da se citatelju ¢ini kako to odgovara nekoj zamisli o tome kakav je zapravo svagdasnji zivot.*
(Solar, 2003: 222) S druge strane, realizam u najuzem smislu oznacava tek knjiZevni pravac.
Medutim, kako navodi Solar, realizam se uglavnom ne odreduje kao knjizevni pravac nego kao
velika knjizevna epoha izmedu romantizma i modernizma. Trajanje ovoga razdoblja odredeno je
od tridesetih godina 19. stolje¢a do osamdesetih godina istoga stoljeca.

U to je vrijeme prekinuta veza knjiZzevnosti s filozofijom te je klju¢nu ulogu odigrala
znanost. Ona je dovela do toga da se ne traZi smisao i svrha u svim stvarima, ve¢ je uspostavila
,hacelo strpljivog rada i skupljanja podataka, koji ¢e na kraju dovesti do objasnjenja svega
prirodnim uzrocima (...).“. (Solar, 2003: 226)

Razdoblje realizma uglavnom obuhvaca teme iz svakidasnjeg Zivota prenesene preko
obi¢nih ljudi, odnosno pojedinca u krugu obitelji ili druStvenog sloja kojemu pripada. Realisticki
likovi nisu plosni, ve¢ se sastoje od niza razli¢itih osobina, razvijaju se 1 mijenjaju unutar teksta,
&vrsto su socijalno, psiholoski i intelektualno motivirani te im je prikazan unutarnji Zivot. Cesto
su prepoznatljivi po svojim postupcima, a ne karakteru pa tako postaju reprezentativnima za
pojedinacne drustvene klase.

Bitna znacajka realizma takoder je njegova sklonost deskripciji. Opisuje se vanjski izgled
karaktera 1 prostor, unutraSnjost nastambi, gradski i seoski krajolici koji su cesto u sluzbi
metaforicke karakterizacije lika. Opisivanje se odlikuje fotografskom preciznos¢u i detaljnoséu. U
oblikovanju likova te opisivanju autor koristi uglavnom objektivno pripovijedanje, odnosno
pripovjedac postaje impersonalan.

Sto se knjizevnih tehnika ti¢e, u realizmu se koristi uglavnom naracija, odnosno prozni
izraz bez pretjeranog ukraSavanja. Prema tome, reprezentativna knjizevna vrsta ovoga razdoblja
je roman koji djeluje kao nasljednik starijega junackoga epa. Obiljezava ga viSe ili manje razvijena
fabula te mu je svrha kritiziranje onodobnog drustvenog uredenja. Nadalje, za realizam nisu
svojstvene lirske vrste jer poeziji ne doli¢i oponaSanje zbilje, ali se paradoksalno javlja jedna od
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najpoznatijih zbirki pjesama, Baudelaireovi Cvjetovi zla. Novela se i dalje razvija, ali ,,u sjeni
romana“, dok su tragedija i komedija teSko opstajale zbog svoje predodredenosti za radnju koja
nije svojstvena zbiljskoj, uglavnom zbog izvodenja na pozornici §to upucuje na glumu.

Kao $to je ve¢ navedeno, roman zauzima vodecu poziciju u poetici realizma pa se kao jedan
od predstavnika javlja Flaubertov roman Gospoda Bovary. Taj roman slovi kao uzor realistickog
romana upravo zato $to je njime ostvaren zadatak realizma — zbilja je opisana kakva ona doista
jest. Takoder, roman kritizira malogradansko druStvo te nesposobnost pojedinca za
samoostvarenjem te je Flaubert njime razotkrio laznost romanticarske iluzije. Medutim, mozda bi
se kao glavni razlog nazivanja ovoga romana uzorom realizma moglo uzeti to Sto je temu djela
potaknuo novinski ¢lanak o samoubojstvu mlade zene $to oznacava izravno preuzimanje teme iz
svakodnevnog, zbiljskog zivota.

Ostali predstavnici francuskog realizma koje valja istaknuti, pored Baudelairea i Flauberta,
su Stendhal (Henri Beyle) i njegova djela Crveno i crno te Parmski kartuzijanski samostan i
Honoré de Balzac i njegova Ljudska komedija. Englesku knjizevnost realizma obiljezava W. M.
Thackeray, rusku L. N. Tolstoj te F. M. Dostojevski, a G. Keller njemacku®. Djela navedenih
knjizevnika jo§ mnogo duguju romantizmu iako ih se zbog realisticke naracije svrstava u razdoblje
realizma. Svim je navedenim knjiZzevnicima cilj bio prenijeti na papir stvarnost s kojom se
svakodnevno susreu, no takav zadatak bio je suvise tezak bez interferiranja s prethodnim
razdobljem romantizma. Bilo kako bilo, dalje u radu rije¢ ¢e biti iskljucivo o Flaubertovome
romanu Gospoda Bovary kao francuskome predstavniku realizma. Analizom toga djela do¢i e se

do zakljucka zasto ba$ taj roman slovi uzorom realisticCkoga romana.

! prema: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=52108 (3.1.2016.)



3. Zivot i stvaralastvo Gustava Flauberta

Gustave Flaubert roden je 12. prosinca 1821. godine u Rouenu gdje provodi i ve¢inu svoga
djetinjstva. Godine 1832. upisuje rouensku gimnaziju gdje se odusevljava knjizevnoscu Sto ¢e
velikim dijelom obiljeziti njegov zivot. Nakon zavrSene gimnazije, 1841. upisuje se na Pravni
fakultet u Parizu. Zaljubljuje se u jedanaest godina stariju Elisu Foucault, zenu glazbenog izdavaca
Mauricea Schlésingera. U sijecnju 1844. godine, za vrijeme kratkog puta, dozivljava epilepti¢ni
napadaj koji je znak teSke ziv¢ane bolesti te zbog toga prekida studij i odlazi zivjeti u ladanjsku
kucu na Seini. Nedugo nakon toga, Zivot su mu obiljeZile nagle 1 bolne nesre¢e poput ofeve smrti
te smrti mlade sestre tek dva mjeseca poslije. Godine 1846. upoznaje pjesnikinju Louisu Colet s
kojom se sastaje te razmjenjuje pisma sve do 1855. Nekoliko se godina nakon toga razbolijeva i
pada u tesku depresiju. 1866. godine putuje u London gdje je imenovan vitezom Legije ¢asti2. Za
vrijeme rata s Prusijom, radi kao bolni¢ar u Rouenu te poru¢nik u Nacionalnoj gardi®. Bolestan i
bez novca, ipak nastavlja raditi i pisati. Dana 8. svibnja 1880. godine dozivljava mozdani udar 1
umire. Pokopan je u Rouenu. (Safranek, 1995: 67-71)

Za Gustava Flauberta kazu da se nikada ni¢im nije bavio osim knjizevnoscu. ,,Knjizevnost
je, po njegovu misljenju, bila uzviSena funkcija, jedina vazna funkcija na svijetu.” (Bogdani¢,
2000: 419) Sav svoj Zivot posvetio je pisanju, pokusavajuci u knjiZzevnosti stvoriti savrSen izraz.
Uz Flauberta se Cesto veze sintagma borba s rijecju, pa Guy de Maupassant za njega kaze:
»dagnute glave, lica 1 vrata puna krvi, naprezuci sve misice, kao atlet za hrvanje, ulazio je u ocajnu
borbu s idejom i rijecju...“. Upravo zbog takve ustrajnosti i Zelje za savrSenim realistickim izrazom,
Flaubert je, u ovome knjiZevnome razdoblju, za sobom ostavio iznimno vrijedan stvaralacki
inventar.

Skolovanjem u rouenskoj gimnaziji, Gustave Flaubert odusevio se knjizevnoscu te je veé
1835. godine, kao CetrnaestogodiSnjak, poceo pisati pripovijetke 1 objavljivati knjiZzevne novine.
,On nije pisao za Citatelja koji u kutu kraj peci pogledom trazi uzbudljive i sladunjave price. Pisao

je za onoga koji glasno izgovara, koji u zvuku rijeci, u ritmu svoga glasa osjeca golemi zanos $to

2 Legija Casti (franc. Légion d’honneur) francuski je nacionalni red koji se dodjeljuje fizickim i pravnim osobama za
civilne i vojne zasluge. Osnovao ju je Napoleon za Konzulata (19.5.1802.) kao nadomjestak za viteske redove $to su
ukinuti za vrijeme Revolucije, a sluzi za promicanje ideja jednakosti i slobode. Red obuhvaca pet klasa (razreda):
vitezove (chevaliers), ¢asnike (officiers), komandire (commandeurs), vise éasnike (grands officiers) i velike krizeve
(grands-croix).

3 Nacionalna garda (franc. Garde nationale), naziv je za oruzane formacije gradana u Francuskoj u XVIIL. i XIX. st.
Razvila se iz civilne policije, a zadaca joj je bila ¢uvanje mira, reda i javne sigurnosti tijekom izvanrednih stanja u
drzavi.



ga stvara njegova izgovorena recenica.” (Bogdani¢, 2000: 419) Za vrijeme suradivanja s
rouenskim novinama, od 1837. do 1839. piSe dramu, nekoliko novela te roman autobiografskog
karaktera Memoari jednog ludaka. Godine 1842. napisao je roman novelu Novembar, djelo
inspirirano istinitim dogadajem iz vlastitoga zivota o ljubavi prema Eulaliji Foucaud. Godinu dana
kasnije zapoceo je pisati autobiografski roman Sentimentalni odgoj koji ¢e sloviti za njegov
najuspjesniji rad. U njemu piSe o korozivnom ucinku vremena na mladenacke iluzije, a ljude svoga
vremena nenadmasno je detaljno prikazao. Na njegovu zalost, djelo nije dobro prihvaceno; Stovise,
proglaSeno je ,strahovito dosadnim®. 1849. zavrSava djelo Iskusenje svetog Antuna Koje
predstavlja dramsko-romaneskni uradak, ,,francuskoga Fausta“ na kojemu je radio vise od 25
godina. Od 1873. do smrti objavio je jo$ nekoliko djela od kojih su vazniji roman Priprosto srce,
komedija Kandidat te njegovo posljednje (posthumno) djelo, roman Bouvard i Pécuchet.
(Safranek, 1995: 67-71) U posljednjemu djelu piSe o bizarnim seoskim pothvatima dvojice
umirovljenih ¢inovnika, a djelo je okarakterizirano kao svojevrsna farsi¢na enciklopedija ljudske
gluposti. Godine 1851. Flaubert pocinje pisati Gospodu Bovary, roman-uzor razdoblja realizma.
,Godine 1856. La Revue de Paris (Pariska revija) objavljuje jedno od najznacajnijih djela XIX.
stoljeca — Madame Bovary (Gospodu Bovary).” (Bogdani¢, 2000: 420) To djelo preko no¢i je

Flauberta ucinilo slavnim, a kod publike je potaknulo silno odusevljenje.



3.1. O romanu Gospoda Bovary

Roman Gospoda Bovary Gustave Flaubert pisao je od 1851. do 1856. godine izjavivsi da
je taj roman poceo pisati ,,iz mrznje prema realizmu®. Zanimljivo je da je u taj roman ulozio toliko
truda da je napisao ¢ak 70 nacrta za plan romana te izjavio da ,,U Gospodi Bovary neée biti nijedne
mlitave reGenice. Takoder, kriti¢ar Stambak u svome djelu Odabrana francuska proza navodi da
je autor ¢ak sedamnaest puta preradivao ovaj roman. (Stambak, 1998: 168)

Roman izvorno pripada razdoblju realizma, ali je umnogome prozet romanti¢arskim
elementima. ,,Flaubert nasljeduje od romanticara vjeru u ideal lijepoga, a ta vjera prelazi kod njega
gotovo u 'esteticki misticizam'.“ (Safranek, 1972: 140) Djelo je zamisljeno kao sukob izmedu
snova i zbilje, odnosno izmedu iluzije i razoCaranja. Tematizira nesretni brak i preljub, sve
uglavnom povezano s glavnhom junakinjom romana Emmom Bovary koja predstavlja jedan od dva
navedena dominantna tipa Zene, fatalnu zenu. Vazno je reci da je djelo 1857. godine osudeno za
nemoral, upravo zbog glavne junakinje koja se opire drustvenim konvencijama. Nakon procesa u
Parizu, optuzba je ipak ukinuta, a Flaubert osloboden krivnje jer je u svome romanu na kraju ipak
kaznio nemoralnu junakinju. Drugi razlog oslobadanja Flauberta, kako navodi teoreti¢ar Miroslav
Beker, bio je dokaz ,kako inkrimirane ideje iz romana nisu njegove nego Emmine, izrazne na
(tada) nov nacin, tj. putem tzv. indirektnog slobodnog govora, a to je konvencija — dakle okvir —
koja sucu nije bila poznata (...).“. (Beker, 1991: 103)

Radnja romana odvija se uglavnom u Rouenu, gdje je pisac u stvarnosti roden, Zivio i umro.
To je jedan od realistickih elemenata prema kojima se djelo svrstava upravo u to razdoblje. Dodaju
li se tome jo$ Cinjenice da je tema preuzeta izravno iz novinskog ¢lanka, da su likovi dijelom
oblikovani prema stvarnim osobama iz Flaubertovskog okruzenja te da su pejzaZi opisani toliko
uvjerljivo da se pretpostavlja kako je autor izravno prenio na papir svoja sjeanja, ovaj roman

neupitno pripada razdoblju realizma, unato¢ brojnim romanticarskim elementima.



4. Zenski prostor u realizmu

Autorice Uvoda u feministicku knjizevnu kritiku Cale-Feldman i Tomljenovié¢ govore o
patrijarhalnim konstruktima iz kojih je nastao ,.¢itav roj zenskih figura“. Medutim, one su uvelike
slijedile tri zakonitosti: prvo, polarizaciju na andeoske i demonske polove, drugo njezino zamjetno
ponavljanje i tre¢e, oslonac na povijesni raspon Zenskih uloga (Cale-Feldman, Tomljenovi¢, 2012:
199-200). Pojavom Zenskih likova u djelima javlja se i motiv ljubavi koji uspostavlja nove mreze
socijalnih odnosa. Isprepli¢u se razni stilovi zivota koje uglavnom definiraju muskarci svojim
zanimanjima 1 staleSkim pozicijama dok Zene u odnosu na njih djeluju podredeno. Medutim, u
karakterizaciji Zenskih likova u razdoblju realizma dosSlo je do pomaka jer se u realistickom
romanu oblikuje uglavnom zenska sudbina te se o Zeni govori kao o samosvojnom individualitetu.
(Petrag, 1991: 349)

U knjizevnosti realizma postoje dva dominantna tipa Zenskih likova, kako je ve¢ navedeno;
prvi tip su idealne Zene, majke, kucanice, dok su drugi tip tzv. femme fatale, odnosno fatalne Zene.
Ta dva tipa predstavljaju dva razli¢ita pola. Binarna opozicija majka — ljubavnica stalno je mjesto
realisticke koncepcije tematiziranja Zene. (Sabli¢-Tomi¢, 2005: 53-54) One su bile nesigurne,
ograni¢ene brojnim zakonitostima i pravilima ponasanja. ,,Mnoge su sudbine, posebice Zenske,
polovicom devetnaestog stolje¢a bile na razmedu jednog i drugog, razapete izmedu htijenja 1
mogucénosti, u strahu od prekoracenja dopustivog.“ (Zlatar, 2004: 40) Iz takvoga ogranicenja
izranjaju pojedini zenski likovi koji ruse tabue i bore se za svoja prava i svoju sudbinu. U realizmu
one nastoje pridobiti dio muske moci, uzdi¢i se na jednaku literarnu vaznost §to ju posjeduju
muskarci te tako u mnogim djelima dobivaju vode¢u ulogu u naraciji. Potvrduju to, primjerice,
junakinje francuskih realistickih romana, od Emme Bovary Gustava Flauberta do Nore Helmer
Henrika Ibsena ili pak ruska junakinja Ana Karenjina Lava Nikolajevica Tolstoja.

Sve u svemu, zene su neizostavan dio knjizevnog stvaralastva i pored ova dva dominantna

tipa javlja se jos mnostvo tipova Zena koje su snazno obiljezile stvaralacki inventar realizma.



4.1. Fatalne Zene

,» T1jjekom vremena oblikovao se, dakle, gotovo kod svih naroda arhetip kobne zene koja u
sebi objedinjuje sve poroke, strasti i pozudu. Lik fatalne zene osobito se prosirio u europskim
literaturama u razdoblju od ranog romantizma do sredine 19. stoljeca.” (Nemec, 1995: 60) Fatalna
zena (franc. femme fatale) iako stvorena u romantizmu ustaljena je i u doba realizma, kako u
hrvatskoj tako i u svjetskoj knjizevnosti. Ona je sluzila za akceleraciju, odnosno dinamiziranje
radnje te za tvorbu zapleta. Redovito su bile u sredistu radnje.

Osobine ovoga lika mogu se svesti na nekoliko klju¢nih to¢aka. Prvo, sve su fatalne Zene
carobno lijepe, tajanstvene, privlacne. U toj njihovoj ljepoti sadrZana je opasnost, nesto prijetece.
Drugo, one su iznimno inteligentne, superiorne, dominiraju okolinom. ,,Prirodno je mjesto njihova
djelovanja svijet visokog druSva, salon, zabave, drustvene ik situacije u kojima se besprijekorno
snalaze* (Nemec, 1995: 62) Trece, fatalnim Zenama mo¢ ne daju one same, ve¢ mjesto Sto ih
zauzimaju u muskoj fantaziji. Vezano za to, one su redovito nemoralne, prepustene strastima. One
su tzv. ,,apsolutne bludnice. Cetvrto, fatalna Zena javljala se kao glasnica smrti, propasti, nesreée.
Ona je uvjetovala radnju, utjecala na ponaSanje ostalih likova, a svojom nezadovoljnosu i
pretjeranom zaneseno$¢u, sama je sebe vodila u propast. Nadalje, femme fatale predstavljene su
kao nestalne Zene, nesposobne za miran obiteljski zivot. One su pohlepne, Zeljne novca, ljubavi,
strasti. Vazno je reci da su fatalne Zene jednako tako 1 same zrtve svojih intriga te zavrSavaju bez
uzvracene stravstvene ljubavi. MoZe se zakljuciti da su fatalne Zene polifunkcionalne u knjiZzevnim
djelima; simboliziraju podsvjesne nagone, predstavljaju tabuizirane misli, sluze odbacivanju svih
drustvenih zakonitosti i zabrana. Nositelji su klju¢nih dinamic¢nih scena, uzroc¢nici zapleta, ali
jednako tako i tvorci raspleta. (Nemec, 1995: 62-74) Takve karakteristike primjenjive su na glavni

lik Flaubertova romana Emmu Bovary oko koje se razvija radnja ¢itavoga romana.



5. Emma Bovary kao primjer fatalne zene

5.1. Zanesenost 1 neshvacenost glavne junakinje

Emma Bovary glavna je junakinja Flaubertovog romana Gospoda Bovary. Ona je mlada
romantic¢arka odrasla u samostanu ¢itaju¢i ljubavna djela 1 zanose¢i se idejom ljubavi. ,,Glavna
junakinja Emma Bovary nasla je joS u adolescenciji, u romantickim romanima i poeziji, ideal
kojemu ée cijeloga Zivota teziti.“ (Safranek, 1995: 76) Zavedena romanti¢arskim djelima u kojima
je ,,sve vrvjelo od ljubavnih zgoda, ljubavnika, milosnica, progonjenih gospa §to padaju u nesvijest
u samotnim sjenicama (...), ljubavnih jada, prisega, jecaja, suza i cjelova, gondola na mjesecini,
slavuja u gajevima, gospara lavljeg srca, a janje¢e ¢udi to vrlih da ih nema pod kapom nebeskom,
uvijek krasno odjevenih, a rone suze ko vréevi vodu® (Flaubert, 2012: 55), Emma sanja o slicnome
Zivotu:

Eh, da joj je bilo Zivjeti u kakvom starom dvorcu poput onih tankostrukih viastelinskih
gospa koje su provodile dane pod trolisnim ukrasom gotickih prozora i nalakéene na kamen, s
bradom u ruci gledale ne ce li im iz dalekih polja na crnome konju dojahati vitez s bijelom

perjanicom. (Flaubert, 2012: 55)

Emma se udaje za nimalo romanti¢nog seoskog lijeCnika Charlesa Bovaryja koji je uz
maj¢inu pomo¢ zavrsio Skolu te je cijeloga Zivota posvecen svome zanatu. Odmah nakon udaje,
Emma osjeti nezadovoljstvo jer on ocito nije partner kakvog je ona o¢ekivala i o kakvima je €itala
u knjigama. Odluc¢i sama dosegnuti bogataske visine pa se zaduzuje kod lihvara, kupuje skupu
odjecu, preureduje kucu, podize kredite. [ako je Charles slijepo zaljubljen u nju, op¢injen njezinom
ljepotom 1 vitkim stasom, ona ne podnosi njegovu obi¢nost.

Ta zar se muskarac ne mora u sve razumjeti, u svemu se isticati, upoznavati zenu sa silama
strasti, s tananim slastima Zivota i svim njegovim tajnama? Ovaj, medutim, nicemu je ne poducava,
nista ne zna, ni za ¢im ne c¢ezne. On misli da je ona sretna, a ona — mrzi taj njegov postojani mir,

tu vedru tromost, ¢ak i srec¢u §to mu je dariva. (60)

,»Njezin je jedini cilj u zivotu bio upoznati ljubav. Malo je vazno §to je njezin ideal knjiski:

njezina je Zudnja istinska, i u neprestanom sukobu s jalovom stvarno$éu.“ (Safranek, 1995: 75)
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Zbog te zanesenosti i teznjom za ljubavlju, Emma ju odluci potraziti izvan braka. Svojom ljepotom
zavede Léona, mladog odvjetnickog pripravnika koji se ispostavio nedovoljno hrabar te od nje
odustaje, posvecuje se poslu te na kraju pristaje na dogovoreni brak. Emma biva razocarana,
mijenja misljenje o njemu 1 smatra ga kukavicom.

...nesposoban je za junacka djela, slabic je, banalan, meksi od Zenskog stvora, a k tomu je

Skrt i bojazljiv. (319)

Léon nije bio jedini Emmin ljubavnik. Njezino nezadovoljstvo prepoznao je i Rodolphe
Boulanger, ¢ovjek koji je Charlesu doveo pacijenta. Zadivljen Emminom ljepotom, a iskustvom
poucen u njezino nezadovoljstvo, odluci ju osvojiti.

Ta zudi za ljubavi kao Saran na kuhinjskom stolu za vodom. Ta bi me uz dvije-tri lijepe
rijeci obozavala, siguran sam! (154)

U sebi je ponavijala: “Imam ljubavnika! Imam ljubavnika!” nasladujuci se tom mislju kao

da je ponovno u pubertetu. (188)

Emma se u zagrljaju ljubavnika pretvara iz romanti¢ne u senzualnu Zenu, postaje sve
sigurnija u sebe, sve pohotnija i odvaznija. Medutim, jednako kao i Léon, i Rodolphe ju je napustio
pod izgovorom da ne moZe ostaviti svoju zemlju, prijatelje i sav svoj Zivot te se brinuti o Emmi i
njezinoj kéeri Berthe. Ona je cijelo to vrijeme upadala u dugove. Od pocetka je bila neshvacena
Zena, potraga za ljubavi izvan braka nije joj uspjela jer je 1 sama bila sklona zavaravanju. Zanosila
se obi¢nim poljupcima, vidjela sebe kao junakinju romantickog romana, ljubavnike je gledala kao
princeve koji postoje samo zbog nje. Medutim, uvidjela je laznost iluzije, doSla je u dodir sa
stvarno$¢u 1 dozivjela krah. ,,Ipak, ona je tragicna junakinja, zZrtva okolnosti, za nekoga poput nje
nema izlaza osim rezignacije.“ (Cacinovié, 2007: 62) Emma ée se radije ubiti nego Zivjeti sa
svojim razocCaranjem. ,,Njoj nije bilo sudeno da susretne ljubav svojih snova nego obi¢nog
muskarca, ciniénoga ili njeznoga, koji ée tu Zelju tek donekle zadovoljiti. (Safranek, 1995: 78)
Pritisnuta dugovima, odbijena od strane ljubavnika i nesretna s Charlesom, Emma uzima arsen,

napusta kéer 1 muZza te se ubija.
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5.2. Emmina privla¢nost i superiornost

Ranije je spomenuto da fatalne zene imaju mo¢ nad muskarcima upravo zbog njihove
fantazije, odnosno da su one takve kakve jesu samo zbog nacina na koji ih muskarci dozivljavaju.
Ta se Cinjenica lako moze povezati s Emmom Bovary koja svojom vanjStinom privla¢i muskarce.
To je nacCin na koji je zavela 1 Charlesa; svojim pokretima potaknula je njegovu mastu, a on se ve¢
u sljede¢em trenutku nasao zaljubljen u nju, ni ne znajucéi da je zaljubljen.

Kako je casica bila gotovo prazna, ona zabaci glavu da je iskapi. I zabacene glave,
napucenih usnica, izvijena vrata, smijala se §to u ustima nista ne osjeca, dok je vrskom jezika,
ispruzenim izmedu lijepih zuba, sitnim pokretima lizala dno casice. (39)

Charles je tako zaveden promatrao njezino tijelo, uoc¢avao sitnice;

Sva ljepota bijaSe joj u ocima: te oci, iako smede, Cinile su se crnim zbog trepavica, a gledale su

u vas otvoreno, s bezazlenom smjeloscéu. (31)

Budu¢i da je odlika fatalne Zene kretanje u visokim druStvima, druzenje po salonima,
zabavama te njihovo odli¢no snalazenje u takvim prostorima i medu pripadnicima visokoga
staleza, Emmu kao fatalnu potvrduje odlazak na bal kod markiza u Vaubyessard;

Emma se dotjera savjesno i pomno, poput glumice Sto prvi put izlazi na pozornicu. Kosu
poceslja prema frizerovim savjetima i odjene laganu vunenu haljinu, koju je bila prostrla po
krevetu. (69)

Na balu Emma uZiva, plese s nepoznatim muskarcem samouvjerenoga stava, od sebe odbija
Charlesa jer smatra da ¢e se osramotiti ako bude plesao. Gledala je svoj odraz u ogledalu i bila
zadivljena onime S$to vidi. Sebe je smatrala prikladnom za takve salonske zabave, a sve ostale Zene
smatrala je sebi podredenima. Ona je ta koja zasluzuje takav Zivot, ona ima stav prave gradanske
dame i mami poglede svih muSkaraca. Emma ondje oZivljava svoje mladenacke snove i upoznaje
rasko$ o kojemu je mastala. Od toga trenutka svoj obi¢ni zivot mjerila je visinama koje je osjetila
na balu kod markiza.

Put u Vaubyessard bijase nacinio rez u njezinu zivotu, poput onih dubokih pukotina sto ih
oluja za samo jednu no katkad ureze u planinu. (...) Podsjecanje na taj ples posta Emmi nekom
vrstom zanimanja. Svake srijede kad bi se probudila, u sebi je govorila: “Ah! Prije osam dana...
prije petnaest dana... prije tri tjedna... bila sam ondje!” I malo-pomalo, izmijesase se ona lica u

njezinu sjecanju, (...) nestadose neke pojedinosti, ali joj osta zaljenje za njima. (76)
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5.3. Emma kao ,,apsolutna bludnica*

Fatalne Zene cCesto su razvratne, nemoralne i pohotne te predstavljaju suprotnost
puritanskoj projekciji ¢uvarice obiteljskog ,,0ognjista®“. Emma se predstavlja kao brizna majka,
obiteljski tip osobe, ali ona u stvarnosti od sebe to odbija, suprotstavlja se videnju zene samo kao
majke, supruge. Ona glumi osobu kakwvu bi trebala predstavljati u drustvu.

Mjestanke su se divile njezinoj stedljivosti, pacijenti njezinoj ugladenosti, a siromasi
njezinu milosrdu. (130)

Budu¢i da je Emma, kao i ostale fatalne Zene, nesposobna za miran obiteljski Zivot, ona
vara Charlesa, zavodi druge muskarce, a o kéeri se gotovo ni ne brine. Sve §to Emma predstavlja
drustvu oko sebe u sustini je lazno, dok njezin stvarni karakter u sebi sadrzi nemoralne Zelje 1
pozude. Ona se prepusta strastima da ju vode kroz zivot te se zbog toga smatra ,,apsolutnom

bludnicom®.

5.4. Emma kao glasnica nesrece

Femme fatale glasnice su nesrece i smrti. Medutim, Emma Bovary nije naudila nikome
osim samoj sebi, a sve zato §to se ne moze pomiriti sa stvarnos¢u. Nakon uzastopnog odbijanja od
strane ljubavnika i primitka Rodolpheovog pisma da ju ostavlja te da mora biti hrabra,

Emma se susrece s realnos¢u, dozivljava odmak od iluzija i mastanja te se slama.

Naslonivsi se na okvir tavanskog prozora, precitavala je pismo uz provale bijesnog,
podrugljiva smijeha. (...) Ogledavala se oko sebe u zZelji da joj se tlo otvori pod nogama. Zasto ne

bi sve to dokrajcila? Tko joj brani? Ta slobodna je! (235)

Emmu obuzme ludilo i smrt vidi kao jedino rjeSenje. Nije si mogla priustiti ponizenje pred
Charlesom kada sazna sve o njezinim dugovima. Ni od koga nije mogla pozajmiti novac, Charlesa
vi$e nije podnosila, a kéi nije dozivljavala te na kraju zavrSava tragi¢no, ubija se.

...zgrabi plavu bocu, istrgne cep, zavuce ruku unutra pa izvukavsi punu Saku bijelog praska

poce ga gutati. (355)
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Svrseno je, mislila je ona, sa svim nevjerama, podlostima i nebrojenim zudnjama $to su je
mucile. (359)

Snazan je gré ponovno obori na krevet. Svi pridose blize. A nje vise nije bilo. (367)

,,Emma Bovary sve §to je prozivjela na neki na¢in je morala upravo tako prozivjeti, i kao
da je morala bas tako zavrsiti. Sudbina je neka nuznost (...) sve je, recimo, pocelo time Sto je
odve¢ ozbiljno prihvatila ono $to je procitala u knjigama, pa je u njoj samoj bilo nesto zbog cega
je zbilja nikako nije mogla razuvjeriti. (Solar, 1997: 40) U dodiru sa zbiljom Emma dozivljava
slom. U jednome trenutku to se moralo dogoditi, ona je morala biti kaznjena za nemoral kao i

svaka fatalna Zena.

14



6. Bovarizam kao potvrda Emmine fatalnosti

Lik Emme Bovary koju je u svome romanu Gospoda Bovary stvorio Gustave Flaubert,
svojom je vaznoS¢u osigurao bitno mjesto u knjizevnosti opéenito. Vaznost toga lika potvrduje
bezvremenski pojam bovarizam koji je nastao upravo prema liku Emme, a moZze se primijeniti do
danasnjih dana, kako na knjizevnost, tako 1 na svakodnevni zivot.

,,MoZzda je najbolja potvrda za to¢nost pjesnikove vizije pojam bovarizam, sto ga je otkrio
filozof Jules de Gaultier, dajuéi to ime Covjekovoj sklonosti da se smartra drukc¢ijim no §to zapravo
jest, da poput Emme zamislja kako je roden za druk¢iju sudbinu od one koju mu je Zivot namijenio.
Time je pjesnicka vizija dobila ostrinu dijagnoze koju je Zivot potvrdio.© (Safranek, 1995: 74)

Emma Bovary nezadovoljna je svojim zivotom pa se u viSe navrata kaje $to se udala za
Charlesa, smatrajuci da bi s drugim muskarcem mogla bolje pro¢i. Potvrduje se to njezinom
poznatom re¢enicom: BoZe moj, zasto sam se udala? (63) Nadalje, Emma odbacuje stvarnost
zanoseéi se iluzijama koje je upoznala u romanticarskim romanima i poeziji. ,,Ona nestrpljivo
odbacuje sve §to ne pridonosi neposrednom zanosu njezina srca. (...) ona pokusava zamisliti kakvi
bi bili ti dogadaji koji se nisu zbili, taj drugi zivot i taj muz kojega nije upoznala. I Emmu ¢e
cijeloga Zivota progoniti sjetni motiv svega §to se — nije dogodilo.” (Safranek, 1995: 76-77) I bas
te dogadaje koje je ocekivala da se dogode, ona je trazila u knjiZzevnosti. ,,Emmin je grijeh, dakle,
u tome §to knjizevnost ne €ita kao knjizevnost, ve¢ od nje zahtijeva da zadovolji nezine trenutacne
potrebe.” (Grdesi¢, 2007: 265-266) Ona popularne romane i zenske casopise koristi kao
nadomjestak za priZeljkivani zivot pariSkih visih klasa.

U dusi medutim ocekivala je neki dogadaj. Kao mornari u velikoj opasnosti, ocajnim je
pogledom razgledala osamljenost svog Zivota, trazeci u daljini kakvo bijelo jedro u gustoj magli
na obzorju. (79)

Emmi se, dakle, dijagnosticira bovarizam, teznja za drugacijim Zzivotom, ispunjenim
bogataskim visinama, vje&na nesre¢a i nezadovoljstvo, gubitak osjecaja za realnost. Zivjela je u
patrijarhalnome drustvu u kojemu se bilo tesko ostvariti kao Zena, pored majke i kucanice, te je
zato htjela roditi sina koji ¢e biti neovisan o drustvenim konvencijama koje su gusile nju kao zenu.

Zeljela je sina... Muskarac je barem slobodan; moze se predavati strastima i putovati

svijetom, svladavati zapreke i kusati nesluéene uzitke. A Zena je vjecito sputana. (110)
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Ta Emmina sputanost potaknula ju je na ruSenje zakona, na opiranje konvencijama, na
zivot udahnut punim plué¢ima. Bas kao fatalna Zena, ona je iskoristila svoj izgled za nesputane
uzitke, za zavodenje musSkaraca, ali ta se Zenstvenost odbila njoj o glavu. Ona nije slamala srca
muskarcima, vec¢ je svaki njezin grijeh pomalo slamao njezino srce. Ona je ta koja je naposlijetku
patila. Ali sve se to dogodilo s razlogom; zna se da fatalna zena zavrSava tragi¢no. A upravo tu
tragi¢nost Flaubert je pripisao Emmi kako bi ju kaznio za njezine grijehe te je time razotkrio

laznost romantiCarske iluzije kojom je Emma cijeloga zivota bila vodena.

16



7. Zaklju¢ak

U ovome zavr$nome radu rijec je o stereotipizaciji Zena u razdoblju realizma s naglaskom
na fatalnu zenu oprimjerenu likom Emme Bovary. Ona predstavlja vazan karakterni lik u
knjizevnosti §to potvrduje pojam bovarizam. Naime, u svjetskoj knjizevnosti 19. stoljeca javlja se
nekoliko tipova Zena, a dominantna su dva tipa, pasivna i fatalna Zena. Dok je pasivna Zena
predstavnica moralnog ideala u drustvu, okarakterizirana brojnim pozitivnim obiljezjima, fatalna
Zena njezina je suprotnost i predstavlja rusenje drustvenih konvencija. Takva podjela odgovarala
je crno-bijeloj karakterizaciji likova koja je prevladavala u knjiZzevnosti 19. stolje¢a. Kako je
naglasak bio na liku fatalne Zene (franc. femme fatale), u radu su iznesena glavna obiljeZja toga
dominantnoga tipa Zene. Navedeno je kako su one tajanstveno lijepe, privlacne, a ujedno i iznimno
inteligentne zene koje se odli¢no snalaze u visokim druStvima te salonskim zabavama. Fatalna
zena takoder predstavlja opasnost, sa sobom donosi brojne zaplete, uzbudenja, smicalice pa slovi
kao akcelerator radnje. Ona donosi 1 zaplet 1 rasplet radnje, ali uglavnom zavr$ava tragicno s
neispunjenim zeljama i idealima. Takvom Zenom dozivljava se Emmu Bovary, Zenu nezadovoljnu
svojim brakom i zivotom opcenito, vodenu romanticarskim idealima ljubavi i pariskim visim
druStvenim klasama. Njezina fatalnost ocituje se u tjelesnom izgledu, u neizmjernoj ljepoti 1
putenosti kojom poti¢e muSku fantaziju §to joj daje mo¢ nad njima, posebice mo¢ nad suprugom
Charlesom. Medutim, u patrijarhalnome drustvu ona nije imala Sanse. Okovana brojnim zakonima
1 pravilima ponaSanja, glumila je uzornu majku djevojcici Berthe, ali silno nezadovoljna polozajem
Zena htjela je roditi sina. Budu¢i da se ni u kojem pogledu nije uspjela ostvariti kako je htjela,
Emma poseze za arsenom te ostavlja supruga i kéi 1 ubija se.

Kako je za razdoblje realizma karakteristi¢no opisivanje stvarnosti kakva ona doista jest,
prilicno je neprikladna podjela Zena na dvije krajnosti, dobru 1 zlu. Ta pojava moZe se objasniti
preuzimanjem motiva iz radoblja romantizma gdje su i nastale ovakve stereotipne podjele Zena.
Pored toga, brojni motivi romana (poput pisama, ljubavnih intriga i patnji) mogu se takoder
pripisati romanti¢arskome nac¢inu oblikovanja djela. Brojni takvi elementi prenijeli su se u
razdoblje realizma pa se moze re¢i da roman Gospoda Bovary uvelike duguje prethodnome

razdoblju romantizma.

17



8. Literatura

1. Beker, Miroslav. 1991. Semiotika knjizevnosti, Zagreb: Zavod za znanost o knjiZevnosti
Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu

2. Bogdani¢, Neven. 2000. Veliki majstor stila: uz 120. obljetnicu smrti Gustava Flauberta.
Hrvatska obzorja: ¢asopis Ogranka Matice hrvatske, Split, br.8, 419-422

3. Cacinovi¢, N. 2007. Vodic¢ kroz svjetsku knjizevnost za inteligentnu Zenu: koristan i za
inteligentne muskarce, Zagreb: naklada Jesenski

4. Cale-Feldman, Lada, Tomljenovi¢, Ana. 2012. Uvod u feministicku knjizevnu kritiku, Zagreb:
Leykam international

5. Flaubert, Gustav. 2012. Gospoda Bovary, Zagreb: Skolska knjiga

6. Francuski realisticki romani XIX. stolje¢a, 1972, Zagreb: Skolska knjiga

7. Grdesi¢, Masa. 2007. Popularna knjizevnost i shopping: predodzbe Zenskih Zanrova u Gospodi
Bovary i Tri kavaljera frajle Melanije // Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti — Zbornik
radova IX. (Hrvatska knjizevnost XX. stoljeca u prijevodima:

emisija i recepcija), Split: Knjizevni krug, 247-280

8. Nemec, Kresimir. 1995. Tragom tradicije: ogledi iz novije hrvatske knjizevnosti, Zagreb:
Matica hrvatska

9. Petrac, Bozidar. 1991. Lik Zene u hrvatskoj knjizevnosti. Bogoslovska smotra, god. 60, br. 3/4,
348-354

10. Sabli¢-Tomi¢, Helena. 2005. Gola u snu: ogledi o Zenskom identitetu, Zagreb: Znanje

11. Solar, Milivoj. 1997. Od Emme Bovary do Emme Zunz. Republika: mjese¢nik za knjizevnost,
umjetnost 1 drustvo, god. 53, br. 7/8, 38-45

12. Solar, Milivoj. 2003. Povijest svjetske knjizevnosti, Zagreb: Golden marketing

13. Safranek, Ingrid. 1995. Crveno i crno i Parmski kartuzijanski samostan Stendhala,

Gospoda Bovary i Sentimentalni odgoj Gustava Flauberta, U traganju za izgubljenim vremenom
Marcela Prousta, Zagreb: Skolska knjiga

14. Stambak, Dinko. 1998. Odabrana francuska proza, Zagreb: Matica hrvatska

15. Zlatar, Andrea. 2004. Tekst, tijelo, trauma: ogledi o suvremenoj Zenskoj knjizevnosti, Zagreb:
Naklada Ljevak

18



Internetski izvori:

1. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=52108, 3. 1. 2016.
2. http://lwww.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=35861, 4. 1. 2016.
3. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42697, 4. 1. 2016.

19


http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=35861
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=35861
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42697
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42697

