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Sazetak

Cilj ovoga diplomskog rada bio je prikazati rezultate istrazivanja stilskih postupaka eufemizacije
u Dablincima Jamesa Joycea. Analizi eufemizama pristupa se s leksickoga, sintagmatskoga,
sintaktiCkoga 1 tekstnoga stajaliSta, a prikazuju se znacenjske implikacije svih navedenih
postupaka — kako s obzirom na mikrokontekst pripovjednog svijeta svake novele, tako i s
obzirom na poeticki, kulturalni, eti¢ki, socijalni, odnosno ideoloski makrokontekst. Istrazivanje
se koristi lingvostilistickim 1 knjizevnoteorijskim pristupom.

Nakon $to se uvodno predstavi struktura rada, slijedi poglavlje u kojemu se donosi pregled
teorijskih postavki o eufemizmima, koje ¢e biti sredstvo analize i interpretacije korpusnih
dijelova. Nakon toga poblize se prikazuje zbirka novela Dablinci Jamesa Joycea, odnosno daje
se uvid u njene poeti¢ke, formalne i tematske znacajke. Potom se prilazi analizi i interpretaciji
eufemizacijskih postupaka. Zaklju¢no se donosi sinteza spoznaja do kojih se doslo u analiticko-

interpretacijskim dijelovima rada.

Kljucne rijeci: stilske figure, eufemizam, James Joyce, Dablinci, lingvostilistika
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1. Uvod

Predmet ovoga rada istrazivanje je postupaka eufemizacije u zbirci novela Dablinci
Jamesa Joycea. Rije¢ je 0 izdanju predloska iz 2001. godine.*

Odabir teme motiviran je dvama razlozima — istraziti koja je uloga eufemizama u
opéepoznatoj Joyceovoj artikulaciji kritike svih razina irskoga drustva u Dablincima i time dati
prinos istrazivanju eufemizama u fikcionalnoj knjizevnosti.

Uvid u novele okupljene u proznoj knjizi Dablinci doveo je do zakljucka kako su
eufemizmi Cesto sredstvo uspostavljanja razli¢itih znacenja te kako ih je mogucée analizirati
prema jezi¢noj razini na kojoj ostvaruju znacenjske ucinke. S obzirom na to, analiti¢ko-

interpretacijski dio rada kompozicijski je organiziran u sljedeca poglavlja:
1. eufemizmi na leksickoj razini

2. eufemizmi na sintagmatskoj razini

3. eufemizmi na sintakti¢koj razini

4. eufemizmi na tekstnoj (nadreceni¢noj) razini

U drugom se poglavlju daje teorijski uvid u znacenje i funkcije eufemizama te se
postavlja istrazivaCka reSetka. Na pocetku se definira pojam eufemizma i pojasnjavaju se
okolnosti pojavljivanja eufemizacijskih postupaka. Na kraju se navodi klasifikacija eufemizama

prema njihovoj ulozi u komunikaciji, prema klasifikaciji Branka Kune.

U tre¢em poglavlju raspravlja se o poetici, autorecepciji i recepciji zbirke Dablinci. Daje
se pojaSnjenje sociopolitickih okolnosti u kojima su novele nastale i uvid u Joyceove
autoreferencijalne biljeske o pisanju novela. Nadalje, daje se pregled tematskih podruc¢ja u
novelama, s naglaskom na simboli¢kom pojmu paralize koji se provlaci kroz sve novele, a §to ga

i sam Joyce apostrofira kao jedno od klju¢nih simbolic¢kih mjesta u Dablincima.

U poglavlju koje se bavi eufemizmima na leksickoj razini , pronaci ¢e se i protumaditi
eufemizmi tvoreni modifikacijom i oni tvoreni pronominalizacijom. Na leksickoj razini pojasnit
¢e se 1 uloga fonostilema u tvorbi eufemizama 1 njihova uloga u odredivanju eufemisticke

vrijednosti. Uz svaki eufemizam navedeno je znacenje i funkcija eufemizma u danom kontekstu.

! James Joyce, Dablinci/Prognanici, Alfa, Zagreb, 2001.



Polaziste za odredivanje funkcija pojedinih eufemizama izvorni je znanstveni ¢lanak Branka
Kune, Identifikacija eufemizama i njihova tvorba u hrvatskom jeziku. Sve funkcionalne osobine
eufemizama, prema Kuni, navedene su u drugom poglavlju koje se bavi teorijskim postavkama

eufemizama.

U poglavlju o eufemizmima na sintagmatskoj razini tumacde se sintagme u sluzbi
eufemizma.

Treca je razina sintakticka i eufemizmi ¢e se promatrati s obzirom na mikrokontekst
pripovjednog svijeta svake novele i s obzirom na poeticki, kulturalni, eticki, socijalni, odnosno
ideoloski makrokontekst. Uz ulogu aposiopeza u tvorbi eufemizama, na sintaktickoj razini,
pojasnit ¢e se i uloga grafostilema u posljednjem poglavlju posljednje novele Mrtvi. Grafostilemi
se spominju zbog njihove uloge pojacavanja eufemisticke vrijednosti.

U poglavlju koje istrazuje eufemizme na tekstnoj razini, lingvostilisticko istraZivanje
temelji se na promatranju teksta kao cjeline 1 dijelova teksta koji su eufemistic¢ki oznaceni.

Istrazivanje se koristi lingvostilistickim i knjizevnoteorijskim pristupom na svim
razinama analize. Na svim razinama promatra se stilska i kontekstualna markiranost danih iskaza

koji su u funkciji eufemizma.



2. Eufemizmi — teorijske postavke, istraZivacka reSetka

Jezik je sredstvo uspostavljanja 1 odrzavanja drustvenog odnosa medu ljudima. U
medusobnoj interakciji korisnici jezika cesto izbjegavaju koriStenje rijeci ili izraza koji su
neugodni ili neprikladni. U lingvostilistickim studijama takav postupak naziva se eufemizacijom.
Odredenje znacenja figure eufemizma predradnja je koja ¢e nam pruZiti potrebne instrumente za
analizu korpusa. Stoga, u nastavku ¢e se navesti razliCite definicije pojma i moguce okolnosti
pojavljivanja eufemizacijskih postupaka. Jedna od osnovnih zadaca lingvostilistike jest
proucavanje leksema s obzirom na to kakvu estetsku, funkcionalnu ili ekspresivnu funkciju
imaju (Kuna, 2007: 102).

Eufemizmi su ¢esta pojava u svim funkcionalnim stilovima hrvatskoga jezika. lako se
koriste svakodnevno, njihova je uporaba Cesto stilski neosvijeStena, govornici ih koriste kao
zamjenu za psovke ili rije¢i koje bi mogle stvoriti neugodnu situaciju izmedu sugovornika.
Najcesce se susrecu u razgovornom i novinarskom stilu.

Postoji nekoliko raznih pristupa shvacanju i tumacenju funkcije eufemizama. Nekim
jezikoslovcima oni predstavljaju ublazavanje grubih izraza i izbjegavanje neugodnih situacija te
omogucuju ,,cuvanje obraza“, dok drugima nose predznak neodlu¢nosti i nesigurnosti govornika,
a tre¢ima, pak, uljepSavanje stvarnosti i zamagljivanje istine (Susac, 2006: 668).

Ivo Skari¢ eufemizme definira kao ublazene izraze koji se biraju umjesto primarnih koji
oznacavaju neprijatne i grube sadrzaje (Skarié, 1988: 150), dok Geoffrey Leech (1990: 45)
navodi da se radi 0 zamjeni rijeci s negativnim konotacijama drugim terminom koji se ne moze
direktno povezati s negativnom stranom opisanog objekta.

U Rjecniku stilskih figura KreSimir Bagi¢ eufemizam svrstava u figure misli te ga definira
kao zamjenu za vulgarizam ili rijec koja oznacuje kakvu opasnu, Sokantnu ili neugodnu pojavu
(Bagi¢, 2012: 119). Nadovezujuci se na tu tvrdnju, navodi kako se eufemizmi najcesce koriste
kada je rije¢ o smrti, religiji, spolnosti, ratu ili porocima. U skladu s tim, navodi i kako je proces
eufemizacije razluc¢iv na razli¢itim jezi¢nim razinama, $to je bio kriterij komponiranja ovoga
rada (Bagi¢, 2012: 120).

Vladimir Ani¢, u svom Rjecniku hrvatskog jezika, eufemizam definira kao stilsku figuru
koja nastaje kad se umjesto rijeci za lose, neugodno, itd. Upotrijebi blaza rijec ili izraz (Anié,

2007: 98). Kao primjer, Ani¢ navodi zauvijek zaspati = umrijeti.



Nadalje, Marina Katni¢-Bakars$i¢, u svojoj Kknjizi Lingvisticka stilistika iz 1999.,
pojasnjava kako su eufemizmi suprotstavljeni pojmovi vulgarizmima. 1z njene perspektive,
eufemizmi su izrazito vazni za stilistiku jer predstavljaju prijelaz iz jednoga stila u drugi, iz sfere
neformalnoga u sferu formalnoga. Uz pomo¢ eufemizma mozemo lako okarakterizirati govor
jednog lika ili samoga autora (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 85).

Josip Sili¢, u knjizi Funkcionalni stilovi hrvatskoga jezika, daje kratku i jasnu definiciju
eufemizma: eufemizam - figura ublaZavanja ostra izraza blazim i navodi dalje kako je
svojevrstan eufemizam i relativiziranje sadrzaja (ukoliko je eufemizam u sluzbi sredstva za
postizanje ironije) (Sili¢, 2006: 82, 86).

Branko Kuna takoder definira eufemizme, govoreéi da su eufemizmi oni jezicni oblici,
rijeci i fraze za kojima se poseZe u komunikaciji kada valja zamijeniti nepozeljne i situaciji
neprimjerene i neodgovarajuce rijeci koje izravno upucuju na referenta te imaju konvencionalno
neugodne asocijacije (Kuna, 2007: 95). Kuna u radu zalazi dublje u analizu i podjelu te nam tako
daje i jasniju Klasifikaciju eufemizama prema njihovoj ulozi u komunikaciji. Eufemizmi se

prema danoj podjeli mogu Koristiti:

a) za zamjenu naziva predmeta i pojava kojih se plasimo ili koje u odredenoj kulturi imaju
zlokobno znacenje, primjerice u tematskim podrucjima “praznovjerje”, ‘religija”,
“smrt” ili “bolesti koje uzrokuju smrt”

b) umjesto rijeci koje izazivaju neugodnost, nelagodu, poput onih koje se odnose na
“bolesti”

C) umjesto onih izraza koji su u danom trenutku, epohi, ili drustvenoj skupini nepristojni ili
neprikladni, a odnose se na tematsko podrucje “stanja, fiziologija i anatomija covjeka”

d) za etiketiranje — kada govornik Zeli izbjeci izravno imenovanje zbog opreza da ne bi
povrijedio sugovornika ili trecu osobu. U tom slucaju eufemizmi se odnose na “osobine
Covjeka” ili “seksualnost”

e) prikrivanje, smeksavanje i umanjivanje istine ili same biti oznacenog referenta. Za
razliku od prethodnih primjera koji uglavnom pripadaju kolokvijalnom jeziku, ta je vrsta
eufemizama prosirenija u javnom jeziku. Nerijetko njihova uloga tada postaje
obmanjivanje javnosti pa cak i dezinformacija kako bi se izbjeglo izraziti nesto Sto je
delikatno, osjetljivo za onoga tko govori ili u ime koga se govori

f) kao zamjena za nazive neprestiznih zanimanja i profesija u danom drustvu (Kuna, 2007:

100-101).



Branko Kuna govori o semantickim promjenama koje eufemizme dovode u vezu s
drugim stilskim figurama, primjerice metaforom, metonimijom, perifrazom i antifrazom (Kuna,
2007: 107-110). Eufemizmi se, dakle, Cesto pojavljuju u konvergentnim iskazima. Preinake
neprihvatljivih jezi¢nih artikulacija vrSe se razli¢itim figurativnim strategijama. Znacenje
eufemizama proizlazi iz prirode onoga Sto pokusavaju sakriti ili ublaziti, odnosno, primarno
znacenje eufemizama nalazi se u njihovoj indirektnosti (Bagi¢, 2012: 147).

Eufemizmi su uvjetovani i sociokulturnim kontekstom. lzrazi koji trebaju eufemizaciju u
jednoj kulturi ne moraju biti eufemizirani u drugoj kulturi. Zbog toga je vazno uzeti u obzir
utjecaj kulture na odabir komunikacijskih obrazaca. To dovodi do zakljucka da su eufemizmi
Cesto proizvod drustvenoga konteksta i utjelovljenje konkretne kulture zbog ¢ega je za njihovo
dekodiranje potrebno i poznavanje sociokulturne pozadine (Lakoff i Johnson, 1980: 462).

Iz svih se navedenih teorijskih referenci moze zakljuciti kako se eufemizam koristi kao
alat ublaZavanja. lako je to najceS¢a spominjana uloga eufemizma, oni imaju daleko ve¢u ulogu
od ublazavanja. Prema isCitanoj literaturi dolazi se do zakljucka da je uporaba eufemizama
naj¢esca u sferi seksualnoga i tabuiziranoga (vezano uz smrt ili razli¢ita socijalno neprihvatljiva

ponasanja).



3. O Dablincima — poetika, autorecepcija, recepcija

Dablinci je zbirka novela o zivotu u Dublinu krajem 19. stoljeca napisana stilom koji
naglaSava najnesretnije Zivotne situacije. Neke od dominantnih tema ukljucuju izgubljenu
nevinost, propustene prilike i nemogucnost izbjegavanja okolnosti i sudbine. Zbirka je
podijeljena na petnaest novela, a govori o gradanima irske prijestolnice. Ivo Vidan, u pogovoru
Dablinaca, govori 0 Joyceovu pisanju 0 zebnjama i iskustvima, zabavama i porocima, Kkrizi
savjesti I svijesti glavnoga irskoga grada Dublina (Joyce, 2001: 302). Zbirka je izdana osam
godina nakon §to je predana prvom izdavacu, 1914. godine. U svom prikazu onoga $to
protagonist Gallaher u noveli Oblaci¢ naziva Dragi prljavi Dublin, knjiga nije samo slika grada

Joyceove mladosti, ona je takoder ilustracija suprotnih psihosocijalnih tipova ljudi u istom gradu.

Joyceova namjera prilikom pisanja Dablinaca, prema njegovim vlastitim rije¢ima, bila je
napisati poglavlja o moralnoj povijesti svoje zemlje, a Dublin je izabran kao glavna pozornica jer
je Dublin za Joycea predstavljao centar paralize (Joyce, 1969: 262). Za vrijeme pisanja
Dablinaca Irska nije bila neovisna. O razlozima zbog kojih novelama tumaci stanovnike Dublina
i njihovu paralizu, progovara u pismima upucenima Grantu Richardsu. Joyce je novelama
pokusavao osvijestiti ljude u Dublinu i potaknuti ih da krenu naprijed. Smatrao je da je paraliza
stanje uma i novelama je htio ukazati da su ljudi temelj promjene i napretka koji ih moze
osloboditi te paralize. Paraliza moze biti fizicka ili moralna. Ako se paralizu promatra kao
metaforu za smrt, ona tada predstavlja nesto fizicko. Ako se promatra kao metafora za moralno
stanje likova, tada predstavlja zivot koji je jednak smrti. Razli¢ite oblike paralize prolaze svi do
jednog lika u njegovim novelama. Naposljetku su glavni likovi svjesni paralize i pokusavaju se
izdignuti iznad tog stanja. Primjer moralne paralize nalazimo u Eveline. Eveline je sjedila na
prozoru i gledala kako se vecer spusta na ulicu. Glavu je naslonila na zavjese i u nozdrvama
osjecala miris prasnog kretona. Bila je umorna... Ogledavala se po sobi i promatrala stare
predmete s kojih je jednom u tjednu tolike godine brisala prasinu uvijek se iznova pitajucéi odakle
tolika prasina dolazi (Joyce, 2001:33). Njezin je dom fizi¢ki prostor prepun predmeta Koji ju
podsjecaju na posljednje obecanje koje je dala majci na samrti, ono obecanje da ¢e se brinuti o
ku¢i. Upravo ¢e to izazvati fizicku paralizu i sprijeciti je U bijegu. Ve¢ na prvoj stranici prve
novele Sestre, djecak, glavni protagonist novele i prijatelj pokojnog oca Flynna, govori kako mu
je paraliza, koja je u hrvatskom prevedena kao klijenut, uvijek cudno zvucala, kao rije¢ gnomom

u Euklidu ili rijec simonija u katekizmu (Joyce, 2001:11).



Prema radu Xinwei Yang i Yu Sun, Analysis of Emotional Paralysis in Dubliners in
terms of Personality Structure, novele prikazuju Zivot i paralizirano stanje ljudi srednje i nize
klase u Dublinu pocetkom 20. stoljea. U tom razdoblju Irska je bila suoCena s britanskom
kolonijalizacijom, velikim pritiskom katoli¢ke crkve, Cesto prozivane zbog korupcije u Irskoj, i
irskim nacionalizmom (Yang, Sun, 2017: 213). U prve tri novele — Sestre, Kratak susret i
Arabija, Joyce predstavlja psihosocijalnu pozadinu likova kroz unutarnji monolog glavnih
likova. Novele Eveline, Poslije trke i Pansion prikazuju mlade ljude koji izdaju sami sebe zbog
odanosti idealima srednje klase kojoj pripadaju. Njihova individualnost potisnuta je restrikcijama
koje namece drustvo. Zbog tih ideala Eveline odustaje od bijega s Frankom. Novele Oblacicé,
Prijepisi, llovaca | Bolan slucaj prikazuju likove srednje klase i zrele dobi, njihove financijske
krize, nesretne brakove, zapostavljenu djecu, besmislen rad i usamljenost. U ovima, kao i
prethodno navedenim novelama, rije¢ je o druStveno marginaliziranim likovima. U novelama
Brsljanov dan u prostorijama odbora, Majka i Milost tumace se politika, kultura i religija i

njihov utjecaj na zivot ljudi srednje Klase.

Kada se novele iscitavaju redom, vidi se kako je Joyce tezio da price isprica iz Cetiri
razli¢ita aspekta. Prvi je aspekt djetinjstvo, drugi adolescencija, tre¢i zrele godine i posljednji
starost. Aspekti iz kojih su novele ispri¢ane prepoznaju se prema starosti glavnih protagonista u
novelama. Krenuo je od djetinjstva. Djetinjstvo opisuju novele Sestre, Kratak susret, Arabija. S
djetinjstva prelazi na adolescenciju koja je primarna perspektiva u novelama Evelin, Poslije trke,
Dva zavodnika, Pansion. Nakon adolescencije prelazi na perspektivu zrelih godina, a tu paralizu
opisuje u novelama Oblacic¢, Prijepisi, llovaca i Bolan slucaj. Svoju zbirku zaokruzuje smréu.
Starost je zadnji aspekt njegova pripovijedanja i o toj paralizi govori kroz novele Brsljanov dan u
prostorijama odbora, Majka, Milost i Mrtvi. Mrtvi je posljednja novela u zbirci, stoji sama i

zaokruzuje cjelinu (Joyce, 1969: 262).

Joyce koristi razli¢ite stilske strategije kako bi prikazao svakodnevni Zzivot u Irskoj i
suprotstavio se svakodnevnim problemima u Irskoj — od toga kako je izgledao klasni sustav u
Dublinu za vrijeme britanske vladavine pa sve do polozaja Crkve i odnosa izmedu protestanata i
katolika. Joyce vrlo detaljno oblikuje svoje likove, njihove odnose s posebnim naglaskom na
sukobima. Radnja svake novele izgradena je oko otkrivanja istine o zivotu u umu glavnog
protagonista, $to je potaknuto nekim trivijalnim incidentom u kojem sudjeluje. Joyce je u svojim
novelama odabrao i zabiljezio ¢esto nevidljive trenutke svakodnevnog Zivota tijekom kojih rijec,
gesta, misao ili opazanje mogu iznenada izazvati prepoznavanje ili otkrivanje jednoli¢nosti

necijeg Zivota, najcesce glavnih protagonista. Bitno je spomenuti, prilikom ove analize, da se
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nerijetko koristio eufemizmima, elipsama i1 aposiopetskim recenicama kako bi ublazio bol i
osjetljive probleme koje su pretrpjeli njegovi protagonisti, kao $to je smrt, i upravo su zato
novele prikladne za ovakav tip istrazivanja. Jezik koji koriste njegovi likovi ¢esto je povrsan i
simboli¢an. Pod tim se misli na nejasne i skrivene sadrzaje i motiviranost likova. Simbolic¢an
govor likova usmjeren je prema Citatelju koji taj tekst interpretira. Kroz govor svojih likova

Joyce upucuje subjektivnu kritiku svima koje smatra krivima za loSe stanje u Irskoj.

U pri¢i Oblaci¢, Gallaher, koji se vraca iz Londona, naziva Dublin i dragim i prljavim.
Kao i Joyce, Gallaher postavlja pitanje postizu li se jasnoca i objektivnost najbolje iz daljine.
Joyce je napustio Dublin 1904., frustriran ponajvise politikom koja je paralizirala dusu grada. To
nisu gorke pri¢e o piscu koji je prognan u potrazi za osvetom protiv grada koji je prijetio
gusenjem njegovih kreativnih talenata (Joyce, 1969: 11). Umjesto toga, ironija i ljutnja koje se
pronalaze u novelama, izrazavaju i njegovu naklonost i kritiku prema rodnom gradu.
Proucavajuéi likove i1 njihove sudbine, Joyce je pokuSao ukazati na stvari koje je potrebno
promijeniti u shvacanju sebe samoga i okoline u kojoj se gradani Dublina nalaze kako bi izbjegli
tuzan kraj. Dok Joyce jasno osuduje nasilje u jednoj noveli, u posljednjoj Mrtvi prikazuje slozen
brak ispunjen tajnama, ali i ljubavlju. Joyce mijesa nadu i ocaj u svojim novelama. Nada
simbolizira njegovu naklonost i pokuSaj da se pomogne onima koji su ostali u gradu. Pomoc¢u

ocaja glavnih protagonista upucuje ve¢ spomenutu kritiku.

Brojne metafore i eufemizmi u Dablincima ukazuju na ogranicenost protiv kojih se likovi
bore. Sveprisutni kanal siromastva i nedjelovanja (Joyce, 2001:37) Cesto dovodi likove do
paralize. Zarobljeni alkoholizmom, seksualnom represijom i siromastvom ne mogu se pobuniti
protiv dosadnog uredenja vlastitih zivota. Ovu vrstu slijepe ulice najbolje ilustrira ¢injenica da je

knjiga uokvirena smréu svecenika u prvoj pri¢i i razmisljanjem o smrti u posljednjo;j.

Pravo ovladavanje Joyceovim pisanjem otkriva se u onome $to on ne kaze, suptilnim

sugestijama i pitanjima bez odgovora. Svaka novela u zbirci zavrSava bez jasno vidljivog kraja.

Na kraju ovih novela, mozemo se zapitati pate li likovi zato $to imaju kvalitete koje
nadilaze njihovo okruzenje. Veéina likova u novelama suoc¢ena je s politickom neuéinkovito$éu i
djeluje mnogo lakse podvrgnuti se paralizi nego se boriti u izgubljenoj bitci poput one gospode

Kearney u Majci.



4. Eufemizmi u Dablincima Jamesa Joycea

Kod Joycea se eufemizmi Koriste za izbjegavanje neugodnih trenutaka zbog razotkrivanja
istine u krugu najblizih ljudi, za izbjegavanje nepoZeljnih fraza koje mogu narusiti neciji ugled u
javnosti, prilikom naslu¢ivanja nedoliénog ponaSanja koje je u suprotnosti s drustvenom
funkcijom pojedinih likova. Politi¢ka korektnost i govor o tabu temama, pogotovo o smrti,
takoder su povod koristenja eufermizama u Dablincima. Sintagma politicka korektnost odnosi se
na postupke snalazenja u politickoj situaciji U kojoj se Irska nalazila kada je Joyce pisao novele —
britanska vlast i velika uloga katolicke crkve u organizaciji privatnog i javnog Zivota zahtijevali
Su oprez u pisanju i govorenju.

James Joyce pisao je stilom koji i dan danas otvara nove mogucénosti analize i interpretacije.
Razne figure i narativne strategije koje koristi u svojim novelama jos uvijek su mjesta neiscrpnih
znacenja.

Ve¢ se u drugom poglavlju detaljnije pojasnilo $to su eufemizmi. Katni¢-Bakar$i¢
napominje kako eufemizmi najceSce nastaju procesom eufemizacije leksika (Katni¢-Bakarsic,
1999: 89). Upravo i Joyce poseze za tim, ali ne ravnomjerno i ne u svim novelama, ve¢ tamo
gdje je govor svojih likova Zelio uciniti eticki primjerenim, odnosno drustveno prihvatljivim
(Kuna, 2002: 37). Prema Katni¢-Bakarsi¢, eufemizmi na leksi¢koj razini ulaze u podrucje
proucavanja leksikostilistike (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 83). Krunoslav Pranji¢ koristi termin

semantostilematika i definira ju kao (lingvo)stilisticku disciplinu (Pranji¢, 1983:257).

Osim na leksickoj razini, u Joyceovim je novelama mogucée prona¢i eufemizme na

sintagmatskoj, sintaktickoj 1 tekstnoj razini.

Na sintagmatskoj razini najvise je eufemizama pronadeno za smrt, no zastupljeni su i oni
koji ublazavaju druga negativna stanja, iskaze, dogadaje, te ¢e se analizirati semanticki razlozi

pojedinih izbora.

Kada se govori o sintakti¢koj razini, ponajprije o vrstama re¢enica u Dablincima, paznja
¢e se skrenuti na aposiopetske recenice kojima Dablinci obiluju, no i na elipse. Cilj ¢e biti
prikazati samo one aposiopeze i elipse koje su u ulozi eufemizma i ¢ija nedore¢enost oznacava
ublazavanje, odnosno neizricanje onih sadrzaja koji su po ne€emu neugodni ili nepozeljni.
Katni¢-Bakarsi¢ sve stileme na sintaktickoj razini promatra kroz sintaktostilistiku (Katnic-
Bakarsi¢, 1999: 93).



Tekstna razina posljednja je na kojoj ¢e se analizirati uloga eufemizama u Dablincima.
Na razini teksta proucavat ¢emo novele kao cjelinu i paragraf kao nadre¢eni¢nu strukturu. Tekst
kao cjelina predmet je proucavanja tekstualne stilistike te ¢e se njome sluziti prilikom navodenja
i prilikom pojasnjavanja eufemizama na tekstnoj razini (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 97). Krunoslav
Pranji¢ koristi termin makrostilistika (ili tekstostilistika) i definira ju kao lingvisticku disciplinu
koja popisuje-opisuje-vrednuje izrazajna sredstva i stilisticke postupke na nadrecenic¢noj razini
(Pranji¢, 1983: 257). Prilikom proucavanja eufemizama na ovoj razini posebna ¢e se pozornost
usmjeriti na posljednje i pocetne recenice, tj. na uvodna i zavrSna poglavlja u tekstu, na
inkoativne 1 finitivne recenice ukoliko one utjeCu na oblikovanje znacenja na nadrecenicnoj
razini. Na tekstnoj razini pronaden je najmanji broj eufemizama. Tekstualnoj razini eufemizacije
pripadaju, primjerice, umetnute pri¢e kojima se dogadaji ublazavaju, umetnuti opisi koji nisu
informacijski neophodni, ali izvrSavaju svoju zadacu u ulozi eufemizama (Katni¢-Bakarsic,
1999: 97).

Navedene razine one su na kojima se manifestiraju eufemizmi u Dablincima. Sva semanticka
neodredenost koja se kroz to provlaci odrazava nemogucnost fiksacije znacenja (Gjurgjan,
2006: 239). Znacenjska otkliznu¢a za Joycea nisu nikakva novost. Ve¢ je i u ranijim naslovima
posezao za viSeznacnoS¢u. Sve te strategije nedoreCenosti, preSucivanja i zamagljivanja u

novelama su, zbog manjeg opsega, vidljivije i znacenjski naglasenije.

4.1. Leksi¢ka razina

Prva razina na temelju koje ¢e se govoriti o eufemizmima (samim time i o procesu
nastajanja eufemizama, tj.eufemizaciji) bit ¢e leksicka razina. Na leksi¢koj razini rije¢ je o
leksemima kojima se eksplicitno ili implicitno stiliziraju neka osoba, stvar ili pojava. Misli se na
one lekseme ¢ija se referencijalna funkcija sastoji eufemistickom oznac¢avanju. Kada govorimo o
eufemizmima, ti leksemi ne referiraju stvarno znacenje nego signaliziraju prikriveno misljenje ili
stav govornika o objektu o kojem se govori (Kuna, 2007: 103).

Kako bi se poblize analizirali eufemizmi na ovoj razini, najprije ¢e se podsjetiti na znacenje
pojmova denotacija i konotacija. Denotacija podrazumijeva osnovno znacenje rije¢i koje

prihvacaju svi govornici nekog jezika, a pod konotacijom se misli na implicitno znaéenje rijeéi,
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odnosno na sve dodatne komponente leksickog znacenja (Katni¢-Bakarsic¢. 1999: 83). Kako se u

Dablincima bavimo strategijama eufemizacije, bavimo se konotacijskom razinom znacenja.
Leksicki eufemizmi temelje se na sinonimiji. U leksicka sredstva, kada je u pitanju tvorba

eufemizama, kako pise Branko Kuna, ubrajaju se modificiranje, pronominalizacija, preuzimanje

stranih rije¢i, preoznacavanje ili neologizacija te ispustanje rijeci (Kuna, 2007: 105-107).

Prema tim ¢e se postupcima analizirati i interpretirati leksicki eufemizmi u Dablincima:

a. modifikacija

Za modifikaciju u novelama Dablinci primjeri su pronadeni u novelama Kratak susret,
Poslije trke, Milost, Eveline, Mrtvi i Dva zavodnika.

Modificiranje podrazumijeva promjene do kojih dolazi tako $to se jednoj rije¢i dodaju
druge, najcesce pridjevi, prilozi ili Cestice, zbog Cega se leksicki prostor Siri u sintagmatski
(Kuna, 2007: 105). Razlog tomu je dovodenje u pitanje poznatog sadrzaja ili umanjivanje
njegova znacenja. Modifikacija, kao preinaka ili prilagodba, kako ju definira Ani¢ (2007: 225),
svojom definicijom djelomice otkriva na¢in na koji funkcionira proces eufemizacije.

James Joyce nerijetko kroz svoje likove pokazuje poroke i losu stranu stanovnika Dublina ili
njihovih sugovornika, : a karakterizaciju nerijetko izvodi eufemizmima. Ljudski smrad, oronule
kuce starog Dublina, ilegalni poslovi, nemoralni zivot, asocijacije su na ondasnji Zivot u
Dublinu.

Priguseni miris gospode Dillon (Kratak susret) tako je jedan od eufemizama na leksickoj
razini tvoren modifikacijom. Miris u toj sintagmi ne znac¢i ugodu, ve¢ ima sasvim suprotno
znaCenje, a pridjev priguseni dodan je kako bi jasnije izrazio implicitno znac¢enje leksema miris.
Priguseni miris eufemizam je za neugodan miris, a tvoren je modifikacijom. Funkcija mu je
ublaziti ¢injenicu o socijalnoj karakterizaciji majke Joe Dillona, ali i o opéem raspolozenju koje
vlada u noveli. Takva atmosfera propadanja i nedostatka zivota odrzava se u cijeloj noveli.

Pripovjedac¢ opisuje unutras$njost kuce koja mirise na ,,zastoj".

Njegovi su roditelji svakog jutra isli na osmu misu u crkvu u Gardiner Streetu, a za njima je u

predvorju kuce zaostajao priguSeni miris gospode Dillon. (Joyce, 2001: 19)

Nije to jedini nacin na koji je Joyce pristupao opisivanju i predocavanju stanovnika Dublina.

U novelama je Cesto opisivao i drustvo u kojem se njegovi likovi krecu. Nerijetko su to bili
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pijanci ili kockari, ali i prilikom takvih opisa sluzio se ublazavanjem izraza. Tako, primjerice,
kada govori o francuskim voza¢ima, opisujuci pozadinu o Jimmyju u noveli Poslije trke, dotice

se i njegova drustva sa Sveucilita u Dublinu, okarakteriziravsi ga kao lose drustvo:

., Jimmy bas nije osobito ozbiljno studirao i neko se vrijeme bio odao loSem drustvu.* (Joyce,

2001: 38)

Umjesto imenica pijanci, propalice, probisvijeti ili delikventi nailazi se na manje upadljiv
pridjev dodan imenici. Na taj nacin izbjegava se konkretiziranje poroka te ih se time ublazava, a
da se ne gubi na razumljivosti znaéenja.

Kada je rije¢ o analizi likova, Joyce je Cesto neizravno opisivao njihov izgled, ponasanje,
zanimanje i polozaj u drustvu, iako je to ¢esc¢e Cinio bez posebne figurativnosti. Lose drustvo,
utjecaj tog drustva i mentalno stanje likova ¢esto su povod za koristenje eufemizama. Upravo je
to funkcija gore navedenog eufemizma.

Za mentalno stanje likova primjer se pronalazi u noveli Milost. Govore¢i 0 usponu
gospodina Harforda, sporednog lika u noveli, opisujuc¢i pozadinu njegova zivota, Spominju se
njegov sin i sinova dusevna zaostalost. Ne Koriste se izrazi primitivizam, retardacija ili
nerazvijenost koji su zasigurno jace negativno obiljezeni, nego se koristi njihova ublazena
modifikacija. Govor o tjelesnim svojstvima tako je jo§ jedan od razloga uporabe eufemizama u
Dablincima. U pozadini te modifikacije stoji jo§ jedna — sitni novcar.

Kako je kriterij odredivanja eufemisti¢nog i bilo kojeg figurativnog znacenja kontekst, navedeni

¢e se primjeri interpretirati s obzirom na njihovo kontekstualno mjesto i ulogu.

Ali i pored ovih zajednickih izleta suputnici g. Harforda nikad nisu htjeli smetnuti s uma kako se
on probio u Zivotu. Poceo je kao sitni novcar koji je radnicima posudivao male svote novaca uz
lihvarske kamate. Kasnije je postao ortak vrlo debelog i malog g. Goldberga u Posudbenoj banki
Lififey. I premda nije usvojio nista drugo od Zidovskih etickih zakona, oni njegovi sunarodnjaci
katolici od kojih je on sam ili preko zastupnika utjerivao dugove, s gorcinom su govorili o njemu
kao o irskom Zidovu i nepismenom covjeku i duSevnu su zaostalost njegovog sina tumacili kao

BozZju kaznu za njegove lihvarske poslove. (Joyce, 2001: 137)

Na taj nacin ublazava se istina o likovima koja se kasnije ipak razotkriva. Ovdje se eufemizam,

referiraju¢i se na Kunu, koristi zbog ulaska u sigurniju domenu razgovora.
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Osim $to je stanovnike svoga grada Cesto karakterizirao pogrdnim rije¢ima, vrlo je Cesto
opisivao ulice grada. Tako se u noveli Eveline govori o starim ku¢icama u kojima su neko¢
zivjeli gradani, opisujuéi ih kao mrke kucice. Svaki dio ove sintagme moze se promatrati kao
zasebni eufemizam. Prema Kuni, navedeni modificirani eufemizam rezultat je zelje za
slikovitijim govorom radi priblizavanja Citatelju socijalnog statusa onih koji su u tim kucicama
zivjeli. Znacenje ovog eufemizma proistjeCe iz komunikacijskog smisla i mogucée ga je
analizirati samo u tom kontekstu (Kuna, 2007: 100). Joyce nam, slikovitim govorom i
kontrastom smede-crveno, crveno uo¢avamo kada Eveline opisuje da su polja, na kojima su se
kao djeca igrali i bili sretni, sada nestala pod svijetlim kucama od opeke (Joyce, 2001: 33),
docarava stanje promjena u Irskoj, a te promjene doprinose loSem stanju svijesti gradana i

dovode do osjecaja izolacije i usamljenosti.

Onda je neki covjek iz Belfasta kupio citavu zemlju i sagradio kuce — ne onakve mrke kudice

kakve su bile njihove, ve¢ svijetle kuce od opeke s bljestavim krovovima. (Joyce, 2001: 33)

Epitet mrke moze se motriti kao personifikacijski eufemizam, dok je kucica deminutivni
eufemizam, a pritom oba leksi¢ka rjeSenja metaforicki aludiraju na negativan socijalni status
onih koji u njima Zive, kao i na socijalnu zapustenost cijele ¢etvrti. Siromastvo i lo$i uvjeti Zivota
likova &esto Se opisno ublazavaju uporabom eufemizama. Zivot likova nerijetko je mrke boje kao
dublinske ulice (Joyce, 2001: 90). Osim dislokacijskih postupaka, Joyce nerijetko stanovnike
Dublina predstavlja i denotativno — kao smrknute i pognute siluete zaglavljene u vrtlogu
jednoli¢nosti svojih Zivota.

Ne samo da su likovi bili siluete zaglavljene u jednolicnosti i da se to neizravno iscitava iz
novela, ve¢ u posljednjoj noveli Mrtvi takvo stanje uma stanovnika Dublina i¢itavamo iz govora
glavnog lika Gabriela. Za razliku od ostalih glavnih protagonista, Gabriel je jedini koji otvoreno

progovara o nezadovoljstvu zivota u Irskoj:

Slusajuci veceras imena svih onih velikih pjevaca iz proslosti, ucinilo mi se, moram priznati, da

Zivimo u skucéenije doba. (Joyce, 2001: 178)

Gabriel govor drzi na godis$njoj zabavi koju pripremaju njegove tri tetke. Ta godiSnja zabava
samo je jedna od rutina koja zivot u Dablincima ¢ini monotonim. Dogadaji zabave se ponavljaju
svake godine, sve je isto, isti likovi izvode iste radnje. Takva dosada fiksira likove u stanju

paralize, odnosno u stanje ne¢injenja onoga $to bi moglo promijeniti njihovu sudbinu. Likovi se
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ne mogu odvojiti od aktivnosti koje znaju te zive zZivot bez novih iskustava u svom otupjelom
svijetu i skucenom dobu. Sintagma skuceno doba moze se protumaciti kao karakterizacija
stanovnika Dublina, odnosno njihove posvemasnje (eticke, socijalne i kulturne) ograni¢enosti
koja je primjenjiva na opis opcega ondasnjeg stanja u Irskoj. Stanovnici zive u razdoblju malih
mogucnosti. Imenicu doba dopunjuje prilog skuceno i1 dobiva se modificirani eufemizam.
Intelektualno ili duhovno ograni¢eno doba bila bi direktna kritika. Eufemizmom je ublazio istinu
0 pravom stanju stanovnika Irske prijestolnice, veliajuci pritom proslost.

Kako je eufemizacija Cesto sredstvo ublazavanja opisa opceg stanja neaktivnosti dublinskih
stanovnika, koje je povodni motiv svih novela, treba navesti i kraj zadnje novele u knjizi — Mrtvi.
Novela zavrsava rije¢ima posljednji cas, eufemizmom koji aludira na smrt. Osim metafori¢ke
paralize, smrt je osnovni pojam zbirke koji se provlaci kroz sve novele, izravno i neizravno.
Eufemizmi vezani uz smrt nastaju zbog tabua, §to je u skladu s tezom Zdenka Skreba i Ante
Stamaca koji glavnim uzrokom nastanka eufemizama smatraju zabrane koje su se odnosile na
ono §to je kod ljudi izazivalo egzistencijalni strah, strah od smrti (Skreb, Stama¢, 1998: 260-
261).

I dok je slusao kako pahuljice leprsaju kroz svemir, njegova je dusa polako gubila svijest, a
snijeg je lagano padao na sve Zive i mrtve, lagano, kao Sto dolazi njihov posljednji ¢as. (Joyce,

2001: 196)

Na leksickoj razini rije¢ je o modifikaciji, ali na sintagmatskoj razini ¢e se navedeni
eufemizam takoder promatrati kao metaforicki eufemizam. Na leksi¢koj razini, eufemizam
posljednji cas, tvoren je modifikacijom i protumacit se moze samo u kontekstu. Posljednji cas
bez konteksta moze znaciti nedostatak vremena za obavljanje nekog posla, ali ako ga
promatramo u kontekstu Gabrielova razmisljanja, gdje on razmislja o tome kako svima slijedi
smrt, promatrajuci kroz prozor sobe snijeg koji prekriva zive i mrtve, pridjev posljednji i imenica
¢as 0znacCavaju smrt. Na sintagmatskoj razini, isti eufemizam bit ¢e objasnjen s obzirom na tu

razinu analize.

Neki su likovi okarakterizirani poslom kojim se bave, a ta je karakterizacija eufemizirana.
Primjerice, u noveli Dva zavodnika Joyce opisuje skakljivi posao obavljen pod palicom Corleyja
i Lenehana. Ne samo $to je skakljiv posao metafora za ilegalnu radnju, iskoriStavanje i njihovo
neizravno potkradanje, nego kroz njihovo djelovanje, Lenchanovo promisljanje o mogucoj izdaji

njegova prijatelja, pokazuje i stanje uma Dublina i njegovih stanovnika. Vjerovanje je tada u
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Dublinu uistinu bio skakljiv posao zbog tadasnje politicke situacije. Pojam vjerovanja povezuje
se s pojmom paralize i oba pojma su usko povezana uz tadasnju britansku vlast u Irskoj te
nenaklonost katoli¢koj crkvi. Skakljiv posao eufemizam je u funkciji prikrivanja nezakonite
radnje. Rije¢ je o prevari djevojke kako bi im dala novac.

Za razumijevanje eufemizama bitno je poznavanje politickih, povijesnih i druStvenih
okolnosti na koje se tekst referira, a koji su ve¢ ranije objasnjeni. Kod Joyca su upravo te

okolnosti ¢esti razlozi eufemizacije.

Poznajem sve njihove silne smicalice«, priznace Corley. »Ali reci mi«, ponovi Lenehan, »jesi li
bas siguran da c¢es uspjeti? Znas, to je Skakljiv posao. U tome su sve one prokleto skrte. A, sto
velis? (Joyce, 2001: 47)

Nisu se samo Corley i Lenehan bavili sumnjivim poslovima. Ignatius Gallaher takoder se

bavio sumnjivim poslom.

Mali Chandler se sjedao da je njegov prijatelj pokazivao mnoge znakove buduce velicine. Ljudi
su govorili da je Ignatius Gallaher razuzdan. Naravno, on se u ono vrijeme druzio s nekim
propalicama, mnogo je pio i posudivao novac na sve strane. Na koncu se bio umijesao u neki
sumnjivi posao, neku novcéanu transakciju, bar se tako govorilo u vezi S njegovim bijegom.
(Joyce, 2001: 61)

Vec¢ se kod uvoda o eufemizmima spomenulo kako nerijetko sluze i za zamagljivanje tabu
tema. Kriminal, spolni odnosi i smrt samo su neke od tih tema. U ovom slucaju eufemizam se
odnosi na nov€anu prijevaru, $to asocira na kriminalnu radnju, a funkcija eufemizma je

prikrivanje istine o referentu i njegovu neprestiznom poslu kojim se ranije bavio.

b. pronominalizacija

Pronominalizacija se odnosi na zamjenu punoznacnih rije¢i zamjenicom, a pravo je
znacenje potrebno iSCitati iz konteksta koji nam je dan neposredno prije ili poslije danoga
eufemizma, kako pise Branko Kuna (2007: 105), a kao primjer za pronominalizaciju navodi
Raditi ono. Pritom ono asocira na nesto loSe ili drustveno nepozeljno za glasni izgovor kao $to

bi, primjerice, bio seksualni ¢in.
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Kada je rije¢ o pronominalizaciji, u Dablincima se nailazi na nekoliko primjera. Oni su
uglavnom vezani uz prikrivanje drustveno neprihvatljivog ponaSanja. Rije¢ je o novelama Dva
zavodnika, Oblaci¢, Mrtvi, Kratak susret i Pansion.

U noveli Dva zavodnika, o ¢ijoj se radnji veé ranije pisalo, ono Sto dva prijatelja
namjeravaju uciniti predstavlja grijeh, ali ironija se skriva u tome $to su i sami svjesni svoga
¢ina. Ipak, kada raspravljaju o tome kolike su mogucnosti da njihov plan uspije, zlo€in nazivaju
pokaznom zamjenicom to, neodredeno upucujué¢i na nesto neprihvatljivo. Zlo¢in, odnosno

prijevara djevojke, predstavlja se kroz eufemizam:

Dakle... To vrijedi grijehal

Cinilo se kao da mu je glas izgubio svaku snagu i da bi potkrijepio
svoje rijeci doda u sali:

To vrijedi velikog, jedinstvenog i ako smijem tako reci, pravog

recherchée grijeha! (Joyce, 2001: 44)

Kod pronominalizacije naj¢escée se jedna rije¢ zamjenjuje pokaznom zamjenicom, kao §to se
moze Vidjeti i iz prvog navedenog primjera. Bitan je kontekst da bi se protumacila znacenjska
vrijednost takvog eufemizma. Kao $to se iz konteksta zakljucuje da se zamjenica to odnosi na
zlo¢in koji ¢e dva zavodnika izvesti, tako se iz konteksta novele Oblaci¢ moze shvatiti da
Ignatius Gallaher, kada govori o pariskom Zivotu, zamjenicom ono signalizira da je pariski zivot
nemoral i nesto prostacko. Da bi se na razini pronominalizacije ti leksemi mogli percipirati kao

eufemisti¢ni, ponovno je bitan kontekst:

»Lijep?« rece Ignatius Gallaher i zastade malo uzivajuci u okusu piva. »Nije tako lijep, znas.
Naravno, lijep je... Ali pariski Zivot, to je 0N0. Ah, nijedan grad nije kao Pariz Sto se tice veselja,
Zivahnosti, uzbudenja...« Mali Chandler iskapi pive i s malo muke uspije svratiti pipnicarevu
pozornost na sebe. Naruci ponovo isto. »Bio sam u Moulin Rougeu«, nastavi Ignatius Gallaher
posto je pipnicar sklonio case, »i bio sam u svim bohemskim kavanama. Bilo je krvavo! Nije za

takve poboznjake kakav si ti, Tommy.« (Joyce, 2001: 65)

Zasi¢ivanje teksta poimenienom zamjenicom ono moze se razumjeti kao eufemisti¢no
izrazavanje. Kontekst nam je ovdje potreban kako bismo pravilno protumacili taj oblik kao
zamjenu za tabuizirani leksem. Nastavak teksta upucuje na to da se htio izbje¢i neprimjeren

izraz.
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Od svih eticki, socijalno, politicki i emocionalno neprihvatljivih pojava, smrt je jedna od
onih o kojima se naj¢eSce piSe eufemisticki. Eufemizacija smrti najistaknutija je u noveli Sestre i
u posljednjoj noveli Mrtvi. U prvoj noveli Sestre smrt se ne ostvaruje na leksi¢koj razini, nego na
sintagmatskoj i sintaktickoj, ali u posljednjoj noveli Mrtvi pronalazi se eufemizam vezan uz smrt
na razini pronominalizacije.

Kroz zavr$na razmiSljanja Gabriela u noveli Mrtvi, smrt se realizira kao metaforicki
eufemizam sjena i pokazna zamjenica to. U noveli Mrtvi tema je centrirana oko smrti i izolacije.
Gabrielovo razmisljanje o zivima i mrtvima vodi ga do razmisljanja o njegovoj teti. Teta Julia
uskoro ¢e se, po njegovu misljenju, pridruziti sjeni mrtvih. Rije¢ smrt, u tom razmisljanju, nije

nijednom izravno spomenuta nego su koristeni eufemizmi sjena i to:

Jadna tetka Julia! I ona ¢ée se uskoro pridruziti sjeni Patricka Morkana i njegovog konja. U
Jjednom casu zapazio je kako joj je lice oronulo kad je pjevala Ukrasena za vjencanje. Mozda ce
uskoro sjediti u tom istom salonu odjeven u crno odijelo s cilindrom na koljenima. Zavjese ¢e biti
spustene i tetka Kate de sjediti kraj njega i placudi i Smrcuci pricati mu kako je umria tetka
Julia. On ¢e u mislima traZiti izraze utjehe, ali sjetit ¢e se samo beznacajnih i beskorisnih rijeci.

Da, da, to ¢e se vrlo skoro dogoditi. (Joyce, 2001: 195)

Vrlo brzo dogodit ¢e se smrt. Pokazna je zamjenica to u nominativu i nalazi se na mjestu
reCeni¢noga subjekta. Ovdje se zamjenica to nalazi u ulozi relacijske rijeéi, Upucujuc¢i na
prethodno imenovani referent (umrla tetka Julia). Sjena je metaforicki eufemizam, predstavlja
metaforu za smrt. Lik Patricka Morkana i njegova konja poveznica su izmedu zivih i mrtvih. On
je, kao Gabriel i njegove tetke, zivio jednoli¢no i fizicki paraliziran. Tako je i poginuo. Znajuci
da Joyce kroz svoje likove i1 njihova razmisljanja upucuje kritiku tadaSnjem stanju Irske,
metaforicki eufemizam sjena predstavlja, s te tocke gledista, i mogucu buduénost Irske koja se
nalazi u sjeni britanske vladavine. Patrick Morkan vrtio se u krug na svome konju, Gabriel je na
zabavi to koracanje oponasao i metaforicki nam pokazao zacarani krug pokornosti, a samim tim i
zivota u sjeni, britanskoj vladavini.

Zamjenice imaju veliku ulogu 1 na sintaktickoj razini zbog svoga znacenja upucivanja, ali
su zbog organizacije rada ovdje funkcionalnije za promatranje na leksickoj razini.

Smrt koja slijedi njegovoj teti bila je na koncu i pokreta¢ njegova razmisljanja o kraju i
izolaciji. Mrtvi, upravo zbog takvih unutarnjih razmisljanja, smatraju se velikim postignu¢em
Joyceove rane naturalisticke fikcije. Koriste¢i se eufemizmima i ironijom, ali i raznim drugim

stilistickim postupcima, kao §to je metafora, Joyce pokazuje svoje subjektivno misljenje o
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Dublinu. Radio je to i u prija$njim novelama, ali u noveli Mrtvi, kroz lik Gabriela, puno jasnije
otkriva svoja razmisljanja o tome da Dublin smatra gradom mrtvih, gradom koji Zivi u proslosti.
Subjektivnost je najjasnije prikazana Gabrielovim govorom na godi$njoj veceri kada se prisjeca
imena svih onih velikih pjevaca iz proslosti i Zali za starim vremenima (Joyce, 2001: 178).

Osim za preimenovanje prijevara i smrti, pronominalizacija se koristi i za oznacavanje
motiva seksualnosti. O toj temi progovara se metaforama, eufemizmima, ali i metaforama koje
su u sluzbi eufemizma.

Prvi primjer pronominalizacije te teme pronalazi se u noveli Kratak susret. Dvojica
prijatelja odlucuju ostaviti Skolu na jedan dan i uputiti se u avanturu, bijeg od dosadnog i
prljavog Dublina. Dvojica besposli¢ara nikada ne stizu na svoje odrediste. Umjesto toga, susre¢u
perverznjaka sa zelenim o¢ima. Joyce nam nudi samo naznake, praznine i tiSine, a ne eksplicitan
opis onoga §to se dogada. Starac sa zelenim o¢ima predstavlja ponovnu paralizu, u ovom slucaju
paralizu djecaka. DjeCaci ostaju paralizirani tijekom razgovora sa Covjekom, ne pronalazeci
nacin da razgovor odvedu u drugom smjeru. lako su imali Zelju pobjeci od rutine svakodnevnog
zivota, nailaze na prepreku, ponovnu paralizu. Uobicajen je to postupak za gotovo sve likove, u
pokusaju bijega prema neCemu boljem nadu se u situaciji koja izazove paralizu i vrati ih na
pocetak. Joyce nudi nekoliko naznaka da postoji nesto vrlo neugodno u vezi starca koji postaje
seksualno uzbuden kada s dje¢acima raspravlja o djevoj¢icama. Jedna je naznaka unutarnji
monolog jednog djecaka koji razmislja o tome kako je vrlo ¢udno da tako slobodno govori o tim
stvarima (Joyce, 2001: 23). Pronominalizacija, u ovom primjeru, sluzi za skrivanje teme
seksualnosti, koju dje¢ak dozivljava neprimjerenom — i za svoju dob, i za komunikaciju s puno
starijim sugovornikom, odnosno posredno upucuje, kontekstualno gledano, na psihosocijalnu

deformaciju odraslog lika:

Ucini mi se da za svoje godine previse slobodno govori o tim stvarima. U dusi sam mislio da je
ono Sto je rekao o djecacima i djevojkama bilo razumno. Ali te mi se rijeci nisu svidale u
njegovim ustima i cudio sam se zasto je nekoliko puta zadrhtao kao da se neceg bojao ili kao da

ga je iznenada prosla jeza. (Joyce, 2001: 23)

O istoj temi, takoder pronominalizacijom, govori i Polly u noveli Pansion. lako likovi u
svojim replikama koriste eufemizme, Cesto se o temi Seksualnosti govori otvoreno. Zbog toga je
za interpretaciju eufemizacije, kako je ve¢ ranije reeno, bitan kontekst u kojemu se likovi
koriste eufemizmima. U prvom primjeru razlozi eufemizacije su dobna i psihosocijalna

karakterizacija likova, a u drugom primjeru eufemizam se Koristi jer je rije¢ o odnosu majka —
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kéer. Eufemizam je ovdje u funkciji zamjene rijeci koja bi izazvala nelagodu, ali kod oba lika
nelagoda se pokusava izbjeci iz razli¢itih razloga. Gda. Mooney htjela je zadrzati stav. Unato¢
tome $to je otpocetka koristila kéer za privlaCenje mladih muskaraca u svoj pansion, nije htjela
pokazati svoju blagonaklonost te je morala paziti kako ¢e voditi razgovor s Polly. Polly, s druge
strane, nije htjela otkriti kako je njena prividna naivnost gluma. Htjela je ostati lukava i ponizna

pred svojom majkom, iako je cijelo vrijeme znala da majka ima plan:

Kad su stolovi bili pospremljeni i komadi kruha skupljeni, a Seder i maslac stavijeni pod kljuc,
ona se pocela prisjecati razgovora koji je vodila s Polly prosle veceri. Bilo je kao Sto je i
sumnjala. Ispitivala je Polly otvoreno i ona joj je otvoreno odgovarala. Naravno, obje su bile
malo u neprilici. Gda. Mooney zato sto nije htjela da sve to slusa blagonaklono ili kao da
oprasta, a Polly, osim Sto su joj razgovori o tim stvarima bili oduvijek neugodni, nije htjela da se
pomisli kako je u svojoj lukavoj naivnosti slutila namjeru koja se krila iza majcine sutnje. (Joyce,
2001: 55)

Kod procesa eufemizacije, kako piSe Branko Kuna, ¢esto dolazi do preuzimanja stranih
rijeci pa brojni internacionalizmi dobivaju ulogu eufemizma. Strane su rije¢i u komunikacijskim
situacijama manje optereene negativnim asocijacijama (Kuna 2007: 106) pa se medu
eufemizmima nalaze i takvi. Neke su od njih prilagodene pravopisno, a neke se prilagodavaju
naglasno, glasovno i sklonidbeno. Kod eufemizama, na ovoj kao i na drugim stilistickim razina,
bitan je kontekst. U novelama se ipak ne pronalaze primjeri jezi¢nog posudivanja. Preuzimanje
stranih rije¢i ukratko je pojasnjeno samo zato Sto je to jedna od leksic¢kih razina tvorbe

eufemizama.

4.2. Sintagmatska razina

U Dablincima Jamesa Joycea pronalazi se mnogo primjera za eufemizme na
sintagmatskoj razini. Ve¢ se na leksickoj razini, procesom modifikacije i pronominalizacije,
dolazilo do sintagmi no one su se uvrstile u prostor leksi¢ke eufemizacije jer su nastale tvorbom
iz leksema, onako kako je to opisao Branko Kuna.

Za sintagmatsku razinu eufemizacije primjera je puno vise nego za preostale dvije razine.

Najvise primjera eufemizama na sintagmatskoj razini pronadeno je za smrt, a ista se tema
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najcesée eufemizira i na sintakti¢koj razini. Osim teme smrti, eufemizacijski se prikazuje i tema
incesta na koji se aludira u noveli Evelin.
Novela Sestre prepuna je eufemizama i na sintakti¢koj i na sintagmatskoj razini. Prvi primjer

eufemizma na sintagmatskoj razini pronalazimo na prvoj stranici novele Sestre:

Ponovo je poceo otpuhivati iz lule, a da nam nije otkrio svoje viastito misljenje. Ujak je vidio
kako sam podigao oci i rece mi: »Dakle, tvoj stari prijatelj je otiSao, to je Zalosna vijest za

tebe.« (Joyce, 2001: 11)

Oznaceni eufemizam ima funkciju zamjene naziva predmeta i pojava kojih se plasimo (Kuna,
2007: 100) — oznacena sintagma eufemizacija je informacije o sve¢enikovoj smrti, kojom je ujak
zelio ublaziti djecakov osjecaj tuge 1 Soka.

Sestre su centralizirane oko teme smrti, ali vrlo ¢esto se o njoj ne govori otvoreno. Otici
je glavni dio sintagme, glagol u sluzbi eufemizma, koji zamjenjuju pojam smrti kako bi se
izbjegao bolni termin neprikladan drustvenoj skupini, mladom naratoru. Razlog izbjegavanja,
osim §to je rije¢ o tematskom podruéju smrti, i djeCakova je dob. Smrt ovdje ipak ima puno vecu
ulogu od one koja je prvotno vidljiva. Ona je u sluzbi dopune sredi$nje teme, a to je proslost
pokojnika. Naime, ve¢ na drugoj stranici novele, kroz govor zabrinutosti starog Cottera, moze se

vidjeti briga o moralnom utjecaju svecenika na djecaka:

,,Nije dobro za djecu”, odgovori stari Cotter, ,,jer se na njih moze tako lako utjecati. Kad djeca

vide takve stvari, znate, to mora na njih djelovati...* (Joyce, 2001: 12)

Stari Cotter iznosi zabrinutost o odnosu svecenika i djecaka,nekoliko puta nazivajuéi sveéenika
Cudnim slucajem (Joyce, 2001: 17). Do kraja novele ostalo je neodredeno o kakvim je stvarima
rije¢, ali frazama se sugerira da je svecenik predstavljao prijetnju za djeCake. Joyce je nerijetko
upucivao i kritike crkvi, a ovdje je smrt iskoristio da se pokrene tema o svecCeniku i da se
razotkriju njegove tajne. Djecak narator, sve do smrti oca Flynna, nije znao za njegovo ludilo i
mra¢nu proSlost. Smrt je na taj nacin otvorila srediSnju temu novele i postala glasnik kritike
upucene crkvi i njezinoj doktrini.

Isti glagol, oti¢i, u sintagmama vezanima za smrt, koje se nalaze u ulozi eufemizma,

pronalazi se u jo$ dva primjera u noveli Sestre:

»Ah, eto, otiSao je na bolji svijet.« (Joyce, 2001: 16)
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»Da, tako je«, potvrdi moja ujna. »Sigurna sam da sada, kad je otiSao u vjecno blaZenstvo nece

zaboraviti na vas i vasu dobrotu.« (Joyce, 2001: 17)

Vidi se da je i kod sintagmi takoder bitna veza rije¢i i konteksta, ali kod podebljanih
primjera, koji su pronadeni u prvoj noveli, znacenje eufemizama bilo bi jasno i bez konteksta
razgovora jer je rijeC o sintagmama koje su kulturalno uobiCajene metafore za smrt. Ipak,
kontekst je vazan kako bi se detektiralo znaCenje s obzirom na lik uz koji su sintagme
upotrijebljene. Eufemizmi otiSao u vjecno blazenstvo i otiSao na bolji svijet, u funkciji su
olaksavanja osjecaja bola djecaku koji prisustvuje razgovoru dviju zZena. Takoder, u nekoliko
navrata, kroz govor staroga Cottera o pokojniku, naslu¢ujemo pokojnikovo lose mentalno stanje
i upitno/neprimjereno ponasanje prema djeCaku. Ofi¢i na bolji svijet moze, iz toga konteksta,
predstavljati 1 olakSanje za pokojnikovu duSu, smatraju¢i da je napokon osloboden svih
zemaljskih tereta.

Izbjegavanje otvorenoga govora o smrti pojavljuje se i u zadnjoj noveli Mrtvi. Tek se na

samom kraju otvara razmiSljanje o smrti, ali opet kroz eufemizme:

I dok je slusao kako pahuljice leprsaju kroz svemir, njegova je dusa polako gubila svijest, a
snijeg je lagano padao na sve Zive i mrtve, lagano, kao Sto dolazi njihov pesljednji ¢as. (Joyce,
2001: 196)

Posljednji odlomak novele Mrtvi, u kojem se nalazi eufemizam dolazi njihov posljednji cas,
zanimljiv je za tumacenje eufemizma i sa stajaliSta fonostilistike. Joyce se sluzi asonancom s
ciljem stvaranja simbolizma ili asocijacije na klju¢nu rije¢. Asonanca je u ulozi pojacavanja

eufemisticke vrijednosti posljednjeg eufemizma u noveli:

Ponovo je poceo padati snijeg. Sneno je promatrao pahuljice, srebrnaste i tamne, kako su padale
koso u svjetlosti svjetiljke. Doslo je vrijeme da pode na put na zapad. Da, novine su tocno pisale,
snijeg je pao u citavoj Irskoj. Padao je na svaki djeli¢ tamne sredisnje ravnice, na brezuljke bez
drveca, na Bog of Allen i jos dalje zapadno u tamne uzvitlane valove Shannona. Padao je
takoder na svaki djeli¢ pustog groblja kraj crkve na brezuljku gdje je bio pokopan Michael
Furey. Pritiskivao je gustim nanosima nakrivljene krizeve i nadgrobne spomenike, napadao je na
Siljke malih Zeljeznih vrata i na ogoljelo trnje. I dok je slusao kako pahuljice leprsaju kroz
svemir, njegova je dusa polako gubila svijest, a snijeg je lagano padao na sve Zive i mrtve,

lagano, kao sro dolazi njihov posljednji ¢as. (Joyce, 2001: 195-196)
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Prema Katni¢-Bakarsi¢ (1999: 111) ponavljaju se prednji ili zadnji vokali s ciljem stvaranja
glasovnog simbolizma ili asocijacije na kljucnu ili tematsku rije¢ teksta. Posljednja recenica
teksta najjace naglasava vaznost rije¢i u kojoj se glasovi ponavljaju. Asonanca u rije¢ima
polako-lagano-padao, u posljednjoj recenici, dodatno stilisticki markira eufemizam dolazi njihov
posljednji cas.

Osim asonance, u posljednjem odlomku pronalazimo i poliptoton, takoder figuru dikcije.
Poliptoton je ponavijanje iste rijeci (najcesc¢e imenice) u stihu, recenici ili ulomku, ali u
razlicitom padezu (Bagi¢ 2012: 250). U posljednjem odlomku novele Mrtvi, na ¢ijem kraju
dolazi eufemizam za smrt, rije¢ je o ponavljanju glagola. Glagol padati ponavlja se sedam puta.
Joyce, na taj nacin, stilski istie temu Gabrielova unutarnjeg razmisljanja. Padati predstavlja
kraj, dno, a u ovom kontekstu i poistovje¢ivanje s mrtvima. Na kraju shvaca da snijeg lagano
pada, a isto tako lagano dolazi njihov posljednji c¢as. Ponovno se pojacava eufemisticka

vrijednost navedene sintagme.

Prije samoga kraja i kona¢ne zaokruzene misli o postojanju sebe i drugih, Gabriel jos$

jednom progovara o kraju, tj. o smrti:

Od zraka u sobi osjeti studen u ramenima. Pazljivo se uvukao pod pokrivace i ispruzio kraj svoje
Zene. Jedan za drugim svi ée postati sjene. Bolje je prijeé¢i odvazno na onaj drugi svijet, u

punom zanosu neke velike ljubavi, nego nestajati i turobno venuti sa staroséu. (Joyce, 2001: 195)

Sintagme svi ce postati sjene 1 prijeci na onaj drugi svijet jasna su aluzija na smrt i njihov
kraj. Tumace li se ovi eufemizmi u kontekstu posljednje novele, ali i cijele zbirke, vidi se kako
oni znacenjski zaokruzuju knjigu jer pocetak i kraj povezuje upravo tema smrti koja nadrasta
neposredne likove i dogadaje i postaje metafora dominirajuce egzistencijalistiCke poetike u
Dublinu na prijelazu iz 19. u 20. stoljece. Joyce je zbirku zapoceo smrcu i paralizom, a isto tako
ju je i zavr$io ne bi li novelama dao $to konkretniju sociokulturnu identifikaciju. Njihov
posljednji ¢as posljednja je sintagmatska konstrukcija u zbirci koja ¢ini vidljivim prijelaz iz
denotativne na konotativnu razinu te naglasava paradigmu besperspektivnog postojanja.

U noveli Pansion Joyce opisuje sudbinu mlade Polly. Gda. Mooney, kada govori o odnosu
Polly i g. Dorana, progovara o tome kako ¢e morati s njim govoriti o iskupljenju zbog izgubljene

Casti Njene kéeri. Pritom se aludira na gubljenje nevinosti, koje je u kontekstu represije katolicke
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crkve, eliminacijski faktor u socioetiCkom situiranju Zenskoga lika, pa je funkcija eufemizma

ublaziti govor o ,,neprilicnom* seksualnom statusu vlastite kéeri:

Lako je muskarcu, on mozZe nakon Sto je iskoristio trenutke uZitka zZivjeti i dalje kao da se nista
nije dogodilo, dok je djevojci ostalo da trpi. Neke majke pristaju da za izvjesnu svotu novaca
zataSkaju takve stvari, znala je takve slucajeve, ali ona ne misli tako. Prihvatit ¢e samo jednu

zadovoljstinu za izgubljenu East svoje kéeri — Zenidbu. (Joyce, 2001: 56)

Osim u prvoj i posljednjoj noveli, ovakve sintagmatske konstrukcije, koje poprimaju

funkciju eufemizma, mogu se pronaci i u noveli Milost. Jos je jednom rije¢ o smrti:

Nakon nekog vremena gda. Kernan ude u kuhinju i uzvikne: »Kako samo izgleda! Oh, jednog ce
dana nastradati i to ée biti kraj. Pije jos od petka.«

G. Power joj pazljivo objasni da on nije za to kriv i da je posve slucajno naisao na mjesto

nezgode. (Joyce, 2001: 133)

Gospoda Kernan, kroz razgovor s njegovim prijateljima, omalovazava svoga supruga i njegovu
privrzenost alkoholu. Govoreé¢i o njegovu ponaSanju, a ponasao se kao da nema kucu (Joyce,
2001:133), daje do znanja kako je alkoholicar. Isto tako, prihvaca pomo¢ njegovih prijatelja da
od njega ucine novog covjeka (Joyce, 2001: 133). Joyce je ovdje glavnu rije¢ dao zenskom liku.
Ona se bori s muzem alkoholi¢arom, preuzima kontrolu nad njegovim postupcima i s prijateljima
planira rehabilitaciju svoga supruga tako s§to ¢e ga okrenuti vjeri. lako na pocetku odbija i protivi

se drzanju svijece, njen suprug na kraju prijateljski pristaje na ispovijed u crkvi.

Eufemizmi na ovoj razini imaju funkciju ublazavanja govora ili razmisljanja o onome §to
je bolno ili neugodno. Eufemizmima se izbjegava govor o porocima, seksualnom statusu, smrti i
upitnim moralnim osobinama likova. Na sintagmatskoj razini, vise nego na bilo kojoj drugoj,
pristupa se tvorbi eufemizama opisnim izrazavanjem. Na to navodi proucavanje navedenih
primjera. Kuna eufemizme s takvom sintagmatskom konstrukcijom smatra eufemistickim
perifrazama (Kuna 2007: 109).

O temi incesta, i nasilja uopce, takoder se progovara kroz eufemizme. U noveli Eveline
dolazi do eufemizacije nasilja na sintagmatskoj razini. Za shvacanje tog eufemizma bitno je

znacenje 1 poloZaj sintagme u odnosu na ostale reCenice u tekstu:
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Postupat ¢e s njom drugacije nego Sto su postupali s njenom majkom. Cak i sada, iako je presla
devetnaestu, ponekad se bojala oceve grubosti. Zbog toga je cak pocela patiti od drhtavice. Kad
su bili mali, on ju zato Sto je bila djevojcica nikada nije onako tukao kao Harryja i Ernesta. Ali
kasnije joj je poCeo prijetiti i govoriti $to bi joj sve ucinio samo kad ne bi imao obzira prema
njenoj pokojnoj majci. Sada nije imala nikoga da je stiti.

(Joyce, 2001: 34)

Novela govori o zelji za bijegom djevojke Eveline i njenoj kona¢noj paralizi. Eveline je
odrasla s ocem i dva brata, brine se za ku¢u nakon smrti majke i odlucila je oti¢i s Frankom.
Razlog bijega skriven je u oevu ponasanju i potvrden gore navedenim razmiSljanjem.
Eufemizam prikriva oCevu prijetnju neidentificiranim nasiljem. Iz konteksta se shvaca da je
neidentificirani oblik nasilja ostao samo prijetnja, nikad izvrSen ¢in zbog obzira prema njenoj
pokojnoj majci. Ono sto bi joj ucinio sintagma je u ulozi eufemizma koja ukazuje na musko
nasilje koje moze implicirati i incestuozne namjere. Funkcija eufemizma je ublaziti istinu i
etiketiranje oca. Incestuozne namjere osjetljiva su tema za sredinu u kojoj se Eveline nalazi pa se

eufemizmom govor o toj temi ublazava.

4.3. Sintakticka razina

Od sintaktostilema pronadenih u Dablincima najéescée su elipse i aposiopetske recenice
koje su interpunkcijski oznacene troto¢jem.

O stilogenosti elipse Kresimir Bagi¢ kaze da je to figura konstrukcije u kojoj se izostavlja
dio ili dijelovi recCenice. Bagi¢ naglasava da se elipsom narusava sintakticka norma, ali da se
reCeniCna semantika realizira te dodaje da se izostavljeno moze rekonstruirati zahvaljujuci
kontekstu ili komunikacijskoj situaciji (Bagic, 2012: 92).

Aposiopezu Bagi¢ definira kao figuru konstrukcije ¢ija je stilska vrijednost naglo prekidanje
iskaza, a u prozi se najces¢e pojavljuje u unutrasnjim monolozima ili dijalozima (Bagi¢, 2012:
61-62).

Aposiopeza ukazuje na namjerno izostavljanje dijela teksta ili nedovrSenu misao, $to
uzrokuje privremenu suspenziju narativnog toka. Sutnja autora u Dablincima izrazava
nespremnost da se nastavi. Takva suzdrzanost podrazumijeva stvaranje dubljeg odnosa izmedu
autora i ¢itatelja. Citatelj je pozvan da sudjeluje u kreativnom procesu kako bi ispunio ili barem
pokusao ispuniti prazninu koju je ostavio autor. Vrlo nerijetko dolazi i do definiranja

aposiopetskih recenica kao podvrste elipse (Katni¢-Bakarsi¢ 2001: 99). Aposiopetske reCenice
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formalno su otvorene. Elipse su, suprotno tome, formalno zatvorene i to je vodeci kriterij
raspoznavanja na danom predlosku.

Primjeri aposiopeze pronalaze se ve¢ u prvoj noveli Sestre:

Ne, ne bih rekao da je bio bas... (Joyce, 2001: 11)

Prvom aposiopezom u nizu Kkoristi se susjed Cotter. Izostavljene rije¢i mogu biti uobicajen,
normalan. Rec¢enica bi tada glasila: Ne, ne bih rekao da je bio bas normalan. Da je stari Cotter
imao takvo misljenje o subjektu, potvrduje nam i njegova tvrdnja da ga je smatrao cudnim
slucajem (Joyce, 2001:11). Da je stari Cotter tako dovrsio svoju misao, jasno bi aludirao na to da
ga je smatrao ludim, a to je htio izbje¢i zbog mladog naratora, svecenikova prijatelja, kako bi
pred njim prikrio istinu o sve¢eniku.

Odlomci, od prve do posljednje stranice, kada se govori o starom sveceniku i njegovu
zivotu, 0d posebnog su interesa u tumacenju praznina i izbjegavanja u prici. Ovo je prvi odlomak
u kojem se pojavljuje govor starog Cottera. On je lik koji otvara razgovor o sveceniku i

priopcava vijest o njegovoj smrti mladom naratoru:

Kad sam sisao na veceru, stari je Cotter sjedio kraj ognjista i pusio. Dok mi je ujna staviljala
zobenu kasu na tanjur, on rece kao da se vrac¢a na neku svoju raniju primjedbu:

»Ne, ne bih rekao da je bio bas... ah bio je nekako c¢udan... nekako tajnovit. Reci ¢u vam sto
mislim...«

Poceo je otpuhivati iz lule sredujuci bez sumnje misli u glavi. Dosadna stara budala! Kad smo
ga tek bili upoznali znao je cak biti prilicno zanimljiv pricajuci nam o nesvjesticama i glistama.
Ali ubrzo zatim postao je dosadan, i on i njegove beskrajne price o pecari.

»0 tome imam vlastito misljenje«, rece. »Mislim da je bio jedan od onih ... Cudnih slucajeva...

Ali tesko je reéi...« (Joyce, 2001: 11)

Ocigledno je da stari Cotter nikada ne izgovara svoje miSljenje, ali vrijedi razmotriti to¢ne
osobine iskaza i kontekst kako bi se vidjelo dopustaju li se bilo kakve pretpostavke o
aposiopezama i njihovu potencijalnom znacenju. Navedena aposiopeza, Ne, ne bih rekao da je
bio bas... ah bio je nekako cudan... nekako tajnovit., otvara prazninu koja nije popunjena i
upravo u ovom trenutku dolazi do negativne konotacije koja je stvorena zbog razumijevanja
prema djecaku. Likovi se trude da ne govore izravno kritike na racun pokojnika s kojim se

djecak druzio, a koje su u suprotnosti s funkcijom svecenika u drustvu. Takoder, informacije
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koje iznose Cotter i sestre, nisu provjerene i ne mogu se dokazati pa se i iz tog razloga pristupa
koristenju aposiopeza.

Sljedeca aposiopeza Mislim da je bio jedan od onih ... cudnih slucajeva... Ali tesko je reci...
aktivira Citatelja koji treba znacenjski determinirati tu cudnost kao nekakvu pomaknutost u
odnosu na konvencionalno ponasanje. Druga aposiopeza Ali tesko je reci... naglasak stavlja na
neprovjerenost informacija koje se navode.

Kao §to se na leksickoj i sintagmatskoj razini pronalaze primjeri za eufemizaciju smrti,
pronalaze se i na sintakti¢koj razini, i t0 u sljedeca dva primjera koja su povezana i medusobno

se dopunjuju:

»Da li je ... mirno?« upitala je. (Joyce, 2001: 16)

Nakon pitanja koje je postavila ujna mladog naratora, sestra odgovara da je mirno izdahnuo.

Zatim slijedi sljedeca aposiopeza koja se nadovezuje na prethodnu:

»1 sve...?« (Joyce, 2001: 16)

Eufemizam je ponovno predocen aposiopezama koje se mogu razumjeti i ispuniti. Joyce koristi
eufemizam tvoren aposiopezom da bi ublazio govor o smrti. Smrt se ovdje zamjenjuje troto¢jem.
Prva aposiopeza dopunila bi se glagolom umro; Da li je umro mirno? Drugu navedenu recenicu

tumaci na temelju danog odgovora na postavljeno pitanje:

»Jednog jutra dosao je k njemu otac O' Rourke i pomazao ga i pripremio i sve ostalo. «
(Joyce, 2001: 16)

U tom primjeru, znacenje se iSCitava iz konteksta i danih informacija. Rije¢ je o posljednjim
obredima te je taj eufemizam opet u funkciji ublazavanja teme smrti i1 obreda koji su vezani uz

smrt.
,,U maloj sobi zavladala je tisina i ja sam to iskoristio, prisao stolu, okusio malo vina i tiho se

ponovo vratio do stolice u kutu. Izgledalo je kao da je Eliza utonula u duboko sanjarenje. Mi

smo obzirno cekali da ona prekine tisinu. Nakon duge stanke ona polako rece:
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»To je bilo zbog kaleZa koji je slomio... Tako je pocelo. Naravno, rekli su da to nije nista, bio je
prazan, znate. Ali ipak... Kazu, djecak je za to bio kriv. Ali siroti James bio je tako uzbuden.
Boze, smiluj mu se.«

»Znaci to je bilo?« rece moja ujna.

»Cula sam nesto...« Eliza je kimnula.

»To mu je pomutilo um«, rece ona. »Poslije se povukao u sebe, nije ni s kim razgovarao i poceo
je osamljen lutati. Tako je jedne veceri trebao oti¢i u posjet, ali ga nigdje nije bilo. PretraZili su
Citavu kucu od tavana do podruma i nisu ga mogli naci, Tada je crkvenjak predlozio da
pogledaju u crkvi. Donijeli su kljuceve i otvorili crkvu i crkvenjak i otac O’Rourke i jos jedan
svecenik udose sa svjetilijkom da ga potraze... I Sto mislite, bio je tamo. Sam samcat sjedio je u

mraku u svojoj ispovjedaonici, posve budan i kao da se tiho sam sebi smijesio.«* (Joyce, 2001:

11)

Elizine poteskoce u jasnom dekodiranju onoga Sto se dogodilo ponovno su naglasene

troto¢jem. Jedina jasna stvar je da je Cula nesto lose.

Prva novela i zavrSava aposiopetskom rec¢enicom:

»Posve budan i kao da se sam sebi smijesio... Eto, naravno, kad su to vidjeli, pomislili su da s

njim nije vise sve u redu...« (Joyce, 2001: 19)

Uzevsi u obzir kontekst napisane novele i centralnog lika, autor je prekinuo razmisljanje
koje je vodilo u smjeru iznosenja dojmova o njegovu loSem mentalnom stanju. Kao smrt ili
intiman ¢in, ovo je jo$ jedna od tema koja ostaje nedoreCena. Na tom mjestu moze stajati
sintagma s glagolom; da je poludio. Sve cetiri posljednje aposiopetske recenice u ulozi su
eufemizma. Kontekstom i govorom likova sve su vezane i zbog toga se znaCenje moze lakse
i8¢itati. Osim §to se, u ranije spomenutim eufemizmima iz iste novele na prijaSnjim razinama
analize, pokuSava neizravno iznijeti sve¢enikova proslost pred djeCakom, a da se pazi na njegove
osjecaje, ovdje se pokusSava prikriti 1 njegovo lose psihicko stanje. Funkcija eufemizma je,
referiraju¢i se ponovno na Kunine funkcionalne vrste, ublazavanje istine o referentu, a pritom
pazeci da se ne povrijedi i djecak. Takoder se pokusava ublaziti teZina istine o sve¢eniku.

U posljednjim novelama takoder se nailazi na elipse i aposiopetske rec¢enice u funkciji

eufemizacije. Detaljnija analiza aposiopetskih reenica krenut ¢e od primjera iz novele Milost.

27



Tom Kernan, sredisnji lik u noveli, svjestan svoga gradanskog polozaja i ogoréen zbog onih Koji

narusavaju gradanski stil zivota, komentira seljacke neotesance, aludirajuci na policiju:

Prica je ozlojedila g. Kernana. On je bio duboko svjestan svoga gradanskog polozaja, Zelio je sa
svojim gradom Zivjeti u medusobnom postovanju i zamjeravao je zbog toga svaku uvredu od
strane onih, koje je on nazivao seljackim neotesancima.

wZar zato placamo porez?«, pitao je. »Zar samo da bismo hranili i oblacili te glupave

petljance... oni i nisu nista drugo.« (Joyce, 2001: 138)

Aposiopeza je dana na mjestu gdje se trazi objasnjenje i znacenje, a i oéekuje nastavak. Iz
konteksta price i razgovora Vvidi se kako su izostavljene daljnje uvrede, ali retoriCkom figurom
izostavljanja stvoren je u¢inak eufemizacije. Praznine u znacenju postoje da bi se ispunile, da bi
se slijedio dani argument. Eufemizam u ovom primjeru izostavlja nepozeljni govor zato §to se
prikriva kritika onih koji su statusno iznad njega. On je svjestan svoje malogradanstine, ali nije
se pomirio sa svojim statusom u drustvu. Stoga, uvrede prekida jer su one rezultat naleta
frustracije i nezadovoljstva osobnim stanjem.

U istoj noveli pojavljuje se aposiopetska re¢enica u ulozi eufemizma ponovno vezanog za

smrt:

Htio je da pojedinosti njegove nezgode ostanu nejasne. Zelio je da njegovi prijatelji pomisle da
je doslo do nesporazuma, da su se g. Harford i on izgubili. Njegovi prijatelji, koji su vrio dobro
poznavali obicaje g. Harforda pri picu, sutjeli su. G. Power ponovo rece:

»Sve je dobro sto se dobro zavrsi.«

G. Kernan odjednom promijeni predmet razgovora.

»Onaj medicinar je bio dobar mladic«, rece. » Da nije bilo njega...«

»0, da nije bilo njega«, rece g. Power, ymozda bi zavrsio s kaznom od sedam dana zatvora bez

prava zamjene za novéanu kaznu.« (Joyce, 2001: 138)

Da nije bilo njega vjerojatno bi gospodin Kernan umro, bio mrtav. Recenica bi onda
glasila ovako: Da nije bilo njega, bio bi mrtav. Ovo su nam samo neke od mogucnosti
popunjavanja tih praznina, ali uzme li se u obzir kontekst nesrece koja se dogodila gospodinu
Kernanu, aposiopeza postaje aluzija na potencijalnu tragediju, na smrt koja se nije dogodila.

Ovdje nam aposiopetska recenica, u ulozi eufemizma kao i svaka ranije navedena, omogucuje
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nastavak naracije — aposiopetska reCenica nastala je tako Sto gospodin Power prekida
razmisljanje i okre¢e pricu na Salu te naracija krece u drugom smjeru.

Posljednja aposiopeza u ovoj noveli opet je djelo glavnog lika, gospodina Kernana.
Govoreéi ranije o njegovu prijeziru prema policiji, potrebno je spomenuti i svecenike.
Pokusavaju¢i pomoc¢i svom prijatelju, pritom misle¢i na odvracanje od alkohola i nevolja, a
okretanje vjeri, prijatelji ga odlu¢uju odvesti na duhovnu obnovu . Na komentar svoje Zzene o tom

¢inu i kako joj je Zao svecenika koji ¢e ih morati slusati , gospodin Kernan ima svoj komentar:

On pokretom ruke obuhvati citavo drustvo.

»Svi ¢emo otiéi na duhovne vjezbe i ispovijedati nase grijehe — sam Bog zna da nam je to veoma
potrebno.

»Nemam nista protiv«, rece g. Kernan i nemirno se nasmijesi.

Gda. Kernan pomisli da ¢e biti pametnije ako prikrije zadovoljstvo. Zato rece:

»Zalim jadnog svecéenika koji ée vas morati slusati.«

G. Kernan promijeni izraz lica. »AKO mu se ne svida«, odbrusi on, »neka... se bavi nekim
drugim poslom. Ja ¢u mu samo ukratko ispricati moju nevolju. Nisam tako los covjek...«

(Joyce, 2001: 148)

Aposiopeza ponovno ukazuje na zajednic¢ki aspekt svakodnevne usmene komunikacije koja
ponovno dobiva specifi¢no 1 negativno znacenje u pisanju. Joyce je ponovno napravio sliku lika
¢iji je govor unaprijed odreden. Koriste¢i aposiopezu, Sstvara eufemizam umjesto psovke ili
vulgarizma. Govor gospodina Kernana prekinut je zbog naleta bijesa i stanka je bila potrebna
kako bi se izbjegao vulgarizam ili psovka. Prije naleta bijesa, Joyce je dao opis situacije i
raspolozenja glavnih likova pa je lakse shvatiti uporabu tog eufemizma.

U jednoj od svojih novela — Kratak susret, Joyce uvodi posebnu motivsku liniju koja ima
ulogu kritike katolicke hijerarhije u Dublinu. Nije to prvi puta da Joyce spominje i religiju u
svojim novelama. U novelama se nerijetko spominju odnosi protestanti-katolici i uvode se likovi
svecenika (najbolji primjer su novele Sestre i Milost). Uvodenjem te motivske linije otvara se
prica 0 kvaliteti drzavne Skole, a samim tim i o kvaliteti Zivota nizeg sloja druStva. Tako
prilikom jednog boravka u skoli, Citajuéi stripove, djecak Dillon upada u nevolju. Ucitelj
povijesti uocava Dillanovu neprisutnost na satu i iznosi zamjerku vezanu uz strip koji djecak
potajno cita. Ugitelj $tivo koje Dillon Cita smatra smecem 1 govori da bi shvatio njegov izbor

literature kad bi bili ucenici drzavne skole (Joyce, 2001: 20). Komentar na tu situaciju nije
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funkcionalan za ovu analizu, ali ono $to je vezano uz postupak eufemizacije, koji je predmetom

ovoga rada, aposiopetska je recenica koja dolazi nakon komentara:

Srce nam je jace zakucalo kad je Leo Dillon predao svezak. Poprimili smo nevin izraz lica. Otac
Butler se namrstio i poceo okretati stranice. »Kakvo je to smece?« upita on. »Poglavica Apasa!
Zar to citas umjesto Rimske povijesti? Da nisam nikad vise nasao u ovoj skoli tako losu knjigu.
Uvjeren sam da je pisac ovih redaka najobicnija propalica koja §kraba za ¢aSicu pica. Cudi me
samo da tako dobro odgojeni djecaci uopce Citaju tako nesto. Shvatio bih kad bi bili ucenici
drzavne skole. Savjetujem ti, Dillon, da se prihvatis posla ili... «

Ovaj prijekor u tisini Skolskog sata naglo je u mojim ocima umanjio velicinu Divljeg zapada, a
zbunjeno podbubhlo lice Lea Dillona kao da je u meni probudilo uspavanu savjest.

(Joyce, 2001: 20)

U recenici se nalazi prikrivena naredba upucena Dillonu da se prihvati posla. Aposiopetska
reenica podrazumijeva informaciju, nedovrSenu ipak, o tome $to se dogodi onima Koji svoje

obveze ne izvrSavaju (O’Brien, 1998:205). Opet je otvoreno mjesto glagolu.

Pronadeni sintaktostilemi, u ovom slu¢aju gore navedene aposiopeze, mogu se tumaciti i na
razini grafostilistike. Iz navedenih primjera zakljucuje se da je Joyce koristio grafostilem trotocje
s ciljem stvaranja napetosti zbog neizre¢enog, naglasavanja emocija i prikrivanje, smekSavanje i
umanjivanje istine. U primjerima aposiopetskih recenica, koje su eufemizmi, troto¢je oznacava
nesigurnost i nemoguénost zavrsetka recenice zbog osjetljive teme.

Sintaktostilemi, osim analiziranih aposiopeza, koji sluze kao eufemizmi, su i elipse. Bagié¢
elipsu definira kao figuru konstrukcije kojom se izostavlja dio ili dijelovi recenice, narusavajuci
pritom sintakticku normu (Bagi¢, 2012: 92). Receni¢no znacenje se ipak realizira.

Katni¢- Bakarsi¢ navodi kako kod prave elipse dolazi do izostavljanja predikata. Od ¢itaoca se,
na taj nacin, trazi angazman da sudjeluje u pronalaZenju pripadajuceg leksema (Katni¢-Bakarsic,
1999: 94).

U Dablincima elipse se, u ulozi eufemizma, pronalaze u novelama Sestre i Oblacié.
Primjer elipse, u ulozi eufemizma, pronalazimo ve¢ na prvoj stranici novele Sestre. Znacenje
elipse vidljivo je iz konteksta i prije danih informacija. Kada stari Cotter govori djecaku,
naratoru, da je njegov stari prijatelj otisao, na dje¢akovo pitanje Tko?, Cotter odgovara kratko —

Otac Flynn.
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»Dakle, tvoj stari prijatelj je otisao, to je zalosna vijest za tebe.
»Tko? « upitao sam.

»Otac Flynn. «

»Zar je umro? «

(Joyce, 2001: 11)

Kontekstualna ukljucenost u ovom dijalogu omogucava izostavljanje potrebnih dijelova.
Potpuna Cotterova recenica glasila bi: Otac Flynn je umro. Zbog konteksta, a i prije danog
eufemizma otisao, nije bilo potrebe za opSirnijim odgovorom. Izostavljanje glagola ovdje ima
eufemisticku ulogu. Rije¢ o brizi 0 emotivnom i psihi¢kom stanju dje¢aka naratora koji se prvi
put susrece sa smrcu bliske osobe.

U noveli Sestre pronalazi se jo$ jedan primjer elipse — u razgovoru dje¢akove ujne i

zenskog lika Elize:

»Da li je...mirno? « upitala je
»QO, posve mirno, gespodo«, odgovori Eliza.
(Joyce, 2001: 16)

Kako je i kod ovog eufemizma rije¢ o smrti, takoder je bitna kontekstualna ukljucenost.
Glagol je opet izostavljen jer je rijeC o osjetljivoj temi smrti, a razgovoru je opet prisutan djecak.
Potpuna recenica glasila bi O, umro je posve mirno, gospodo.

Sljedeci primjer elipse, u ulozi eufemizma, pronalazimo u razgovoru Malog Chandlera i
Gallahera u noveli Oblaci¢. Gallaher je lik koji pojacava osjecaj paralize Malog Chandlera.
Prilikom susreta, Gallaher se zanima za sudbine svojih starih prijatelja pa tako dolazi i do teme o

starom poznaniku O’Hari:

»Danas sam sreo neke iz stare druzbe«, rece Ignatius Gallaher. »Cini se da O’Hari ne ide
dobro. Sto radi?«

»Nista«, rece Mali Chandler, »otisao je do vraga.«

»Ali Hogan ima dobar polozaj, zar ne?« »Da. On je u Zemljisnom uredu.« »Sreo sam ga jedne
veceri u Londonu i izgledao je vrilo sretan... Jadni O ’Hara! Pije, pretpostavljam?«

»1 druge stvari«, rece Mali Chandler kratko.

Ignatius Gallaher se nasmije.

(Joyce, 2001: 64)
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Mali Chandler ne objasnjava, u nastavku dijaloga, §to su to druge stvari, ali iz poznate
informacije da njihov poznanik pije, moze se shvatiti da druge stvari oznacavaju druge poroke.
Elipsa se, stoga, moze rekonstruirati glagolom raditi. Potpuna recenica glasila bi: Radi i druge
stvari. Eufemisticka funkcija elipse, u govoru Malog Chandlera, razumijevanje je za trecu stranu
koja nije prisutna, a o ¢ijim porocima je ovdje rije¢. Takoder, uporaba eufemizma pokazuje i
odnos likova prema trecoj osobi koja nije ukljucena u pricu.

Na razini grafostilistike, kao 1 ranije spomenut grafostilem trotocje, toc¢ka omogucuje
sazetu izjavu 1 tvori elipsu. ToCka omoguéuje nagle prekide recenice, Sto djeluje zacudno i
zahtijeva angazman adresata u uspostavljanju kraja recenice, u odabiru nedostajucih elemenata
(Katni¢-Bakar$i¢ 1999: 45). Kod definiranih elipsi na predlosku Dablinaca , zahtijevao se

odabir nedostajuc¢ih glagola.

4.4, Tekstna (nadreceni¢na) razina

lako postoje mnogi pokusaji definiranja teksta, ipak se u literaturi ne pronalazi
ujednaceno misljenje. Katni¢-BakarSi¢ u svojoj knjizi Lingvisticka stilistika govori kako je
tekstualna stilistika jedna od novijih segmenata stilisti¢kih istrazivanja i da se bavi promatranjem
teksta kao cjeline i promatra stilsku markiranost danih iskaza (Katni¢-Bakarsi¢ 2001: 97). O
nadreceni¢noj razini stila piSe Krunoslav Pranji¢, a disciplinu koja se njome bavi naziva
makrostilistika ili tekstostilistika. Definira ju kao stilisticku disciplinu koja popisuje, opisuje i
vrednuje izrazajna sredstva i stilisticke postupke na razini teksta (Pranji¢,1983:257).

Kako bi se mogla interpretirati neka izjava ili tekst, potrebno ga je smjestiti u odredeni
komunikacijski kontekst. U slucaju eufemizma na tekstnoj razini, iz novele Pansion
komunikacijski je kontekst takoder vazan za njegovo tumacenje.

Primjer eufemizma je razgovor izmedu gospodina Dorana i Pollyne majke, gospode
Mooney. Razgovor je nepoznat, ali iz konteksta i uzroka doznaje se moguca posljedica tog
razgovora. SrediSnja tema novele je intimnost gospodina Dorana i Polly, odnosno grijeh koji je
gospodin Doran pocinio prema Polly. Da je rije¢ o intimnom odnosu ili, preciznije, spolnom
odnosu, vidi se u eufemizmu izgubljena cast (Joyce, 2001: 56), koji se odnosi na Polly. Stoga,
ono Sto prethodi razgovoru gospode Mooney s gospodinom Doranom, daje naslutiti temu toga

razgovora.
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Pocetak je razgovora vidljiv. Gospodin Doran poziva se na razgovor, a nakon toga slijedi njegov
unutarnji monolog i prisjecanje kako je doslo do grijeha koji je pocinio, a to je ono $to prethodi

razgovoru:

Vrela mu je krv navrla u grlo kad je u svojoj uzbudenoj masti zacuo starog g. Leonarda kako

vice hrapavim glasom: »Molim, posaljite mi odmah g. Dorana!« (Joyce, 2001: 57)

Zavrsetak toga razgovora ujedno je i pocetak onoga izmedu Polly i gospodina Dorana na samom

kraju novele:

Cekala je strpljivo, gotovo vedro i bez straha, zamjenjujuci postupno uspomene nadama i
mastom o buducnosti. Bila se toliko zadubila da nije vise ni vidjela bijele jastuke u koje se bila
zagledala, niti se sjedala da je nesto cekala.

Konacno je zacula majku kako je zove. Skocila je i potrcala do stepenica.

»Polly! Polly!«

»Sto Zelis, mama?«

»S8idi, draga, g. Doran Zeli s tobom razgovarati.« Tada se sjetila Sto je cekala.

(Joyce, 2001: 59)

Taj razgovor oznacava posljedicu prvog razgovora, ali, za razliku od prvog, nije eufemizam. Iz
konteksta se moze zakljuéiti da je njihov razgovor zavrsio sklapanjem braka, a tu nema potrebe
za eufemizacijom. Razgovor izmedu gospode Mooney i gospodina Dorana jest oznacen
eufemisticki i to je razlog zasto je izostavljen. Gospoda Mooney zahtijevala je razgovor jer je
gospodin Doran iskoristio Pollynu mladost i neduznost (Joyce, 2001: 56) i zakljucuje se da je
razgovor bio usmjeren na intimnost gospodina Dorana i njene kéeri. Funkcija eufemizma je

izbjegavanje otvorenog govora o spolnosti.

Drugi primjer eufemizma na tekstnoj razini pronalazi se u noveli Sestre. Rije¢ je o snu djecaka

koji je, ujedno, i alegorija odnosa djecaka i sveéenika:
U tami moje sobe cinilo mi se da ponovno vidim veliko sivo lice uzetoga. Pokrio sam se preko

glave i pokusao misliti na Bozié. Ali sivo me je lice i dalje slijedilo. Mrmljalo je i ja sam shvatio,

da mi Zeli nesto povjeriti. Osjetio sam kako mi se dusa povlaci u neku ugodnu i grijesnu sferu, ali
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tu me je opet on cekao. Poceo mi se ispovijedati prigusenim glasom, a ja sam se cudio zasto se
neprestano smijesi i zasto su mu usne tako viazne od pljuvacke. Ali tada sam se sjetio da je umro
od kapi i da se i ja nemocno smijesim kao da bih htio simonista osloboditi od grijeha.

(Joyce, 2001: 11-12)

Ponovno se moze povuci poveznica s tvrdnjom starog Cottera kako je sveéenik ,,cudan
slucaj“. Joyce ovdje metaforicki sugerira moralno problematicnu dimenziju Crkve, pogotovo
pojedinaca koji zloupotrebljavaju njen moralno neupitan status u drustvu kao krinku za
realizaciju osobnih neprimjerenih interesa. Na prijasnjim razinama analize vidjelo se kako su
eufemizmi vezani uz odnos svecenik — djecak u funkciji prikrivanja nedoli¢nog ponasanja
svecenika prema djeaku. Djecak ne moze pobjeéi od njega ni U snu, sivo lice uzetoga pokusava
od njega zatraziti oprost grijeha. Prve sumnje o nedolicnom ponaSanju pokojnog svecenika
prema djecaku javljaju se u razgovoru izmedu starog Cottera i djeCakova ujaka Jacka. Na
temelju toga, moze se zakljuciti kako je djeCakov san projekcija njegova nerazumijevanja,
sumnje i nelagode, odnosno eufemizam koji prikriva neprihvatljiv odnos sveéenika prema

djecaku i, dakako, ponovna, neizravna kritika Crkve.
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5. Zakljucak

Predmet rada bio je istraziti na kojim se jezi¢nim razinama ostvaruju eufemizmi i koja im
je funkcija u zbirci novela Dablinci.

Analiza predlozaka pokazala je kako su eufemizmi najzastupljeniji na leksic¢koj razini.
Leksi¢ki eufemizmi tvoreni su procesom modifikacije u novelama Kratak susret, Poslije trke,
Milost, Eveline, Mrtvi i Dva zavodnika, a procesom pronominalizacije u novelama Dva
zavodnika, Oblaci¢, Mrtvi, Kratak susret i Pansion. Procesom modifikacije tvore se eufemizmi
¢ija je funkcija ublazavanje osjetljive teme smrti, negativnih tjelesnih ili karakternih osobina i za
prikrivanje psihosocijalnog stanja drustva u kojem se likovi kre¢u. Procesom pronominalizacije
tvore se eufemizmi Cija je funkcija izbjegavanje otvorenoga govora o smrti i seksualnosti.

Slijedi sintagmatska razina na kojoj se eufemizmi ostvaruju u novelama Sestre, Mrtvi,
Pansion, Milost i Eveline. Na sintagmatskoj razini ¢ak sedam eufemizama ima funkciju
prikrivanja teme smrti, od toga se po tri eufemizma nalaze u novelama Sestre i Mrtvi i jedan
eufemizam u noveli Milost. U novelama Pansion i Eveline pronalazi se po jedan eufemizam koji
se odnosi na seksualnost. U noveli Pansion taj eufemizam u funkciji je izbjegavanja nelagode u
razgovoru majke i kéeri, a u noveli Eveline eufemizam upucuje na incestuozne namjere oca te
mu je funkcija izbje¢i drustveno neprihvatljivo etiketiranje oca.

Na sintaktickoj razini eufemizmi su pronadeni u novelama Sestre, Milost i Kratak susret.
Na sintakti¢koj razini pronadeno je jedanaest eufemizama, od toga tri elipse 1 osam aposiopeza.
Najvise eufemizama vezano je za temu smrti, njih pet. Od toga su Cetiri eufemizma pronadena u
noveli Sestre, a svi eufemizmi Kkoji su vezani uz temu smrti imaju funkciju prilagodavanja teme
mladom naratoru koji se prvi puta susre¢e sa smrcu bliskog prijatelja. Iz tog razloga,
eufemizmima se izbjegava izravno govorenje o toj temi. Aposiopezom se ublazava i tema
drustveno neprihvatljivog ponasanja pripadnika eticki uzoritih i zakonodavnih struktura, no
implicitno se takvo presucivanje i kritizira.

Na tekstnoj razini pronaden je jedan eufemizam u noveli Pansion iz tematskog podrucja
seksualnosti. Funkcija tog eufemizma bila je izbjegavanje otvorenog govora o temi spolnosti
glavnog muskog lika u noveli, gospodina Dorana. U noveli Sestre tekstni su eufemizmi vezani
uz djecakov nacin procesuiranja informacija koje ne razumije i osjecaja nelagode u kontaktu sa
svecenikom.

Eufemizacijom se jezik pojedinih likova ¢ini sofisticiranijim nego $to uistinu jest. Na
predlosku Dablinaca pronadeno je Cetrnaest eufemizama za smrt, ukljuCujuéi sve razine na

kojima je tekst analiziran. To ne treba nimalo ¢uditi ako se u obzir uzme da je u domacoj i

35



-----

prouzrokuje smrt, a Joyce je eufemizme za smrt koristio najviSe zbog prilagodavanja okolini u
kojoj se govornik nalazi.

Kako bi $to autenti¢nije prikazao sociopoliti¢ku i psihosocijalnu strukturu irskog drustva,
Joyce, paradoksalno, koristi figurativnost. Novele konstruira najcesc¢e koriste¢i eufemizme,
metafore i simbole. Govore¢i o porocima, 0dnosno o0 upitnoj moralnosti, 0 ponasanju koje nije u
skladu s drustvenom funkcijom njegovih likova, o smrti koja je uvijek Sire kontekstualno
obiljezena, Cesto je koristio eufemizme, vodeé¢i racuna o recepciji nesklonoj otvorenom
kritiziranju socijalnih, politickih ili religijskih dogmi. Joyce je simbolickim eufemizmom
paralize, provodnim motivom svih novela, pokazao razli¢ite aspekte nemoguénosti napretka
Irske zbog utjecaja Crkve, britanske vladavine i korupcije. Eufemizacija se pokazala najboljim
nac¢inom implicitne kritike svih anomalija irskoga druStva, reprezentiranih Dublinom 1 njegovim

stanovnicima.
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