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SAZETAK

Temeljni je zadatak ovog diplomskoga rada istraziti kako pojam autoreferencijalnosti
funkcionira u metaromanu Ako jedne zimske noci neki putnik jednog od najvecih talijanskih i
europskih pripovjedaca 20. stoljeca, Itala Calvina. Osnovnu nit analize metaromana predstavljat
¢e oprjeka izmedu tzv. lakog i teskog pisanja na kojemu se zasniva spomenuti roman. Ako jedne
zimske noci neki putnik interpretirat ¢emo kao romansirani teorijsku raspravu o ¢itanju koja
propituje i sve dijelove tijeka nastajanja, publiciranja i primanja knjiZevnoga teksta te kao
kriminalisticki roman. Teorija kriminalistickoga romana, nuzna za analizu ovoga djela, temeljit
¢e se na rezultatima istrazivanja toga fenomena Pavla Pavlici¢a, objavljenima u djelu Sve sto
znam o krimicu te na Poetici kriminalistickog romana autora Stanka Lasi¢a. Osim istaknutih
elemenata kriminalistickog romana u radu ¢emo ukazati i na odstupanja koja se javljaju u
Calvinovu romanu Ako jedne zimske noci neki putnik, u odnosu na oéekivano kad je posrijedi

taj zanr.

Klju¢ne rijeci: postmoderna, postmodernizam, Italo Calvino, lako i teSko pisanje, metaroman,

autoreferencijalnost



1. UvOD

Tema je ovog diplomskog rada Pojam autoreferencijalnosti u metaromanu lItala
Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. Za pocetak ¢emo naciniti distinkciju izmedu
naizgled slicnih pojmova, a to su postmoderna i postmodernizam. U prvom poglavlju,
nazvanom Postmoderna — nove kulturne forme, ukazat ¢emo na razlicitosti pri vremenskoj
razdiobi 1 nazivlju recenih razdoblja, odnosno stilskih formacija, koja donosimo iz kuta
relevantnih knjizevnih teoreticara.

Nadalje, u radu éemo si postaviti jedno, naizgled jednostavno pitanje, a to je Sto je
postmodernizam? Is¢itavajuéi adekvatnu literaturu uocit ¢emo kako postavljeno pitanje nije
jednostavno. Rasprave o postmodernizmu u knjizevnosti pocinju ve¢ Cetrdesetih godina 20.
stoljea u Americi, ali one nisu imale $iri odjek u Europi, gdje rasprave o postmodernizmu
zapo¢inju znatno poslije. U postmodernizmu javlja se igra koja postaje sama sebi svrhom te
knjizevni postupci koji se igraju s citateljem. Bitno je spomenuti kako postmodernisti¢ka
knjizevnost problematizira autoreferencijalnost kao novu konvenciju, a pravi primjer za to ¢e
nam posluziti roman Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik.

Pojmove postmoderno stanje i postmoderna umjetnost javljaju se i u Italiji, no nailaze
na negativne konotacije. Kontekst u kojemu se pojavljuje postmodernizam u Italiji moze se
promotriti na drustvenoj, medijskoj i kulturalnoj razini. Bitne novosti na podrucju knjizevnosti
se takoder pojavljuju krajem sedamdesetih godina. Calvinov roman Ako jedne zimske noci neki
putnik izlazi 1979. godine i ubrzo postaje jednim od najpropitivanijih primjera kad je posrijedi
izuCavanje U teoriji postmodernizma.

U poglavlju Oprjeka izmedu lakog i teskog pisanja u romanu Ako jedne zimske noci neki
putnik govorit ¢emo o tzv. lakom i teSkom pisanju i to ponajprije iz rakursa Milivoja Solara.
Nakon teorijskog razgranienja te pojmove primijenit ¢emo pri ras¢lambi Calvinova
metaromana.

U romanu nalazimo na elemente ljubavne price, Spijunskog romana, znanstvene
fantastike, detektivskog romana, stoga roman Ako jedne zimske noci percipiramo kao
metaroman.

U ovome radu roman Ako jedne zimske noci neki putnik shva¢amo i kao romansiranu
teorijsku raspravu o Citanju koja propituje i sve dijelove tijeka nastajanja, publiciranja, primanja
knjizevnoga teksta, prijevoda i cirkuliranja knjiga, a tekst donosi i neku vrstu kompendija

pripovjednih mogucnosti romana. Osim navedenoga, roman c¢emo analizirati i kao



kriminalisticki roman. U poglavlju Elementi kriminalistickog romana istaknut ¢emo temeljna
obiljeZja toga zanra, ali i ukazati na odstupanja koja se javljaju u Calvinovu romanu.

Govoreé¢i o autoreferencijalnosti u radu, ukazat ¢emo na tri autoreferencijalne
mogucnosti koje se javljaju u Calvinovu tekstu, a to su pisac, tekst i Citatelj. U vezi s
autoreferencijalnosti upozorit ¢emo na njezina oprimjerenja u dijelovima romana koji se
referiraju na problematiku Citanja (rasprave te dijalozi subjekata) ili pak u pripovjedacevim

eksplikacijama pri obracanju ¢itateljima.

2. OPCE KARAKTERISTIKE POSTMODERNE | POSTMODERNIZMA

2.1. Postmoderna — nove kulturne forme

Kako bi se preciznije definirala poetika postmodernizma, najprije treba naciniti
distinkciju izmedu pojmova postmodernizam i postmoderna. Naime, postmoderna je "naziv za
skup opce drustvenih gibanja koja dominiraju od druge polovine prosloga stolje¢a pa sve do
danas. Ona obuhvaca filozofiju, kulturu, politiku, utkana je u svijest pojedinca i odreduje nov
odnos prema stvarnosti".

Nino Raspudi¢ ¢e postmodernizam odrediti kao "pojam koji objedinjuje teorije i
estetske proizvode koji svjesno odrazavaju postmoderno stanje, a postmodernu kao
(poslije)povijesno i kulturalno razdoblje (stanje) u kojemu se i danas nalazimo™ (Raspudic,
2006: 7). Vrhunac postmoderne odreduje osamdesetim godinama 20. stoljeca. Isti¢e kako je
moderna nadredena modernizmu jer pojam moderna ima "oznaku epohe koja je zapocela
ekonomskim, politickim, drustvenim 1 kulturnim preobrazajem koji je oznacio kraj feudalizma
i srednjeg vijeka, a ideoloski izraz dobiva u prosvjetiteljstvu”, dok modernizam definira kao
"esteticki pojam kojim se oznacava Siroka skupina umjetnic¢kih pokreta na kraju 19. 1 pocetkom
20. stoljeca”.

Za razliku od Nine Raspudica koji vrhunac postmoderne smjeSta u osamdesete godine
20. stolje¢a, Dubravka Orai¢ Toli¢ pocetak postmoderne smjesta u 1968. godinu. Za nju vrijede
sljedeca razlikovanja: "Moderna (velikim slovom) naziv je za megakulturu od kraja 18. do kraja
20. stolje¢a. Na planu mikroperiodizacije, Modernu u 20. stolje¢u Cine sljedee povijesne

umjetnicke kulture: moderna (malim slovom), avangarda i postmoderna". Pojmovi modernizam

L http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/4021/1/Vi%C5%Aleslav%20Radi%C4%87%20-%20Diplomski%20ELE
MENTI%20POETIKE%20POSTMODERNIZMA%200PRIMJERENI1%20U%20FILMOVIMA%20JIMA%20J
ARMUSCHA%2C%20QUENTINA%20TARANTINA%201%20~1.pdf. Datum posjeta: 15. travnja 2019.
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I postmodernizam, prema Orai¢ Toli¢, stilski su pojmovi angloamerickih kultura, a avangarda
I postmoderna funkcioniraju kao sustavi koji unutar sebe imaju jo§ podsustava te kao povijesne
kulture s vremenskim ograni¢enjem (Orai¢ Toli¢, 1996: 89).

Solar navodi kako je pojam postmoderna Siri 1 obuhvatniji od pojma postmodernizam,
koji se uglavnom upotrebljava u knjizevnosti, u nekim drugim umjetnostima, u znanosti i
filozofiji s jedne, a u suvremenoj masovnoj kulturi, osobito u reklami, s druge strane (Solar,
1997: 35).

Mozemo uociti kako navedeni teoretiari knjiZevnosti pojmovima postmoderna i
postmodernizam pridaju razli¢ite definicije i razlikovanja ta dva pojma. Potrebno je, zapravo,
pronaci korijen u dijakroniji knjizevnosti i razlikovati pojmove moderna i modernizam, a zatim
I postmoderna i postmodernizam. Za modernu Solar kaze kako znaci epohu koja traje gotovo
tristo godina, a modernizam oznacuje kao uzi pojam od pojma moderne, koji se koristi u
knjizevnopovijesnim i kulturnopovijesnim razmatranjima. Izvedeno iz toga, postmoderna bi
znacila cjelinu nove epohe, a postmodernizam se, navodi Solar, moze izvesti iz postmoderne.

U raspravama o postmoderni ponavljaju se neke osobine koje se katkad pripisuju
teoreti¢arima postmoderne, drugi put opéem stanju kulture, a tre¢i put samo tehnici proizvodnje
i umjetni¢kim djelatnostima. Solar isti¢e kako je pri svemu tome naglasak na kraju moderne. 1z
toga se nadaje zakljucak da je o postmoderni moguée govoriti jedino pod pretpostavkom da je
moderna zavrSila. Sve utjecajne rasprave o postmoderni zapoCinju kritikom moderne,
oslanjajuci se na prisutan antimodernizam, a naglasavaju ili "pobunu masa”, duhovnu situaciju
u kojoj masovnost igra kljucnu ulogu ili dominaciju tehnike, sve do tvrdnji da postmoderna"
vise ne vjeruje velikim pricama”(Solar, 2005: 8).

Na zapadnom krugu (re¢eno rjecnikom Ivana Slamniga) raspadom velikih ideologija,
postmoderna oznafava primarni utjecaj konzumerizma koji, potaknut rasprostranjeno$céu i
dostupnos¢éu masovnih medija, vrijednost determinira popularno$¢u proizvoda. Darko Lukié¢
(2011: 155) smatra da je postmodernost “stanje drustva nakon modernosti s izraZzenom
fragmentacijom socijalnih klasa, porastom konzumeristickog druStva, gospodarskoga

postfordizma? u proizvodnji i trgovini, a u tom stanju upravo kulturni ¢imbenici zadobivaju

2 Postfordizam obiljezava promjena U "proizvodnji koja viSe nije 'masovna' i 'standardizirana', nego je
'individualizirana' i prilagodava se posebnim zahtjevima potroSackih skupina. To je ubrzo dovelo do situacije u
kojoj vise nije moguce re¢i poti¢u li posebni grupni 'Zivotni stilovi' specijaliziranu i raznoliku ponudu — ili ponuda,
time S$to oblikuje nove i nove drustvene'slike', tako reci stvara nove supkulture i manjinske zivotne modele. Ta
dijalektika izvrsno pristaje neoliberalnoj ideologiji 'kulturne raznolikosti', multikulturalizma, pluralnih identiteta,
postivanja razlika i 'politike priznanja'." (Mo¢nik, 2010: http://arhiva.portalnovosti.com/ 2010 /11/ prema-kraju-
kapitalizma).


http://arhiva.portalnovosti.com/%202010%20/11/

srediSnje mjesto u drustvu”. Luki¢, medutim, jasno razlikuje postmodernost od
postmodernizma pa istice "dok je postmodernost stanje drustva, postmodernizam je kultura
postmodernosti”. Temeljnim ozna¢nicama postmodernizma Luki¢ drzi "bitno nove kulturne
forme", od kojih isti¢e "okupljanje elemenata posve razli¢ita podrijetla, razli¢itih stilova i epoha
te razli¢itih kultura™ (Luki¢, 2011: 156).

U Pojmovniku suvremene knjizevne teorije i kulturne teorije postmoderna se definira
kao istodobno "periodizacijski, tipologijski i kulturnopovijesni pojam" (Biti, 2000: 396).

Iz navedenoga mozemo zakljuciti da se termin postmoderna naj¢esce rabi kao naziv za
opéepovijesnu epohu, pra¢enu razli¢itim ekonomskim, politickim, drus$tvenim i kulturnim
porecima. Za Ninu Raspudi¢a postmoderna je knjizevnost ona koja reflektira postmoderno
stanje (Raspudi¢, 2006: 15).

Na kraju ove kratke elaboracije isticemo da ¢emo pod pojmom postmoderna
podrazumijevati promjene koje su prethodile i utjecale na pravila igre u knjizevnosti,
umjetnosti i znanosti i to takve promjene koje su dovele do toga da se znanje prilagodava novom
drustvu. Tako postmoderno doba predstavlja doba u kojem znanost stoji u oprjeci s "velikim

priCama" jer se moze pojaviti sumnja u ono §to je ispricano.

2.2. Postmodernizam — igra s Citateljem

Rasprave o posljednjoj velikoj epohi u svjetskoj knjizevnosti vode se viSe od stotinu godina.
Pojmovi modernizam i postmodernizam zapravo su u sukobu jer moderno se povezuje sa
suvremenim i sadas$njim §to bi znacilo da postmodernisticko pripada buduénosti i da je fikcija.
Milivoj Solar smatra da je najprikladnije epohu modernizma podijeliti na Cetir1 temeljna
razdoblja: esteticizam, avangardu, kasni modernizam i postmodernizam (Solar, 2003: 266—
270). Modernizam je tematizirao fragmentarni subjektivitet i svijet predstavljajuéi to kao
gubitak, kao nesto tragi¢no. Postmodernizam je prihvatio te modernisticke tendencije, ali ne
tragicno. Prihvatio je to kao nove oblike druStvenoga Zivota i ponasanja. Postmodernizam,
prema Raspudi¢u, "ne zahtijeva univerzalnost, istinu, razum, stabilnost i ne dozivljava
razocCaranja jer i ne o¢ekuje previse" (Raspudic¢, 2006: 35-36).

Rasprave o postmodernizmu u knjizevnosti pocinju Cetrdesetih godina 20. stoljec¢a u
Americi, gdje kritiCari smatraju kako je modernisticka knjizevnost postala pretjerano
hermeneuti¢na, kao takva zahtijeva ufenoga recipijenta, Sto zna¢i da je za velik dio
recipijentske publike postala slozena i nerazumljiva. Takvo stanje nije rezultiralo samo

gubitkom citatelja, nego konzumeristickim rjecnikom receno, i Smanjenjem trzista. No, takve
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teze nisu imale Sireg odjeka u Europi, gdje rasprave o postmodernizmu zapocCinju znatno
kasnije, tek krajem osmog, odnosno pocetkom devetog desetlje¢a 20. stoljeca. Najcesce se
upozoravalo kako nastupa doba u kojem ne samo da se vise ne vjeruje ideologijama, nego je,
tvrdi M. Solar, i ozbiljno poljuljano uvjerenje u potrebu sustavnosti spoznaje i stalni napredak
u spoznaji. Neka vrsta korjenitog skepticizma, koji se ¢esto javlja u knjizevnim djelima, dovodi
se u vezu s novim Kknjizevnim tehnikama, u kojima je sklonost prema ludizmu i ironiji toliko
dominantna da se ¢ini kako su neki bitni problemi ljudskog Zivota obradeni tako da se naglasava
njihova nerjesivost. Istodobno s virtuoznom knjizevnom obradom javljaju se i druk¢iji odnosi
prema tradiciji (nestaje avangardnog osporavanja), kao 1 prema cestoj tematizaciji trivijalnih
tema te knjizevne tehnike karakteristiéne upravo za laku i jednostavnu zabavnu knjizevnost
(Solar, 1997: 36-37).

Jedna je od temeljnih postmodernistickih tendencija uvuéi Citatelja u igru s tekstom.
Izravnim uvodenjem autora, nerazjasnjenim i neobjaSnjivim protuslovljima u iskazima,
prekidanjem o&ekivanog slijeda pri¢e bez obrazloZenja i sl. namjerno se zavarava Citatelja. Svi
spomenuti postupci poznati su otprije, ali se u postmodernizmu pojavljuju ucestalo i s takvim
intenzitetom kojim je naglasen nesklad da je rezultat takvih relacija igra koja je sama sebi
svrhom.

Utemeljiteljima postmodernizma smatraju se Jorge Luis Borges, Samuel Beckett i Vladimir
Nabokov. Borgesove novele, Beckettovi i Nabokovljevi kasniji romani shvaceni su kao
svojevrsni uzorci kasnije postmodernisticke proze, a kao reprezentativni primjeri navode se
najcesce djela Itala Calvina, Umberta Eca, Milana Kundere i dr. (Solar, 1997: 38). Zajednickim
je karakteristikama tih djela nov odnos prema tradiciji, druk¢iji (afirmativni) odnos prema
trivijalnoj knjizevnosti na koju se vise ne motri kao na manje vrijednu vrstu te nov odnos prema
neknjiZzevnim vrstama. Pri tome dolazi do izraZaja i stajaliSte kako nema bitnih razlika izmedu
fikcije 1 Cinjenica. Stvoreni su tako nazivi kao autoreferencijalnost, metatekstualnost,
metafikcija i intertekstualnost.

"Postmodernisti¢ka knjizevnost problematizira autoreferencijalnost kao novu konvenciju,
uvodi paradoksalnu koegzistenciju, pokazuje velik interes za masovnu kulturu i kic¢, brise
zanrovske granice medu tekstovima™ (Biti, 2000: 397), "zanima se za protuslovlje, permutaciju,
prekinuti slijed, slu¢ajnost, prekomjernost, kratki spoj” (Lodge, 1988: 272—283). Talijanska
knjiZzevna kritika bila je skepti¢na prema pojmu postmodernizma. Uvodi ga tek nakon recepcije
romana /me ruze Umberta Eca i romana koji je predmetom ovoga rada, Ako jedne zimske noci
neki putnik Itala Calvina (Perusko, 2000: 45). Upravo je taj Calvinov roman ¢esto navoden kao

Skolski primjer opredmecenja postmodernistickih oznacnica (Raspudi¢, 2006: 146).
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2.3. Postmoderna u Italiji

U sklopu cjelovitog nastajanja postmodernog stanja i postmoderne umjetnosti u Italiji
mogu se uoCiti dva specificna fenomena. Taj raspon se, prema Raspudicu, ograni¢ava na
vrijeme od 1979. do 1984. godine. "Prvi predstavlja znakovit raskorak koji se od kraja
sedamdesetih godina javlja izmedu drustvenih, politickih, ekonomskih, medijskih, kulturalnih
I drugih promjena.” Te su promjene dovele Italiju u postmoderno stanje koje se realiziralo
radovima u arhitekturi, knjizevnosti (Eco, Calvino), filozofiji. Rije¢ je o umjetnickim
ostvarajima koji su postali dijelom kanona postmoderne umjetnosti i teorije u svjetskim
okvirima. "Drugu specifi¢nost talijanske situacije predstavlja simultano javljanje postmodernih
fenomena na razli¢itim podrucjima i kljuéni dogadaji vezani za raspravu o postmoderni u Italiji"
(Raspudic, 2006: 69).

Krajem sedamdesetih i tijekom osamdesetih pa sve do danas, u ltaliji se na
postmodernizam gledalo kao na povrsni bijeg od politicke angaziranosti te je novi pojam vrlo
brzo postao kulturalni tabu u nekim akademskim krugovima. Remo Ceserani istice kako je u
talijanskoj kulturi bilo nazvati nekoga postmodernim jednako uvredi, stavljanju na stup srama.
Razlog takvog jakog otpora pobornici postmodernizma vide u dominaciji visokomodernisticke
paradigme u talijanskoj kriti¢arskoj tradiciji (Preuzeto iz Raspudi¢, 2006: 70). Kontekst u
kojemu se pojavljuje postmodernizam u Italiji moze se promotriti na drustvenoj, medijskoj 1
kulturalnoj razini. Na druStvenoj razini istice se davanje vaZnosti obiteljskom Zivotu te
sazrijevanju osobe. Prema tome, u danasnjoj talijanskoj drustvenoj stvarnosti istodobno se
krecu tri kulturalne struje — modernisticka, postmoderna i tradicionalisticka.

Velike politicke promjene u Italiji, koje se manifestiraju krajem osamdesetih 1 po¢etkom
devedesetih godina posljedica su bitnih promjena u strukturi gospodarstva i medijskog prostora.
Pad geopoliticke blokovske podjele Istok — Zapad i velikih ideologija krajem osamdesetih
godina smanjio je i u Italiji podjelu na desnicu i ljevicu, tj. podjelu na kapitalizam — socijalizam.
Ekonomija je, u to vrijeme, dozivjela uzlet, a zemlja je uzivala mini-boom (Raspudi¢, 2006:
73).

Krajem sedamdesetih godina pojavljuju se bitne novosti na podrucju knjizevnosti.
Calvinov roman Ako jedne zimske noci neki putnik izlazi 1979. godine i ubrzo postaje jednim
od najnavodenijih primjera u teoriji postmodernisticke knjizevnosti. Unato¢ tome §to su Ecovi
1 Calvinovi romani medunarodno priznati kao vrhunci postmodernisticke knjizevnosti, pojmovi
postmoderna i postmodernizam, kako je ve¢ spomenuto, u Italiji nisu prihvaceni. Uz ostale ve¢

spominjane razloge toga odbijanja, Raspudi¢ navodi i ¢injenicu da je "talijanska fikcija dugo
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odrzavala jasno razgrani¢enje izmedu visoke ili kvalitetne knjizevnosti i tzv. popularne
knjizevnosti, pa time i u slu¢aju Calvinovih i Ecovih uspjesnica, gubi smisao jer detektivski
roman, triler, goticki roman, romansa i drugi popularni oblici u vremenu dominacije
postmodernisti¢kog izri¢aja nalaze mjesto U ozbiljnoj knjizevnosti™ (Raspudic¢, 2006: 80).
Neprihvacanje postmoderne u Italiji bilo je 1 ideoloSki motivirano. Brojni talijanski
kriti¢ari odbacivali su postmodernu jer pripada kulturalnoj industriji masovnoga drustva, dok
je dominantna pozicija u talijanskoj kritici, navodi Raspudic¢, "i dalje mjesavina idealizma i

marksizma" (Raspudi¢, 2006: 80).

2.3.1. Mjesto romana u talijanskoj knjiZevnoj tradiciji

Roman je prema enciklopedijskoj natuknici knjizevna vrsta koja se u najutjecajnijim
europskim jezicima obiljezava dvama razli¢itim nazivima. Prvi, kojemu pripada i hrvatski
naziv, blizak je francuskom, njemackom i talijanskom (romanzo) koji u prvi plan isticu pucke
(romanske) korijene vrste. Drugi, engleski i Spanjolski naziv, (novel, novela) tezi zivotnoj
vjerodostojnosti i naglasava aktualnost price.®

Nas ¢e u ovome radu ponajprije zanima talijanski roman u knjizevnoj tradiciji.

Tatjana Perusko u knjizi Roman u zrcalu navodi kako katkad stjecemo dojam da je, "ne
samo sve §to danaSnji roman iskazuje vec¢ receno 1 napisano, nego i da je sve Sto danas mozemo
re¢i o romanu takoder ve¢ izreCeno i napisano”. Isto je i s prigovorima. Mijenja se tek pokoji
negativno oznacen element, no u osnovi sve se, zapravo, svodi na jedno: "roman viSe ne
odgovara zbilji" (Perusko, 2000: 13). Nadalje, Perusko istice kako je roman "obiljezen krizom
te je razapet izmedu pocetnih obrazaca fabularne naracije, diskurzivnog pluralizma u kojemu
se ogleda totalitet zbilje i znanja" (Perusko, 2000: 13). Tako su, zbog destrukcije romana kao
proizvoda kriti¢ke esejistike, jednako obiljezeni antiroman, roman-esej, roman struje svijesti,
metaroman (kojemu pripada i Calvinov roman Ako jedne zimske noci neki putnik), i drugi Krizni
oblici (Perusko, 2000: 14).

"Bahtinovo poimanje romana kao parodijske vrste koja kroz ogoljavanje zanrovske
konvencionalnosti ostvaruje svoju temeljnu samokriticku, autorefleksivnu funkciju, pokazuje
da je romanu imanentna autoreferencijalna refleksija." Perusko navodi kako za roman od 18.
stolje¢a nadalje vrijedi tvrdnja da "gotovo kontinuirano iskazuje i ostvaruje potrebu da unutar

sebe podastre Citatelju vlastitu poetiku" (Perusko, 2000: 15).

3 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=53278. Datum posjeta: 17. travnja 2019.
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Spomenutim stavovima o romanu kao autoreferencijalnom konstruktu pridruzuje se i
Marina Mizzau s naglaskom na metaromanu. Ona citira jedan ¢lanak o potrebi obnavljanja
starog pripovjednog oblika uvodenjem elemenata ironije "(...) tako Sto viSe nece pisati roman
o romanu koji jest nego roman o romanu koji nije, tj. koji se nastoji ostvariti, ali u tome nikada
ne uspijeva u potpunosti” (Perusko, 2000: 25).

Prema T. Perusko talijanski roman zapocinje svoju uzlaznu putanju tijekom romantizma. U
razdoblju naglasene vaznosti romanesknog oblika unutar hijerarhije knjizevnih vrsta, talijanski
romantizam, u nedostatku vlastite tradicije, osvrée se za pripovjednim tehnikama europskog
romana (Perusko, 2000: 18).

Pocetkom 20. stolje¢a nailazimo na prve romanopisce ¢ija djela svjedoCe o zanimanju za
obnovu tradicionalnih oblika pripovijedanja i za oblike romaneskne samosvijesti. Zaokret u
narativnim tehnikama talijanskog romana postize Italo Svevo romanom Zenova savjest (1923.)
tako S$to istrazuje pripovjedne modalitete, razlikuje pricu od diskursa (Perusko, 2000: 18).

Unato¢ vaznim promjenama pripovjednih tehnika i novim postupcima koje talijanski
romanopisci s pocetka stolje¢a ostvaruju u svojim djelima, navodi Perusko, suvremena
talijanska knjizevna kritika smatra da se "tek na prijelazu u drugu polovinu 20. stoljeca javljaju
djela s dominantnim obnoviteljskim, odnosno eksperimentalnim pristupom romanesknom
jeziku" (Perusko, 2000: 20).

Iscrpnu mapu talijanskog romana 80-ih godina proslog stoljeca iscrtava Remo Ceserani. On
se pri tome ne ograni¢ava se na veé potvrdene knjizevne vrijednosti, nego "nastoji prikazati
stanje u njegovoj raznolikosti i tako promaknuti nova imena i nova pripovjedna rjesenja"
(Preuzeto iz Perusko, 2000: 36). Ponovni procvat talijanskog romana, i to medu generacijski
bliskim autorima, prepoznaje novija talijanska kritika 80-ih godina 20. stolje¢a. Ve¢ spomenuti
Ceserani moguc¢nost pripovjedne inovacije "vidi na podru¢ju razmjene iskustava izmedu
naratoloSkih teorija 1 naracijske prakse." Ve¢ ranih osamdesetih, u djelima Itala Calvina 1
Umberta Eca, zabiljezeni su u talijanskoj prozi primjeri takvih interdisciplinarnih i

interdiskurzivnih susreta (Preuzeto iz Perusko, 2000: 38)
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3. ltalo Calvino — knjiZevnik ¢ije vrijeme tek dolazi*

Italo Calvino bio je jedan je od najvecih talijanskih i europskih pripovjedaca 20. stoljeca.
Rodio se na Kubi, u gradu Santiago de las Vegas, 1923. godine. Stvaralastvo je zapo¢eo u duhu
neorealizma i to romanom Put do paukovih gnijezda, zbirkom prica Posljednji dolazi gavran te
nastavio fantastikom (trilogija Nasi preci koju ¢ine romani Nepostojeci vitez, Prepolovljeni
vikont i Barun penjac). Znanstvenu fantastiku je poceo pisati u Sezdesetim godinama 20.
stolje¢a (Kozmokomicne price, T s nulom). Romanom Ako jedne zimske noci neki putnik (1979.)
postigao je veliki svjetski uspjeh, a 80-ih godina proslog stoljeca 0sobito je bila zapazena
njegova zbirka tekstova, koja predstavlja granicu izmedu price i eseja, pod naslovom Palomar
(Pavlici¢, 1994: 116).

Raspudi¢ istice kako je "Itala Calvina nemogucée jednostrano svrstati u bilo koju od
dominantnih poetika talijanske knjizevnosti druge polovine dvadesetoga stoljeca"” jer se njegov
opus, smatra Raspudi¢, "proteze od neorealizma do komi¢nog, od bajkovitog do
postmodernog”. Od Sezdesetih godina u Calvinovim djelima prevladava metanarativna
komponenta, teznja za preciznoS$¢u, potom problemi videnja, opisa povrSine, neiscrpno
klasificiranje itd. Pred kraj Zivota, zakljucuje Raspudié, "u Calvinovu opusu dolazi do obrata
od formalne postmoderne k filozofskoj postmoderni* (Raspudi¢, 2006: 145).

John Barth, uz Becketta, Borgesa i Marqueza, navodi i Calvina kao "uzornog
postmodernisti¢kog pisca, zato §to je jednom nogom u pripovijedanju iz proslosti, a drugom u
strukturalistickoj pariSkoj sadasnjosti”. Roman Ako jedne zimske noci neki putnik, Calvinovo
najceS¢e navodeno 1 u teorijama postmodernisticke knjizevnosti najviSe analizirano djelo,
"spaja Citkost tradicionalnog romana i formalni eksperimentalizam" (Raspudi¢, 2006: 148).

Posljednji smisao na koji upucuju sve price ima dva lica: stalnost Zivota, neizbjeznost smrti
(Calvino, 1996: 242). Tu recenicu izgovara jedan Citatelj na kraju romana Ako jedne zimske
noci neki putnik, djela koje je cijelo posveceno Citanju 1 pisanju. Pavao Pavli¢i¢ istice kako
Calvino od samih pocetaka pripovijeda neobicne i fantasticne price te se pocetni citat u

potpunosti odnosi na Calvinov nacin pripovijedanja. Sve Sto je ikada napisao, istice Pavli€i¢,

4 Autor ove redenice je Pavao Pavli¢ié. Isticuéi ovu redenicu Zelimo ukazati na specifi¢nost stvaralastvo Itala
Calvina, talijanskog knjiZzevnika, koji u romanu Ako jedne zimske noci neki putnik pripovijeda o onome §to se
razvilo iz neobi¢nog pocetka price. Calvinovi stavovi kao $to su ukazivanje na vaznost literature u zivotu, sluSanje
i Citanje, u pocetku nisu imali mnogo pristasa. Nakraju, kako ¢emo pokazati u ovome poglavlju, Italo Calvino je
funkcionalno opredmetio autoreferencijalni postulat (knjizevnost o knjiZzevnosti) te ostvario da njegovi likovi budu
one komponentne koje ¢ine knjizevnost. Baveci se postmodernisti¢kom, inovativnom temom, Calvino je napisao
originalan roman te se mozemo sloziti s Pavli¢icevom recenicom kako Calvinovo vrijeme tek dolazi.
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prozeto je plemenitom vjerom u caroliju price, i u covjekovu potrebu za njom (Pavli¢i¢, 1996:
16).

U svakoj se Calvinovoj pri¢i javlja, barem kao naznaka, nekakav ljubavni odnos, i u svakoj
prici junaci nastoje doznati nesto novo (o sebi 1 o svijetu), kao Sto 1 Citatelj Cita zbog ljubavi
prema citanju i ne bi li doznao nesto novo. Na taj nacin, Calvinovi tekstovi ne govore toliko o
svojim junacima, koliko o onome §to se tim junacima dogada (Pavli¢i¢, 1996: 117). Calvino se
ne bavi mnogo ljudskim tipovima ni psiholoskim nijansama, premda su likovi u njega uvijek
slikovito ocrtani, a psihologija suptilno naznacena. On najvise pripovijeda o onome §to se
razvilo iz neobi¢nog pocetka price. Zbog toga Sto u njima nisu toliko vazni likovi, koliko ono
$to oni ¢ine. Pavli¢i¢ navodi kako su Calvinovi likovi monomanijaci,® jedan Zeli uzgojiti biljku
u uredu, drugi nastoji sti¢i u grad u kojem Zzivi zena koju voli, treéi zeli zavrsiti Citanje knjige,
i svako se od tih nastojanja pretvara u pustolovinu (Pavlici¢, 1996: 118).

Mladen Machiedo Calvina "naziva najsubverzivnijim autorom u knjiZzevnosti druge
polovine dvadesetog stoljec¢a™. Navodi kako "nema toga Sto Calvino u svojim djelima ne dovodi
u pitanje — relativizira i prostor i vrijeme i lik i zanr i Citatelja". Remo Ceserani je jedan od
rijetkih talijanskih kritiCara koji se usuduje kasna Calvinova djela eksplicitno nazvati
postmodernistickima. Isti¢e da je Calvino "nedvojbeno pisac jasnog, transparentnog,
konkretnog, preciznog stila" (preuzeto iz Raspudic¢, 2006: 146).

Za Calvina je uloga literature u Zivotu bila vrlo vaZna. Potrebu za sluSanjem, a osobito
¢itanjem, pripovijesti je poistovjetio s elementarnim ljudskim potrebama. Primjer takvog stava
pronalazimo u osmom poglavlju romana Ako jedne zimske noci neki putnik:

(...) Citanje je nuzno individualan ¢in, mnogo vise od pisanja. Cak i ako dopustimo da
pisanje jednom uspije nadic¢i autorovu ogranicenost, napisano ce i dalje imati smisla samo kad
to bude citala pojedinacna osoba i kad to prode kroz tokove njezine svijesti (Calvino, 1996:
164).

Naime, Calvinovi prethodno spomenuti stavovi nisu imali mnogo pristasa. lako je nekoliko
puta bio nominiran za Nobelovu nagradu, nikada je nije dobio. Pavli¢i¢ isti¢e kako je "vrijeme
radilo za Calvina, i radi jo$ i1 danas, i pomalo postaje mnogima blisko njegovo uvjerenje da

knjizevnost ne mijenja svijet, ali ga ¢ini ¢arobnim, a k tome mijenja one koji u knjiZevnosti

5 Prema Hrvatskoj enciklopediji, monomanija predstavlja psihicki poreme¢aj koji se manifestira opsjednuto$éu
nekom stvari ili idejom "sve do opsjednutosti tim iracionalnim kompleksom misli kao fiksnom idejom; bolesni
nagon za isticanjem samoga sebe kao osobite li¢nosti, ili nagon za besmislenim radnjama". http://www.enciklo
pedija.hr/natuknica.aspx?id=41729. Datum posjeta: 10. svibnja 2019.
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sudjeluju, pisce i Citatelje™ (Pavli¢i¢, 1996: 118). Mozemo zakljuciti kako Calvina zanima prije
svega Citatelj jer Citatelj otkrivajuéi nove svjetove oko sebe omogucava zivot pripovijesti.

Calvinovo zanimanje za Citatelja uo¢avamo u romanu Ako jedne zimske no¢i neki putnik u
kojemu je, zapravo, glavni lik romana Citatelj. Njemu se autor obra¢a u drugom licu. Glavni
lik, Citatelj, na pocetku samoga romana pocinje ¢itati Calvinovu knjigu, ali primjerak koji mu
je dosao do ruke ima pogresku. Taj se primjerak sastoji se od samih prvih araka knjige.
Tragajuéi za ispravnim primjerkom, Citatelj dobiva u ruke neku posve drugu pricu, ali se i ta
prekida. Nadalje, tragajuéi za knjigom, Citatelj nailazi na treéu pricu, i Cetvrtu i petu.
Zanimljivo je to §to su sve knjige, na koje je Citatelj nai$ao, prekinute na najzanimljivijem
mjestu. Usput, u potrazi glavni junak, Citatelj, susre¢e Citateljicu i u nju se zaljubljuje, a susreée
i jednog Pisca kojega muci pitanje kako treba pisati i koji silno Zeli da ga netko cita.

Tako je Calvino tom dosjetkom u isto vrijeme ostvario nekoliko ciljeva. Prvo, posavsi od
Drugo, iskusao je u tim pocecima razne stilove, razli¢ite ambijente, razne strane svoje autorske,
i Citateljske osobe. Trece, i najvaznije, postigao je da mu glavna tema u knjizi bude zapravo
knjiZzevnost, a glavni junaci upravo one komponente od kojih se knjizevnost sastoji, a to su
pisac, tekst i Citatelj. Pavli¢i¢ kao zadnju misao navodi kako “Calvinovo vrijeme tek dolazi"
(Pavlici¢, 1996: 118).

4. OPRJEKA LAKOG | TESKOG PISANJA U ROMANU AKO JEDNE ZIMSKE
NOCI NEKI PUTNIK

Milivoj Solar navodi kako se "lakoc¢a u knjiZevnosti ne povezuje samo sa stilskom jasnocom
i elegancijom, nego da je /ako stivo ono koje podsjeca na devetnaestostoljetni eufemizam laka
Zena, pa je ta vrsta lakoce povezana s isprazno$c¢u. U knjizevnosti je zastupljena oprjeka izmedu
tezine 1 lakoc¢e. Katkad nas ta lakoca stila zadivljuje, a katkad i tezak napor s pomocu kojeg
svladavamo slozenu metaforiku i neobican svijet novih iskustava. Naime, poznato nam je 1 to
da teZzina moZze zavarati: nerijetko je tesko, ako ne i najteze, kada mukotrpno pokusavamo
odgonetnuti sloZene poruke knjizevnog djela, da bismo na kraju ustanovili kako su upravo one
veoma lake, a naS napor uzaludan" (Solar, 2005: 7). O samom govoru o teSkom i lakom u
knjiZevnosti Solar kaZe:

"No, podjednako tako upravo vama, ¢ini mi se, nece biti lako razjasniti zaSto bi ta opreka

mogla biti vazna 1 u znanosti o knjiZzevnosti, jer je ona ocito prenesena iz 'fizicke stvarnosti', pa
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je do te mjere neodredena i mnogoznacna da je svaki pokuSaj njezina utvrdivanju u okvirima
strogo razgranic¢enih pojmova unaprijed osuden na neuspjeh” (Solar, 2005: 7).

Djela mogu biti "laka ili feska zbog dvaju osnovnih razloga: ili je na neki nacin tesko ono
o ¢emu ta djela govore ili je rije¢ o, uvjetno receno, teSkom nacinu izlaganja™. No kad su
posrijedi teske ili lake teme, Solar naglaSava da "klasi¢ne poetike kao §to je, primjerice ona
grcka, savjetuju pocetnicima da se ne bave tzv. lakim temama jer je upravo o njima teSko
pisati“(Solar, 2005: 11).

Ruski su se formalisti u veéini svojih djela bavili dokazivanjem napetosti izmedu tzv. lakog
1 teSkog oblika. Navode kako se "teski oblik postize u prozi cjelokupnim sustavom knjizevnih
postupaka, medu kojima najvazniju ulogu ima motivacija, organizacija sizea i perspektiva
pripovjedaca". Laki oblik, za ruske formaliste, moze biti jedino "onaj u kojemu nema odstupanja
od uobicajenog, u kojem nema iznenadenja, niti originalnosti te je jezik prepusten lakom,
automatiziranom razumijevanju u smislu svakidasnje komunikacije". Zato je teski oblik "nuzan
da se nesto shvati kao knjizevnosti” (Solar, 2005: 12).

Solar istice kako i teski oblik moze biti jednostavan i znacenjski ne pretjerano izazovan za
obrazovanog recipijenta. Smatra kako se knjizevnost shvaca kao "odredena institucija, koja
predstavlja sporazum izmedu pisca i ¢itatelja”. U tako definiranim relacijama "opreka izmedu
lake i teske knjizevnosti postaje sudbinskom, jer pravi Citatelj biva iznutra podijeljen na citatelja
koji lako cita i citatelja koji tesko cita" (Solar, 2005: 13).

U svojem diplomskom radu Ana Lovri¢ ustvrduje da Calvino i samim naslovom ostvaruje
intenzivniju sinergiju s recipijentima jer se Citatelji ve¢ u susretu s naslovom pitaju o ¢emu je
rije€, Sto znaci da je motivacija za Citanja iznadprosjecna. No autorica dalje ustvrduje da je
Calvino zapravo igrao na kartu Citateljske znatizelje te se poigrao recipijentskim horizontom
o¢ekivanja®, napisavii roman u kojem je jedino sigurno da se moze oéekivati neocekivano.’
Perusko navodi kako "sva Calvinova djela dosljedno potvrduju poimanje ¢itanja kao kreativnog
sudjelovanja u tvorbi znacenja, gotovo izjednacenog s pisanjem". Ustrajuci u tvrdnji da "nije
Calvino prikazuje u svojim djelima pripovjedace koji su Citaci — interpretatori (Perusko, 1997:
101).

6 Tvorac termina "horizont o¢ekivanja" njemacki je teoreticar H. R. Jauss, inade autor teorije recepcije.
7 https://repozitorij.hrstud.unizg.hr/islandora/object/hrstud%3A1111/datastream/PDF/view.  Lovri¢,  Ana.
Realizacije kronotopa u romanima Ranka Marinkoviéa i Itala Calvina. Datum posjeta: 10. travnja 2019.
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"Knjizevnost je", smatra Milivoj Solar, "igra koja postaje veoma ozbiljnom onog trenutka
kada neke promjene u pravilima koje ona namece i same mogu biti prihvacene kao nova pravila
koja ¢e omoguciti proizvodnju novih dogadaja i time takvih otkri¢a koja nas ne ostavljaju
ravnodusnima" (Solar, 1989:325). Citajuéi roman Ako jedne zimske noc¢i neki putnik, recipijenti
nerijetko dozivljavaju iznevjeravanje horizonta ocekivanja jer djelo ih uvlaci u igru za koju im
pravila nisu unaprijed poznata. Umjesto predvidljivih pri¢a i dogadaja koji su trebali Ciniti
roman, autor se poigrava s gomilom razli€itih, ¢esto i logicki nespojivih dijelova. Pri toj igri,
autor se sluzi "postupcima kakvi se smatraju tipi¢énim znac¢ajkama postmodernisti¢ke proze kao
Sto su prekidi pripovjednog slijeda, predlaganje viSe zavrSetaka, paradoksalni iskazi te
povezivanje trivijalnih zapleta s gotovo strunom esejistikom 1 kompozicijskom
kombinatorikom™ (Solar, 2011:11). Naime, u tom isprepletenom mnostvu pripovjednih tehnika
mozemo pratiti i temeljnu os djela — pri¢a o Citatelju i Citateljici. Pokretaé njihove strasti i
zabluda jest ¢itanje i mo¢ koju ono ima nad njima i njihovi postupcima. Sve se to zbiva u jednom
apstraktnom prostoru koji "obuhvaca svijet knjige kao i zbiljski, iskustveni svijet Citanja, a
nacin pripovijedanja uglavnom je ironi¢an": "Takvo mnogostruko obrtanje zbilje i fikcije
svakako otezava razumijevanje, ali ono ujedno ukazuje kako je u samoj osnovi te knjizevne
tehnike sasvim osobna ironija ¢itanja" (Solar, 1989: 323).

Cijeli je roman Ako jedne zimske noci jedan putnik vezan za lakocu i teZinu pisanja te
prebacivanjem na pravog Citatelja. Umjesto zavrSetka moguce su samo permutacije, tj. zamjene
mjesta recenicnih dijelova u recenici, a da se smisao recenice ne promijeni (Solar, 2005: 18).

U svom djelu Nacini modernog pisanja David Lodge, i sam postmodernistic¢ki knjizevnik,
objasnjava neke od temeljnih knjizevnih strategija koje su uocene u postmodernistiCkome djelu,
posebno se osvréuci na postupak permutacije (Lodge, 1998: 263): "Postmodernisticki se pisci
Cesto pokuSavaju oduprijeti zakonu odabira u pripovijedanju, pri kojem nesto moraju izostaviti.
Oni tako cesto u isti tekst uklapaju pripovjedacke tokove koji se medusobno iskljucuju,
iscrpljujuci gotovo ¢itavo podrucje pripovjedackih kombinacija". Takav postupak Lodge naziva
permutacijom, a posrijedi je strategija koju je moguce detektirati kao dominantnu i u Calvinovu
romanu Ako jedne zimske noci neki putnik.

Calvinov roman je, prema tome, "primjer izuzetnog majstorstva u upotrebi neuobicajenih
postupaka kojima se Citatelj uvijek ponovno iznenaduje". Unato¢ uvodenju razli¢itih nacina
izlaganja u pripovijedanju, u romanu nije izgubljena nit, a igra u konacnici dobiva svoj smisao.
Solar isti¢e kako su sjajna zapazanja o ¢itanju 1 pisanju uspjesno ukljucena u pripovijedanje.

(Solar, 2005: 63).
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Solar navodi kako Calvino™ upotrebljava za temeljnu karakterizaciju upravo opreku lakoce
| teZine pisanja, koja onda, §to je vidljivo iz njegovih opisa, izaziva primisli na trivijalnu i visoku

knjizevnost" (Solar, 2005: 16).

5. METAROMAN AKO JEDNE ZIMSKE NOCI KAO ROMASIRANI TRAKTAT O
CITANJU I KAO KRIMINALISTICKI ROMAN

5.1. Romansirani traktat o ¢itanju

Prve reCenice romana glase, kao §to smo spomenuli u prethodnom poglavlju, Pocinjes
citati novi roman Itala Calvina Ako jedne zimske noci jedan putnik. Opusti se. Priberi se
(Calvino, 1996: 5). Solar upozorava na paradoks izmedu druge i treée recenice. One su, naime,
u biti suprotne. "Opustamo se u nacelu onda kada nista teSko ne o¢ekujemo, a pribrat ¢emo se,
ako nam predstoji nesto $to zahtijeva napor”. Nakon uvoda koji predstavlja "pomijesane razine
Citatelja, pisca i onoga o ¢emu e se pisati (0 tome ¢e biti viSe rijeci u sljede¢im poglavljima),
a ujedno spomenute suprotne karakteristike pripreme za ¢itanje, pocinje pravi pocetak romana,
koji se zatim prekida, pa Citatelj trazi njegov nastavak”. (Solar, 2005: 19). Kao $to smo veé
spomenuli, Citatelj pri tome nailazi na nove pocetke, susreée Citateljicu i nakon mnogih intriga,
zapleta i navedene zavrine rasprave zakljutuje da se Zeli oZeniti Citateljicom. Ozbiljnost
zapaZzanja postize se brojnim ironijskim okretima te to mozemo potkrijepiti navodom koji, na
kraju rasprave, izrice sedmi Citatelj: Vi vjerujete da svaka prica mora imati pocetak i kraj?
Nekad je prica mogla zavrsiti samo na dva nacina: posto su prebrodili sva iskuSenja, junak i
Jjunakinja vjencavaju se ili umiru. Posljednji smisao na koji upucuju sve price ima dva lica:
stalnost zZivota, neizbjeznost smrti (Solar, 1997: 61).

Perusko navodi kako se "¢italacka pustolovina temelji na konvencionalnim dosjetkama
koje onemoguéavaju Citatelju i Citateljici da dovrse &itanje zapodetog romana, mame¢i ih
pritom iz jednog romana u drugi". Znacaj pripovijedanja i pri¢e mozemo usporediti sa
Seherezadinom zamkom. Zbirka Tisucu i jedna noé¢, kao i roman Ako jedne zimske noci neki
putnik, sadrzi slozenu kompoziciju, odnosno niz pri¢a koje se prekidaju na mjestu gdje su
najzanimljivije.

Odlika Calvinova romana jest i kontinuiranost jer na nedovrSene romane mozemo

motriti i kao na slijed "razlic¢itih romanesknih Zanrova, stilova i poeti¢kih ostvarenja™. (...)
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"Svaki od njih intertekstualno uspostavlja citat koji ne upucuje na pojedino djelo, nego na
pojedini pripovjedni zanr"(Perusko, 1997: 106).

Ako jedne zimske noc¢i neki putnik moze se interpretirati i kao romansirani traktat o
citanju Koji tematizira i sve "segmente procesa nastajanja, objavljivanja i recepcije knjizevnog
djela, procese publikacije, tiskanja, prijevoda i cirkuliranja knjiga, a donosi i neku vrstu
kataloga narativnih moguénosti romana". Dijeleé¢i s Citateljicom nastojanje oko nastavka
Citanja zapodete knjige, Citatelj "upada u slozenu politi¢ko-izdavacko-literarno-ljubavnu
pustolovinu s apokrifnim romanima nekoliko razli¢itih autora”. U romanu nalazimo, medu
ostalim, 1 ljubavnu pricu, Spijunski roman, znanstvenu fantastiku, detektivski roman, stoga
roman Ako jedne zimske no¢i mozemo definirati kao metaroman (Raspudi¢, 2006: 149).

Dio poglavlja koji nosi naslov 1z dnevnika Silasa Flanneryja (Calvino, 1996: 157),
potvrduje da je u ovom romanu uistinu rije¢ o "romanesknom traktatu o Citanju (...) koji
tematizira 1 sve segmente procesa nastajanja, objavljivanja i recepcije knjizevnog djela”. O tom
dijelu govori i Solar. (Solar, 2005: 16). Silas Flannery predstavlja pisca trilera koji je trenuta¢no
u krizi. Njegova Zelja je, dok promatra mladu Zenu koja ¢ita, biti uzrokom njezina Citateljskog
zadovoljstva i odusevljenja. Osmisljava sljedece: "Dva pisca stanuju u susjednim ljetnikovcima
1 ljubomorni su jedan na drugoga. Jedan je produktivan pisac, a drugi piSe s mukom. Pisac koji
piSe tesko, posao produktivnog pisca smatra obi¢nim obrtnickim radom i podilazenjem publici,
no ipak mu i zavidi na njegovoj lakoci pisanja i metodickoj sigurnosti. Piscu koji piSe
produktivno dok cita djela pisca koji piSe fesko uvijek se ¢ini da ¢e svaki trenutak uhvatiti ono
bitno, no to izmice i za sobom ostavlja nelagodu. No ipak mu i zavidi. Svoj vlastiti rad
dozivljava povrSnim i ograni¢enim naspram onoga Sto pokusava ostvariti pisac koji pise tesko.
Dva pisca takoder promatraju jednu mladu ¢itateljicu."®

Oba pisca, naime, Zele napisati roman koji ¢e se svidjeti istoj €itateljici. O njoj nije nista
re¢eno, osim da je nesSto Citala opusteno i1 sa zanimanjem. Govorec¢i o istoj Citateljici, Calvino
"sugerira da ima u vidu pravog citatelja™ (Solar, 2005: 16). "Pisci o njoj ne znaju nista i njihovo
zanimanje za nju i njezino ¢itanje pokrece prije svega njihova uzajamna zavist" (Solar, 2009:
33). Zbog zavisti oni pokusavaju oponasati jedan drugoga. Pisac koji lako pise unosi u roman
"teme koje zna da zanimaju njegova suparnika, uvodi neke analize i Zeli jednostavno izlaganje
ukrasiti dotjeranim stilom, pa ¢ak i figurama". Pisac Koji tesko piSe pokusava "obraditi temu
blizu svakidaSnjem Zivotu, pojednostavniti izraz i kompoziciju, uvesti mastovite zaplete i obrate

koji poticu napetost™ (Solar, 2009: 34).

8 http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/5745/1/Perica%200re%C4%8D_diplomski%20rad-2015.pdf. Oreg, Perica.
Postmoderne igre visokog i niskog modusa u knjizevnosti. 2015. Datum posjeta: 15. travnja 2019.
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Zavodenje predstavlja njithovu najdublju motivaciju. Oni zZele da Citateljica Cita njihov
roman, da joj se on svidi. Prema Solaru, njihovo je zavodenje tako "suparnistvo potaknuto
motivima i sklonostima kakve na prvi pogled nemaju mnogo veze s knjizevnosc¢u". Oni se s
knjizevno$c¢u natje¢u samo zato $to je to igra koju dobro poznaju. Njihovo pisanje tako postaje
igrom u kojoj ¢e obojica biti samo gubitnici” (Solar, 2009: 35). Tako Solar istice kako su oba
pisca usla u igru u kojoj ne mogu pobijediti jer zele igrati prema pravilima protivnika (Solar,
2009: 36).

Oba pisca, zapravo, zele samo pogoditi nesto Sto bi se Citateljici u tom trenutku svidjelo.
"Ne zele posti¢i neki poticaj dugotrajnog djelovanja™ (Solar, 2007: 37). Obojica misle da samo
onaj drugi moze napisati takvu knjigu kakvu ¢e djevojka sa zadovoljstvom ¢itati. Oba autora
na kraju odluce napisati upravo takvu knjigu, pa kad to ucine, Salju djevojci svoje rukopise.

Kakva je to Sala? — pita ona zacudeno: Dali ste mi dva primjerka istoga romana!
(Calvino, 1996: 162).

Flannery zamislja viSe mogucih ishoda. "Umjesto da zavrsi nacrt pripovijesti u skladu s
logikom umijeca kojim je kao lik u romanu savr$eno ovladao, Silas Flannery uvodi postupak
permutacije. Nakon prvog, u smislu umijeca pripovijedanja najboljeg zavrSetka, slijedi tako jo§
Sest mogucih zavrSetaka, s time da ni posljednji nije konacan, nego cijeli nacrt zavrsava s itd."
(Solar, 2005: 17). U tim zavrSecima pisci su pretjerali u pokuSavanju priblizavanja jedan
drugome, pa zamjenjuju mjesta.

U drugoj pak inadici, prirodna nepogoda (vjetar) pomijesa rukopise pa potpuno izvan svake
logike i razuma nastaje inacica koja se svima svida i koju svi ocjenjuju kao izvrsnu. Zatim se
Citateljica razocara 1 u jednog 1 u drugoga zato Sto su pisci iznevjerili sami sebe 1 nisu vise
onakvi kakvima ih je prije smatrala, pa se jedan ili oba pisca razoc¢araju u ¢itateljicu (Calvino,
1996: 162—-163). Posebno nam je zanimljiv drugi slu¢aj kada vjetar pomijeSa rukopise i iz toga
nastane jedan vrlo lijep roman: To je roman koji su i produktivni pisac i pisac koji tesko pise
oduvijek sanjali da napisu (Calvino, 1996: 162).

Spomenuti pisac jedan je od vaznijih likova romana. Inace, sam Silas Flannery "krije
mnogo intertekstualnih veza s Jorgeom Luisom Borgesom". Sli¢an model romana Ako jedne
zimske noci neki putnik Calvino je "mogao pronaéi i medu Borgesovom lektirom, u djelu
stanovitog Herberta Quaina, regresivnom romanu koji sadrZi osam prica razli¢itog Zanra, a sve
najavljuju dobar sadrzaj koji autor namjerno upropasti” (Perusko, 2000: 320-321).

"Mnozina poetickih i teorijskih postavki moZe se pronaci i u drugim likovima. Calvino
u roman uvodi lik sestre glavne junakinje Citateljice (Ludmille), Lotariju, koja je predstavnica

buntovne zapadnjacke postmodernisticke generacije koja dekonstruira stvarnost, umjetnost i
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znanost do nepostojanja”. Ironiji je podvrgnut stav cijele generacije utjelovljene u Lotarijinoj
sveznajucoj sveprisutnosti Koja u "svemu trazi problem u koji ¢e uklopiti unaprijed odredeno
rjeSenje":

(...) trebaju im problemi o kojima ¢e debatirati, opcée ideje koje ¢e povezati s drugim
opcim idejama (Calvino, 1996:48).

Lik Necitaca Irnerija predstavlja narastaj onih kojima knjige ne znace nista:

Za Irneria je vazno samo ono Sto covjek prozivljava trenutak po trenutak; umjetnost mu
je vazna kao trosenje Zivotne energije, a ne zbog djela koje ostaje, niti kao umnozZavanje zivota
koje Ludmilla trazi u knjigama. (Calvino, 1996: 139).

"Calvino Irneriju pristupa s vrlo malo ili gotovo uopée bez ironije, usporedujuci
knjizevnost kao uciteljicu zivota s umjetnickim izri¢ajem konceptualnog umjetnika Irnerija ¢iji
je pristup umjetnosti autoru stran, ali istodobno zanimljiv i gotovo da ga dozivljava kao prijetnju
tradicionalnom shvacéanju zivota i umjetnosti” (Lovri¢, 2017: 33)

Na kraju djela osam Citatelja donosi vlastiti poeti¢ki aspekt te Citateljska ocekivanja
(Perusko, 2000: 324).

Sesti ¢itatelj:

Za mene je najvazniji onaj trenutak koji prethodi citanju. Ponekad je i sam naslov
dovoljan da u meni potakne ceznju za knjigom koja i ne postoji. Ponekad je to pocetak knjige,
njezine prve recenice... (Calvino, 1996: 240).

Sedmi Citatelj:

A za mene je najvazniji kraj — kaze sedmi Citatelj — ali pravi, posljednji kraj, onaj Sto je
skriven u tami, ona tocka do koje te knjiga Zeli dovesti. (...) moj pogled kopa izmedu rijeci,
nastojeci vidjeti §to se ocrtava u daljini, u prostorima sto se steru iza rijeci kraj (Calvino, 1996:
240).

Solar navodi kako Calvinovi likovi nemaju osobnosti ili se barem o njihovoj osobnosti
izvan Citanja nista ne govori (Solar, 2005: 54). Naime, osim spomenutih likova u romanu
nailazimo i na likove Citatelja i Citateljice. Citatelj nailazi uvijek samo na nove podetke te na
kraju osvaja Citateljicu, s kojom ée u bracnom krevetu citati romane, kako je to izravno re¢eno
na kraju djela (Solar, 1997: 59).

Unutar romana se imena likova (Jan, Zwida, Amaranta), mjesta (Kudgiwa), no¢nih
klubova (Nova Titania) pojavljuju u viSe pri¢a, ali upotrijebljeni su na druk¢ije nacine i u
druk¢ijim kontekstima (npr. Kauderer je bogati farmer u drugom romanu, meteorolog u tre¢em,
ime tvornice u ¢etvrtom; Kawasaki je motor u sedmom i japanski profesor u osmom romanuy)
(Raspudié¢, 2006: 150).
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5.2. Elementi kriminalistickog romana

U Majstoru i Margariti viSe se puta ponavlja re¢enica: Rukopisi ne gore? Ta je reCenica
svojevrsni program neunistivosti umjetnosti (Solar, 1997: 58). Calvino u romanu Ako jedne
zimske no¢i neki putnik nastavlja tu problematiku, ali joj "pristupa s posve drukcijeg stajalista i
na druk¢iji je nacin postavlja i oblikuje". Calvino naglasava ulogu i znacenje Citatelja. "Dok je
Bulgakovljev glavni junak pisac, pa je naglasak u romanu na tome kako se, pod kojim uvjetima
i uz koje Zrtve moze napisati pravo umjetni¢ko djelo, Calvinov je glavni junak Citatelj". Zaplet
romana svodi se na "Citateljevu potragu za cjelovitim tekstom romana $to ga je podeo &itati, a
kojega nikako ne uspijeva pronaci” (Solar, 1997: 59).

Calvinov roman Ako jedne zimske noci neki putnik, kao §to je ve¢ spomenuto u radu,
odredili smo kao metaroman. U njemu su "izmisljeni primjeri poc¢etaka postojecih Zanrova ili
tipova romana postali grada za cjelinu koja sada govori o zbilji na nekom drugom stupnju
obrade, nekim novim, umjetnim jezikom. Jezikom kojim se pokusSava izrec¢i i ono $to na prvom
stupnju ostaje neizrecivo" (Solar 1997: 61).

Temeljni je cilj rada u ovome poglavlju pokusati detektirati elemente kriminalisticke
pric¢e oprimjerene u ovome romanu, ali i upozoriti na Calvinova kreativna rjeSenja koja, kad je
posrijedi recena problematika, znace odstupanje od konvencionalnog poimanja detektivske
price.

Brojni suvremeni autori kriminalistickih romana preuzimajuéi lik detektiva, slucaj,
ubojstvo 1 kriminalisti¢ku poetiku, piSu svoja djela na temelju "shematiziranog kriminalisti¢kog
plana”. Shema prema kojoj se piSu kriminalisticki romani izgleda ovako: "sredi$nji je motiv
kriminalisti¢kog djela dakako zlo¢in, u pravilu umorstvo, §to bez sumnje izaziva i samo po sebi
nekakvo zanimanje, kljucni lik kriminalisti¢kog romana u pravilu nije zlo¢inac nego istraZitelj,
detektiv ili netko tko istrazuje, tijek istrage je pri tome redovito uobli¢en kao fabula, a u sredistu
zanimanja nalazi se neka zagonetka™ (Solar, 1997: 310). Solar nadalje objasnjava da se "do
rjeSenja zagonetke dolazi najceS¢e slucajno, metodom pokuSaja 1 pogreSaka”. U
kriminalistickom romanu uvijek se odvija borba izmedu dobra i zla, a zlo uvijek biva
pobijedeno (Solar, 1997: 311). Prema Solaru "tijek radnje odreden je nekakvom istragom,
likovi, odnosno lik detektiva ili nekog drugog istrazitelja glavni je lik u romanu, a prikazan je
kao izvrsitelj pravde velikih intelektualnih sposobnosti, jezik je jednostavan, a slika svijeta
prikazana je kroz moralno i pravedno drustvo u kojemu je sve uredeno, a zlo€in je tek anomalija

koja se brzo ispravlja” (Solar, 1997: 310).
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"U kriminalisti¢koj se prozi ogleda sva sloZenost problematike raslojavanja knjizevnosti
1 odnosa izmedu zabavne 1 ozbiljne knjizevnosti s jedne, a vrijedne i manje vrijedne, trivijalne
knjizevnosti s druge strane" (Solar, 1997: 309). Polozaj kriminalisticCkog romana unutar
raslojavanja knjizevnosti je dvojak. "On je tipi¢an primjer trivijalne knjizevnosti kojom se
zadovoljava velik broj Citatelja, pritom ne trazeci u njemu nikakvu umjetnic¢ku vrijednost, no u
njegove se konvencionalne okvire mogu ukljuciti i djela koja nikako ne zaostaju za priznatim i
vrijednim djelima visoke knjizevnosti" (Solar, 1997: 310).

"Kriminalisticki roman poznat je 1 pod nazivom detektivski roman ili roman detekcije,

s obzirom na to da se u njemu uvijek odvija neka vrsta istrage” (Solar, 1997: 310).

5.2.1. Detektivi/ Citatelj i Citateljica

Viktor Zmegaé navodi da "kriminalisti¢ki roman dopusta samo jednog protagonista, a
to je detektiv". U nasemu slucaju rije¢ je o dvama detektivima, tj. o Citatelju i Citateljici.
Nadalje Zmega¢ isti¢e da je "detektiv taj kojem pripada glavna i zavrsna rije¢ u rjeSavanju
zagonetke" (Zmegaé, 1976: 184-185).

Nas detektiv, odnosno Citatelj, trazi u knjigama red koji ne moZe pronaci u vlastitu
zivotu. Tipi¢nost kriminalistickih romana predstavlja potraga za redom i razjasnjenjem
zapetljane situacije koja treba dovesti do kristalno jasne istine. Citatelj detektivskih romana
uglavnom je onaj koji oc¢ekuje red, trazi Cisto, logi¢no i transparentno rjesSenje kao i Calvinov
Citatelj. "Motiv potrage &est je u postmodernoj knjizevnosti. Citatelj i Citateljica dvojac su
detektiva koji traze knjigu (kao i u Ecovu romanu Ime ruZe), i prolaze kroz zamrSene
pustolovine” (Raspudi¢, 2006: 150).

Pavao Pavli¢i¢, svoje tumacenje o detektivu u kriminalistic(kom romanu pocinje s
pojmom hiperboli¢nost. On tvrdi" da su osobine koje istraZitelj posjeduje na najvisem stupnju”
(Pavlici¢, 2008: 61). Naime, ovdje mozemo uociti odstupanje u odnosu na osobine detektiva
koji se nalaze u Calvinovu romanu. Citatelj je u romanu Ako jedne zimske noci neodreden, kako
kad je posrijedi izvanjski, tjelesni aspekt, tako i onaj unutarnji, psihi¢ki. On predstavlja op¢i
Citateljski tip i upravo zbog toga otvoren je za sve nacine ¢itanja i tumacenja teksta. Determinira
ga citateljska strast i znatizelja zbog kojih je uvucen U potragu za izgubljenim pocecima i
krajevima.

Uz Citatelja pojavljuje se i Citateljica, koja je, za razliku od Citatelja, mnogo plasti¢nije
donesena i detaljnije karakterizirana:

Velike i hitre oci, put lijepa i cista, kosa bogato i meko valovita (Calvino, 1996: 27).
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“Citateljica kao objekt Zelje (trostruke: &itateljeve, krivotvoriteljeve, pis¢eve) ujedno je i subjekt
¢italackih zelja iskazanih u obliku poeti¢kog iskaza koji svoje ostvarenje dobivaju u umetnutim
romanesknim ulomcima.” Svakom ulomku prethodi odgovarajuéa Citatelji¢ina Zelja koja na
neodreden, ali prepoznatljiv nadin opisuje i najavljuje roman. Zelja vezana uz prvi roman s
Citatelji¢inom pojavom u drugom poglavlju u kojemu kaze:

Meni nije nemio osjecaj izgubljenosti koji pruza svaki roman kad ga pocnemo citati, ali
ako se odmah na pocetku pojavljuje magla, onda se bojim da ce, ¢im se magla digne, nestati i
moga uzitka u citanju (Perusko, 1997: 108).

Mozemo zakljuciti kako su detektivi Calvinova romana nedefinirane osobnosti, oni su
samo Citatelj i Citateljica, koji tragaju za izgubljenim dijelovima knjige te ih ne mozemo u
potpunosti poistovjetiti s detektivima kriminalistickih romana kod kojih je naglasena

inteligencija i logi¢no zakljucivanje.

5.2.2. Pojam dobrai zla

"Dobro u kriminalistickom romanu jest sve ono Sto je kao afirmativna vrijednost
prihvaceno u ljudskoj zajednici, a zlo je takoder sve ono §to nije prihvaéeno i §to se razli¢itim
oblicima privatnog i drustvenog djelovanja sankcionira i odbacuje kao neprihvatljivo ponasanje
za pojedinca i zajednicu u cjelini”. Moralne vrijednosti dobra za krimi¢ "jesu pravi¢nost,
hrabrost, vjernost zadanoj rijeci, lojalnost, iskrenost i1 sliéno. Medu emocionalnim
vrijednostima isti¢e se prijateljstvo, bracna i obiteljska veza, samilost, prastanje, vjernost"
(Pavlici¢, 2008: 12).

Emocionalne vrijednosti zastupljene u romanu Ako jedne zimske noci neki putnik,
posebno su naglasene na kraju romana, kada Citatelj i Citateljica Gitaju knjigu Ako jedne zimske
noc¢i neku putnik u bracnom krevetu. 1z toga doznajemo kako su ostvarili bra¢nu vezu:

Sada ste muz i Zena, Citatelj i Citateljica. U velikom bracnom krevetu teku vase
usporedne lektire (Calvino, 1996: 243).

"Preduvjet kriminalistickog romana jest moralni relativizam, a upravo iz njega krimi¢
izvlaci za sebe veliku korist" (Pavlici¢, 2008: 132). U treci tip vrijednosti Pavli¢i¢ ubraja
"profesionalni moral, solidarnost, osjetljivost na socijalne nepravde i poStovanje zakona, a
naziva ih drustvenim vrijednostima" (Pavli¢i¢, 2008: 12). Zlo je u krimi¢u "sve ono $to je
opre¢no navedenom dobru, dakle sve ono Sto drustvena zajednica svim silama pokusava suzbiti
i kontrolirati. Moze se reci, ako je dobro iskrenost, laz je zlo, ako je ljubav dobro, mrznja mu je

oprecna”. Pavli¢i¢ uocava da "dobro ne bi bilo mogu¢e da nema zla: da nema zlobe, nasilja,
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mrznje, ne bi moglo biti ni pozrtvovnosti, ljubavi i milosrda, ne bi bilo detektiva da nema
ubojice, niti bi bilo krimic¢a da ne postoji zlo¢in" (Pavli¢i¢, 2008: 13). Osvréuci se na likove
koji su nositelji radnje kriminalistickoga romana, moze se zakljuciti da je detektiv (istrazitelj)
nositelj dobra, u nasemu slucaju Citatelj i Citateljica, a ubojica nositelj zla.

U Calvinovu romanu likove Irneria i Marane mozemo svrstati u kategoriju zlih likova.
Oni nisu ucinili nista loSe ostalim likovima, ali loSe ¢ine knjizevnosti i procesu ¢itanja, samim
time $to Irnerio predstavlja Necitaca, a Marana falsifikatora. No, o falsifikatoru Marani bit ¢e

vise rijeci u sljede¢im potpoglavljima.

5.2.3. Citanje — metafora istrage

Oblici i varijante kriminalisticCkog romana, prema Stanku Lasi¢u, dijele se na "oblik
istrage, oblik potjere, oblik prijetnje, oblik akcije™. Mi ¢emo se u ovome potpoglavlju pozabaviti
oblikom istrage.

"Polazna tocka od koje se krece kada se razmatra ovaj oblik kriminalistickog romana
jest tajna. Ona stvara napetost, rusi ravnotezu i trazi takvo kretanje u kojem ¢e se tajna rasprsiti,
a uspostaviti narusena” (Lasi¢, 1973: 70). "Ovaj oblik kriminalistiCkog romana sve podreduje
istrazi". Lasi¢ tvrdi da u ovakvom obliku "prevladava nastojanje da tajnoviti ¢in postane
objasnjen, odnosno da se otkrije pocinitelj zlo€ina te da se objasne njegovi razlozi" (Lasi¢,
1973: 70). Ono §to je specificno za oblik istrage jest to da "on moZe biti viSe puta proSiren
drugim, odnosno nekim novim tajnovitim ¢inovima". Kada se to dogodi, istraga postaje ili
jasnija ili tajnovitija, ali moze biti u istom trenutku i jasnija i tajnovitija (Lasi¢, 1973: 71).
Citatelj i Citateljica konstantno nailaze na tajnovita dogadanja , nezavriene price, koje u njima
bude znatiZelju te zajedno tragaju za nastavcima.

Osim $to traga za izgubljenim dijelovima knjige, Citatelj u romanu Ako jedne zimske

Bas kad ti se ucini da si na pravome putu, odjednom te blokira neki prekid ili zaokret:
u citanju, u lovu na izgubljenu knjigu, u otkrivanju kakav je Ludmillin ukus (Calvino, 1996: 85).

Nadalje, uo¢avamo Citateljevu potjeru za Citateljicom:

Pokazuje se da potjera za prekinutom knjigom, koja je u tebi budila neko osobito
uzbudenje jer si tragao zajedno s Citateljicom, isto §to i potjera za njom, a ona ti bjezi ovim
umnozavanjem tajni, prijevara, prerusavanja... (Calvino, 1996: 141).

Mozemo uociti kako Calvino sve elemente ostavlja onakvima kakvi jesu, pozornost

skre¢e prema ocekivanju nastavka pa je sve zajedno, prema Solaru, "nalik raspadu i
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dekonstrukeiji cjeline koja ¢e se uspostaviti tek naknadnim komentarima, i opravdati jedino
time $to cjelinu ¢ini u biti trivijalna prica zavodenja" (Solar, 2005: 52). Calvinova pripovjedna
strategija tako rjeSava temeljni problem cjeline koja opravdava ocekivanje, a koja mora biti
sastavljena od dijelova koje nikakva unutarnja logika ne povezuje. Calvinove price
predstavljaju fragmente.

Pocetak i kraj romana predstavljaju prstenastu strukturu. "Roman nalazi rjeSenje unutar
samoga sebe povezuju¢i svoje naslove. Shodno tomu i rjeSenje je na neki nacin
autoreferencijalno, ali 1 ironi¢no intertekstualno — vjencanje kao jedan od dva tradicionalna

svrSetka svih prica" (Raspudi¢, 2006: 151).

5.2.4. Falsifikator — ubojica knjiZevnosti

Pavlic¢i¢ tvrdi da je za dobar krimi¢ najvazniji dobar ubojica. Od njega sve krece tako Sto
pocini ubojstvo. Osim pokretanja radnje, "dobar ubojica pomaze istrazitelju da pokaze sve svoje
kvalitete, omogucuje piscu da iznosi opise te zaokuplja Citateljevu pozornost tijekom cijele
radnje” (Pavli¢i¢, 2008: 55). "Ono §to ¢ini dobrog ubojicu dobrim ubojicom jest knjizevna
funkcionalnost, odnosno nacin njegova djelovanja u pri¢i" (Pavlici¢, 2008: 56).

Citateljeva identifikacija s ubojicom, ubojicu &ini ne samo ubojicom nego postaje dobar
ubojica. "Njegovu maniju Citatelj je u stanju prepoznati kod sebe, drugih ljudi ili u zajednici
kao cjelini”. Pavli¢i¢ takoder navodi da se "Citatelji Cesto identificiraju s ubojicom, a da to
katkad i ne znaju. Tomu je tako jer Citatelj treba u romanu ubojicu ¢ije ¢e razloge moci
razumjeti, ali bi na uboji¢inu mjestu postupio drukcije” (Pavlici¢, 2008: 58). Ono §to je tu
presudno jest to da Citatelji imaju samo neke dodirne toc¢ke s ubojicom, ali nikako nisu ubojice.
A da bi dosli do te spoznaje, moraju se poistovjetiti s ubojicom. Ubojica, "kao ubojica, dolazi
tek na kraju, 1 zato njegovi razlozi moraju biti jaki, barem onoliko koliko su jaki istraZiteljevi,
ili barem mora biti jaka i impresivna njegova zloc¢a, barem onoliko koliko je povremeno jaka
Citateljeva vlastita" (Pavli¢i¢, 2008: 59) da bi se s njim identificirali. U konacnici, na kraju
krimic¢a nije bitno tko je nesSto ucinio, nego zasto je to ucinio.

Marana, u romanu Ako jedne zimske noci, ne predstavlja tipicnog ubojicu. On ne ubija
osobe, nego svojim djelovanjem nanosi Stetu umjetnosti, knjizevnosti i procesu Citanja. Poznato
nam je da su Citatelj i Citateljica neprestance prekidani tijekom ¢itanja jer nastavci knjige
kontinuirano nestaju ili su netocno otisnuti. Nestanak nastavaka povezan je s Ermesom
Maranom koji zbog zavisti prema dozivljaju ugode koji Citateljicu obuzima tijekom &itanja

uspijeva u namjeri da romani budu krivo otisnuti te da njihovi nastavci nestaju. Marana stvara
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falsifikate, imitacije i apokrife te ih umece u romane samo kako bi u §to ve¢oj mjeri anulirao
nazocnost autora u djelu, s temeljnom idejom da mu objavi "smrt" (Perusko, 2000: 316).
Marana se osjec¢a napusStenim jer je Ludmilla uronila u citanje lektire i jer su njihovi odnosi
zahladili:

Ermes Marana oduvijek je sanjao (...) o knjizevnosti koja bi se cijela sastojala od apokrifa,
od laznih atribucija, od imitacija, krivotvorina i pastisa. Kad bi se ta ideja uspjela nametnuti,
kad bi sistematska nesigurnost u identitet onoga tko pise sprijecila citatelja da se s povjerenjem
prepusti — s povjerenjem ne u ono §to mu se pripovijeda, nego u necujni glas koji pripovijeda
(...) Tada se Ermes Marana ne bi vise osje¢ao napustenim zato $to je Ludmilla uronila u
lektiru: izmedu knjige i nje svagda bi se zavlacila sjena mistifikacije, a on bi, identificirajuci se
sa svakom mistifikacijom, potvrdio svoju prisutnost (Calvino, 1996: 148).

Ermes Marana je i Flanneryja, autora koji je zapao u autorsku Krizu, iz ljubomore nagovarao
na apokrifno pisanje. Flanneryju se nakon razgovora s Maranom apokrifni na¢in pisanja ¢inio
jedinim preostalim putem kojim bi se vratio iz kriznog u stvaralacko stanje. Upoznavsi
Ludmillu — Citateljicu (&ije bi ¢itateljske sklonosti Zelio zadovoljiti, ali se one neprestance
mijenjaju, a stalan je samo njezin nemir), njezinu sestru Lotariju i samog Citatelja, Flannery
odlucuje provesti u djelo ideju o romanu koji bi se sastojao od samih pocetaka romana. Takav
bi roman zadrzao potencijalnost pocetaka i Citateljevo iS¢ekivanje. Flannery ukljucuje i samoga
sebe u roman:

Cijeli bi roman mogao napisati u drugome licu: ti, Citatelju... Pa bih mogao uvesti i
Citateljicu, prevoditelja koji falsificira, staroga pisca koji vodi dnevnik nalik na ovaj moj
dnevnik... (Perusko, 1997: 109).

"Ono $to za Flanneryja predstavlja moguénost obezli¢enja, za Maranu je nacin da upiSe trag
svoje nazoc¢nosti u svako djelo $to ga Citateljica &ita, postavljajuéi se tako, s pomoéu apokrifa
1 laznih atribucija izmedu nje i pisca, ne bi li je sprijecio da se s povjerenjem prepusti neCujnom
glasu koji pripovijeda.” Perusko navodi kako na $panjolskom rije¢ marafia znaci prijevara
(Perusko, 1997: 110).

Marana, kao i Flannery, na posredan je nafin nazo¢an u romanu. Medu raznovrsnim
pustolovnim epizodama koje Marana niZe u svojim pismima, "opisana je i bliskoisto¢na epizoda
sa sultanijom koja ne smije ostati bez knjiga i svog uzitka u Citanju". Prevoditelj Marana,
posluzivsi se Seherezadinom dosjetkom, odlaZe zavr$etak romana nakon §to ga dnevno prevodi
nezasitnoj sultaniji, tako $to prekida prevodenje a najnapetijem mjestu, uzima prevoditi neki
drugi roman, ubacujuci ga u prethodni pod nekakvom izlikom, na primjer, lik iz prvog romana

otvara knjigu i pocinje citati(...) (Perusko, 1997: 110)
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6. O AUTOREFERENCIJALNOSTI

"Kao idealni oblici postmodernisticke proze navode se oni koji su utemeljeni na
intertekstualnosti, metatekstualnosti i  autoreferencijalnosti”  (Perusko, 2000: 76).
"Autoreferencijalnost je dimenzija kojom iskaz ili tekst upozorava na situaciju, kontekst ili
subjekt vlastita iskazivanja, na vlastitu kompoziciju, strukturu, kod, propozicijsku ili Zanrovsku
pripadnost” (Biti, 2000: 27). Pavao Pavli¢i¢ autoreferencijalnost definira kao "postupak kojim
se u knjizevnome djelu tematizira literarnost toga istog djela” (1993: 105), a Dubravka Orai¢
Toli¢ pod autoreferencijalnosS¢u razumije Jakobsonovu funkciju koju on naziva poetskom
(1990: 34-37). "U sredistu pozornosti mogu se nalaziti pisac, tekst ili Citatelj. Takva tri osvrta
odgovaraju trima funkcijama — poetic¢koj zato $to otkriva stavove o knjizevnosti uopce, stilskoj
jer su njezini rezultati specifi¢ni postupci u tekstu i retorickoj zato Sto djeluje na Citatelja"
(Pavlici¢, 1993: 105 — 110).

U romanu Ako jedne zimske noci neki putnik pronalaze se sve tri autoreferencijalne
mogucénosti. Perusko ¢e roman Ako jedne zimske noci neki putnik percipirati kao™ roman koji
ponajprije govori o neodoljivoj drazi pripovijedanja koje osvaja Citatelja, a autora dovodi u
submisivnu situaciju kad je posrijedi zadovoljenje Citateljevih zelja" (Perusko, 2000: 307).
Motivaciju autoreferencijalnih elemenata, u djelima Itala Calvina, "valja prepoznati u
tematizaciji estetiCko-etickih problema vezanih uz poimanje knjizevnog djela u njegovu
druStvenom kontekstu, zatim autorovu poziciju u djelu 1 knjiZzevnoj komunikaciji, 1 ulogu
Citatelja koji posjeduje kritiCki potencijal” (Perusko, 1997: 102).

Glavni je junak romana Citatelj koji po¢inje ¢&itati Calvinov roman AKo jedne zimske noci
neki putnik. No, Citatelj nailazi na problem — roman koji ima u rukama pogresno je otisnut.
Sastoji se samo od prvih araka knjige. Kre¢e u potragu za ispravnim primjerkom romana, ali
dobije u ruke neki sasvim drugi roman koji ima istu pogreSku. Nastavlja potragu, ali svaka prica
do koje dode prekida se kada je najzanimljivija. U potrazi za romanom susreée Citateljicu u
koju se zaljubi. Na putu susrece i1 Pisca koji zeli znati kako pisati 1 biti stalno ¢itan.

Sam pocetak romana, koji smo ve¢ spomenuli u prethodnim poglavljima, (Pocinjes citati
novi roman Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. Opusti se. Priberi se. Odbaci od

sebe svaku drugu misao. Pusti neka svijet koji te okruZuje iscezne u neodredenosti (...)
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(Calvino, 1996: 5)) ukazuje na metalepsu,® pojam koji u naratologiju uvodi Gerard Genette.
"Metalepsa je vrsta metonimije kojom se objasnjava ono §to slijedi kako bi se shvatilo ono §to
prethodi, ali i obratno". Pojam izvorno znaci permutaciju, odnosno promjenu. Lodge istice kako
"postupak permutacije u postmodernizmu postaje alternacija i izrazava beznadnost ljudske
sudbine”. Navedeni postupak "predstavlja jednu vrstu protuslovlja. Iscrpljivanje svih mogucih
kombinacija u nekom podrudju, isti¢e Lodge, zapravo je znak potpunijeg odbacivanja obveze
odabiranja" (Lodge, 1977: 275).

Nadalje, metalepsa se postize "uporabom jedne rijeCi umjesto neke druge prijenosom
znacenja pa se ¢esto moze zamijeniti s metonimijom i metaforom". Genette je prosirio znacenje
toga pojma. Odredio je metalepsu kao "jezi¢ni postupak koji sluzi za uspostavljanje odnosa
izmedu dijegeze 1 metadijegeze u fikciji, odnosno izmedu stvarnoga svijeta i pripovjednoga
svijeta knjizevnoga teksta". Tekst pak osigurava subjektivnost neke osobe time S§to je
fikcionalizira dok se pretvara da je prikazuje. lluzija se sastoji u tome da se fikcija prihvati kao
zbilja. U romanu Ako jedne zimske noci neki putnik na neki nacin dolazi do isprepletanja
dijegeti¢ne i metadijegeti¢ne razine. Inace, na dijegeti¢noj razini nalazi se fiktivni Citatelj, dok
se na metadijegeti¢noj razini nalazi lik iz romana (Genette, 2006: 21).

U Calvinovu romanu Citatelj se nalazi na razmedu tih dviju razina. Naime, treba imati na
umu kako Citatelj nije imenovan i upravo se na taj na¢in ukazuje na potencijalnoga, stvarnog
Citatelja. Genette, analiziraju¢i metalepsu, istice Calvinov roman "kao primjer eksplicitnoga
uvodenja virtualnoga ¢itatelja (Citatelja) i Gitateljice (Citateljice) u igru” (Genette, 2006: 80).

Percepcija ¢itatelja kao izvantekstne kategorije, njegov Zivot u tekstu, 0dnosno u procesu
Citanja/pisanja, binarno je determinirano. "Prva strategija kojom se tekst sluzi jest odredivanje
Citatelja osobnom zamjenicom u drugom licu jednine, kroz prizmu pripovjedaca”. MoZemo
uociti kako se pripovjeda¢ obraca Citatelju kao "izvantekstnom entitetu, pruZajuéi mu
instrukcije kako da dekodira strukturu teksta te postane aktivni sudionik u ¢itanju. Druga je
strategija uvodenje psihemske figure Citatelja (subjekt u tekstu) u narativ teksta s kojim se
instancija Citatelja ima poistovjetiti tijekom Citanja. Tako se stvarni Citatelj pripovjednim
strategijama stapa s perspektivom fikcionalnog Citatelja".*

"Zamjenicama ti i vi oznaceni su Citatelj i Citateljica koji zajedno ¢itaju roman u kojemu

se nalaze, a to mozemo uociti u sljede¢im navodima':

® Genette, Gerard, 2006. Metalepsa, Disput, Zagreb. 5
10 https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffos: 1434/preview. Cosi¢, Kresimir. Stilistika hiperteksta i tradicionalnog,
nelinearnog knjizevnog teksta — poredbeno istraZivanje. Datum posjeta: 15. travnja 2019.
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Kakva si, Citateljice? Vrijeme je da se ova knjiga u drugom licu prestane obracati samo
nekom neodredenom muskom ti, koji je mozda brat i dvojnik jednoga licemjernog ja, i da se
izravno obrati tebi koja si u roman usla ve¢ u drugome poglaviju kao treca osoba koja je nuzna
da biroman bio roman, da bi se izmedu muskog drugog lica i Zenskog treceg nesto dogodilo,
uoblicilo, pa se potvrdilo ili pokvarilo, slijedeci faze ljudskih odnosa.

Ova je knjiga do sada pazila da ostavi mogucnost da se Citalac koji cita identificira s
Citaocem o kojem Cita: zato mu i nije dano neko ime, jer bi ga ime automatski izjednacilo s
trecim licem, s likom (dok je tebi, buduci da jesi trece lice, bilo potrebno dati ime, Ludmilla), i
on je ostavljen u apstraktnom stanju u kojem se naziva zamjenicama, kojima je moguce
pridodati svaki atribut i svako djelovanje. (Calvino, 1996: 131)

Skupa ste u krevetu, Citatelj i Citateljica. Dosao je, dakle, trenutak da vas nazovemo drugim
licem mnozine, a to obavezuje, jer to znaci smatrati vas jednim jedinim subjektom (Calvino,
1996: 143).

Kao $to je i navedeno, ne problematizira se samo autoreferencijalnost u odnosu na ¢itatelja,
nego i u odnosu na samoga autora i proces pisanja, odnosno nastajanja teksta.
Autoreferencijalnost je realizirana i mnogobrojnim raspravama koje se referiraju na
problematiku ¢itanja. Brojna su i razliita pitanja koja su postavljena u djelu: u nizu pitanja
svakako valjda izdvojiti "odnos izmedu originala i kopije te odnos izmedu visoke i trivijalne
knjizevnosti" (Cosié¢, 2015: 29).

"Instancija autora autoreferencijalna je i u uvodenju subjekata u tekstu u kojima se
nepogresivo daje naslutiti njezina autorefleksija. Takav je subjekt, prije svega, utjelovljen u
figuri Silasa Flannerya koji eksplicitno progovara o tome kako ima nakanu napisati roman u
kojemu bi glavnim likom bio ¢itatelj koga neprestano nesto sprjecava u €itanju pa stoga nijedan
roman ne uspijeva privesti kraju':

Pala mi je na um ideja da napisem roman koji bi se sastojao od samih pocetaka romana.
Glavni bi lik mogao biti nekakav Citatelj kojeg neprestano prekidaju u citanju. Citatelj kupuje
novi roman A autora Z. Ali, primjerak ima gresku, on se ne moze maknuti dalje od pocetka...
Vracéa se u knjizaru da zamijeni primjerak... Cijeli bih roman mogao napisati u drugome licu:
ti, Citatelju... Pa bih mogao uvesti i Citateljicu, prevoditelja koji falsificira, staroga pisca koji
vodi dnevnik nalik na ovaj moj dnevnik... (Calvino, 1996: 184).

Sto se ti¢e samoga autora, Calvino je jo§ 1967. napisao esej u kojemu autora percipira kao
Citatelja 1 "istiCe nuZnost i§¢eznucéa predodzbe o autoru kao izlagacu vlastite duse" (Perusko,
2000: 286). Rijec je o tzv. smrti autora, pojmu koji uvodi Roland Barthes. U istoimenome eseju

Barthes tvrdi da "izmedu autora i njegova teksta ne postoji izravna veza i da bi se prije moglo
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reci da tekst piSe autora, a ne obrnuto te kako se autor sluzi ve¢ jako dobro poznatim izrazima
i frazama pa se zbog toga razloga ne moze govoriti ni o izvornome autorstvu, odnosno ni 0
individualnome stvaralastvu" (1999: 176). Autor je pronasao na¢in da ude u tekst, u "vlastiti
pripovjedni svijet i da izravno komunicira s likovima™. U¢injeno je to preko “ekstradijegetskoga
pripovjedaca koji autora spominje u treCem licu i na taj nacin se distancira od njega" (Perusko,
2000: 310). U knjizevnoj terminologiji koju uvodi David Lodge takav se postupak naziva
kratkim spojem. "Interpretacija pretpostavlja da postoji jaz izmedu teksta i zbilje, a
postmodernizam pokusava izazvati kratak spoj izmedu tih kategorija kako bi Sokirao Citatelja i
suprotstavio se konvencijama”. Jedan od naé¢ina kojim se to ¢ini jest i uvodenje autora u tekst i
pitanje autorstva (1988: 283-284):

Dakle, procitao si u novinama da je izaslo djelo Ako jedne zimske noci neki putnik, novi
roman Itala Calvina koji ve¢ nekoliko godina nije nista objavio. Svratio si u knjizaru i kupio
knjigu. Dobro si ucinio (Calvino, 1996: 6).

Perusko istice kako sva Calvinova djela "potvrduju izjednacenost Citanja kao kreativnoga
sudjelovanja u tvorbi znacenja s pisanjem™ (2000: 306). Calvino, uvodeéi likove kao $to su
Citatelji¢ina sestra Lotaria, mladi¢ Irnerio i anonimni ¢&itatelji koje Citatelj susreée u knjiznici,
problematizira poetiku pisanja, odnosno Citanja romana. Lotaria ideologizirano ¢ita, poput
informatiCkih sustava obraduje tekst i kritizira sestrin pristup tekstu. Razli¢it pristup tekstu
mogao bi se usporediti s odnosom ¢itatelj laik — obrazovani Citatelj:

Lotaria Zeli znati kakav je autorov stav prema Tendencijama Moderne Misli i prema
Problemima Koji Iziskuju Rjesenje. Da bi ti olaksala zadacu, nudi ti popis imena Velikih
Mestara u odnosu na koje bi trebalo da autora odredis.

-Ludmilla ¢ita roman za romanom, ali nikad ne uocava probleme. Meni to izgleda kao
strasan gubitak vremena. (Calvino, 1996: 41)

Irnerio je necita¢, a anonimni Citatelji, njih osam, koji se pojavljuju na samome kraju
romana predstavljaju isto toliko razli¢itih nacina Citanja:

-Ja? Ja ne citam knjige! — kaze Irnerio. (...) Tako sam se izvjestio da ne ¢itam — da ne citam
cak ni ono sto mi slucajno dode pred oci. Nije to lako: nauce nas citati jos u djetinjstvu i cijeloga
Zivota ostajemo robovi pisanih stvari koje pred nas bacaju. Mozda sam se u prvo vrijeme morao
naprezati, dok sam naucio da ne c¢itam, ali sad mi to dode sasvim prirodno. Tajna leZi u tome
da ne treba izbjegavati da gledas napisane rijeci, naprotiv, treba ih gledati tako uporno dok ne
nestanu (Calvino, 1996: 45).

Calvino je stvorio mrezu razli¢itih na¢ina &itanja. Glavni junak, Citatelj, na kraju kona¢no

iznosi svoj stav o Citanju:
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-Gospodo, moram najprije reci da ja u knjigama volim citati samo ono Sto pise; i povezivati
dijelove s cjelinom; i neko citanje uzeti kao posljednje, i volim jasno razdvojiti jednu knjigu od
druge, svaku zbog onoga sto je u njoj razlicito i novo; a osobito mi se svidaju knjige koje treba
procitati od pocetka do kraja. Ali, odnedavna mi sve ide naopako: cini mi se kao da na svijetu
postoje samo prekinute price, i price koje se nekako izgube (Calvino, 1996: 240).

Perusko naglasava da Calvino u romanu koristi radikalnu autoreferencijalnost (2000: 325).
Posljednje recenice u romanu mogle bi se protumaciti kao vrhunac toga postupka i kao izrazito
dosjetljiva igra:

Ludmilla sklapa knjigu, gasi svoju svjetiljku, spuSta glavu na jastuk i kaze: -Ugasi i ti. Zar
ti nije dosta citanja? A ti: -Jos samo trenutak. Zapravo zavrsavam roman Ako jedne zimske

noci neki putnik Itala Calvina (Calvino, 1996: 243).

7. ZAKLJUCAK

Calvino se poigrao mnostvom tehnika koje danas oznacujemo kao postmodernisticke.
Postmodernisticka knjizevnost, osim §to uvodi paradoksalnu koegzistenciju, briSe Zanrovske
granice medu tekstovima, ona problematizira autoreferencijalnost kao novu konvenciju §to
odnosno, moglo bi se reci, iscrpljena na svim razinama — u odnosu prema piscu, Citatelju 1
odnosu na tekst. lako postmodernizam i roman u Italiji ne nailaze na pozitivne konotacije, nego
upadaju u krizna stanja, novija talijanska kritika, 80-ih godina proslog stoljeca, prepoznaje
ponovni procvat talijanskog romana, medu generacijski bliskim autorima, i to u djelima Itala
Calvina i Umberta Eca. Calvinov se opus proteze od neorealizma do komi¢nog, od bajkovitog
do postmodernisti¢kog. Pavli¢i¢ isti¢e kako je vrijeme radilo za Calvina, i radi jo$ i danas, i
pomalo postaje mnogima blisko njegovo uvjerenje da knjiZevnost ne mijenja svijet, ali ga ¢ini
¢arobnim, a k tome mijenja one koji u knjizevnosti sudjeluju, pisce i Citatelje (Pavlici¢, 1994:
118). U ovome radu analizirali smo njegov postmodernisti¢ki metaroman Ako jedne zimske noci
neki putnik, koji se sastoji od nezavrsenih prica koje dozivljavajuéi ih u kontinuitetu, mozemo
svaki od njih intertekstualno upucuje na pojedini pripovjedni Zanr. Ako jedne zimske noci neki
putnik u radu smo interpretirali kao romansirani traktat o citanju i\ Kao kriminalisticki roman.
Nedvojbeno, roman Ako jedne zimske noci neki putnik izvrstan je primjer za analizu

postmodernisticke poetike. Istaknut je kao postmodernisticki klasik pa je paradoksalno $to se u
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talijanskim enciklopedijama Italija iskljucuje iz podru¢ja postmodernistiCke knjizevnosti

(Raspudi¢, 2006: 71).
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