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Sazetak

Kada se zapocinje rasprava o hrvatskoj drami 19. stoljeca pretpostavlja se, prije svega njezino
vremensko, kulturno, prostorno i znacenjsko odredenje. Najbolje je napraviti odredenje od
rodenja ilirizma do prve drame hrvatske Moderne. U to vrijeme, budenjem nacionalnog zanosa
dolazi do osnivanja i razvoja samog kazaliSta te izvodenja drama na pozornici. Spomenuti okvir
u kojemu je rodena i nastala hrvatska drama u 19. stoljecu te brojne povijesne okolnosti, utjecale
su na njezin jezik, njezinu dramaturgijsku strukturu i na izbor tema. Jasno je kako je kazaliste
pocelo imati veliku vrijednost, ne samo kao ustanove u kojoj se izdize kulturni zivot, nego si je
osiguralo mjesto u cjelokupnoj nacionalnoj kulturi. Stoga je jasno da su i dramaticari toga
vremena svjesno pokuSali dosegnuti razinu onoga §to je postiglo kazaliSte. Kao jedan od
najpoznatijih dramaticara toga vremena, a ¢ije je ujedno i djelo predmet ovog rada je Dimitrije
Demeter. Opcinjen zanosom Hrvatskog narodnog preporoda, Demeter Ilirske zanose iznosi i u
nekoliko pripovijedaka objavljenih u almanahu Iskra, ali znacajan je prvenstveno kao dramski
pisac, kriti¢ar te dramaturg. Uz tri drame objavljene u knjizi Dramatic¢ka pokusenja, s motivima
krvne osvete, ljubavi i mrznje, najvecéu slavu stje¢e dramom Teuta, objavljenom 1844. godine.
U njoj na pomocu teme povijesti Ilira, u medusobnom sukobu protagonista tragedije pokusava
ukazati na posljedice medusobnih razmirica te sebi¢nih interesa pojedinaca. Koriste¢i odredene
elemente i motive romantizma, na vjes$t nacin dokazuje kako djelo opravdava pripadnicu

romantizmu u Hrvatskoj.

Kljuéne rijeci
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1. Uvod

U ovom ¢u se zavrSnom radu baviti istrazivanjem i1 dokazivanjem pripadnosti drame, tj.
povijesne tragedije u okvire romantizma, a pri tome ¢u se koristiti literaturom koja je navedena
abecednim redom na stranici popisa literature. Rad je strukturno podijeljen na poglavlja u
kojima ¢e se redom govoriti najprije o hrvatskoj drami 19. stolje¢a, Dimitriju Demeteru kao
osnivacu kazaliSta u Hrvatskoj, te poblize odredenju drame Teuta kao povijesne tragedije.
Zatim slijedi ujedno i najbitniji dio ovog zavr$nog rada pod naslovom ,,Romanticarska obiljezja
Demeterove Teute”. U navedenom su dijelu detaljno opisani elementi romantizma kojim djelo
obiluje, koji su opet podijeljeni po naslovima, gdje je istaknuto kako je motiv ljubavi
najznacajniji motiv koji je ujedno i pokreta¢ samog djela. Nakon iznoSenja i detaljnog
objasnjenja pojedinih romantiCarskih elemenata, slijedi zaklju¢ak u kojem se obrazlaze zbog

¢ega Demeterova Teuta pripada razdoblju romantizma u Hrvatskoj.

Rasprava o hrvatskoj drami 19. stolje¢a pretpostavlja, prije svega njezino vremensko,
kulturno, prostorno i znac¢enjsko odredenje. Najblize odredenje ponudio je Batusi¢ te istaknuo
kako su ,,i na prvi pogled te mede odredive kulturno — povijesnim, pa i jasnim politickim
granicama: od rodenja ilirizma do prve drame hrvatske Moderne, Vojnovic¢eva Ekvinocija,
izvedenog u novoj zgradi Hrvatskog narodnog kazalista, ¢ime je pod Mileti¢evom intendaturom
obiljezen i zadetak naseg scenskog modernizma.“! Spomenuti okvir u kojemu je rodena i nastala
hrvatska drama u 19.stoljecu te brojne povijesne okolnosti, utjecale su na njezin jezik, njezinu
dramaturgijsku strukturu i na izbor tema. Zasigurno najveéi i najznacajniji trag u njezinom
razvoju, ostavio je rad llirskog pokreta. Tako Batusi¢ istice da ,,zadaée politickog programa
Ilirskog pokreta stvorile su 1 suvremeno hrvatsko glumiste, utemeljeno po prvi put u njegovoj
povijesti na profesionalnim zasadama koje su prije svega tezile ¢vrstoj institucionalizaciji
scenskog zivota.“? Jasno je kako je kazaliste pocelo imati veliku vrijednost, ne samo kao
ustanove u kojoj se izdize kulturni Zivot, nego si je osiguralo mjesto u cjelokupnoj nacionalnoj
kulturi. Stoga je jasno da su i dramaticari toga vremena svjesno pokusali dosegnuti razinu onoga
Sto je postiglo kazaliSte. Najpoznatiji dramatiCari toga vremena, prema BatuSi¢u su: Dimitrije
Demeter, JosipFreundenreich, August Senoa, Josip Eugen Tomi¢, Marijan Derenéin, Franjo

Markovi¢, Stjepan Mileti¢ te brojni drugi.® Jasno je kako su na razvoj hrvatske drame bitno

Batusi¢, Nikola. Hrvatska drama 19. stoljeéa, Split, Logos, 1986., str.7.
2Isto, str. 8.
3|Isto



utjecali hrvatski dramaticari koji su na patriotski nacin stvarali poveznicu izmedu zbiljnosti
(koju su prenosili u svoja djela) i scenskog Zivota s druge strane. Bitno je napomenuti kako je
razvoj kazaliSta u svim pocecima bio obiljezen brojnim potesko¢ama vezanim uz samostalnost
i autohtonost ideja Preporoda. Batusi¢ navodi da: ,,Konstituirano kao narodni zavod, kazaliSte
je nuzno postalo 1 prvim tlom provjere nacionalnoj dramatici, koja je kona¢no i1 na jezi¢no
neodvisnoj pozornici — jer su njemacki glumci prosvjedima protjerani 24. studenoga 1860,
mogla dokazivati svoj razvojni vitalitet.* Da se zaklju¢iti kako je to dovelo do promjena u izboru
i strukturama samih tema, uredenja scenskog prostora te uvodenja raznolikosti u repertoar.
Prema misljenju Batusi¢a, u takvu kontekstu nacionalna drama nije vise smjela odrazavati
samo nekakve politicke primisli, nego se sve vise i viSe trebala usmjeravati i podvrgavati

zahtjevima dramaturgije.®

Kao jos jednu bitnu odrednicu u razvoju hrvatske drame 19. stolje¢a Cini njezin prekid s
tradicijom. Tako Batu$i¢ navodi da: ,,prekid s kajkavskom tradicijom i nemoguénost ¢vrSéeg
oslonca u starijoj drami dubrovackog podneblja, primorali su joj stvaraoce da od samih
pocetaka djeluju i kao eksperimentatori. Kajkavci rodom ili boravkom u Zagrebu, oni su vlastiti
novi izrazajni idiom provjeravali u trenutcima njegova scenskog nastupa.“® Na taj je nadin
hrvatsko glumiste postalo sustavnije i poCela se radati svijest o jezi¢noj i stilskoj ¢isto¢i nase
dramske knjiZzevnosti. Navedeno potvrduje 1 Batusi¢ te istice kako: ,,Pjesni¢ku Cistocu i
plemenitost izraza koju je svojim spjevom stvorio MaZurani¢ nasa »ilirska« drama nije dosegla
nikada, premda je neprestano teZila upravo takvom idealu, nadahnjujuci se jednakim vrelima,
narodnom epikom, klasi¢nim djelima i europskom knjizevnoséu romantike i klasicizma.*’
Razlog zasto je tomu bilo tako, moZe se povezati s vremenom u kojem je drama zaceta. To je
vrijeme Hrvatskog narodnog preporoda u kojem se putem drame nastojalo pronaéi odgovore na
brojna pitanja tadasnjeg vremena. lako su knjizevnost 1 politika, tj. politi¢ki Zivot i§li svojim

stazama, ipak je dolazilo do medusobnog prozimanja.

Dimitrije Demeter, zacetnik novije hrvatske drame, jedan od pokretaca hrvatske novele i
osniva¢ hrvatskog kazaliSta, roden je u Zagrebu 21. srpnja 1811., od gr¢kih roditelja koji su
pobjegli iz domovine zbog teSka zivota. Otac mu se ve¢ 1792., doselio u Zagreb te je 1804.,

postao gradanin zagrebacki. Obitelj Demeter je 1 ovdje radila za slobodu Grcke, pa je dosljedno

4sto, str. 12.
Slsto, str.12.
5|sto, str. 14.
7Isto, str. 14.



tome razumijevala i ostale slobodarske pokrete. Usmjereni u tom pravcu, shvatili su i
odobravali teznje Hrvata. O ku¢noj sredini nam svjedoce i prvi radovi Dimitrije Demetra: kao
dijete napisao je na novogrckom jeziku dramu Virginija, sa sadrzajem protiv presizanja i pohote
tudinaca. Na temelju odgoja kod kuce, u inozemstvu je pojacao svoju ljubav prema potlacenima
1 obespravljenima, pa kad je 1836. doSao u Zagreb, pridruzuje se narodnom preporodu i pomaze
kao savjetnik pri uredivanju Gajevih novina i Danice.® Buduéi da se brzo priklju¢io Hrvatskom
narodnom preporodu i Gajevom programu, Demeter pocinje biti zanesen povijesc¢u Ilira. Tako
prema Sicelu, Demeter llirske zanose iznosi i u nekoliko pripovijedaka objavljenih u almanahu
Iskra, ali znacajan je prvenstveno kao dramski pisac, kritiCar te dramaturg. Uz tri drame
objavljene u knjizi Dramaticka pokusenja, s motivima krvne osvete, ljubavi i mrznje, najvecu
slavu stjece dramom Teuta, objavljenom 1844. godine. U njoj na pomocu teme povijesti Ilira,
u medusobnom sukobu protagonista tragedije pokuSava ukazati na posljedice medusobnih

razmirica te sebi¢nih interesa pojedinaca.®

Osim §to je spomenuto, Demeter je vazan doprinos ostavio i U vidu nastanka hrvatskog
kazalista Cetrdesetih godina 19. stoljec¢a. Batusi¢ navodi da: ,,od mladenackih, pedagoski
dobrohotnih, ali i programatskih zamisli u predgovoru prvoj knjizi Dramatickih pokusenja
(1938) do posljednjih, mukotrpno pisanih i gotovo nesuvislih fragmenata dramskih prijevoda
te memoara pred smrt, Demeter bijase u neprekinutom izravnom dodiru s razvojem hrvatskog

kazalista novijeg doba.**°

8Ravli¢, Jaksa 1968. ,,Predgovor®, u knj. Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 31: Dimitrija Demeter (¢lanci,
Grobnicko polje, Teuta), Mirko Bogovi¢ (¢lanci, pjesme, Silo za ognjilo, Matija Gubec), str. 7.
%Sicel, Miroslav. Pregled novije hrvatske knjizevnosti, Zagreb, Matica hrvatska, 1966., str. 2

Batusi¢, Nikola. Hrvatska drama 19. stolje¢a, Split, Logos, 1986., str.7.



2. Drama Teuta kao povijesna tragedija

Opce je poznato, a kako navodi i Batusi¢ da su Demetra smatrali hrvatskim uzor-tragi¢arem,
a Teuta mu je desetljeCima stolovala na vrhu nasSih dramsko-knjizevnih dostignu¢a kao
neprijeporna vrijednost. Tiskana je 1844, u drugom dijelu Dramatickih pokusenja a izvedena
je 1864, dakle pred kraj autorova zivota.!! Ponutkan idejom o potlacenima i obespravljenima,
s ponekim usadenim idejama Hrvatkog narodnog preporoda, Demeterove misli pocinje
okupirati povijest Ilira i po uzoru na Gaja, poc¢inje mu se buditi svijest o zajedniStvu Slavena i
potrebi njihova ujedinjavanja. Tako je, prema rije¢ima Bogovica i nastala Teuta, tragedija u pet

ginova, u Becu 1844.godine.!?

Osnova temeljena na povijesti Demetrove tragedije, je indoeuropski narod llira, koji je
zauzimao prostor od Jadranskog mora do Morave, te od Epira do srednjeg Dunava. lliri su
zivjeli neslozno, podijeljeni na vise plemena. Ilirskog kralja Agrona (oko 230.pr.n.e.) naslijedila
je Teuta, njegova druga Zena, koja je dopustila svojim drzavljanima da smiju ploviti Jadranskim
i Egejskim morem i plijeniti sve neprijateljske brodove. Zbog toga Rimljani poslase svoja dva
poslanika, Kaja i Lucija Korunkalija, da od Teute zatraze da se poStede rimski brodovi.
Uvrijedena Teuta zbog prijetnje poslanika, dade ubiti mladega, §to je bio povod ratu izmedu
Rima i Ilira. Ilirski vojvoda Dimitrije Hvaranin Rimljanima je predao Krf, presao na njihovu
stranu te pobijedio Teutu, a kao nagradu je dobio vlast nad ve¢im dijelom ilirskog teritorija.
Kada je doslo do mira, morala je prihvatiti uvjete — ponovno vlada nad dijelom svoje nekadasnje

drzave, ali pod uvjetom da vise od dva njezina broda zajedno ne smiju ploviti juzno od Ljesa.™®

Uzevsi Demeter temu i1z povijesti Ilira, u kojoj se isprepli¢u sukobi protagonista, autor kao
da je Zelio ukazati na posljedice medusobnih sukoba obiljeZenih mrZznjom i sebi¢no$céu
pojedinaca. Zbog tih istih pojedinaca, koje je Demetar vjesto opisao, Ilirsko kraljevstvo gubi

slobodu, izazvanu unutrasnjom neslogom.

1 Batusi¢, Nikola. Hrvatska drama 19. stoljeca, Split, Logos, 1986., str. 45.
12Ravli¢, Jaksa 1968. ,,Predgovor®, u knj. Pet stoljec¢a hrvatske knjizevnosti, knj. 31: Dimitrija Demeter
(¢lanci,Grobnicko polje, Teuta), Mirko Bogovi¢ (¢lanci, pjesme, Silo i ognjilo, Matija Gubec), str.13.

13 |sto., str. 13.- 14.



2.1. Romantic¢arska obiljezja Demeterove Teute

Kao $to je veé i ranije spomenuto, kako je Teuta drama, odnosno povijesna tragedija, valjalo
bi ponesto re¢i o elementima romantizma, koji se mogu prepoznati is¢itavajuci ovo djelo.
Bobinac navodi kako je za romantizam karakteristicno sljedece: ,,Beskrajna i ispunjena, ali
neostvarivai tragi¢na ljubav, zbivanja u sferi bajkovitog i fantasti¢nog (s naglaskom na idili¢no-
vilinskom ili pak demonskom i okultnom), svijest o gubitku identiteta modernog covjeka i
potraga za novim identitetom, motivi dvojnika i androida, no¢ne, tamne strane ¢ovjeka i
prirode, idealni, ali diaboli¢ni umjetnik, buntovnistvo potaknuto individualnim ili drustvenim
ciljevima, ljubav prema domovini, itd.** Svi navedeni, ali i brojni drugi su tematsko- motivske
opreke i kompleksi kojima su obojeni likovi u djelu. I u Teuti se o¢ituju poneki romanticarski

motivi u odnosu na likove, koji su predstavljeni s prostora onog nacionalnog ka individualnom.

2.2. Motiv zajedniStva, posebno shvacanje domovine i pozivanje na
mitologiju
Da se romantizmu duguje posebno shva¢anje domovine, slaze se i Bobinac te istice da taj
proces ,,stoji u bliskoj vezi s procesima nacionalne integracije i nastajanja modernih nacija
sirom Europe. Na valu novonastalog patriotizma u tih se naroda razvijaju 'preporodni pokreti'
u kojima posebno vaznu ulogu dobivaju knjizevnici koji se u ispunjenju svojih nacionalno-
pedagoskih zadaca ne ogranicavaju samo na aktivizam u politickim borbama, nego te zadace

jednako tako nastoje tematizirati i u svojim djelima.*!®

Za romatizam, kako navodi Flaker, karakteristi¢no je drugacije izrazavanje lirskog subjekta
koji ne nastupa u ime individuuma, veé u ime cijelog nacionalnog kolektiva.'® Takva se
promjena gledista lirskog subjekta ocituje upravo u jacanju nacionalne svijesti kako pojedinca,
tako i ukupnog naroda. Tako autor, zele¢i istaknuti jo§ veéu povezanost nekadasnjih Ilira i
onodobnih Hrvata, Demetar uvodi elemente slavenske mitologije i obicaja. To je vidljivo u
cetvrtom ¢inu u jedanaestom prizoru, u dijelogu koji se odvijao izmedu Milovoja i1 Teute, gdje

Milivoj kaze:

14 Bobinac, Marijan. 2012., Uvod u romantizam, Zagreb, Leykam International, str. 245.
15 |sto., str. 278.
18Flaker, Aleksandar. 1976., Stilske formacije, Zagreb, Sveucili§na naklada Liber, str. 66.



Sad ste moji postali ukucani i branit vas duznost mi je sveta! Dokle stoje ovog doma zidi,

dokle kuca u prsih mi srce, - taknut vas se neprijatelji ne ée, Il taknuo gromom Perun mene!*’

Kao jo$ jedan primjer motiva zajednistva 1 jaCanja nacionalne svijesti moze se isCitati u

trenutku smrti Dmitra Hvaranina u kojem Svevlad izgovara sljedece rijeci:

Ako muza oplakuje ona, naseg oca mi oplakujemo. Nije samo kralj poginuo, nama umr'je

s njim i otadzbina!*®

2.3.  Motiv prorocanstva kao fantasticnog motiva

Motiv prorocanstva kao fantasticnog motiva, ocituje se u liku Gromovida i njegovih
proroCanstava, koja se do kraja djela i ispunjavaju, kao i uvodenjem pojave Srdovladova duha

¢ija pojava relativizira odnos izmedu jave 1 sna, razboritosti i mahnitosti, istine i zablude:

Dmitar: (probudiv se opazi ga i s uzasom za njim gleda. Kad duh iscezne, poslije
stanke). Vjecni bozi! Sto se sa mnom zgada? Da l' sam snivo? Ne, ne, ja sam bdio... Snivo,
bdio? dokucit ne mogu! Gdje je meda izmed sna i jave? Tko to znade! Ja znam, da sam snivo —

nu znam, java da je ono bila!

2.4.  Motiv lika dvojnika

Nadalje, kao bitan romantiarski motiv u tematsko — motivskom  sklopu
suprostavljenosti svijetla i tame u knjiZzevnosti romatizma, izdvojila bih motiv lika dvojnika.
Navedeni motiv dvojnika ponajprije se ocituje u liku Dmitrija Hvaranina. Kako istice
Tomasovi¢: “Demeter zbog brojnih udesa 1 nedaca koje su se dogadale, vladale svijetom,
odlu¢io promijeniti lik Dimitrija Hvaranina. Navedenog lika, Demeter je ucinio smrtno
zaljubljenim u nju, spremnim da ucini sve $to je moguce za nju, Sto je daleko drugacije od
povijesnog dogadaja koji sam gore navela. U toj je slici slavne proslosti, u svrhu ostvarenja

budilacke, preporodne, nacionalno obnoviteljske i ujediniteljske zadace, iskazan i adorativan

17 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebac¢ka stvarnost, 1995., str. 111.
18 Isto., str. 161.



odnos prema povijesti kao melem za tjeskobnu sadasnjost.“*® Tako Dmitrije Hvaranin, koji je
bio veliki patriot i kojemu je odanost domovini bila na prvom mjestu mijenja u potpunosti svoju

osobnost i prelazi sa strane svjetla na stranu koja je ispunjena tamom:

Zivot mi se zapoceo drugi i sv'jet drugi od onoga trenutka. Nisam vise Dmitar Hvaranin,
kokeg grudi ispunjase njeko¢ slavoljublja samo plamen sveti, kom' nukase zjenice jedino zelen
lovor, hrabrenosti kruna, komu Zivot nista ne bijase, a sloboda sve na ovom sv'jetu; toga nesta,

drugi s tobom zbori!?°

Budu¢i da je u djelu opozicija prelaska iz jedne osobnosti lika dvojnika u drugu osobnost
najprije vidljiva u spomenutom liku Dmitra Hvaranina, takva se osobnost ipak najvise ocituje
u liku Teute. Ratoborna ilirska kraljica Teuta, naime, opiruéi se vlastitoj ljubavi prema
vojskovodi Dmitru, obe¢ava mu svoju ruku ako postane kralj. Najprije Dmitar kuje zavjeru, no
Teuta biva svrgnuta. U prevratu, svrgnuta Teuta viSe nije ohola, ve¢ krotka Zena koja se odrice
vlasti, pristaje na brak i u konacnici postaje majka. Kao $to je navedeno, najprije je Teuta bila
bezosjecajna tiranka, koju su i drugi likovi na jednak nacin dozivljavali. To se najbolje

potrvrduje u razgovoru Vuka i RadoSa, gdje Vuk govori sljedece:

Ona mrzi svog gospodara ko robinja na silnika huda, koji zlatnu slobodu joj ote. Zlato,
biser i drago kamenje, ¢im ju resi, njojzi su bez c'jene; hitar vranac i oruzje bojno, za tim samo

srce njeno gine.?!
Koliko je Teutina oholost prelazila granice, najbolje svjedo¢i njezin monolog:

Ovo glumstvo izbavit te ne Ce; ta ti hitrost za rukom ne pode. U vatru si mjesto vode

ulja, kratkovidni ludace, ulio. Posljednja je ovo tvoja igra, koju sa mnom igrat se usudi!??

Spomenuti prevrat njezine osobnosti u pozitivnu osobu, ¢ini se kao da nije dovoljno
psiholoski razraden 1 pomalo je neuvjerljiv. Stoga se moZe re¢i da Teutu opisuje 1 drugi motiv
semanticke opozicije — motiv dobra. Taj motiv, javlja se u trenutku kada Teuta zapravo shvaca

da je okrutna, da je na neki nacin pretjerala u svom ponasanju i odnoSenju prema drugima.

19 Tomasovi¢, Mirko. ,,Razdoblje romantizma u hrvatkoj knjizevnosti* u Dani Hvarskog kazaliSta, knj. 24:
Hrvatska knjizevnost u doba preporoda (ilirizam i romantizam), Split, Knjizevni krug, str. 5. -14.

20 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 34.

21 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995., str. 12.

22 |sto., str. 70.
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Navedeni motiv u djelu ima funkciju navjestanja trenutka u kojemu Teuta shvaca da je bila

okrutna i iskoristila svoju mo¢ u negativne svrhe:

Bjegunica, - ne kraljica vise. Pravda bozja amo me dovede- izvrsite osvetu na meni-

bozi hoce — Zrtva je pripravnal®

Nadalje, motiv dobra ocituje se na nekoliko mjesta u djelu, no najznacajniji je onaj u

kojemu iznosi dobrotu i poniznost prema drugima (prema svom voljenom):

Ne, ne, Dmitre, kruna nije za me. Ruka, koja zezlom zeli mahat, mora biti krepka; moja
nije! Ja sam krunu nosila na glavi — nu Dmitar Hvaranin je vlado; jer da tvoja robinja sam

Jjadna onda istom s uzasom upoznah, kad mi skide grimiz sa ramena.**

2.5. Motiv Zene bojnice

Glavna junakinja djela, zbog ¢ije se ljubavi spremna izdati ¢ak i domovina, u djelu je
okarakterizirana motivom Zene bojnice. Takva zena ne preza ni pred ¢ime, ustrajna je u svojim
ciljevima 1 spremna je pre¢i preko svojih Zrtava samo da ostvari ciljeve, koje si je ranije
postavila. Takvoj karakterizaciji Teute, moze se pripisati zasluga njezina oca, koji joj je pruzio

svu ljubav, ali nedostajala je ipak maj¢ina njeznost — zenska osoba u njezinu zivotu:

...ali majku joj u grobu razabrav se sam zapocme kcercu othranjivat, al po svojoj glavi:
hranio ju ml'jekom od vucie i na Stitu tvrdome ju ljuljo; mjesto pjesme bucila joj trublja; tvrdi
kamen uzglavljem joj bio. Kad odraste, u snjezane joj dade ruke, nije igla nego vitko koplje.
Mjesto presti, jezdit uci konje. Macem mahat i bacati str'jele i na zv'jeri lov loviti s ocem, one

druge slasti niti ne zna, nego s divljom borit se zvjeradi.®

23 |sto., str. 109.
2% Isto., str. 119.
2Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 10.
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2.6.  Motiv hiperbolizacije osjecaja

Takoder se u liku Teute oCituje 1 hiperbolizacija osjecaja. Njezini osjecaji prelaze iz tzv.
»krajnosti u krajnost®. O tome govori 1 Flaker, navodec¢i karakteristicne semanticke opozicije,
kao jedno od vrlo vaznih romanti¢arskih elemenata.?® U liku Teute pojavljuje se nekoliko
takvih obiljezja. Semanticka opozicija zlo — dobro najbolje ocrtava lik Teute. Najcesce ta
semanticka opozicija najavljuje neku promjenu u radnji. Tako navedena semanticka opozicija
(motiv zla) u djelu najavljuje Teutinu zlu narav, njezino ponasanje prema drugima, djelovanje
u skladu sa svojom mo¢i. U citatu koji slijedi, moze se vidjeti njezina zla narav prema mladom

i sretno zaljubljenom paru, koji zive u svom ,,locusu amoenusu‘“ — Cvijeti i Milivoju:

A vas dvoje bjez'e od mog gnjeva i gledajte, da vas nikad vise ne opazi zjenica mog oka.

Jer inace, ko na zvjerad divlju, napustit ¢u na vas hrte moje.?’

2.7.  Semanticka opozicija ropstvo — sloboda

Kao $to je ranije spomenuto da je u djelu uo€ljiva opozicija dobro — zlo, tako se da
primijetiti kako je prisutna i opozicija ropstvo — sloboda. Motiv slobode u liku Teute o€ituje
se u trenutku, kada Cuje vijest o smrti svojeg supruga. Taj trenutak Teuta slavi kao slobodu,
dok za druge, posebno za Radovana koji kaze: ,, Tesko tebi, domovino moja!?® predstavlja

ropstvo i nezadovoljstvo:

O slobodo, svanula si meni!?®

26 Flaker, Aleksandar.1976.Stilske formacije, Zagreb, Sveucili$na naklada Liber, str.117.-118.
27 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 27.

28 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 28.

2 Isto., str. 28.
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2.8.  Semanti¢ka opozicija Zivot — smrt

Nadalje, semanti¢ka opozicija koja je najzastupljenija i daje najve¢i dojam u samom
djelu je semanticka opozicija zivot — smrt. Teuta, nakon §to je odlucila ipak pokazati osjecaje
Dmitru 1 roditi mu dijete, naziva ga svojim Zivotom te mu iskazuje osje¢aje. Medutim, motiv
smrti, nam najavljuje nesretan zavrSetak, u trenutku kada se Teuta i Dmitar oprasStaju, Dmitar
odlazi i nedugo zatim, Teuta prima vijest da je Dmitar poginuo. u tom trenutku, vodena snaznim

osjecajima, uzima svoje dijete u naruc¢je i odvodi sebe i dijete u smrt:

Ovamo se kraljica povraca, a sa sinkom u narucju svome. (Kraljica dotrci k doksatu, za

njom ljekar i dvorkinja)*

2.9.  Motiv romanticarske ljubavi

Ljubav se cesto navodi kao jedan od posebno znacajnih motiva u knjiZevnosti
romantizma, $to dokazuje i podatak koliko su romanti¢ari posezali ba§ za tim motivom.
Okolnost prema kojoj je motiv ljubavi stekao tako iznimno mjesto u knjizevnosti romantizma,
povezana je s pravom da ¢ovjekova ljubav bude prema izboru vlastitoga srca, $to nije bio slucaj
ranije. Takoder, stjee se dojam da se motivom ljubavi protkane mrznjom, opijenost ljubavnim
patnjama, zajednickom umiranju zbog ljubavi 1 ubojstva iz ljubavi bili popularni u razdoblju
romantizma.3! U Teuti motiv ljubavi pokre¢e samu radnju: do Dmitrove izdaje ne bi doslo, da
nije odlucio iskazati ljubav prema Teuti, a kasnije 1 do njegove pogibije. Takoder, kao Sto sam
ve¢ spomenula ranije, Teuta u narucju s djetetom izvrsava ubojstvo. Karakter lika Teute, mnogo
se mijenja kroz samo djelo. Najprije, je prikazana kao Zena, koja uziva u svojoj mo¢i, obozava

se strogo 1 neuljudno odnositi prema drugima, Zena koja prezire brak 1 ulogu majc¢instva:

Mnis li jer sam Zena, ko u muhe da su meni sile? ja vas poznam, oholi muzevi,; dobit cete
nadamnom sad slavit Dijane mi! Tog junaka nema da se s njime ne bih takmit smjela. *?

30 |sto., str. 161.
31 Bobinac, Marijan. 2012., Uvod u romantizam, Zagreb, Leykam International, str. 273. — 275.
32 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 32.
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Nedugo zatim, nakon §to joj Dmitar pokaze 1 prizna svoje osjecaje, Teuta ih samo prima
na znanje, drzi se svojih ciljeva, da ne dopusti ulazak muskarca u njezin Zivot. Kako se radnja
dalje razvija, dolazi do brojnih stvari: Dmitrova izdaja, odlazak u bitku, Teutinog susreta sa
Cvijetom 1 Milivojem, do dolaska ponovno Dmitra i njegovog obrazlozenja zasto je sve to

napravio. Kada Teuta Cuje 1 shvati koliko ju zapravo voli Dmitar, postane osjecajnija.

Medutim, zanimljivo je primijetiti kolikogod likovi biti obiljezeni razli¢itim
karakteristikama, ipak je ljubav ta koja ih spaja i ujedinjuje, u konacnici u smrti. Najocitiji
primjer u kojem se da naslutiti kako je ljubav pokreta¢ same radnje, koja ¢e u konac¢nici odrediti
sudbinu protagonista. Tako Teuta saznavSi da je Dmitar preminuo, odlucuje se na
samoubojstvo, §to je jedno od temeljnih motiva u romantizmu, kada pojedinac zbog

nemogucnosti ostvarenja svojih ljubavnih teznji, prekida svoj Zivot svojevoljno:

Proguta ga... Nisi l' tako reko? Ne, ja nisam dobro cula — je 1i? Proguta ga - reci jos
jedanput. K njemu, k njemu, k njemu!*3

te rijeCi Ljekara o kona¢noj sudbini Teute:

Prekasno je, prozdr'jeze ju vali.®

2.10. Romanti¢arska metaforika

Romanti¢arska je metaforika jo$ jedno od najvaznijih obiljeZja ovog stilskog razdoblja, a
sluzi zapravo izrazavanju dusevnog dozivljaja, prevladavanju logike i izazivanju asocijacija.
Tako je romantizam razvio polisemanti¢nost rijeci, daju¢i im nizove novih, konotativnih
znacenja.®® Tako je orao simbol Rima, sokol llira, stablo lipe simbol je slavenstva. | u djelu
Teuta, Dmitar pred svoj rastanak, u trenutku kada prica sa rimskim vojnicima kaze da osjeca:
valovi u njedrih®. Ovdje se o¢ituje tzv. dusevni nemir, koji progoni Dmitra, a o tome pise i sam
Flaker i kaze kako je morsko-navigacijska metaforika ve¢inom i vezana za prikaz takvog stanja.

87 Medutim, postoje i mnogi drugi simboli u djelu, kao §to je grimizni plast, koji Dmitar nosi

33 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995, str. 160.

34 Isto., str. 161.

% Flaker, Aleksandar. 1976. Stilske formacije, Zagreb, Sveucili$na naklada Liber, str.115.- 116.
36 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995., str. 150.

37 Flaker, Aleksandar. 1976. Stilske formacije, Zagreb, Sveucili$na naklada Liber str. 115.- 116.
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o koji mu pada s ramena prije boja u kojem ¢e izgubiti zivot (inace, takav plast je simbol

vladavine) te crvena svitanja $to najavljuju sukob i nadolaze¢u smrt:

Ha, kako je rumeno sve nebo! Sunce trepti kao kaplja krvi — dan krvavi ako prorokujes,

dobro doslo!... predugo je vece u koricah mac moj pocivao. Dobro doslo! ne lagalo samo!®

2.11. Romanticarski pejzaz

Takoder, u djelu se ocituje i karakteristicni romanticarski pejzaz, u kojem romanticar
oblikuje svoju dusu, koja dozivljava prirodu, a ne oblikuje samu prirodu.*® Taj, tajanstveni
no¢ni pejzaz, u ovom djelu ima ulogu (svrhu) da nam navijesti na neki nacin $to ¢e se sve
dogoditi, da nam pokaze tu zlu kob i nedace, koje ¢e zahvatiti likove u djelu. O tome govori 1
Bobinac i kaze da to sve pridonosi hibridnosti forme ove tragedije, a to je jo$ jedno od obiljezja
poetike romantizma, koje se moze o¢itati u samom djelu.*’ Tako taj karakteristiéni noéni pejzaz,
mozemo primijetiti ve¢ u prvom ¢inu, prvom prizoru, kada se prikazuje dusevni nemir Teute,

koji polagano navjestava sljedece nedace, zle kobi, itd.

Kada kisa ide i od groma tutanj se razlijega, nikad ne bi nasa gospa legla. Slast je gospi bura

kada bijesni, kad najjace strasan vihar buci/**

38 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 148.

39 Flaker, Aleksandar. 1976. Stilske formacije, Zagreb, Sveucilisna naklada Liber str. 305.

40 Bobinac, Marijan. 2012., Uvod u romantizam, Zagreb, Leykam International, str. 155- 175
41 Demeter, Dimitrije. Teuta, Zagreb, Zagrebacka stvarnost, 1995. str. 78.
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3. Zakljucéak

Djelo Dimitrija Demetera Teuta, nacionalno-povijesna je tragedija, koja nam na vjeran
nacin predocava zivot jedne Zene, koja je imala zavidan polozaj i mo¢, medutim, na kraju joj to
nije nista znacilo. Teuta, tragedija u pet ¢inova, smjesta svoju temu kobnog gubitka nacionalne
neovisnosti u lliriju iz rimskog razdoblja. Demeterovo Ilirsko kraljevstvo gubi slobodu zbog
unutarnje nesloge u ¢ijem se opisu upravo potvrduju ideje Preporoda koje je Demeter htio
unijeti u djelo, a temelje se upravo na budenju zajedniStva gdje bi svaka nesloga trebala nestati.
Po uzoru na ostale romanticarske drame, autor je uveo zanimljiv pokretac djela — ljubav. Ljubav
je taj erotski motiv, koji je za vec¢inu likova u doba romantizma, kako ispunio, tako i zauvijek
odredio sudbinu, koja je gotovo uvijek zavrSavala tragi¢no. Tako ratoborna ilirska kraljica
Teuta, opiruci se ljubavi ipak pristaje svoju ruku dati Dmitru, ukoliko postane kralj. Dmitar
kuje zavjeru, medutim ona propada i dolazi do prevrata. Taj prevrat dovodi do klju¢ne promjene
same osobnosti Teute, koja vise nije ohola, ve¢ postaje krotka zena koja se odriCe vlasti, pristaje
na brak i postaje majka. Brak na kraju zavrsava smréu Dmitra, koja ujedno izaziva i Teutu te
se u konacnici ubija s vlastitim djetetom u naruéju. Autor je time Zelio pokazati koliko god
pojedinac imao mo¢ i ostale privilegije da se ipak slama pred ljubavlju kao subjekt.
Istrazivanjem Demeterovog opusa tj. stvaralastva i imajuci u vidu osobine razdoblja u kojem je
Zivio 1 stvarao, da se zakljuciti kako je zaista rije¢ o autoru koji je djelovao u razdoblju
hrvatskog romantizma. Primjetno je kako je Demeter uvodenjem teme iz stvarne proslosti, na
suptilan nacin zagovarao svim snagama ideale Preporoda, u kojem jaca nacionalno zajednistvo.
Kombiniraju¢i posebne motive koji dodatno opisuju likove i koriStenjem posebnih likova
karakteristi¢nih za romantizam poput: likova dvojnika, motiv Zene bojnice, unosec¢i dasak
romanticarskih pejzaza, ovo djelo svakako zasluZuje i potvrduje pripadnost romantizmu.
Spomenutim motivima i atributima, $to je i pokazao ovaj zavrsni rad te navedenim odredenjima,

djelo zaista ima obiljezja romantizma i s pravom je svrstano u vrijeme romantizma u Hrvatskoj.
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