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TRI RIMSKA KRCMARA

Milovan Tatarin

Ne znamo je li kréma bila dio scenografije Pometa,no da je postojala u Pjerinu
svjedoci ponajprije lik Krémarice (»Sluga: Ovdi je jedna krémarica, — sunce je!
Vostariju drzi«)' te nekoliko saCuvanih replika koje izmjenjuje s Agustinom i
Pjerinom II, pozivajuéi ih da udu unutra.? U Dundu Maroju navedene su ¢ak Cetiri:
Miseria (Bijeda, Lakomos), Ostaria della sciocchezza (Kod Ludosti, Ludos),
Ostaria della grassezza (Kod Obilja) i Ostaria della campana (Kod zvona). Za
tri saznajemo na samom pocetku komedije (prvi prizor prvog ¢ina): u Rim tek
pristiglima Dundu i Bok¢ilu pokazuje ih Tripceta Kotoranin: »Misser, da znas;
ovdi su tri voStarije: na jednoj je sefi Miseria’, $to vi zovete lakomos; na ovoj
ovdi "Ludos’; na onoj onamo, bozi¢ gdje kuljene i djevenice ije, zove se ’Ostaria
della grassezza’« (str. 270-271). Da dramska fabula pocinje upravo na trgu, pred
oStarijama, viSestruko je opravdano: glavni junaci su stranci, trebaju se negdje
smjestiti, a poslije e, neprimijeeni, iz oStarije gledati i sluSati Pometa, Uga i

' Zakljucio je to ve¢ Pero Budmani, pretpostavljajuéi da se na pozornici, uz kuée
»otac Pjerind, Lucile, Dijane«, vidjela i kréma. »Pjerin« Marina DrZi¢a, Rad JAZU, 148,
Zagreb, 1902, str. 55.

? »[Kr¢marica:] Tko ste vi, ako vam je drago? [.....] Vi dobro dosli, uljezite! // [Agu-
stin:] Sto nam ¢e$ dat objedu? // [Krémarica:] Sto kuca da i dobru volu; Sto Cete drugo da
vam rec¢em? // [Pjerin II:] Nevjesta, od tvoga éemo pogleda siti bit. Uljez’'mo ovdi, ne i§timo
drugo.« Djela Marina DrZica, Stari pisci hrvatski, knjiga VII, za Stampu priredio Milan
Resetar, JAZU, Zagreb, 1930., str. 443. Sve navode donosit ¢u po tom izdanju.
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Popivu, nakon ¢ega ¢e utrnuti Dundova nada da mu sin ipak nije splavio novac
(»Para da mi se tuge odloZi sa srca; joS ufam, nece toliko zlo bit koliko govore«,
str. 274); skriven u oStariji Dundo ¢e prvi put vidjeti Mara u velutu te cuti kako s
Popivom dogovara posjet zlataru DZanpjetru zbog kupovine rubina i dijamanta za
Lauru, vrijednih dvjesta dukata po komadu, skandalizirat ¢e ga Marova rasko$na
narudzba hrane, koja ukljucuje i marcipan, da bi na kraju zavapio: »I kolajinu je
na grlo stavio! Bok¢ilo, Tripeta! da mi je sit doli: po¢ mu ¢u sve kose iskupsti i
sve mu ¢u o¢i podbit. (...) Ajme, da m[i jle nadvor, — ubosti ga ¢ul« (str. 281). U
tome smislu, oStarija u Dundu Maroju nije samo uobicajeni topos strukturiranja
scenskoga prostora u eruditnoj komediji, nego je njome funkcionalno rijeSen vazan
dramaturSki problem: skriven u oStariji, Dundo saznaje ono S$to inace u kratkom
vremenu ne bi mogao saznati — klju¢ne odnose medu Pometom, Ugom, Popivom,
Marom i Laurom, dakle sve ono Sto se dogodilo prije njegova dolaska u Rim, a
vazno je za daljni razvoj price. Istodobno, to je prvo mjesto gdje se Dubrovcani
nedvosmisleno markiraju kao skrta ¢eljad: »Maroje: Gdje Dubrovcani ovdi alogaju?
/I Tripleta: Na Lakomos, vazda alla miseria. Kigodi se nade ki alla grassezza
kadgodi aloga. Sihor Marin, sin tvoj, alla grassezza oncas je alogao« (str. 271).
Nakon Tripcetova predstavljanja triju oStarija, pojavljuju se ostijeri, reklamira-
juci svoju ponudu, ne bi li privukli goste. Upravo je na tu scenu skrenuo pozornost
Arturo Cronia,’ a njegovo je zapaZanje istrazila Jolanda Marchiori u radu Riflessi

3 »In Dundo Maroje, infine, di cui non sono state rintracciate le fonti, invano cerche-
remo ricordi e imperssioni del viaggio del Darsa a Roma, e troveremo invece il Martello
del Cecchi e, per la scena delle tre osterie, il riflesso di una analoga scena nell’anonima
commedia de Gli ingannati« (»U Dundu Maroju, naposljetku, kojemu nisu identificirani
izvori, uzalud ¢emo traziti uspomene i dojmove s Drzi¢eva putovanja u Rim, a na¢i ¢emo
medutim Cecchijev Martello i, u prizoru s tri kréme, odraz analogne scene iz anonimne
komedije Gli ingannati«). »Per una retta interpretazione di Marino Darsa«, p. 0. iz Rivista
di letterature moderne, XI, Firenca, 1953, str. 5-6. Na tu je Cronijinu tezu prvi reagirao
Ante Kadi¢: »Prije svega, ne slaZzem se s profesorom Croniom koji nastoji dokazati da je
Drzi¢ u poznatom prizoru o tri gostionice (Dundo Maroje, prvi akt, Sena prva) prosto imi-
tirao Gl’ Ingannati (tre¢i ¢in, drugi prizor). Dok se u sienskoj igri naglasava svada izmedu
dva krémara, kod DrZica interes je usredotocen na imenima gostionica (Skromnost, Ludost,
Obilje). Nikakvo ¢udo $to skrtac Maroje i izjelica Bok¢ilo biraju jeftinu gostionicu, gdje
se sluzi dobra hrana. Sasvim je prirodno da i Stragualcia (iz GI’ Ingannati) ne mari ’za
lijepe sobe, dobar krevet, Ciste plahte’, ve¢ i on stalno misli na obilnu hranu. Stragualcia i
Bok¢ilo su izjelice te je za njih Zeludac kudikamo vazniji od nepotrebnih ukrasa«. Marin
DrZi¢, u: Domovinska rijec: knjiZevno-povijesni ogledi, Miinchen — Barcelona, 1978, str.
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del teatro italiano nel »Dundo Maroje« di Marino Darsa* te ustvrdila da je rije¢
o »najskandaloznijoj kradi« jer je Drzi¢ prepisao komediju Gl’Ingannati (Preva-
reni), kolektivni tekst sienske Accademije degli Intronati (Akademija smusenih),
utemeljene izmedu 1525.1 1527. godine.’ Na njezine se zakljucke osvrnuo Franjo
Svelec u radu »Dundo Maroje« u raspravi Jolande Marchiori, ekstenzivno citirajuéi
scenu s dvije oStarije u Prevarenima, koja je navodno posluzila kao predlozak
»’analognoj’ sceni s trima oStarijama«® u Dundu Maroju, zakljucujuci da se »obje
scene bitno razlikuju. OStarije i oStarijasi samo su formalni, vanjski elementi, oko
kojih se odvijaju dvije scene sa sasvim razli¢itim zbivanjima, u sasvim razli¢itim
situacijama«.” SvelGevu je tezu osporio Leo Ko3uta, drzeci da je Drzi¢ Prevarene
poznavao te da je to djelo »na njegovu komediju izvrsilo odreden utjecaj«.® Kao
dokaz spomenuo je broj gostioni¢ara: »No on (F. Svelec — nap. M. T.) ipak grijesi
u vezi Dunda Maroja jer se i tamo na pozornici pojavljuju dva gostioni¢ara i pri-
kazuju dvije gostionice, ’Kod Ludosti’ i Alla Grasezza’ dok treca "Alla Miseria’
postoji samo u Tripéetovim rijeCima kojima Zeli podsjetiti starog Maroja na Skrtost
Dubrovéana (*$to vi zovete lakomos’). Tako pada Svelecov argument s obzirom na
broj gostionica; pa ako postoje dvije gostionice i dva gostionic¢ara u obje komedije,
koje i u jednoj i u drugoj nose smije$na imena,’ ne bi se ipak trebalo sumnjati kojim
se izvorom posluZio DrZi¢«." Svelec primjedbu nije prefutio: »Ipak je i nakon
toga napisano da o DrZievu izvoru nema sumnje jer se i u DrZica de facto radi o

50. Rijec je o skracenoj verziji rada koji je prvi put objavljen pod naslovom »Marin DrzZi¢,
Croatian Renaissance Playwright«, Comparative literature, X1, 4, University of Oregon,
1959., str. 347-355.

4 Rivista dalmatica, XXIX, serija 4, fascikl II-1I1, Venecija, 1958.

5 Na mogudi utjecaj te kazali$ne skupine, osobito njezina ¢lana Alessandra Picco-
lominija (1508.—~1579.), na Drzicev dramski rad upozorio je Leo KoSuta u radu »Siena u
zivotu i djelu Marina DrzZiéa«, Prolog, X1V, 51-52, Zagreb, str. 37-38 (izvorno objavljen na
talijanskom jeziku pod naslovom »Siena nella vita e nell’opera di Marino Darsa«, Ricerche
slavistiche,1X, Firenca, 1961 ., str. 67-192). Opsirno je o tome pisala Zlata Bojovié, »Marin
Drzi¢ i “il progetto drammaturgico’” Alesandra Pikolominija«, Prilozi za knjiZevnost, jezik,
istoriju i folklor, LXXIII, 1-4, Beograd, 2007, str. 1-20.

¢ Zadarska revija, 1, Zadar, 1960., str. 294.

" Nav. dj., str. 297.

8 »Siena u Zivotu i djelu Marina DrZiéa«, str. 54.

° U komediji GI’Ingannati ostarije se zovu Kod Ogledala i Kod Ludog.

10 »Siena u Zivotu i djelu Marina DrZica«, str. 54.
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dvjema oStarijama, a treca da postoji samo u rije¢ima TripCetovim kojima se Zeljelo
podsjetiti na Skrtost Dubrovcana. Ali zar ve¢ samo isticanje Tripetovo da su tu u
Rimu tri oStarije ("alla Miseria’, na "Ludos’ i ’della Grassezza’) i da Dubrovcani
odsjedaju vazda alla Miseria’, ne govori da se radi o drugacijoj kvaliteti duboko
integriranoj u ideju komedije? Spominjanje oStarije "alla Miseria’, makar ona i ne
postojala, unosi sasvim drugacije odnose na scenu. A padovanska kriticarka htjela
je istaci upravo mehani¢ko preuzimanje tude gotove grade«.

Tu je negdje rasprava o oStarijama zavrSila. Pitanje koliko ih je zapravo
prikazano na sceni Dunda Maroja i koliko oStijera istupa pred nasijence ostalo je
nerijeSeno. Ono se Citatelju namece kad pokuSa odgonetnuti zaSto je Milan ReSetar
medu dramatis personae naveo »tri rimska krémara«, a u komediji se pojavljuju
dva, odnosno kad pokusSa pronaci treceg, §to nije jednostavno jer oStijeri nemaju im-
ena. Analizirajmo njihove replike. Prema ReSetarovu izdanju — priredenom prema
jedinom rukopisu u kojemu su saCuvana sva danas poznata DrZi¢eva prozna djela,
tzv. ReSetarovu rukopisu, nastalom najvjerojatnije sredinom 16. stoljeca'? — najprije
istupa prvi ostijer, govori na talijanskim jezikom i navodi naziv svoje oStarije:
»Alla sciocchezza, al segno della sciocchezza bon vin, bone starne, bon capponi,
galline, salciotti da Bologna, bon pan soprattutto; nasa un poco, signor, che
color« (»Kod Ludosti, kod znaka Ludosti ima dobra vina, dobrih jarebica, dobrih
kopuna, kokosi, bolonjskih kobasica, a osobito dobra kruha. Pomiris$i malo, gos-
podine, kakve li boje«)."* Na taj njegov uzvik talijansko-skjavunskom mjeSavinom
reagirat ¢e Bokcilo: »Signor, messer oste, dar ogledat vin« (»Gospodine gosparu

"' Komicki teatar Marina DrZic¢a, Matica hryatska, Zagreb, 1968., str. 208.

12 Danas se ¢uva u Pragu, Ndrodni knihovna Ceské republiky — Slovanskéd knihovna, T
4117 -1 7127. Kao dio Resetarove »Bibliothecke Rhacusine« otkupilo ga je 29. studenoga
1929. tada$nje Karlovo sveuciliSte. SadrZaj knjiZnice popisao je i 1967. objavio Oto Ber-
kopec, a taj je katalog objavio Mirko Kratofil u ¢asopisu Most/The Bridge, Zagreb, 1994,
str. 204-254. Rukopis treba traZiti pod navedenom signaturom, no pod naslovom Stracci
di prose e di versi, tolti dalle Comedie di Marino Dar/[cich (Komadi proze i stihova uzeti iz
komedija Marina DrZica), $to je naslov ispisa koje je izmedu 11. 1 20. lipnja 1702. na¢inio
Dburo Matijasevi¢ iz Sest Drzicevih drama (Pjerin, Skup, DZuho Krpeta, Tripce de Utolce,
Arkulin, Dundo Maroje).

13 Prvi nastup ostijera u Djelima Marina DrZi¢a nalazi se na str. 270-272. U ReSeta-
rovu rukopisu taj se prizor nalazi na listovima 30v—31r. Replike su ispisane u kontinuitetu,
a imena likova oznacena su skracenicama (T = TripCeta, M = Maroje, B = Bok¢ilo). Za
oStijere je rabljena skracenica osct, a uz nju je dodana brojka 1 ili 2.
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gostionicaru, dati ogledati vino«). Nakon toga oglasit ¢e se drugi oStijer: »Junako
dobro od Schiavunia, vino dobro, tako mi boga«. Tu je medutim nedvojbeno doslo
do prepisivacke pogreske: repliku ne izgovara drugi oStijer nego prvi. Vidi se to iz
nekoliko detalja. Naime, kad je prije dolaska ostijera Bokcilo zaiskao od Tripcete da
ih povede »gdi je najbolje vino«, Kotoranin iskusno preporucuje Ludos. Prvi oStijer
vodi tu oStariju, vehementnim nastupom potvrduje Tripletovu preporuku — »Alla
sciocchezza, al segno della sciocchezza bon vin« — a kao iskusni trgovac odmah
prelazi na makaroniku, jer tako govori i Bokcilo, njegova potencijalna musterija.
I kad Marojev sluga — po zanimanju tovjernar — zatraZi vino na probu, prvi oStijer
¢e se zakleti da je ono dobro.

Iza dvije replike prvog ostijera, u ReSetarovu izdanju rije¢ uzima prvi ostijer:
»Alloggiate qua da me alla grassezza; vi daro un antipasto, sguazzetto alla tedesca,
che vi morderete la dita, vin da Corsica e Claretto di Francia, vitella di latte,
Jfagiani, pavoni et cio che poteti domandar con lengua« (»Odsjednite ovdje kod
mene, kod Obilja, dat ¢u vam predjelo, paprika$ na njemacki nacin da Cete prste
gristi, korzikanskoga vina i francuskog bistri¢a, mlade teletine, fazana, pauna i
svega Sto vam jezik moze poZeljeti«). Opet je rije€ o pogresci: tu repliku ne moze
izgovoriti prvi nego drugi oStijer, jednostavno zato $to goste zove u svoju oStariju,
Kod obilja. Da je doista rije¢ o ostariji obilja potvrduje i njezina Spajzkarta: nudi
se Cak 1 paun. Nasijenci ne prekidaju nastupe oStijerd, pa iza drugog rije¢ uzima
— u ReSetarovu izdanju — drugi oStijer: »Signor, costui vi dara cose grandi, ma la
vostra borsa poi sentira; vi mettera a conto poi fina alli Stecchi con che vi netterete
i denti« (»Gospodine, taj ¢e vam dati lijepih stvari, ali ¢e vam poslije kesa osjetiti.
Uracunat ¢e vam i ¢acCkalice kojima Cete zube Cistiti«). I tu je rije¢ o pogresSci:
nije rije¢ o drugom nego o prvom ostijeru. Iza njegove ¢e replike uslijediti Dun-
dovo: »Gdje gospoda i sinori alogaju, tu ja siromah ne alogavam, tu sinor Marin
alogavac, a zatim ¢e se oglasiti drugi ostijer: »Kodi ovamo! Ja mala plata uzeti,
dati jesti koliko trbuka nositi«. Ipak, ni tu repliku nikako ne moZe izgovoriti drugi
ostijer, onaj koji vodi ostariju Kod Obilja, moZe ju izgovoriti samo ostijer koji je
do tada ve¢ progovorio iskrivljenim hrvatskim, a to je prvi ostijer, vlasnik Ludosti.
Uostalom, bas on za »malu platu« mnogo nudi, a to i jest bila primjedba koju je
malocas iznio na suparnikov racun (»Gospodine, taj ¢e vam dati lijepih stvari, ali
¢e vam poslije kesa osjetiti«). Buduci da oStijeri nemaju imena, Drzi¢ je razliku
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medu njima uspostavio na jezi¢noj razini: drugi oStijer govori samo i isklju¢ivo
talijanskim, prvi oStijer zamuckuje i hrvatski.

Za koju su se ostariju odlucili nasijenci, vidi se iz Bok¢ilove replike: »Ovdi
me gospodine, gdje mi krstjanski govore, gdje nas razumiju«. Buduci da je ma-
karonikom progovorio prvi ostijer, Dundo i Bok¢ilo izabiru Ludos. Dundo kaZze:
»Bok¢ilo, uljezi unutra«, $to je siguran znak da se na sceni vidi oStarija Ludos. Iz
izlozenog proizlaze dva zakljucka: prvo, na sceni se pojavlju dva, a ne tri otijera;
drugo, njihove su replike pomije$ane. Ovako je to u ResSetarovu izdanju: 1. ostijer
— 2. oftijer — 1. oStijer — 2. oStijer — 2. oStijer, a trebalo bi biti: 1. oStijer — 1. oStijer
— 2. oStijer — 1. oStijer — 1. oStijer.

Ostijeri na scenu drugi put izlaze u devetom prizoru drugog ¢ina (str. 309-310),
no replike im nisu izmijeSane: nakon $to su Dunda odveli u tamnicu, Bok¢ilo se
uplasio, prvi oStijer je mislio da Zeli pobjeci, strgnuo mu je ogrtac, a drugi ga je
oStijer uvjerio da mu ga vrati, jer je iz Dunda sigurno ostalo stvari pa ¢e se namiriti
od njih." Posljednji, tre¢i put ostijeri ée se pojaviti u devetom prizoru Cetvrtog
¢ina (str. 370-371). U ReSetarovu je izdanju medutim rije¢ samo o jednom oStijeru,
koji se jednostavno imenuje oste, kako je i u rukopisu Dunda Maroja (skradeno:
hos). Zanimljivo je da se njega u didaskaliji ne navodi, spominju se samo Pavo
Novobrdanin, Kamilo i Grubisa.” Situacija je sljedeca: u Rim su pristigli Pavo
1 sin GrubiSa, tragaju za Dundom Marojem, zanimaju se za oStariju Ludos. Na
Novobrdaninovo pitanje: »Da gdi je ovdi voStarija della sciocchezza?«, oStijer
odreagira: »Alla sciocchezza, Alla sciocchezza! Che domandate?« (»Kod ludosti,
kod ludosti! Sto istete?«). Nakon §to Kamilo — na Pavinu molbu — upita je li »ovdi
alogao njeki DubrovcCanin, oStijer ¢e odgovoriti: »Credo di si, RaguZei sempre

14 ReSetarov rukopis, list 37v=38r. U didaskaliji je naznaceno da su na sceni prisutna
dva oStijera: »bokcilo, 1 osctier i drugy osctier«. Kao i inace u rukopisu, imenica ostijer je
skracena (0s), a tek se uz petu repliku biljezi da ju izgovara drugi oStijer (os 2). ReSetar je
u uglatim zagradama to¢no razrjeSavao skraéenice, pa tamo gdje uz imenicu nema brojke,
nije je ni stavljao; bududi da se tek uz petu repliku nalazi brojka 2, Resetar ju je ostavio
izvan zagrade (zatim u sedmoj, devetoj, jedanaestoj i trinaestoj replici). Uz Sestu, osmu,
desetu, dvanaestu i Cetrnastu repliku stoji samo os, pa je ReSetar — zakljucujuéi da ostijeri
naizmjeni¢no govore — u uglatu zagradu stavljao brojku 1. Premda za prve Cetiri replike
Resetar nije odredio koji ih oStijer izgovara, u izdanju Frana Cale dodano je da je rije¢ o
prvom ostijeru (Marin DrZi¢: Djela, Cekade, Zagreb, 1987, str. 334).

15" ReSetarov rukopis, list 48r.
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alloggiano qu da noi; ah, ci ¢ un vecchio« (»Mislim da jest; Dubrov¢ani uvijek
odsjedaju ovdje kod nas. Ah, tu je neki starac«). Zanimljivo je primijetiti da Pavo
otprve pogada u kojoj je oStariji Dundo odsjeo. Kamilo prenese Pavi odgovor, a on
zakljuci da je rije¢ o Maroju, na $to se u razgovor opet ukljuci oStijer, sada medutim
govore(i iskrivljenim hrvatskim: »Ovdi kodi, dobro vina!«, pa opet: »Vino dobro,
vino dobro pito, sluko, pato«. Kamilo savjetuje Pavi da pode u ostariju, on ¢e za
njim do¢i za koji trenutak, a Grubia se izjada: » Bijedan se Grubi$a u latinsku zemlu
doskitao, gdje se Zabe i1 spuZi ijedu, gdje se ogrestija pije i gdje se na ure oni bijedan
obrok jede, gdje se u zdravjice ne pije, a voda se u vino lijeva«. Na njegov lament
ostijer Ce re¢i: »Che giavolo urli tu, ciera di buo? « (»Kojega vraga vices, vole?«),
a zatim e — sli¢no kao i u prizoru Bokc¢ilova bijega iz Ludosti — zbog nesporazuma
koje izazivaju pojedine rijeci uslijediti uvrede: GrubiSa uzvraéa »Ubo maj prc s
bodilom!«, ostijera ubo asocira na vola (tal. buo = vol), pa mu odgovara: »E buo ti
e, un buo si« (»1I jesi vol, da, vol«). Grubi$a ne ostaje duzan: »Prc vostac, — vlaski
svetac. Ovi hoCe bosti! — Ne bodi, ja t’ velu, junaka!«, a oStijer uzvraca: »Bodi,
bodi va con giavolo!« (»Bodi, bodi, idi s vragom!«). GrubiSa se povladi u oStariju,
a Kamilo nastavlja [jubakati s Petrunjelom. S tim prizorom ostijeri zavr$avaju svoju
ulogu u komediji i viSe se ne pojavljuju. Tek se povremeno spominje Ostarija della
campana, u koju je Pomet odveo Dunda nakon §to ga je izvukao iz tamnice.'® Od
starih oStarija navodi se samo Kod Obilja: u njoj je odsjeo Gulisav Hrvat, $to je i
prikladno za slugu bogatog Ondarda iz Augsburga.'’

1 »Pomet: Podi na ona vrata ondi i pokuca’, i reci: *Je li Popiva gori?’ Popiva ti se

¢e ozvat; reci mu: 'Tréi najbrze, gospodaru ti je otac doSao, gospar Maroje, i donio je vece
sto tavula gambjelota i toliko vrjeca papra i druzijeh prateZi za trijes tisu¢ dukata; tr¢i na
i da starca guverna, dokle Maro dode« (str. 314-315); »Pomet: Dobro, dobro, boze! Ovo
trata, ovo novele! S Pometom imate §to Cinit, kanalo, neludi, siromasi! Pomet se s vami rve.
Pocu sada na¢ Dunda Maroja alla ostaria della campana,ter mu ¢u sve spovidjet i naucit ga
¢u da s Popivom ufiiga, dokle ga doma povede« (str. 316); »Popiva: Bok¢ilo, gdje rece da
¢emo naé Mara? // Bok¢&ilo: Na vostariju "od zvona’« (str. 317); »Laura: S Popivom je taj
junak otiSal na oStariju della campana za dvignut starca i povest ga u vas domax (str. 322);
»Pomet: Felicitas felicitantium! Nadoh Dunda Maroja alla ostaria della campana; ukratko
ga informah, uhitih za ruku, povedoh, povedoh na kucu sifiora Mara« (str. 338-339).

17" »Gulisav: Ovdi ¢u na vostariju bit della grassezza; hod’ da sa mnom pijeS« (str.
360): »Pomet: Ovamo je na vostariji della grassezza, a sifior Marin aloga vece na oSpedao«
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Prvo §to se moZe primijetiti u nastupu ostijera u devetom prizoru ¢etvrtog ¢ina
jest da govori malo talijanskim, malo iskrivljenim hrvatskim jezikom. Drugo, na
Pavino pitanje gdje je oStarija Ludos nece reagirati onako kako bismo ocekivali
— vabljenjem potencijalnih gostiju, zapravo ne¢e mu uopée odgovoriti, nego ¢e
najprije dvaput ponoviti naziv spomenute oStarije, a onda pitati: »Che domandate? «
(»Sto idtete?«). Nece on reéi ni je li vlasnik ostarije, ni gdje je, neée pokazati na
nju. Njegovo uduplano izgovaranje naziva oStarije Ludos viSe zvuci kao iznervi-
ranost, manje kao marketinsko oglasavanje. Trece, na Kamilovo pitanje je li tu
odsjeo neki Dubrovcan, nesigurno odgovara, misli da jest, a onda se prisjeca pa
kaZe: »Ah, ci & un vecchio« (»Ah, tu je neki starac«). Cetvrto, prema Grubisi se
ponasa osorno i s prezirom, premda je na GrubiSino pitanje »Ima li kakvo vino?«
odmah uzvratio: »Vino dobro, vino dobro pito, sluko, pato«, zapravo ga pozivajuci
k sebi. Uopce, oStijer se ambivalentno odnosi prema Pavi i Grubisi, osobito prema
potonjem — jedanput ga mami na njegovu jeziku, nudeci dobro vino, a onda ga
psuje, prekorijeva da urla, naziva ga volom. Sve to navodi na pomisao da su u
devetom prizoru Cetvrtog ¢ina na sceni dva oStijera, a ne jedan. Pritom glavnu
rije¢ vodi drugi ostijer, vlasnik Kod Obilja, dok se prvi ostijer, vlasnik Ludosti,
pojavljuje tek s dvije replike izgovorene iskrivljenom hrvastinom. A da je doista
rije¢ o prvom oStijeru svjedoci i jedna jeziCna sitnica: u prvom pojavljivanju
goste poziva s »Kodi ovamo, u treéem na slic¢an nacin: »Ovdi kodi«. Mislim da
se moze zakljuciti da se oStijeri uvijek pojavljuju u paru, nikad pojedinacno, te
da ih je Drzi¢ — premda su obojica Rimljani — jezi¢no diferencirao, uvevsi u jezik
prvog ostijera makaroniku — vlasnici vode oStarije razli¢itog profila, razli¢itog su
karaktera, jedan se govorom prilagodava strancima, dok drugi to no ¢ini. I dok suu
prvom pojavljivanju replike ostijera pomijeSane, u tre¢em se jedan ostijer izgubio,
vjerujem u prepisivanju. Prvi je njihov nastup vazan bududi da su tada predstavili
svoje ostarije, ali je uspostavljena i razlika medu njima te samo na temelju jezicne
karakterizacije moZemo razabrati $to koji govori i koliko se ostijera u kojem prizoru
pojavljuje. Uvijek dvojica.

Otkud medu dramatis personae »tri rimaska krémara«? Objas$njenje je ba-
nalno. Dovoljno je pogledati Resetarov rukopis i vidjeti da popis likova komedije

(str. 369); »Pomet: Onoga sam ¢ovjeka (Gulisava — nap. M. T.) koji mi donije ndvu ostavio
vesela na vostariji della grassezza« (str. 378).
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Dundo Maroje nije integralni dio rukopisa, Sto je ReSetar, uostalom, i naznacio
stavljajuci popis u uglate zagrade.'® Vode¢i se valjda Tripéetovim spomenom tri
rimske oStarije, uvrstio je i »tri rimska krémara«, premda su zapravo dvojica.
Odgovoran tekstolog i filolog, Resetar nije intervenirao u iskvaren rukopis — $to
je u njemu nasao, to je i trankribirao, bez obzira na prepisivacke propuste.
Vracam se pitanju: koliko se oStarija vidi na sceni? Je li u pravu Kosuta kad
kaZe da jedna od vostarija — Miseria — »postoji samo u Tripéetovim rije¢ima«? Sto
je tomu dokaz? Zacijelo pokazne zamjenice. Jer, dok za Ludos TripCeta kaZe da je
ovdi, a za oStariju Kod Obilja da je onamo, za Miseriju ne rabi pobliZu prostornu
oznaku. Ovdi i onamo svjedoCe da su ostarije u likovu optickom polju pa moze
na njih pokazati glavom ili rukom. I inace kad je rije¢ o Ludosti TripCeta rabi
deiksu koja upucuje da se nalazi u njegovoj blizini: »Da bogme, ovdi (ist. M. T.)
na Ludosti najbole je vino«; »Misser, s ove (ist. M. T.) voStarije moceS vidjet tvoj
posao«. A prije no §to je Dundu i Bok¢ilu uopée objasnio u koje oStarije Dubrovéani
najéesce svracaju, poziva ih da podu »na ovu vostariju«. Na koju u tome trenutku
pokazuje, ne moZemo znati, no bit ¢e valjda upravo na onu u koju su na kraju
prizora Dundo i Bok¢ilo uSli, na Ludos. Ta je oStarija iz dva razloga prikladna za
Dunda: nije skupa, u njoj je dobro vino, a i strateski je dobro postavljena. Buduci
da je Maro odsjeo Kod obilja, znaci da je Ludos blizu nje te ¢e otac moci vidjeti
kad ¢e sin doci i s njim stupiti u kontakt. To se doista i dogada: u treCem, petom
i Sestom prizoru Dundo i Bok¢ilo govore »s voStarije«, neprimijeceni gledaju
Pometa, Uga, Popivu i Mara, a kad Dundo pobjesni zbog Marove rastro$nosti i
Pometove ironi¢ne primjedbe: »Dundo Maroje, Zivi, da vidi§ kao se tvoji dukati
pengajul« (str. 281) te pobjesni: » Ajme, da mi je nadvor, — ubosti ga ¢u!«, Pomet
¢e osluhnuti i kazati: »Njeka je buna gori na vostariji, a netko od danas ino ne ¢ini
neg jauka gori«. U osmom prizoru Tripceta, Dundo i Bok¢ilo — kako kaZe didaska-
lija — izlaze iz oStarije. Takoder, kad u ¢etvrom prizoru drugog ¢ina Maro izade iz
Laurine kuée, nailazi na oca, koji izlazi iz oStarije, sin se pretvara da ne pozna oca
1 Dunda ¢e uskoro — jer je na sina nasrnuo noZzem — odvesti zbiri. Rije¢ je o za ono
doba karakteristi¢noj organizaciji scenskog prostora kakvu je predstavio Sebastiano
Serlio u knjizi Archittetura (Pariz, 1554.). Serlijevu scenu comicu uw Dundu Maroju

18 »Mislim napokon da nece biti na odmet $to sam poslije natpisa dramé $to nemaju
takog popisa dodao (u [ ]) popis lica $to govore, jer se u nekima lako zaboravi ko je ko.«
Djela Marina DrZica, str. XL.
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opisao je Nikola Batusi¢, pokazujuci da komedija sadrzi temeljne scenske topose:
»Laurina kuca i gostionice smjeStene sucelice dva su bo¢na mjesta zbivanja koje je
inace glavnim svojim dijelom usredoto¢eno na trg $to ih dijeli«."” Buduéi da nisam
uvjeren da je scena za Dunda Maroja najprije postavljena pred KneZevim dvorom,
a da su vremenske neprilike uvjetovale rastavljanje pozornice i njezino preseljenje
u Vijeénicu,” nego je komedija spremana ba$ za Vijeénicu, dvije, a ne tri oStarije
¢ine mi se optimalnim optere¢enjem za spomenutu arhitektonsku cjelinu.

Broj ostijera definitivno rjeSava pitanje oStarija koje se vide na sceni. Na njoj
su Ludos 1 Kod Obilja, $to se razabire iz spomenutih pokaznih zamjenica, koje
Tripceta rabi kad govori o konaciStima gdje Dubrovcani uobicajeno odsjedaju. Tek,
laganu zabunu moZe izazvati prva deiksa u Tripetovoj replici: »Misser, da znas;
ovdi su tri voStarije...«. No, kad kaZe da su ovdi tri oStarije, ovdi ne oznalava pros-
tor u kojemu se likovi trenutano nalaze nego Rim. Kad hoce svratiti pozornost na
oStarije koje mogu vidjeti, re¢i ¢e: »ovoj ovdi«, »onoj onamo«, »ovdi na Ludosti«,
»s ove voStarije«. Za Miseriju TripCeta ne rabi nikakvu pokaznu zamjenicu, nego
samo kaZe da je na njoj znak Miseria, a osim na pocetku komedije, ta se oStarija
poslije viSe ne spominje.

Neovisno jesu li scene s oStijerima u Dunda Maroja usle iz kojeg talijanskog
izvora, ili je danas nerazumljivom semantikom nabijeni podatak, koji su Drzi¢evi
gledatelji lako razumjeli — naime, ono Sto je u njegovo doba bilo jasno i najprostijem
trgovcu s Place, za suvremene je interprete zagonetka — nedvojbeno je da prizori
s oStijerima piscu nisu bili nefunkcionalni u predocenom svijetu komedije. Je li
rije¢ o konkretizaciji opreke bijeda — rasipnost (miseria — grasezza), suprotnosti
oko koje se oblikuju Drzi¢eva djela, shvacene dakako u Sirem smislu nego $to su
to staracka Skrtost (Dundova) i mladenacki hedonizam (Marov), kako to tumaci

9 »Drzieva redateljsko-inscenatorska nacela«, Dani Hvarskog kazalista TII (Rene-

sansa), Cakavski sabor, Split, 1976., str. 248.

2 Petar Kolendié, »Premijera Drzi¢eva Dunda Maroja«, u: Marin DrZié, priredio
Miroslav Panti¢, Zavod za izdavanje udZbenika Socijalisticke Republike Srbije, Beograd,
1964., osobito str. 160—161. Rad je prvotno tiskan u Glasu Srpske akademije nauka, CCI,
Beograd, 1951., str. 49-65. Vidjeti i moj rad »Nekoliko recenica s pocetka prvoga prologa
Dunda Maroja«, u: Dani Hvarskoga kazalista 34 (Poceci u hrvatskoj knjiZevnosti i kazali-
Stu), Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Knjizevni krug, Zagreb — Split, 2008., str.
35-46.
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Franjo Svelec ? ili je rije¢ o intertekstualnom, a moZda i autobiografskom signalu,
ostaje hermeneuticki inspirativno pitanje, ali bez kona¢nog odgovora. Ono §to je
ova analiza htjela pokazati jest da je Dundo Maroje do nas doSao u donekle neured-
nom prijepisu. I, premda nije rije¢ o segmentu ¢ijim bi se ispuStanjem Stogod bitno
promijenilo u razumijevanju fabule — uostalom, ve¢ je Marko Fotez u preradbi iz
1938. zadrzao samo jednog ostijera?? — mislim da je vazno upozoriti na prepisivacku
pogresku, koju bi valjalo ispraviti u budu¢em kritickom izdanju.

THREE ROMAN INNKEEPERS

Summary

In the critical publication of Dundo Maroje which in 1930 was edited for the
seventh book of the edition Stari pisci hrvatski (Old Croatian writers) by Milan
ReSetar, »three Roman innkeepers« are named as dramatis personae. They appear
on the stage three times: act one, scene one; act two, scene nine; act four, scene
nine. The aim of this work is to establish how many inns and how many innkeepers
appear in the comedy and are their lines mixed.

2l Komicki teatar Marina DrZiéa, osobito str. 265-267.

2 »Jednako sam vjerovao da je za kolorit i karakterizaciju dovoljno da u obradi nastupi
jedan oStijer, umjesto tri koji se pojavljuju u originalu. Atmosfera vremena je sauvana,
postignut je scenski efekt, stvorena je izvanredno zahvalna glumacka uloga.« »O preradbi
Dunda Maroja«, u: Eseji i feljtoni: hrvatske teme, Logos, Split, 1982., str. 30.
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