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Sazetak: Predmet je rada analiza strategija stripovnoga oblikovanja u strip-albumu Zlatka
Kre$imira Zimoni¢a. Rad je koncipiran s obzirom na vremensko i poeti¢ko kontekstualiziranje
predloska, teorijske odrednice stripa te analitiCko-interpretacijski proces. Kako bi se u
izvanestetskom 1 poetoloskom smislu pojasnilo strip-aloum Zlatka Kresimira Zimonica,
pozornost se prvotno usmjerava na biografiju KreSimira Zimonica, autora stripova o Zlatki, te
njegovo djelovanje unutar strip-skupine Novi kvadrat. Potom se prelazi na teorijsku razradu
temeljnih sastavnica stripa: crtez, (popratni) tekst i slijed. Najve¢i dio rada obuhvaca njegov
analiticko-interpretacijski dio koji je sastoji od analize svih triju sastavnica stripa: crteza, teksta i
slijeda. Crtezi u Zlatki analiziraju se s obzirom na likovne tehnike, na tretman volumena,
prostora i perspektive te na oblikovanje likova u njima, verbalni se aspekt prou¢ava s obzirom na
ostvaraj funkcionalnih stilova, nakon ¢ega se pozornost usmjerava na knjizevnoumjetnicki stil i
njegovu lingvostilistiCku analizu, i to s obzirom na fonostilematsku, morfonostilematsku,
sintaktostilematsku, semantostilematsku i grafostilematsku razinu, a pozornost je na kraju
pridana i analizi slijeda u Zlatki, i to s obzirom na tvorbu lika protagonistice Zlatke, na gradbu
price s obzirom na montazni postupak i tipove kombinacije rije¢i i crteza u stripovima te na
strategije intertekstualnosti, intermedijalnosti, transmedijalnosti i interlingvalnosti kao
oblikovnih principa koji se o€ituju kao provodno semioticko i ontolosko nacelo u stripovima o

Zlatki.

Kljuéne rijeci: hrvatski strip, KreSimir Zimoni¢, stilisticka analiza, strategije stripovnoga

oblikovanja, Zlatka



Pri / na kraju pisanja ovoga rada i iskustva studiranja na diplomskome studiju prvotno bih zeljela zahvaliti
protagonistici stripova koji su predmetom analize ovoga rada Zlatki — jer me, jos tijekom osnovne skole,
kada sam brizno i$¢itavala Modru lastu, (na)ucila kako smo svi mi posebni i kako postoji zapravo nesto
¢udesno u tome da svijetom hodamo razli€iti, a tako sli¢ni, posebno kad nas vode snazni osjecaji ljubavi i
empatije prema drugima, sebi i vlastitim strastima koje dijelimo sa svijetom oko sebe, bilo da je rije¢ o
knjizevnosti, glazbi, filmovima, ljudskosti ili cemu drugome Sto moZze biti predmetom pobude snaznih

emotivnih stanja koja nas nagone Ljubavi.

Takoder, Zeljela bih zahvaliti svima koji su me tijekom studija, ali i tijekom cijeloga Zivota podupirali
svojom ljubavlju, savjetima, briznim uhom i strpljenjem, ali i ,,bockaju¢im* opaskama koje su me, bila im
to primarna namjera ili ne, poticali da preispitam granice vlastitih moguc¢nosti i nastavim probijati

metafori¢ke zidove i okvire vlastitih misli i o¢ekivanja.

Posebno ,,hvala“ ide mojoj mentorici koja iskreno zivi svoju ljubav prema struci koju bestezinskom
lako¢om, rijecju i djelom nosi mladim narastajima ¢ijim se dijelom ponosim biti; njoj, koja nam je
pokazala §to znaéi vladati gradom koju predaje, ali i §to znaéi biti Covjekom koji vjeruje u sutra i u mlado
bice koje je gleda naivnim o¢ima spremnima dalje osvajati neosvojivo u drugima i tekstovima koji

hermeti¢no ¢uvaju svoje tajne.

Pretposljednje, malo, a veliko ,,hvala“ upucujem djelatnicima Gradske knjiznice i ¢itaonice Vinkovci uz
koje sam naucila rudariti medu policama knjiga te koji su mi zajedni¢kim snagama, uporno i strpljivo
pomagali u pronalasku grade potrebne za razumijevanje predlozaka kojima sam se bavila u ovome radu,
pri pripremi brojnih drugih radova, kolokvija i ispita ili jednostavno kada sam trazila naslove u kojima

bih uzivala neoptere¢ena teorijom knjizevnosti ili njezinim teorijama.

I, na kraju, zahvalila bih samoj sebi koja sam se nekad najmanje razumijela, ali koja sam uspjela pomiriti
nemire vlastitih istrazivackih nastojanja i naivne perfekcionisticke teznje. Tijekom pisanja ovoga rada
naucila sam da je savrSenstvo rije¢ koja je iluzorna kao i jutarnja maglica: neuhvatljivo je jer svakoga

sljedeéega trenutka mozemo (i moramo) biti bolji nego prethodnoga. Prema rijeCima spisateljice Maye
Angelou, trebamo davati najbolje od sebe dok ne budemo znali (za) bolje, a kada budemo znali (za) bolje,

tako ¢emo dalje i djelovati.

Hvala svima na ljubavi,

Mia
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0. Uvod

Predmet je rada istrazivanje stilsko-oblikovnih strategija u strip-albumu Zlatka KreSimira
Zimonica. IstraZivanje obuhvaca tri strukturna aspekta stripa — crtez, (popratni) tekst i slijed —
koja su nose¢a u vecini definicija te umjetnosti, kolokvijalno imenovane sintagmom deveta
umjetnost.

Rad je koncipiran s obzirom na vremensko i poeti¢ko kontekstualiziranje predloska, teorijske
odrednice stripa te analiticko-interpretacijski proces. UporiSne teorijske reference one su Scotta
McClouda, Ranka Muniti¢a, Srbe Ignjatovica, Marijana Jakubina, Kresimira Bagica, Pavla
Pali¢i¢a i Dubravke Orai¢ Toli¢, uz jo§ niz drugih koje se referiraju s obzirom na konkretna
mikropodrucja rada.

Kompozicijski, nakon uvodnoga slova slijedi poglavlje u kojemu se kontekstualizira strip-
album Zlatka Kresimira Zimonica, s obzirom na trenutak nastanka stripova koje on ukljucuje i
njegove poeticke odrednice, na biografiju autora stripova te na njegovo djelovanje unutar strip-
skupine Novi kvadrat kao neposrednoga poetickog okruzja Zlatke. U drugome se poglavlju
teorijski razlaze deveta umjetnost, odnosno pozornost se usmjerava na temeljne sastavnice stripa:
crtez, (popratni) tekst i slijed. Najveci dio rada obuhvaéa analiticko-interpretacijski dio koji se
sastoji od analize svih triju sastavnica stripa: crteza, teksta i slijeda.

Crtezi u Zlatki analiziraju se s obzirom na likovne tehnike, na tretman volumena, prostora i
perspektive (usp. Jakubin, 1999) te na oblikovanje likova u njima. Nadalje, verbalni se aspekt
proucava s obzirom na Silicevu (2006) podjelu funkcionalnih stilova u hrvatskome jeziku, nakon
Cega se pozornost usmjerava na lingvostilisticku analizu tekstualnoga dijela u Zlatki, i to s
obzirom na fonostilematsku, morfonostilematsku, sintaktostilematsku, semantostilematsku i
grafostilematsku razinu (usp. Pranji¢, 1988), s osobitom pozorno$¢u na stilske figure koje se
pojavljuju u njima (usp. Bagi¢, 2012). Na kraju, pozornost je pridana i analizi slijeda u Zlatki, i

to s obzirom na tvorbu lika protagonistice Zlatke kao temeljne zajednicke konstituente stripova u

! Ne zalazeéi previse u internetske izvore u kojima se Zivopisno objagnjava zato je strip odreden sintagmom deveta
umjetnost, dovoljno je okrenuti se nazivu monografije Ranka Muniti¢a Strip, deveta umjetnost i njegovu
obrazloZenju unutar knjige kako bi se objasnilo umjetni¢ko shvaéanje stripa. Naime, strip je do Barthesa i njegove
afirmacije akademskog izu¢avanja pojava popularne kulture bio smatran drugorazrednim, polu- / kvaziumjetnickim
proizvodom ¢iji je glavni cilj bio zarada i zabavljanje Sirokih krugova publike. S druge strane, Ranko Muniti¢ jos je
pocetkom osamdesetih godina 20. stolje¢a upozoravao na vrijednost i vaznost estetske sastavnice stripa, naslovivsi
svoj Clanak objavljen u ¢asopisu za teoriju i sociologiju kulture Kultura iz 1975. Strip — deveta umjetnost?,
upitnikom na kraju naslova uspostavljaju¢i polemicki odnos prema temi. U nazivu naknadno objavljene, ranije
spomenute monografije Muniti¢ je, odbaciv§i upitnik, iskazao svoj stav prema stripu — rije¢ je 0 novom vidu
umjetnickoga izrazavanja koji zasluzuje punu i neprekinutu pozornost strucnjaka koji interdisciplinarno promisljaju
umjetnost i vidove njezina izraza.



Zimonicevu strip-albumu, na gradbu pric¢e s obzirom na montazni postupak i tipove kombinacije
rije¢i i crteza u stripovima (usp. McCloud, 2005) te na strategije intertekstualnosti,
intermedijalnosti, transmedijalnosti i interlingvalnosti (usp. Orai¢ Toli¢, 1988, 1990; Pavlicic,
1988) kao oblikovnih principa koji se o€ituju kao provodno semioticko i ontolosko nacelo u

stripovima o Zlatki.

Slika 0. Naslovna stranica strip-albuma Zlatka Kre§imira Zimoni¢a (Fibra, 2012.)

Z Slika je preuzeta s bloga Kresimira Zimoniéa (http://zimamedia.blogspot.com), a moguée ju je naéi na poveznici:
http://2.bp.blogspot.com/-jCzHWyYkC-
9I/UE7X8Ra44DI/AAAAAAAAGBO/7k4ZmB8oL JMI/s1600/Zlatka_korica.jpg.



http://zimamedia.blogspot.com/
http://2.bp.blogspot.com/-jCzHWykC-9I/UE7X8Ra44DI/AAAAAAAAGBo/7k4Zm8oLJMI/s1600/Zlatka_korica.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-jCzHWykC-9I/UE7X8Ra44DI/AAAAAAAAGBo/7k4Zm8oLJMI/s1600/Zlatka_korica.jpg

1. Novi kvadrat u biografiji hrvatskoga stripa

Kako bi se vremenski i poeti¢ki kontekstualiziralo strip koji je predloskom ovoga rada,
odnosno ukupno djelovanje KreSimira Zimonica, idejnog tvorca strip-junakinje Zlatke, nacinit ¢e
se kratak prikaz povijesnoga razvoja hrvatskoga stripa, s naglaskom na poetici Novoga kvadrata

kao neposrednom poeticko-stilskom okruzju Zimoniceve Zlatke.

U knjizi Kad je strip bio mlad Rudi Aljinovi¢ i Mladen Novakovi¢ (2012: 25), otvarajuci
polemiku o mogu¢im pocetcima nacionalnoga stripa, navode nekoliko smjerova tumacenja
rodenja devete umjetnosti na hrvatskim prostorima. Izvoriste stripa moguée je traziti (1) na
stranicama humoristi¢kih listova s kraja 19. 1 pocetka 20. stolje¢a kada su objavljivane kratke
Sale u sli¢icama, (2) u dvadesetim godinama prosloga stoljeca s pojavom prvih stalnih junaka,
aktera dogodovstina donesenih u uzastopnom slikovnom prizoru te (3) u tridesetim godinama 20.
stoljeca kada je doslo do pojave stripa duze forme, naj¢eS¢e u nastavcima, realisti¢nih crteza i
raznolikih Zanrova te Sirenja publike (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 25). Pomiruju¢i navedene
biografske podatke domacega stripa, Aljinovi¢ 1 Novakovi¢ (2012: 25) navode sljedece: ,,iako su
se Saljivi stripovi pojavljivali jo§ sredinom dvadesetih godina prosloga stoljeca, npr. Maks i
Maksi¢ Sergeja Mironovica koji su poceli izlaziti 1925. godine u Koprivama“, pravi se pocetni
koraci® hrvatskoga stripa vezu za 12. svibnja 1935. godine kada izlazi strip Vjerenica maca
Andrije Maurovi¢a® i Krese Kovacica (Dragojevi¢, Franceski, 2011: 199). Iz suradnje ovih
autora kasnije su proizasla jo$ dva strip-vesterna — Trojica u mraku i Sedma zrtva (Dragojevié,
Franceski, 2011: 199).

Opcenito, ,,0d tridesetih godina u Zagrebu se pojavljuje proizvodnja stripa koja ima svoje
posebnosti kojima se razlikuje u svjetskoj povijesti stripa — pojedini publicisti i povjesni¢ari
stripa to su nazvali autorskim stripom zagrebacke skole* (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 26). Tako

Andrija Maurovi¢ u dnevniku Novosti objavljuje svoje najznacéajnije stripove — ve¢ spomenute

® I u tekstu Veljka Krul¢i¢a o genezi hrvatskoga stripa objavljenome u katalogu Salona jugoslavenskoga stripa iz
1984. godine stoji da se pravi pocetci hrvatskoga stripa vezuju upravo za 1935. godinu: ,,Te godine strip dobiva
pravo prisustva na stranicama dnevnoga tiska (Politika, Vreme, Novost), zahvaljuju¢i ¢emu se pokrecu i
specijalizirana strip-izdanja (Strip, Oko, Mika mis). Istovremeno u Zagrebu i Beogradu nekolicina likovnih
djelatnika posvecuje se stvaranju stripova.‘

* Nakon Kovaciéa Maurovi¢ je suradivao i s novinarom Franjom Martinom Fuisom, iz &ega je potekao prvi
prepoznatljivi lik hrvatskoga stripa — lik Staroga Macka (Dragojevi¢, Franéeski, 2011: 199). Takoder, iz te je
suradnje nastao i Casopis Mickey strip ,koji u 72 iza$la broja donosi stripove razli¢itih Zanrova — vesterne,
pomorsko-pustolovne, kriminalisticke te humoristicke — ¢ime §iri zanimanje za crtane romane, napose medu
mladima“ (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 26). Treba re¢i i da su Mickey strip, Veseli vandrokas i\ Novi vandrokas
objavljivali stripove isklju¢ivo domacih strip-crtaca, ,.bez uvoznih proizvoda, ¢ime su predstavljali iznimku u
ondasnjem jugoslavenskom strip-izdavastvu‘ (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 27).



Vjerenicu maca, Trojicu u mraku te Sedmu zrtvu, ali i Kuginu jahtu, Gospodara zlatnih bregova,
Sablast zelenih mocvara itd. (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 26). U ilustriranom tjedniku Oko, koji
poc€inje izlaziti 1935. godine, uz Maurovica svoje stripove objavljuje i Leontije Bijelski — Gost iz
svemira, Pentekove novine itd. (Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012: 26). Bra¢a Walter i Norbert
Neugebauer ,,u strip su usli kao suradnici Oka, djecjih priloga Novosti i Hrvatskoga dnevnika, a
1938. pokrecu i vlastiti list Veseli vandrokas, koji je naslijedio Novi vandrokas“ (Aljinovic,
Novakovi¢, 2012: 27). U proljece 1943. u Zagrebu pocinje izlaziti Zabavnik, tjednik novinskoga
formata u kojemu su stripove objavljivali Andrija Maurovi¢, Walter Neugebauer, Ferdo Bis te
Albert Kinert, a scenarije povijesnih, humoristickih i pustolovnih stripova pisali su Stanko
Radovanovié¢-Zrmovacki, Norbert Neugebauer, Franjo Fuis te Marcel Cukli (Aljinovi¢,

Novakovi¢, 2012: 27).

Kako navodi Hrvoje Kresi¢ na portalu Booksa u ¢lanku o povijesti domaéega stripa®, u

vrijeme socijalistickoga realizma

,,drzavni se vrh osjetio pozvanim ukloniti Stetne utjecaje na svoju mladez, pa je tako i deveta umjetnost dosla na
red — 5. sije¢nja 1946. u beogradskoj Borbi ostro je napadnut strip, ¢lanci sliénog prizvuka ubrzo su izasli i na
stranicama drugih ¢asopisa, a strip je uskoro javno proglasen nepozeljnom rabotom. Kao rezultat, prestaju izlaziti
sva postojeca strip izdanja, dok su zapoceti stripovi u pojedinim listovima naglo prekinuti, bez posebnih objasnjenja.

Uslijedila je ¢etverogodiS$nja pauza sve do 1950. godine.*

Nakon Drugoga svjetskog rata i diktature socrealizma, 1950. godine oko lista Kerempuh
okuplja se krug crtaca koji su sacinjavala imena brac¢e Waltera i Norberta Neugebauera te dotad
manje poznatih strip-crtaca, koji su predstavljali ,,okosnicu druge generacije strip autora u
Hrvatskoj (Kresi¢, 2007): Borivoj Dovnikovi¢, Ismet Voljevica, Oto Reisinger, Vladimir Delag,
Ivica Bednjanec te Jules Radilovi¢ (Dragojevi¢, Franceski, 2011: 200). Godine 1954. pocinje
izlaziti Plavi vjesnik, nositelj stripovnoga izraza u narednih 12 godina, tijekom kojih je u tome
magazinu objavljeno preko 130 strip-pripovijetki (Dragojevi¢, Franceski, 2011: 200; Kresi¢,
2007), nakon Cega dolazi do novoga zamora stripovnih nastojanja 1 stagnacije u domacoj
proizvodnji. Veljko Krul¢i¢ u osvrtu na povijest hrvatskoga stripa u katalogu Salona
jugoslavenskoga stripa iz 1984. godine navodi da su u Sezdesetim godinama prosloga stoljeca u

zagrebackim omladinskim listovima (Omladinski tjednik, Paradoks, Pop-ekspres, Studentski list)

> Kresi¢, Hrvoje. (2007). Hrvatski strip i strip u Hrvatskoj, dostupno na: http://www.bhooksa.hr/kolumne/povijest-
stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj



http://www.booksa.hr/kolumne/povijest-stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj
http://www.booksa.hr/kolumne/povijest-stripa/hrvatski-strip-i-strip-u-hrvatskoj

mladi autori — Petri¢, Kvesi¢, Maranguni¢, Dereta, Gradis, Skrozret, Gvozdanovi¢ — objavljivali

strip-eksperimente® koji su za nase prilike predstavljali novinu.

Pocetkom sedamdesetih godina 20. stoljeca do ovih je prostora stigao i antistrip te
zapadnjacki underground strip: 1970./1971. Nedjeljko Dragi¢ za Vecernji list crta antistrip’
Tupko koji se poigrava medijskom formom stripa, a underground strip do nas dolazi
nastojanjima Kostje Gatnika 1 njegova parodiranja razli€itih zanrovskih situacija iz
avanturistickih, SF stripova, stripova o superherojima itd. (usp. Kresi¢, 2007; Krul¢i¢, 1984, u:
Salon jugoslavenskog stripa 1984.). Pocetkom 1974. godine pojavio se Pegaz, revija za povijest i
teoriju stripa i ostalih vizualnih medija koji se izraZavaju grafickim putem Koji je prvi
jugoslavenskoj javnosti predstavio tadaSnje trendove europskoga stripa (Krul¢i¢, 1984, u: Salon
jugoslavenskoga stripa 1984.) te u kojemu se prvi put pojavljuje strip Luna Kresimira Zimonica
(Kresi¢, 2007). No, sedamdesete je godine 20. stoljeca obiljezila velika stagnacija u domacem
stripu: u to vrijeme sve nase vece strip-edicije zamrle su ili zamirale, primjerice Strip-art i
Plavac, a izlazili su samo Stripoteka i Politikin zabavnik (Krsi¢, 2008: 35). Reaktivacijom®
Casopisa Polet sredinom sedamdesetih godina doslo je do novoga uzleta hrvatskoga stripa,

ponajvise zahvaljujuci zagrebackoj strip-skupini Novi kvadrat®.

Podetno je profesionalno ,,striparenje Kresimira Zimoni¢a vezano upravo za Novi kvadrat™.
Buduéi da su u drugoj polovici sedamdesetih godina 20. stoljeéa zagrebatku Skolu za
primijenjene umjetnosti pohadali bududi stripasi Mirko Ili¢, KreSimir Zimoni¢, Igor Kordej i

: v e . . . 1« L
Emir Mesié, koje je i tada zbliZilo crtanje stripova u slobodnome vremenu™", pocela se razvijati

® Ti su stripovi nazivani eksperimentima jer ¢esto nisu imali fabulu, a u likovnom su izrazu bili avangardni (Krulgi¢,
1984, u: Salon jugoslavenskoga stripa, 1984).

" Midhat Ajanovi¢ (Salon stripa, 2012) drzi da termin anti-strip ne znaci niSta, ve¢ da bi se podzanr Dragi¢evih
stripova moglo odrediti kao pro-strip ,,jer parodijska ili satiricna dekonstrukcija estetskih konvencija ovdje nije
usmjerena k ruSenju, nego obogacivanju medija. Rije¢ je, dakako, o eksperimentiranju sa strip-formom, njezinim
izrazajnim sredstvima, kodovima i cjelokupnom semiotikom. (...) Dragicev je stripovni izraz kratko razmotren jer je
nedvojben njegov utjecaj na Novi kvadrat, ,,pa tako neposredno i na Kre$imira Zimonic¢a koji je najmarkantnije i
najdosljednije ujedinjavao animaciju iz strip-generacije doSle nakon Dragieve (...). Veza Dragita i
,novokvadratovaca“ sadrzana je u pristupu i shvaéanju $to ¢e se u djelu oba ova autora iz dvije razli¢ite generacije
postupno prenijeti i na teren animiranoga filma* (Salon stripa, 2012).

® Ovaj asopis, to¢nije glasilo tadadnjeg Saveza socijalisticke omladine Hrvatske, pokrenut 1967. godine, osobito je
bio popularan sedamdesetih i osamdesetih godina 20. stolje¢a. Zbog relativno slabe ¢itanosti list je prestao izlaziti
1969. godine, a ponovno je poceo izlaziti 1976. godine, kada je dobio novo urednistvo na ¢elu s Perom Kvesi¢em.

° Tomu je pomogla i urednicka koncepcija Pere Kvesica koja je imala afirmativan stav prema stripovima.

1% Midhat Ajanovi¢ u katalogu vinkovackoga Salona stripa iz 2012. godine navodi da je jugoslavenska (odnosno,
kako autor navodi, hrvatska) strip-skupina Novi kvadrat bila replika na francusko-belgijsku strip-skolu sedamdesetih
godina prosloga stoljeca, €iji su predstavnici Moebius, Pratt, Toppi, Battaglia itd. To je razdoblje predstavljalo
zlatno doba europskoga stripa kada se on oslobadao od ,.konvencija dominantnoga americkog novinskog stripa i
trazio vlastiti izraz, stil i formu.*

! Takoder, Mirko Ili¢ rade¢i u Zagreb-filmu upoznaje Radovana Devliéa i Ninoslava Kunca, a u Studentskom listu i
nesto starijeg Marusica (Kr§i¢, 2008: 33-35).



ideja o ,,uzdrmavanju“ domace strip-produkcije i strip-scene uopce skorasnjom formacijom
Novoga kvadrata. Njegovi su zacetnici, iliti ,,sedmorica veli¢anstvenih*, kako ih naziva Ninoslav
Kunc u dokumentarnome filmu o Novome kvadratu'?, stripasi Mirko Ili¢, Igor Kordej, Kresimir
Zimoni¢, Josko Marusi¢, Radovan Devli¢, Emir Mesi¢ i Ninoslav Kunc. Ovom su se postavu

kasnije pridruzili Nikola Kostandinovi¢, KreSimir Skozret i Ivan Puljak.

Sedamdesete su godine obiljezene i novim pristupom stripu opcenito: vise nije bio shvacen
kao popularni Zanr ¢ija je jedina namjera zabaviti, ve¢ kao inovativni medij koji moZe imati
snaznu umjetnicku Vrijednostls. StripaSko djelovanje ove skupine obiljezavao je kriticki pristup
stripu kao mediju, odnosno uspostavljanje polemickoga odnosa prema kanonima stripovnoga
oblikovanja uz nagovjeStaj povratka avangardnim strukturotvornim i tematsko-motivskim
nacelima. Clanovi Novog kvadrata vise su izlagali po galerijama™* nego po novinama: bio je to
nadin da se strip pocne shvacati ozbiljno, kao umjetnost, odnosno njihova je nastojanja
karakterizirala teZznja za odmakom od komercijalnoga stripa, crtanje stripova koji su sami sebi
svrhom, propitivanje mogucnosti stripa kao medija i stripovne umjetnosti. Autori Novoga
kvadrata, ,, od kojih su se neki kasnije okusali 1 u animaciji, nastojali su stvoriti stripovsku scenu
koja bi predstavljala alternativu uvoznom, uglavnom komercijalnom i1 ne uvijek narocito

kvalitetnom stripu u Jugoslaviji* (Majcen Marini¢, 2014: 107).

Dejan Krsi¢ navodi da je novi val kao opéekulturni pokret na ovim prostorima na(go)vijesten
glazbom 1 stripom, a pri potonjem svoje su pozitivne vibracije odaslali upravo €lanovi skupine
Novi kvadrat ¢iji su stripovi u novi val ,,donijeli magiju kreativnosti i slobode misljenja koja je
komunicirala s mladom publikom® (Kr$i¢, 2008: 61). Novi kvadrat u jugoslavenski strip donosi

nove teme seksualnosti, politike i svakodnevnice, a SF se javlja kao odraz interesa vremena — od

12 Dokumentarac naziva Prica o zagrebackom stripu — Novi Kvadrat moguée je pogledati na internetskoj stranici
Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=5liDpgQV1hY).
3 Budu¢i da se strip u ovome radu promatra kao umjetnicki ostvaraj, u tome kontekstu valja istaknuti da odnos
stripa i umjetnosti oGituje tri tendencije (Suvakovi¢, 2005: 590):
1. umjetnost stripa ili umjetni¢ko u stripu (izraZavanje autonomnog umjetnickog svojstva stripa), sto je pristup
karakteristi¢an za modernisti¢ki strip 50-ih i 60-ih godina
2. stvaranje umjetni¢kog stripa narusavanjem koncepcija modernisti¢kog stripa razbijanjem narativne logike price i
sekvenci stripa u anti-stripu i underground stripu, $to je karakteristi¢no za kasni modernizam i postmodernu
3. primjena tehnika crtanja stripa u slikarstvu, upotreba postoje¢ih stripova kao kolaznog materijala u slikarstvu,
%raﬁci, asamblazima i kolazima i stvaranje stripa kao umjetnickog djela

U tom je smislu presedan bila izlozba Mirka Ilica odrzana u galeriji zagrebackog Studentskog centra 1977.
godine: ,,bio je to pokusaj da se establiSment prisili da o stripu razmislja kao o punopravnoj umjetnosti® (Krsic,
2008: 63). Popularnosti te izlozbe doprinijela je njezina koncepcija: osim Ili¢evih stripova publika je mogla uzivati u
koncertima, predstavama te filmskim projekcijama (usp. Krsi¢, 2008: 63; Mirkovi¢, 2004). Krsi¢ (2008: 64) drzi i da
je cijela zagrebacka novovalna scena zapocela upravo Ilicevom izlozbom na ¢ijem su otvorenju nastupili bendovi
Pankrti i Azra — Rock'n'roll iz Sume Striborove (nakon ¢ijega su raspada ¢lanovi oformili bendove Azra i Film).



https://www.youtube.com/watch?v=5liDpqQV1hY

tada aktualnih svemirskih letova i spustanja na mjesec do Kubrickove Odiseje u svemiru — ali i

kao svojevrstan metajezi¢ni komentar (Salon jugoslavenskoga stripa 1984.)%.

Novi kvadrat, svojevrsna kulturna atrakcija (Krul¢i¢, 1984, u: Salon jugoslavenskoga stripa
1984.), 1979. godine dobio je nagradu ,,7 sekretara SKOJ-a.“ Porastom popularnosti Novoga
kvadrata rastao je i njezin utjecaj i javni renome, tako da su se po Jugoslaviji (Sarajevo,
Beograd) poceli pojavljivati stripovi kojima je u potpisu stajala sintagma Novi kvadrat iako nitko
od njezinih ¢lanova nije bio njihovim autorom (usp. film Prica o zagrebackom stripu — Novi
kvadrat). Takoder, po ugledu na tu stripasku skupinu u drugim se jugoslavenskim gradovima
osnivaju sli¢ne grupe: u Beogradu nastaju ,,Tus grupa® i ,,Beogradski krug 2, u Ljubljani ,,Klub
devete umetnosti®, u Sarajevu ,,SarSt“ i u Koprivnici ,,LOK grupa.© Krajem sedamdesetih,
tocnije 1979. strip-skupina Novi kvadrat raspala se, a najve¢i dio njezinih ¢lanova nije se

nastavio baviti crtanjem stripova (Krul¢i¢, 1984, u: Salon jugoslavenskog stripa 1984.).

Opcenito govorec¢i, umjetnicko djelovanje KreSimira Zimonica nije (bilo) rezervirano samo
za jedan tip izricaja: bavio se stripom, ilustracijom i animiranim filmom, neprestano propitujuéi
granice tih medija, kombiniraju¢i elemente razli€itih stilova i medijskih jezika, uvijek poniruéi u
psihologiju likova pritom naglasavaju¢i povezanost likovnoga aspekta s emocionalnim®. |
opcenito se drzi da su strip 1 animacija neodvojivi tipovi izraza, ,,0sobito u malim sredinama kao
Sto je hrvatska, gdje se nerijetko isti autori bave i jednom i drugom umjetnoséu“’’ (Majcen
Marinié, 2014: 104), dopustajuéi im tematsko i izrazno ispreplitanje i podudaranje. Strip je tako
,»haucio pricati urbane, zacudne i otvorene pric¢e* koje su Cesto bile namijenjene mladoj publici, a
osim tematike pri¢a strip je na animirani film utjecao i svojom estetikom, nainom crtanja,

vrstama 1 stilovima crteZa te nacinima kadriranja i prikazivanja (Majcen Marini¢, 2014: 105).

15 Zanrovski kligej SF stripa koristi se da bi se progovorilo o drugagijim temama, ali i doveo u pitanje sam jezik
stripa. Vlastiti medij djelovanja, strip, ukljuuje se u kriti¢ko propitivanje medijske industrije kao industrije svijesti,
zivotnih stilova i osvjeStavanja kapitalistickog procesa komercijalizacije svega* (Kr$i¢, 2008: 64).

16 1 Mihaela Majcen Marini¢ u knjizi Prema novoj animaciji navodi da se Zimoni¢ u svojim animiranim filmovima
posvetio analizama unutarnjih stanja likova, ,,narocito intimnih dozivljaja®: Zimoniéevi su stripovi ,,blizi poeziji
nego klasi¢noj stripovskoj naraciji, a taj se odnos prema prici i temi prenosi i u njegove animirane filmove* (Majcen
Marini¢, 2014: 108).

7 Midhat Ajanovié u katalogu vinkovadkoga Salona stripa iz 2012. pie da je strip ,.direktno ishodiste i uporiste
crtanomu filmu.“ Scott McCloud tako izdvaja nekoliko zajednickih obiljeZja crtanog filma i stripa, pri ¢emu je
,»vjerojatno najvaznije prikazivanje nacrtanog pokreta, s glavnom razlikom da animirani film traje u vremenu, dok je
strip istovremen, odnosno crtez zauvijek ostaje statiCan i gledatelj, odnosno ¢itatelj nikad ne vidi cijeli pokret, vec¢
samo njegove najizrazenije dijelove koji su kljuéni za prikazano zbivanje” (McCloud, 2005). ,,Za razliku od stripa
koji crtez zdruzuje s tekstom koji Cesto ima jednako vaznu ulogu kao i crtez, u animiranom filmu koji traje u
vremenu uz sliku je prisutan, te ¢esto ima i vrlo vaznu ulogu, zvuk s glazbom, a slika je pokrenuta — gledatelj moze
vidjeti pokret u cijelosti, a nje samo njegove ekstremne i klju¢ne faze kao u stripu” (Majcen Marini¢, 2015: 104-
105).



KreSimir Zimoni¢, kao i brojni drugi autori zagrebacke Skole crtanoga filma koji su se
takoder bavili stripomls, ,U svojim je autorskim animiranim filmovima zadrzao bitne
karakteristike svog stripovskog izraza, ponajprije crteza“ (Majcen Marini¢, 2014: 107-108).
Tako je, kako sam navodi u intervjuu povodom dodjele Grand prix vinkovackoga Salona stripa
1992. godine, po stripu Album napravio scenarij za istoimeni animirani film. Godine 1982.
objelodanjen je film, a zahvaljuju¢i njemu i nagradama koje je osvojio, i cjeloviti19 je strip
otisnut 1984. godine. Zato je opravdano govoriti o povratnoj intermedijalnosti stripa koja se
ogleda u utjecaju stripa na film i obratno (usp. Peri¢i¢, 2006; Ajanovi¢, 2012, u: Salon stripa,
2012).

Slika 1. KreSimir Zimonié, portret iz vinkovacke Galerije likovnih umjetnosti ,,Slavko

Kopa&“ povodom Salona hrvatskoga stripa 2012. godine®

18 Primjerice, Radovan Devli¢, Goran Sudzuka, Milan Trenc i dr. (Majcen Marini¢, 2015: 107).

19 Strip Album fragmentarno je objavljivan u Omladinskim novinama 1981. godine (Zimoni¢, 2014: 76).

20 Fotografija preuzeta iz mreZnoga &lanka Strip-tease Matka Vladanovi¢a: Vinkovacki Salon stripa. Dostupno na:
https://www.ravnododna.com/event/strip-tease-matka-vladanovica-vinkovacki-salon-stripa/, posljednji put
pristupljeno 29. lipnja 2016. godine.



https://www.ravnododna.com/event/strip-tease-matka-vladanovica-vinkovacki-salon-stripa/

Osamdesete godine 20. stoljeca obiljezilo je stripovno djelovanje Dubravka Matakoviéa i
Danijela ZeZelja, a javlja se i domaéi alternativni strip. Dnevni list Vjesnik 1983. pokreée
mjesecnu reviju ,,Nas strip* posvecenu isklju¢ivo ostvarenjima domacih autora (Krul¢i¢, 1984, u:
Salon jugoslavenskog stripa 1984.). U Vinkovcima je 1984. odrzan prvi Salon jugoslavenskog
stripa koji je ukljuCivao samostalne i tematske izlozbe strip-autora, kao i predavanja, okrugle
stolove, tribine, promocije knjiga, Casopisa i stripova, prezentacije teorijskih radova te projekcije
filmova koji su za cilj imali ,,dati sadrzajan doprinos afirmaciji stripa kao medija masovne
kulture i specifinog sredstva umjetni¢kog izrazavanja* (Zimoni¢, Salon jugoslavenskoga stripa

1984.). Salon, sada stripa i animacije, posljednji je put odrzan 2012. godine u istome gradu.

Tijekom Domovinskoga rada dio je autora svoj rad nastavio u inozemstvu?, a kraj 20. i
pocetak 21. stoljeca ,,obiljezila je stripaska skupina Novo hrvatsko podzemlje, fanzin/magazin
Endem, redovno odrzavanje izdavackog sajma Crtani romani Sou, mladi Festival stripa u
Makarskoj te brutalna komercijalizacija trzista, prevodenje kvalitetnih inozemnih izdanja te
njihovo objavljivanje u pretezno tvrdim ukori¢enjima“ (Kresi¢, 2007). Danas se izdaju asopisi i

revije Kvadrat, Strip revija Vecernjeg lista 1 Q (Dragojevié, Franceski, 2011: 200).

2L Mladi hrvatski crtagi Edvin Biukovié, Goran Sudzuka i Esad Ribi¢ odlaze u SAD gdje rade na najveéim i
najpopularnijim stripovima na svijetu, a sve ih prati Darko Macan, dobri duh hrvatskoga stripa, koji je oZivio neke
poznate svjetske heroje, poput Grendela i Chewbacce, te je kreirao i nove domace likove, npr. prepoznatljivog
Mister Macka“ (Dragojevi¢, Franceski, 2011: 200).



2. Crtez + tekst + slijed = strip

Prema Stjepku Tezaku?® (1998: 587-588) .autor stripa moZe i mora posezati za svim
mogucnostima koje mu jezik pruza, kako glede rje¢nika, gramatickih oblika i sintaktickih
preoblika, tako i glede izbora idioma (standardni jezik, dijalekt, Zargon, strani jezik) i
funkcionalnoga stila“. U kontekstu ovoga rada najvaznija je znacajka standardnoga jezika
visefunkcionalnost. Ta je odlika standardnoga idioma najznaCajnija u raspravama o

polivalentnosti jezi¢nih moguénosti u pragmatickome kontekstu: ona znaci

»da se standardni jezik moze podijeliti na vise funkcionalnih stilova, tj. da je on i jezikom knjizevnosti i
jezikom ureda i jezikom novina i medija i znanstvenim jezikom i jezikom koji podmiruje potrebe za svakodnevnom
govornom i pisanom komunikacijom te da se u skladu s tim funkcijama raslojava na funkcionalne stilove*
(Hudecek, Mihaljevi¢, 2009: 9).

Prema Josipu Sili¢u (2006) najvazniji su funkcionalni stilovi hrvatskoga standardnog jezika:
knjizevnoumjetnicki funkcionalni stil, razgovorni funkcionalni stil, publicisticki funkcionalni
stil, administrativni funkcionalni stil i znanstveni funkcionalni stil (Sili¢, 2006). Za razliku od
Lane Hudecek i Milice Mihaljevi¢ (2009), Marina Katni¢-Bakarsi¢ (1999: 22-23) isti¢e nuznost
podjele funkcionalnih stilova na primarne i sekundarne. Kao primarne funkcionalne stilove
navodi znanstveni, novinarski, publicisti¢ki, knjizevnoumjetnicki, administrativni i razgovorni
stil, a kao sekundarne® esejisticki, scenaristicki, reklamni, stripovni i retoricki stil (Katni¢-
Bakarsi¢, 1999: 22-23). Dakle, Katni¢-Bakars$i¢ stripovni stil izdvaja kao zaseban stilski odvojak,
Sto svjedoci (1) o vaznosti stripa kao umjetnicke pojave i (2) o opravdanosti izuavanja njegova

posebnoga jezika i oblikovnih moguénosti.

Strip se moze definirati na razli¢ite nacine, pri ¢emu je vazno u obzir uzeti nekoliko klju¢nih
rijedi: crtez, (popratni) tekst i slijed. TeoretiGar umjetnosti Migko Suvakovié (2005: 590) strip
odreduje kao ,,pricu u slikama, narativno vizualnu formu®, a teoreticar stripa Srba Ignjatovi¢
(1979: 5) svoje podrucje bavljenja opisuje kao ,.kombinaciju dvaju sistema poruka, dvaju jezika
— slikovnog i znakovnog.“ Ranko Muniti¢ (2010: 11-23), jo$ jedan teoretiar ,,devete
umjetnosti, strip Siroko definira kao ,pricu u slikama®, suzujuéi definiciju na ,,umjetnost

zaustavljenih slika, umjetnost likovnih prizora od kojih svaki predstavlja fiksirani detalj pokreta,

%2 Naime, Stjepko Tezak u Teoriji i praksi nastave hrvatskog jezika 2, izmedu ostaloga, piSe i o stripu u nastavi
hrvatskoga jezika. Iako je rije¢ o metodi¢koj dvotomnoj monografiji, Tezak u njoj zadire i u teoriju izvedbe devete
umjetnosti, posebnu pozornost pridaju¢i mjestu i ulozi rijeci u stripu te slaganju rijeci s crtezom, no ipak sve kako bi
se metodiarima nastave materinjega jezika pojasnilo kako uporabiti strip u nastavi gramatike, pravopisa i stilistike.
8 Naziv sekundarni stilovi oznatava njihovu specifiénu slozenu semioti¢ku prirodu, u kojoj pored verbalne
komponente postoje jos neke, npr. vizualne ili auditivne (reklamni i stripovni stil)* (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 23).
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fazu dinamickog luka, zakoceni fragment progresivnog razvijanja radnje.“ Kod americkoga
teoreticara Scotta McClouda objaSnjenje stripa kompleksnije je nego u prethodnim izvorima. U
knjizi Kako citati strip McCloud (2005: 7-39) otvoreno polemizira sa samim sobom (te posredno
i s Citateljem) dajuéi nekoliko definicija stripa i ,,pobijajuéi® gotovo svaku od njih sljede¢om.

Tako navodi da bi se strip moglo odrediti kao ,,umjetnost slijeda“24

, »,vizualnu umjetnost slijeda‘,
»supostavljenu vizualna umjetnost slijeda® i ,,staticne slike supostavljene u (namjerni) slijed”, a
na kraju pomiruje sve te odredbe u konacnu: ,,crtezi i druge slike supostavljene u namjerni slijed,
s namjerom prijenosa informacije i/ili izazivanja estetske reakcije u Citatelja.*

Kao podetne tocke u povijesnom razvoju stripovnoga koda® uzimaju se staroegipatske
slikarije na papirusu popracene hijeroglifima, narativni prizori na rimskim trijumfalnim
stupovima (Trajanov stup) te srednjovjekovni iluminirani rukopisi i tapiserije (Tapiserija iz

Bayeuxa) (Muniti¢, 2010). I teoretic¢ar Srba Ignjatovi¢ (1979: 6) u tome tonu navodi da

»pojam stripa podrazumijeva gotovo sve oblike crtanog iskazivanja stvarnosti i imaginativnih predstava,
pocevsi od pecinskoga slikarstva primitivnoga Covjeka, crteza na antickim vazama i reljefa na Stitovima, na
frizovima gradevina itd. Ahilejev §tit, predmet detaljnog Homerova opisa, sadrzao bi elemente stripovane predstave

ili napor kontinuiranoga predstavljanja zbivanja kojim je nosena i ideja o stripu.

Ignjatovi¢ (1979: 6-7), kao 1 Muniti¢ ranije, navodi Trajanov stup te Titov luk u Rimu kao
jedne od protoprimjera stripovnoga oblikovanja, pri ¢emu ovu umjetnost odlikuje ,,stilizirano i
simbolizirano zbivanje koje ona treba prenijeti potomstvu (...) uz razaznatljivost bez previse

komentara, §to je jedna od ideja vodilja pri nastanku stripa.*

Razvoj stripa kakvim ga shvaéa prosjecan ¢itatelj zapoceo je u 19. stoljecu, a u 20. je stoljecu
dozivio svoj puni procvat postaju¢i integralnim dijelom dnevnoga tiska. Americ¢ki povjesnicari
stripa smatraju da strip nastaje iz humoristicke karikature, pa se sporazumno uzima da svjetska
tradicija stripa zapocinje 1895. godine stripovima o Zutom dje¢aku Richarda Feldona
Outcaulta®, koji se smatraju prvim pravim stripom u suvremenome shvaéanju te umjetnosti
(Muniti¢, 2010: 23; usp. Aljinovi¢, Novakovi¢, 2012). U 20. stolje¢u u Americi su se pojavili
strip-svesci, a u Europi posebni listovi i revije namijenjene iskljucivo stripu (Koleti¢, 2014).

Pritom valja izdvojiti tri glavna izvorista stripovnih tradicija: Amerika, Japan i Europa, od kojih

2 Scott McCloud pritom se naslanja na definiciju stripa americkoga teoreticara stripa Williama Eisnera, koji strip
oznacava kao umjetnost slijeda i tako kao bit stripa odreduje upravo sekvencijalnost prizora.

% Naravno, pritom se ne misli na strip kakvim ga shvaéa moderni &itatelj, ve¢ na pretedu stripa &ije je glavno
obiljezje sekvencijalan likovni izraz popraéen jeziénim komentarom u sluzbi posredovanja narativne informacije ili
bez njega.

%8 Inage, Outcaultu se pripisuje uvodenje prvog pravog stripovskog oblagi¢a (Muniti¢, 2010: 18).
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je svaka njegovala drugacije videnje i oblikovne principe stripa (usp. McCloud, 2005; Munitic,
2010).

2.1. Crtez

Osnovni su elementi stripa crtez, tekst i slijed. Prva su dva elementa polazi$na pri formaciji
treéega: kvadrat-slicica?’ osnovna je jedinica svake strip-plode, a unutar nje, odnosno vinjete
(usp. Marusi¢ i dr., 2004: 297), donose se crtezi i popratne rijeci koje pomazu u oblikovanju

radnje stripa.

U likovnoj artikulaciji sadrzaja kvadrat-sli¢ice strip-crtaci okre¢u se temeljnim principima
slikarske umjetnosti kao ishodisne.?® Tako su graficki elementi u oblikovanju kvadrata-slicice
linija i boja (Muniti¢, 2010: 28-30). Marijan Jakubin u knjizi Likovni jezik i likovne tehnike
(1999: 16-25) navodi tri podjele linija: po toku, po karakteru i po znac¢enju. Tako navodi da crte
po toku mogu biti ravne i krivulje, pri ¢emu su osnovna kretanja crta vodoravna, uspravna i kosa
razli¢itih usmjerenja (Jakubin, 1999: 18-20). Ravne crte” oznaGavaju to¢nost i preciznost, a
mogu se razlikovati kaligrafske crte koje se izvode slobodnom rukom i euklidske crte koje se
izvode tehnidkim pomagalima (Jakubin, 1999: 20). S druge strane postoje dvije vrste krivulja®;
pravilne krivulje koje u svome kretanju ne mijenjaju smjer kretanja (kruznica, elipsa, spiralna
crta te dijelovi parabole 1 hiperbole) i slobodne krivulje koje u svome kretanju ¢esto slobodno
mijenjaju pravac kretanja i tako oznacuju likovno-opticko gibanje, kretanje i nemir (Jakubin,

1999: 20).

Crte po svom likovnom karakteru mogu biti tanke, debele, dugacke, kratke, ostre, neostre,
kontinuirane, isprekidane, izlomljene, prozirne, guste, jednoli¢ne, nejednoli¢ne, a po znacenju

konturne ili obrisne, strukturne i teksturne (Jakubin, 1999: 21-22). Konturne crte ocrtavaju ili

2" Kvadrat-sli¢icu u ovome se radu promatra u vezi sa slijedom stripovne radnje, a ne samo kao okvir unutar kojega
se smjestaju likovni i verbalni elementi stripa.

%8 Ppritom se strip sluZi i oblikovnim principima koji se mogu atribuirati i filmu, npr. planovima i rakursima (usp.
Ignjatovie, 1979: 26), ali budu¢i da se likovna umjetnost uzima kao izvoriste svih drugih oblika figuralne i
nefiguralne umjetnosti, film se ne drZi ishodi§nim u odnosu na strip. Uostalom, prvi pravi strip, Outcaultov Zuti
djecak, objavljen je iste godine kada je patentiran i prvi film — Izlazak radnika iz tvornice Lumiere brace Lumiere —
1895. godine, tako da se ne moze govoriti o ishodi§noj meduuvjetovanosti pojave stripa i filma. Kasnije ¢e do¢i do
pojave recipro¢nog utjecaja jednoga medija na drugi, i to u vidu ispreplitanja oblikovnih pravila,
interdisciplinarnosti pristupa, intermedijalnoga strukturiranja itd.

# Rigidna, ravna, izlomljena (muska) linija asocira na hladnocu, geometri¢nost, bezosjecajnost, okrutnost jer je tu
lezerno kretanje pogleda svaki ¢as ometano ostrim kutom, neoéekivanim grafickim prijelomom linije* (Munitic,
2010: 28).

%0 Obla, napeta linija svojom arabesknom podatnos¢u uvijek sugerira ugodu, dopadljivost i dobronamjernost jer se
oku pruza moguénost da njezinim profilom prosece bez ikakvih smetnji i prepreka* (Muniti¢, 2010: 28).
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opisuju vanjski rub oblika ili likova, odnosno odvajaju pojedine oblike na crtezu ili na slici
(Jakubin, 1999: 22). Strukturne su crte one koje grade neki prirodni ili stvoreni oblik, primjerice
jez, paukovu mrezu, kosu, ribarske mreze itd. (Jakubin, 1999: 23-24). Teksturne crte izrazavaju

karakter povrSine lika ili oblika (Jakubin, 1999: 25).

Boje, kao drugi element likovno-grafickog izraza u stripu, mogu se pojaviti kao kromatske,
odnosno $arene i akromatske, odnosno nesarene ili neutralne (usp. Jakubin, 1999: 29). Takoder,
mogu biti primarne, odnosno osnovne (crvena, plava i zuta boja), sekundarne (ljubiCasta,
narancasta i zelena boja) i tercijarne (one boje koje su dobivaju mijesanjem jedne primarne i
jedne sekundarne boje koje se nalaze jedna pored druge na krugu boja) (usp. Jakubin, 1999: 30) .
Uz to, boje je moguée podijeliti i na tople (crvena, narancasta i zuta) i hladne (plava,zelena i
ljubicasta). Muniti¢ (2010: 29). navodi da ,,neke boje, npr. crna, plava, ljubicasta, same po sebi
»uvlace™ pogled, stvaraju dojam dubine , dok neke druge, npr. crvena ili zuta, odbijaju poglede i
namecu se kao vrijednosti koje ,,strse* iz dubine. Takoder, ,,ima i boja, npr. zelena, koje nas
,,ostavljaju na miru®, djelujuc¢i plosno i ne pomicuéi pogled ni u jednom od navedenih smjerova“
(Muniti¢, 2010: 29). Kao ni u slikarstvu, boja u stripu ne mora odgovarati zadanostima lokalnoga
tona, ,,tj. obaveznog postivanja boje ili nijanse koju odredeni fenomen posjeduje u svom

prirodnom izdanju* (Muniti¢, 2010: 30).

Jo§ je nekoliko likovnih elemenata u stripu koje ta umjetnost dijeli s drugima: ploha,
volumen, prostor, kompozicijska nacela i likovne tehnike. Jakubin (1999: 53) plohu definira kao
»~ravninu po kojoj se slika ili crta“, a na njoj se moZe oblikovati tako da se ,,poStuje
dvodimenzionalni karakter plohe, tj. da se oblikuje ploSnim oblicima koji se nazivaju likovi (...)
ili da se oblikovanjem sugerira privid prostora i volumena, tako da se gledatelju ¢ini kao da se na
plohi nalazi prostorna dubina ili trodimenzionalni oblik.“ O pravom poimanju volumena i
prostora u stripu nema govora na nacin na koji se o tim likovnim elementima govori u odnosu
na, primjerice, arhitekturu i1 skulpturu: ,,govoriti o volumenu znaéi govoriti o raznim i
bezbrojnim prostornim oblicima, (...) koje stvara priroda i ¢ovjek* (Jakubin, 1999: 61). Ipak, u
likovnoj je umjetnosti moguce ostvariti privid volumena 1 prostora na plohi. Privid volumena na
plohi ostvaruje se grafickom modelacijom, odnosno gus¢im ili rjedim nanoSenjem linija ili
toc¢aka na plohu, zatim tonskom modelacijom (svjetlom i sjenom) te koloristickom modelacijom,

pri kojoj se za privid volumena koristi vise boja spektra®’ (Jakubin, 1999: 69-75). Privid

! Tople i svijetle se boje koriste za osvijetljene dijelove oblika, a tamne i hladne boje za dio oblika u sjeni (usp.
Jakubin, 1999: 74).
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prostora® na plohi ostvaruje se razli¢itim na¢inima prikazivanja, odnosno vrstama perspektiva
(vertikalna, ikonoloska ili semanticka, obrnuta, geometrijska ili linearna, pti¢ja i Zablja,

atmosferska ili zra¢na, koloristicka perspektiva i poliperspektiva) (Jakubin, 1999: 107).

Jo§ je jedan od likovnih elemenata koje strip posuduje od likovne umjetnosti kompozicija.
Ajanovi¢ (Salon stripa, 2012) kompoziciju definira kao rasporedivanje elemenata slike unutar
okvira, a Jakubin (1999: 136) kao ,,sustav likovnih elemenata komponiranih po kompozicijskim
nacelima.” Dakle, kompozicija ocrtava red po kojim su elementi postavljeni na slici, pa je tako
moguce razlikovati horizontalnu, vertikalnu, dijagonalnu, kruznu, piramidalnu i slobodnu
kompoziciju (Jakubin, 1999: 136-137). Likovne se tehnike koje rabi stripovni crtez mogu
podijeliti na crtacke i na slikarske (Jakubin, 1999: 147-177). Od crtackih tehnika strip moze
rabiti olovku, kemijsku olovku, flomaster, tus-pero, tus-kist te lavirani tus, a od slikarskih pastel,

akvarel, gvas, temperu, ulje, kolaz te fresku.

Sve navedene likovne tehnike i postupci omogucuju ostvarivanje ,narativne slike*
(Ajanovi¢, Salon stripa 2012.) stripa, odnosno crteza koji ¢e posredovati informaciju o stripovnoj
radnji, stanju i zbivanju. Kada se crtez, koji u stripu doduse moze egzistirati bez kombinacije s

rijecju, spoji s verbalnim kodom, nastaje harmoni¢ni novi jezik devete umjetnosti.

2.2. Popratni tekst

stripa njegov komunikacijski kodeks“ (Muniti¢, 2010: 30), ¢iji je primarni aspekt izravne
komunikacije tekst. Tekst u stripu moze se javiti kao naslovni signal, kao replika, kao
objasnjenje te kao stripovna onomatopeja ,,pokraj ili unutar pojedine slike kvadrata® (Munitic,
2010: 30). Tekst ne mora uvijek biti unesen u crtez, ve¢ se moze pojaviti i ,,izvan slike, obi¢no
ispod donjeg ruba, i to onda kada crta¢ ne Zeli unoSenjem slova smanjiti slikarsku Cisto¢u svoga
kvadrata® (Muniti¢, 2010: 30). ,,Ce$¢i je slu¢aj smjestanja popratnog teksta i replika u neki od
kutova prizora, ¢ime se tekst i slika ve¢ objedinjuju u morfolosku cjelinu, a opet i razgrani¢avaju

kao pripadnici razli¢itih vidova prezentacije* (Muniti¢, 2010: 30). Rije¢ u stripu, ako je dijelom

%2 Buduéi da na plohi vlada plogna stvarnost koja je dvodimenzionalna, likovni umjetnik u njezinu oblikovanju moze
biti dosljedan postujuci zakon plohe, a moZe i negirati plohu kao dvodimenzionalnu stvarnost uporabom likovnih
elemenata koji stvaraju privid trodimenzionalnosti (usp. Jakubin, 1999: 104). ,lzrazavanjem ovakvim plo$nim
nac¢inom moze se izraziti odredeno kretanje: slobodno — konglomeratno, u kojemu su likovi razbacani po plohi i
postavljeni u svim smjerovima, zatim vodoravni, okomiti, kosi ili kruzni niz te polje, koje nastaje slaganjem niza do
niza ili niza iznad niza‘* (Jakubin, 1999: 105-107).
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dijaloga ili monologa, moze biti smjeStena i unutar oblagica® (balona ili filaktera) (usp. Tezak,
1998: 587). Iako ne toliko Cesto, mozZe se pojaviti i situacija u kojoj je kvadrat-sli¢ica potpuno
ispunjena tekstom, ,,i to uglavnom u slucajevima kad koli¢ina i vaznost informacija zahtijeva
povlasteno mjesto, odnosno kad je takav slovima artikulirani kvadrat nuzan kao svojevrsna
pauza, graficka stanka izmedu dvije grupe oslikanih prizora, izmedu dviju stripovnih ,,recenica‘

(Muniti¢, 2010: 31).

oy e . . .. . . 34 vy ., .
Po ukljucenosti rije¢i u stripovni izraz deveta je umjetnost srodna™ s knjizevnoS¢u i s
filmom: ,,s knjiZevnoS¢u ga veZze pisana rije¢ i fabuliranje, a s filmom fabuliranje i slika kao

neizostavna sastavnica®™ (Tezak, 1998: 586).
Scott McCloud (2005: 152-155) navodi sedam nacina kombinacije® rijedii crteza u stripu:

1. kombinacije odredene rije¢ima (crtezi ilustriraju ne pridodajuci nesto bitnije uglavnom
kompletnom tekstu)

kombinacije odredene crtezom (rije¢i daju zvu¢nu podlogu vizualno ispricanom slijedu)
dvostruko odredeni kadrovi (rijeci 1 crtezi Salju esencijalno jednaku poruku)

pridodajuc¢a kombinacija (rijeci pojac¢avaju ucinak ili razraduju sliku i obrnuto)
usporedne kombinacije (rijeci i crtezi kao da prate razliditi tijek bez krizanja)

montaza (rijeci su integralni dijelovi crteza)

N o g k~ wDn

meduzavisna kombinacija (rijeci i crtezi idu ruku pod ruku kako bi izrazili ideju koju

nikad ne bi mogli sami)

% Muniti¢ (2010: 31) drzi da je,,najrasireniji oblik tekstualne stripovne komunikacije filakter, balonc¢i¢ koji u obliku
vece ili manje elipse uokviruje repliku junaka i jednim oStrim ispupCenjem pokazuje kako napisane rije¢i potjecu
njegovih usta.“ Ovaj autor (Muniti¢, 2010: 31) navodi i da je ,,jedna od temeljnih premisa stripovne dikcije“ ta da se
podatak Ccitatelju ,,ne priopava samo sadrzajem onoga $to je napisano vec i oblikom u kojem je napisano. Dakle,
filakter moze mijenjati svoj oblik s obzirom na svoj sadrzaj ili na psiholosko stanje lika ¢ije misli ili rije¢i prenosi
(usp. Muniti¢, 2010: 32-34; Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 73).

% KreSimir Zimonié (2014: 25-27) u intervjuu koji je vodio Mirko I1i¢ te koji je objavljen u asopisu Pegaz rekao je
da se strip koristio iskustvima raznih umjetnickih medija (deskriptivnost ilustracije, razlaganje pokreta kao na filmu,
fotografski efekti, upotreba kolaza) te iskustvima raznih umjetnickih pravaca (ekspresionizam, secesija, apstrakcija,
nadrealizam), a zapravo oduvijek gradio vlastite zakone i istrazivao vlastite mogucnosti. Tako strip smatra totalnim
medijem, a strip-autore kompletnim umjetnicima jer moraju vladati crtezom (anatomijom, pokretima, kutovima),
rije¢ju (pricom, govorom, karakterizacijom likova), ali i specificnim pitanjima stripa, poput montaze, koriStenja
oblacica i kvadrat-sli¢ica, komponiranja kadra itd.

% Tezak (1998: 586) navodi da se strip ,,0d obiju srodnih umjetnosti razlikuje i po rijedi jer ona U stripu sasvim
drugacije funkcionira.*

% Stijepko Tezak (1998: 586-587) takoder donosi tipologiju nagina na koji autor moZe rabiti rije&i u stripu: moze je
se izostaviti (osim u naslovu), ¢ime se bitno razlikuje od knjizevnika; moze biti samo dio predstavljene stvarnosti
(plakat, natpis); moZe upotrijebiti samo stripovne onomatopeje za izrazavanje prirodnih i umjetnih Sumova; moze
iskoristiti samo dijalog ili kra¢i monolog junaka; moze rije¢ iskoristiti samo kao naracijsku dopunu crtezima,
natuknicama; moZze kombinirati onomatopeje, dijalog, naracijski komentar, rije¢ s izvorom predstavljenim u
stvarnosti, 1 to u rasponu od verbalnog siromastva do verbalne rasipnosti; rije¢ moze uzeti kao sadrzaj u stripovnom
okviru, pri ¢emu je likovnost svedena na graficki izgled slova, oblagié i okvirne crte. Sto se tice nazoénosti rije¢i u
stripu posebnu pozornost zavrjeduje slika oblikovna od rijeci koja svojim oblikovanjem negira prirodu stripa.
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Po jezicnom podrijetlu rije¢ moze biti na knjizevnom jeziku, na neknjizevnom jeziku
(dijalekt, zargon, idiolekt) te na stranome jeziku (Tezak, 1998: 587). Po svom grafickom izgledu
slova mogu biti tiskarska ili rukopisna, velika ili mala, obi¢na, kosa ili masna, naopako pisana,
zrcalno predstavljena, bilo kako izoblicena ili uopce stilizirana na razlicite nacine (Tezak, 1998:

587).

Jo$ je jedno vazno pitanje u odnosu na verbalni aspekt stripa. Teoreticari se pitaju treba li
rije¢ u stripu shvatiti kao njegov integralni dio ili kao jednu od moguénosti®’ stripovnoga izraza.
Primjerice, Ranko Muniti¢ nigdje ne spominje rije¢i kao sastavni dio stripa (iako govori 0
mogucénosti verbalne komunikacije). Scott McCloud (2005: 21) takoder drzi da je ,,za veliku
vec¢inu modernih stripova karakteristicno kombiniranje rijeci i crteza®, no kao definicija stripa za
njegov je ukus previse ogranicavajuca. U obzorju percepcije stripova modernoga Citatelja drzi se
da su rijeci neizbjezan dio stripa, no postoje i stripovi ili barem dijelovi nekoga stripa u kojima
se nuzno ne nalaze rijeci kao izrazni elementi stripa koje imaju ilustrativni karakter u odnosu na

crtez.

2.3. Slijed

Crtezi i rijeCi u stripu se kombiniraju unutar pojedinacnih kvadrat-sli¢ica, a nizanjem vinjeta,
odnosno meduovisno$¢u kvadrata posreduju se informacije o stripovnoj radnji. Stripovno se
vrijeme, odnosno protok radnje unutar odredenoga vremenskog odsjecka, ostvaruje montiranjem
kvadrat-sli¢ica, odnosno odlukom autora stripa o tome $to ukljuciti u strip, a §to izostaviti. Zato
su, osim kvadrat sli¢ice, vazni i stripovni jarci.

Muniti¢ (2010: 22) kvadrat-sli¢icu definira ,,potpunu i dostatnu slikovnu informaciju o
odredenom trenutku, o jediniénom djeli¢u zbivanja“ koja je ,,organski uklopljena u niz ostalih
kvadrat-sli¢ica.” Tako se ostvaruje montazno nadovezivanje kvadrat-sli¢ica, §to za cilj ima
,ostvariti Sto puniju iluziju neposrednog razvijanja radnje, odnosno na osnovu likovno
formuliranih i pripovjedno kolaziranih sli¢ica sugerirati dinamicki kontinuitet zbivanja“
(Muniti¢, 2010: 23). Jasminka Marinovi¢ (Marusi¢ i dr., 2004: 297) navodi da je strip ,,umjetnost
uzitka u vidljivom (slika 1 tekst) 1 nevidljivom (naSa misaona dopuna izmedu vinjeta).” Ta se
,misaona dopuna“ odvija izmedu pojedina¢nih kvadrata-sli¢ica, odnosno unutar jaraka. Oni

oznacavaju misaono-logicku stanku izmedu kadrova i scena stripovne radnje u kojoj je klju¢na

3" Ranko Muniti¢ navodi i da zbog stripovne brzine mogu nastati kvadrat-sli¢ice potpuno lisene teksta, i to onda
kada se ,,mikrofragmentiranjem nekog zbivanja, redukcijom pisane informacije, naglasava trenuta¢nost dogadaja“
(Muniti¢, 2010: 31).
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aktivacija Citatelja u povezivanju izdvojenih / istaknutih dijelova zbivanja, ali i autora koji treba
navesti Citatelja na promisljanje o segmentiranim aspektima radnje i njihovu integraciju u

smislenu cjelinu.
Kao osnovne elemente kvadrata-slicice®® Ranko Muniti¢ (2010: 24-25) izdvaja:

1. okvir kvadrata-slike

2. prostorno-iluzionirani ili ravni segment omeden tim okvirom

3. scenografsku artikulaciju tog prostornog ili plosnog isjecka

4. figuralni sadrzaj, odnosno odpredmeceni detalj dogadaja koji je u tom kvadratu
registriran

5. komunikacijski kodeks kojim se na razini tog kvadrata-slike uspostavlja izravna veza s

konzumentom

Ignjatovi¢ (1979: 42) navodi da ,,slika u stripu nije utvrdena u jednoj tocki u vremenu, vec
svoje mjesto pronalazi u okviru vremenskog tijeka naracije.“ Informacija o progresivnom (ili
regresivnom) razvijanju radnje odasilje se nizanjem kvadrat-sli¢ica koje nose signale vremenske
omedenosti radnje.

S obzirom na razvijanje radnje unutar kvadrata-sli¢ica u stripu McCloud navodi sljedece
nacine prijelaza iz kvadrata u kvadrat (McCloud, 2005: 70-74):

1. prijelaz iz kadra u kadar (iz trenutka u trenutak)

2. pojedinacni subjekt u progresiji iz radnje u radnju

3. od subjekta do subjekta unutar jedne scene ili ideje

4. prijelazi sa scene na scenu koji nose Citatelja preko znacajnih udaljenosti vremena i

prostora

5. s aspekta na aspekt (pozornost je na razliitim aspektima mjesta, ideja i raspoloZenja;

nista se ne dogada)

6. non-sequitur (logicka veza izmedu kadrova ni najmanje se ne nazire); neopterecen

dogadajima i narativnom svrhom

%8 Svi su elementi kvadrata-sli¢ice u velikoj mjeri terminoloski i predmetno analizirani u prethodnome poglavlju, s
obzirom na likovna i verbalna obiljezja kvadrat-sli¢ice, no 0 okviru kvadrat-sli¢ice jo§ nije bilo rije¢i. Okvir kvadrat-
slicice omeduje njezin sadrzaj (crtez i tekst), zaustavljajuci jedan trenutak u stripovnome vremenu i prostoru (usp.
McCloud, ). Prema Williamu Eisneru (1985: 44) okvir vinjete moze biti u sluzbi ,,neverbalnoga jezika sekvencijalne
umjetnosti.“ Tako je nepisano pravilo stripovnoga jezika da radnja smjeStena unutar vinjete pravokutnoga oblika s
ravnim rubom pripada sadasnjosti, a radnja unutar vinjete valovitoga ruba pripada proslosti. Pritom je vazno i da
oblik kadrova utjeCe na Citateljevu percepciju protoka vremena (usp. McCloud, 2005: 101): primjerice, dugi kadrovi
(pravokutnoga okvira poloZzenoga vodoravno) ostavljaju dojam duljega trajanja kadra, a kratki kadrovi, iako
sadrzajno podudarni s dugima, u Citatelja stvaraju svijest o skracenome trajanju zbivanja unutar kvadrat-sli¢ice.
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Muniti¢ (2010: 70) pod stripovnom radnjom podrazumijeva ,.slijed i kvalitetu dogadaja koje
priopéuje montazni niz sli¢ica-kvadrata“, dakle ,,ono $to se najve¢im dijelom pojavljuje u
oslikovljenim formama, a manjim dijelom u obliku verbalnih komentara ili monoloskih replika
ispisanih unutar oblaci¢a ili ,,slobodno, na nekom drugom dijelu prizora.“ Prema tom autoru
(Muniti¢, 2010: 70) radnja moze biti kratkometrazna (kad pasica, dvije pasice ili tabla — jedan
nastavak — ¢ine Citavu anegdotu), dugometrazna (kad se prica proteze kroz viSe nastavaka, ali
¢ini jedan, opsezni, ali konacni, zatvoreni dramski sklop) 1 serij alna™® (kad se strip po volji moze
produljivati dodavanjem novih epizoda i karika zapleta. S obzirom na tematski materijal radnja
se moze vezati uz nadstvarne motive (iz snova, futuristicke, bajkovite) ili za pojave iz stvarnosti,
a moze 1 kombinirati elemente stvarnosnog i fantasticnog karaktera, s teziStem na jednom ili na
drugom (Muniti¢, 2010: 71). Radnja moze koristiti ve¢ poznati knjizevni domet™ te ikonografiju
1 tipologiju odredenoga zanra (Muniti¢, 2010: 71).

Serijalnu ili dugometraznu radnju stripa uglavnom pokrece jedan lik ili viSe njih: najvaznija
stavka price njezin je lik kao ,,sredisnja tocka cjelokupnoga zapleta® (Muniti¢, 2010: 56). Glavni
lik stripovne radnje odlikuje nekoliko karakteristi¢nih osobina koje ga izdvajaju u odnosu na
ostale likove stripa: ,,mora raspolagati jasno ocrtanim karakterom, motivom djelovanja i
sredstvom za svladavanje veceg broja prepreka“ (Muniti¢, 2010: 58). ,Na tim se odlikama
postojano inzistira i one se prenose iz table u tablu, iz epizode u epizodu* (Ignjatovié, 1979: 11).
Muniti¢ (2010: 62) navodi kako pojedini autori stripa nastoje oCuvati tjelesni karakter lika ne
dopustajuéi vremenu ili drugim izvanjskim okolnostima da utjecu na njegovu morfologiju. Ipak,
vrijeme koje je izvan stripa, dakle zbiljsko vrijeme kojemu autor pripada, moze utjecati na

oblikovanje lika, odnosno promjenu u autorovu rukopisu (Muniti¢, 2010: 63-64).

% Muniti¢ (2010: 53-53) objasnjava kako je serijal ,,narativna forma pripovijedanja kristalizirana u funkciji trziSnog
artikla (...) proizasla iz susreta starih oblika pripovijedanja s novim sredstvima omasovljavanja i univerzalnog
preprodavanja price. (Povezivanje stripa s trziSnom potraznjom i univerzalnom pri¢om prizivaju u svijest americku
tradiciju stripa, posebice njezinu orijentaciju na pronalazak puta do $to vecih Citateljskih masa.)

Takva se, beskrajna prica ,,iz poglavlja u poglavlje, iz nastavka u nastavak pro$iruje novim situacijama, obogacuje
novim junacima, regenerira svjezim ishodiStima zapleta i epicentrima sve daljeg nadovezivanja, (...) pri ¢emu
slikovni niz preuzima priopéavanje najveceg dijela radnje” (Muniti¢, 2010: 53). Serijalima ,,Zivotni tijek diktiraju
vanjske, a ne unutras$nje okolnosti, dakle, uspjeh na trziStu i marljivost autora umjesto zapleta kojima ima zadani
pocetak, razvoj i kraj)* (Muniti¢, 2010: 70).

%0 Primjerice, strip moZe evocirati knjizevna djela svojim motivima, pri Gemu se govori o intertekstualnosti i
intermedijalnosti, a moze i potpuno pocivati na knjizevnome tekstu imajuci potpuno prenosec¢i knjizevni izraz u
stripovni (kao §to je slu¢aj s Mauroviéeve adaptacije Senoina romana Cuvaj se senjske ruke).
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3. Analiti¢ko-interpretacijska dekonstrukcija Zimoniéeve Zlatke

Analiticki se dio rada sastoji od razmatranja triju dijelova stripovnoga jezika u strip-albumu
Zlatka: crteza, teksta i slijeda. Pozornost se prvo usmjerava na crtezni aspekt, potom na verbalni
aspekt stripova, a naposljetku promatra se kako se ta dva aspekta stripovnoga izraza objedinjuju
kako bi tvorili slijed stripovne price. Na svakoj se razini pozornost pridaje onim stilskim
strategijama koje pomazu oblikovati lik protagonistice Zlatke, kao i1 specificnu mitologiju
Zimoniceva stripa. Nekoliko autora (Muniti¢, 2010; Ignjatovi¢, 1979) raspravlja o povezanosti
mita 1 stripa, pri ¢emu se moderne stripove, odnosno stripovne price shvaca kao izdanke
visetisucljetnih nastojanja Covjekova prodiranja u srz vlastitoga postojanja. Stripovi su tako
nastavljaci mita koji zeli oniricke elemente iskoristiti kao tragove u potrazi za iskonom, zbog
¢ega ne cudi Cinjenica da se tijekom povijesti pri¢anja prica moze pratiti postojanje arhetipskih
likova 1 situacija svojstvenih svakoj kulturnoj sredini i neovisni o ograni¢enosti neposrednoga
iskustva. Ignjatovi¢ (1979: 37) navodi da je ,,mitologijska osnovica stripa sadrzana u njegovoj
stalnoj Zelji da se poigrava granicama zbilje, da ih prekoracuje (...), a to mijeSanje i pretapanje

planova odlikuje imaginaciju stripa.*

S obzirom na crtez analiziraju se likovni elementi njegova izraza, do uopcéenih
informacija o verbalno-komunikacijskome kodu strip-albuma dolazi se analizom funkcionalnih
stilova te lingvostilistickom analizom (s obzirom na fonostilematiku, morfonostilematiku,
sintaktostilematiku, semantostilematiku i grafostilematiku) (usp. Pranji¢, 1998: 195-196), a za
sintezom dviju razina, odnosno interpretacijskom informacijom o slijedu pric¢a o Zlatki traga se
usmjeravanjem pozornosti na razvijanje radnje, odnosno stripovne price, na oblikovanje likova te
na strategije intertekstualnosti, intermedijalnosti, transmedijalnosti i interlingvalnosti (usp.
Orai¢-Toli¢, 1990).

3.1. Crtez u Zlatki

Srba Ignjatovi¢ (1979: 42) drzi da je crtez u stripu ,,najeS¢e neposredno podc¢injen
komunikacijskim potrebama te da njegovi estetski dometi ne mogu biti preveliki.“ | Ranko
Muniti¢ na sliénome je tragu kada kaZe: ,strip ¢e radikalno pojednostaviti svoju slikarsku
morfologiju (...)* (Muniti¢, 2010: 39). U odnosu na Zimonicéev crtez u Zlatki tesko je sloziti se s

Ignjatovicem i Muniticem. Kompleksnost crteza u Zlatki objasnjava se s obzirom na temeljne
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likovne elemente koje navodi Marijan Jakubin u knjizi Likovni jezik i likovne tehnike, koji su
objasnjeni ranije u radu. Promatraju se tipovi linija, boje, ploha, volumen, prostor i nacini
komponiranja elemenata u crtezu stripa. Analizom stripova u Zlatki uoceno je da se u strip-
albumu rabi vecina tipova linija pri oblikovanju plohe, dakle i ravne crte i krivulje, i konturne,
strukturne i teksturne crte, a, s obzirom na temeljnu podjelu boja na kromatske i akromatske,
stripove u albumu moguce je podijeliti na crno-bijele (akromatske) i Sarene (kromatske). Kako bi
se navedeno potkrijepilo, u analizi se donose dva reprezentativna stripa iz strip-albuma s

obzirom na boju crteza.
a) Zlatka i Petar Pan (Zimoni¢, 2012: 15)

Autor za nastanak ove strip-epizode, ali i ostalih akromatskih epizoda rabi tehniku tusa.
Crtezi izradeni tom tehnikom djeluju ,,Cvrsto, oStri su, jasni, kristalno Cisti 1 puni crtacke
napetosti i kontrasta“ (Jakubin, 1999: 156). U ovome se stripu uo¢avaju ravne crte i krivulje.
Ravne crte 1 inace ,,0znacavaju to¢nost i preciznost™ (Jakubin, 1999: 20), a u Zimonicevu su
crtezu ovoga stripa Kaligrafske ravne linije prisutne pri oblikovanju interijera, poglavito
zidova, prozora, poda, potom arhitekture (ku¢e u pozadini na drugoj kvadrat-slicici) te pri
uokviravanju kvadrat-sli¢ica. Primjerice, ravne crte na zidu poloZene su okomito te
»lzazivaju osjecaj uspravnoga kretanja i simboliziraju zivot i rast i ,,smiruju kompoziciju““
(Jakubin, 1999: 20-26). S druge strane, krivulje, koje prevladavaju u crtezu ovoga stripa,
uglavnom su slobodne*’. Takve krivulje ,.Cesto slobodno mijenjaju pravac kretanja“
(Jakubin, 1999: 20), stvarajuci osjecaj likovnoga nemira i gibanja. To je posebno uocljivo u
drugoj kvadrat-slic¢ici kada Zlatka leti zajedno s Petrom Panom: krivulje se izvijaju naprijed-
natrag, oznacujuci nestalni vrtlog stanja 1 osjecaja, sto je povezivo s tekstom te vinjete: Petar

je mogao svasta. Ponekad bi ucinio caroliju i tada vi no¢ prosla brzo, kao u najdivnijem snu.

U ovoj strip-epizodi pojavljuju i konturne linije (primjerice u donjem lijevom kutu Cetvrte
vinjete, pri opisivanju vanjskoga ruba komode), strukturne linije (primjerice u oblikovanju
Zlatkine kose u sedmoj vinjeti) te teksturne (pri oblikovanju odjece likova, primjerice Petra
Pana u prvoj vinjeti). Ploha je u Zlatki i Petru Panu oblikovana uglavnom uz nepostivanje
njezine dvodimenzionalnosti: oblikovanjem plohe postize se privid volumena i prostora. S

obzirom na to da je u ovoj strip-epizodi rije¢ o akromatskome oblikovanju, ne moze se

! Na toj kvadrat-sli¢ici ravne crte smiruju kompoziciju, no u etvrtoj kvadrat-sli¢ici uznemiruju je ne postujuéi
nacelo stvarnoga strukturiranja, poremeéujuci perspektivu.

“2 Nasuprot slobodnim krivuljama stoje pravilne. One ,,ne mijenjaju smjer kretanja®, a to su kruznica, elipsa,
spiralna crta te dijelovi parabole i kruznice (Jakubin, 1999: 20).
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govoriti o koloristi¢koj i tonskoj modelaciji, no ostvarena je graficka modelacija. Privid
volumena grafickim putem ostvaruje se oblikovanjem Zlatkina lica u sedmoj vinjeti
(uporabom teksturnih crta postize se zivotnost lika u stripovnome prostoru) te u prvoj
kvadrat-sli¢ici gdje se kosim crtama Zeli posti¢i dojam sjene na zidu iza lika Petra Pana.
Privid prostora u ovoj se epizodi postize razli¢itim nacinima prikazivanja. Tako su prisutne
pti¢ja perspektiva u drugoj kvadrat-slicici (pri pogledu odozgo, gdje se nalaze Zlatka i Petar
Pan, prema dolje, prema gradu i moru®®) i geometrijska perspektiva u &etvrtoj vinjeti (svi se
bridovi zami$ljenoga geometrijskog tijela usmjeravaju prema zariStu, koje je pomaknuto
prema desnome rubu slike). S likovnim pojmom perspektive povezivi su filmski termini
plana* i kuta snimanja®. Tako se u ovoj strip-epizodi javljaju bliski plan (treca, peta, Sesta i
sedma vinjeta) te total (prva, druga, ¢etvrta i osma vinjeta). S obzirom na kut prikazivanja
radnje u ovoj je epizodi rije¢ o razini pogleda promatraca. Poliperspektivnost ove strip-
epizode ukazuje na izostanak vremenske linearnosti, kao i na njezinu u masti smjestenu
radnju. U citateljevim, a, s obzirom na filmi¢no oblikovanje epizode, i gledateljevim mislima
razvija se misao o fantasti¢nosti radnje: promatrajuéi let likova iznad grada, jasno je da
dobivaju mo¢ koja ¢ovjeku u zbilji ne pripada. Nadalje, uporaba bliskoga plana i totala u
sluzbi su posredovanja informacije o emocionalnome stanju likova; tako je Cditatelju

omoguceno poniranje u njihove specificne osjecaje i identifikaciju s njihovim iskustvima.

2y toj se vinjeti, suprotno ocekivanjima zbiljskoga svijeta, mijeSaju arhitekturni elementi (kuce, zgrade), koje
sugeriraju smjestanje radnje u predjele grada, s nautickim vozilima (jedrenjak), koje se vezu uz morski promet.
Budu¢i da se iz crteza ne moze jasno raspoznati je li rije¢ o jedrenjaku koji plovi morem ili zrakom, crteZzom je
dodatno postignuta za¢udnost prizora.

* Filmski teoretiar Ante Peterli¢ (2000) filmski plan odreduje kao udaljenost kamere od snimanoga objekta ili
skupine objekata, a razlikuje detalj, bliski plan, krupni plan, srednji plan, polutotal i total. Detalj potpuno eliminira
okoli$ prikazanoga objekta, krupni plan (gro-plan) ispunjava ljudska glava ili lice, bliski plan prikazuje poprsje ili
¢ovjeka do pojasa, srednji plan ¢itavoga ¢ovjeka od glave do pete ili samo do koljena, polutotal se odnosi na ,,toliki
obuhvacaj prostora da se sluti veliina i izgled prostora u njegovoj cjelini®, a total (opéi plan ili vrlo daleko)
obuhvaca ¢itav prostor.

% Peterli¢ filmski kut snimanja objasnjava s obzirom na poloZaj kamere, pri ¢emu razlikuje gornj i donji rakurs te
kut snimanja u razini pogleda.
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Slika 2. Strip-epizoda Zlatka i Petar Pan
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Slika 3. Disneyjeva interpretacija lika Petra Pana iz eponimnoga crtanog filma*

b) Zlatka MCMXCV a.d. (Zimoni¢, 2012: 138)

U ovome je slucaju rije¢ o kromatskoj, odnosno $arenoj*’ strip-epizodi, pri ¢ijoj je izradi
autor rabio tehniku akvarela®®, &ime se ostvaruje ,,prozranost boja“ te ,.svjeZina,
profinjenost, lakota 1 njeznost tonova“ (Jakubin, 1999: 168). No, osim u prvoj,
pretposljednjoj i posljednjoj vinjeti nema govora o lakim i1 njeznim tonovima, ve¢ o tamnim
tonovima koje je moguce vidjeti u funkciji oslikavanja Zlatkinih psiholoskih stanja i opéega
izvanstripovnoga 1, $ire, izvanumjetnickoga ozracja 1995. godine koja je skrivena iza rimskih

brojki u naslovu strip-epizode.

Kao i u Zlatki i Petru Panu i u crtezu ovoga su stripa prisutne ravne crte i krivulje. Sve su
ravne linije kaligrafske, a uocljive su u oblikovanju televizora u drugoj te audio-kazete u
0osmoj vinjeti, zubi lika u petoj vinjeti, prozora u sedmoj vinjeti te pri uokviravanju kvadrat-

slicica. Dakle, ravne linije imaju ulogu uokviravanja crteznih oblika i likova. Veéina su

*® lustracija je objavljena na stranici: https:/citajknjigu.com/peter-pan-djecak-koji-je-odbio-odrasti/. Posljednji put
pristupljeno 16. lipnja 2018.

47 Crtezno-verbalni izraz ove epizode dopunjen je medijem fotografije: dvije su fotografije umetnute na mjesto
Cetvrte vinjete, ¢ime se postize harmoni¢an odnos izmedu njih i teksta (Gledala je zalaske sunca na najljepsem...
moru na svijetu...).

*8 Osim akvarela u ovoj je strip-epizodi rabio i tehniku tusa za povladenje ravnih linija koje uokviruju oblike, u petoj
vinjeti za izradu crteza uporabljene su drvene boje te graficka olovka, a u drugu i ¢etvrtu vinjetu interpolirane su
fotografije. No, ve¢inu neverbalnoga dijela te strip-epizode ¢ini akvarel pa je pozornost u analizi pridana toj likovnoj
tehnici.
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ostalih linija pravilne i slobodne krivulje. Pravilne su krivulje one kojima su oslikani brjegovi
u prvoj vinjeti, kompaktni disk u Sestoj vinjeti te kruznice u osmoj i jedanaestoj vinjeti.
Izlomljenim je crtama oslikan lik Zlatke u petoj, sedmoj i devetoj kvadrat-sli¢ici, a Zlatka u
prvoj vinjeti donesena je puno mirnijim crtama koje svojom ispupcenoséu ,,ostavljaju dojam
energije 1 volje* (Jakubin, 1999: 27). I u ovoj se strip-epizodi pojavljuju konturne, strukturne
te teksturne linije: prve pri ocrtavanju oblika CD-a, druge na fotografijama u ¢etvrtoj vinjeti
te treCe ponovno na kompaktnome disku, ¢ime se postize dojam zrcaljenja svjetlosti.
Uporabom razli¢itih vrsta crta ostvaruje se kompleksnost crteza koji nije pod¢injen
potrebama likovno-verbalnoga izri¢aja devete umjetnosti, ve¢ moze postojati kao

samodostatan likovni ostvaraj koji ¢uva svoju umjetnicku vrijednost.

Ploha je u Zlatki MCMXCV a.d. oblikovana uz postivanje njezine dvodimenzionalnosti,
no gdjegdje se specificnim oblikovnim sredstvima postize privid volumena. Budu¢i da je u
ovoj strip-epizodi rije¢ o kromatskome oblikovanju, moze se govoriti, uz graficku
modelaciju, 1 o tonskoj modelaciji. Graficka je modelacija ostvarena uporabom teksturnih
linija u oblikovanju Zlatkine haljine u prvoj kvadrat-slicici. Tonska modelacija, koja
oznatava ,nacin izrazavanja volumena tonovima (...) u ploSnome oblikovanju izrazen
pomocu svjetlijeg i tamnijeg tona“ (Jakubin, 1999: 70-71), prepoznaje se pri oblikovanju
audio-kazete u osmoj kvadrat-sli¢ici: ona njezina strana koja je okrenuta prema promatracu
ocrtana je svjetlijim, sivim tonovima, a bo¢ne strane kvadra donesene su u tamnijoj nijansi.
Privid prostora u ovoj se epizodi postize razli¢itim planovima i kutovima prikazivanja. Rijec
je o bliskome planu (peta i sedma vinjeta), krupnome planu (druga i deveta vinjeta),
polutotalu (prva i tre¢a vinjeta) i totalu (Cetvrta vinjeta). S obzirom na kut prikazivanja
govori se o razini o¢iju promatraca. Takav se kut rabi zato da bi se Citatelju omogucila
identifikacija s likovima te kako bi ga se uklju¢ilo u radnju gotovo neposrednim
sudjelovanjem u njoj. Opéenito, stvaranjem privida volumena i plohe u ovoj strip-epizodi
produbljuje se veza izmedu stripovne radnje i stvarnosti: 0osim ilustriranja zbivanja iz 1995.
godine, takvim se oblikovnim principima zeli utjecati na Citatelja priblizujuci likovni izri¢aj
gotovo fotografskoj reprodukciji stvarnosti, briSu¢i granice izmedu svijeta 1 jezika stripa i

izvanestetske gramatike zbiljskoga svijeta.
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Slika 4. Strip-epizoda Zlatka MCMXCV
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c) Oblikovanje likova u Zlatki

Analiza je crteznoga aspekta usmjerena i oblikovanju lika Zlatke, kao i ostalih likova u strip-
epizodama. Kako navodi Irena Juki¢-Pranji¢ u uvodnome eseju Zlatke (Zimonié, 2012: 5), ,.(...)
njezino lice, kosa, ruke 1 prsti bili su Carobni i sli¢ili su travama, vjetru, rijekama i sun¢anim

zrakama.” Iz navedenoga se da zakljuciti da strategije likovnoga oblikovanja Zlatkine vanjstine
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Gesto ne teze (potpunoj) realistidnosti prikaza®, $to omoguéuje poistovieéivanje veéega broja
Citatelja sa Zlatkinim likom: zapravo svatko moze biti ona, ali i bez da to itko zapravo bude.
Crtaju¢i Zlatkinu vanjstinu Zimoni¢ se uglavnom sluzi realizmom 1 stilizacijom (usp. McCloud,
2008: 94) kombinirajuéi ta dva tipa izriaja: realizam je grafi¢ki postupak vanjskoga oblikovanja
lika koji podrazumijeva ,,reproduciranje stvarnoga izgleda s realisti¢nim tonovima i detaljima®, a
stilizacija je ,,traganje za nekoliko klju¢nih crta koje jasno predocuju izraz*. Primjerice, u strip-
epizodama Zlatka i Petar Pan (Zimoni¢, 2012: 15) i Zlatka i Mali Nemo (Zimoni¢, 2012: 31)

Zlatkin je lik crtan realisti¢no, no ipak ne postujuci posve fizionomiju stvarnoga ljudskog lica.

Slika 40. Isjecci iz strip-epizoda Zlatka i Petar Pan i Zlatka i Mali Nemo

No, likovi u Zlatki naj¢eS¢e su prikazani stilizirano: u njihovim su licima izdvojene
kljucne crte koje potpuno jasno prenose informaciju o njihovu emocionalnom stanju. Primjerice,
u strip-epizodi Zlatkine njezne godine (Zimonié, 2012: 97) tjelesnost je likova oblikovana u
nekoliko kljuénih linija, bez dodatnih grafickih elemenata koji bi opterecivali izraz, Sto

pospjesuje brzinu Citanja i percipiranja cjeline.

%9 Scott McCloud (2008: 4) navodi ,kako se umijetnici priblizavaju &itateljima pomoéu vizualnog oblikovanja lika,
izraza lica 1 govora tijela.“ Likovno oblikovanje Zlatkina lika ,levitira® izmedu realistiénoga i karikaturalnoga
prikazivanja, pri ¢emu karikaturalnost ne treba shvatiti u smislu isticanja neke tjelesne odlike lika i njegove
hiperbolizacije, ve¢ uopcavanja (apstrahiranja), dakle izdvajanja nekih temeljnih odlika njegova fizickog lika.
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Slika 42. Isjec¢ak iz strip-epizode Zlatkine njeZne godine

T Bl HTJELA ZAUVREK |
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Takoder, tezeci realisticnome prikazu Zimoni¢ gdjegdje pribjegava pretjerivanju kao jo$
jednom grafickom postupku oblikovanja lika: rije€ je o ,,pojac¢avanju kljucnih znacajki koje izraz
gine prepoznatljivim* (McCloud, 2008: 94). Zele¢i prikazati silinu emocija likova, do¢aravaju se
klju¢ne karakteristike izraza lica kao tjelesno ocitovanje nekoga osjecaja. Primjerice, u epizodi
Zimski san (Zimoni¢, 2012: 143) Zlatkino je lice izobli¢eno kako bi se crtezom posredovala

informacija o njezinoj ljutnji, odlu¢nosti i gadenju.

Slika 43. Isjecak iz strip-epizode Zimski san
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3.2. Verbalni aspekt u Zlatki

Verbalni se aspekt strip-alouma Zlatka pocetno promatra s obzirom na funkcionalne stilove
(Sili¢, 2006) koji se pojavljuju u njemu, a osobita je pozornost umjerena na fonostilematsku,
morfonostilematsku, sintaktostilematsku, semantostilematsku i grafostilematsku razinu (usp.
Pranji¢, 1998).

3.2.1. Funkcionalni stilovi u Zlatki

Prema podjeli Josipa Sili¢a (2006), u hrvatskom se jeziku govori o pet funkcionalnih stilova:
administrativnome, novinarsko-publicistickome, znanstvenome, razgovornome te
knjizevnoumjetnickome. U strip-albumu Zlatka prevladava knjiZzevnoumjetnicki stil koji je
najmanje podloZan normiranju, koji se pri tvorbi konstrukcija, fraza, reCenica, rijeci itd. sluzi
elementima jezika kao sustava, a ne kao standarda; u njemu je sloboda autorova stvaranja
neograni¢ena pa je moguce govoriti 0 funkcionalnome stilu sui generis (usp. Sili¢, 2006).
Specifi¢na knjizevnoumjetnicka stilska orijentacija verbalnoga aspekta Zimoniceva strip-albuma
pojasnjena je u nastavku rada, a pozornost je usmjerena i na elemente ostalih stilova potvrdenih
u Zlatki.

Pored knjizevnoumjetnickoga stila u Zlatki najuocljiviji je znanstveni stil koji odlikuje nacelo
objektivnosti, uporaba znanstvene terminologije i ekonomicnost izraza (usp. Sili¢, 2006).
Znanstvenost Zimoniceva verbalnog izraza u Zlatki o¢ituje se uporabom specifi¢ne terminologije
astrofizike, ali i paraznanosti: IzloZivsi se snaznom udaru kosmicke energije, Zlatka je nosena
svojim alfa, beta i theta valovima, koncentrirala sva Cetiri tijela (fizicko, mentalno, etericno i
spiritualno) te povezavsi spoznajne procese, mentalnu projekciju, inspiraciju, meditaciju i golu
silu ... zaplovila u nove-prostorno vremenske dimenzije. Presla je sve gramice poznatog i
dospjela u ono sto obicno nazivamo hipersvemir. (Zimoni¢, 2012: 164). Takoder, vazna je odlika
Znanstvenoga stila i pozivanje na referentna dostignuca ranijih istrazivackih radova, odnosno
citatni postupci. Tako se i u epizodi Zlatka je najliepsa (Zimonié, 2012: 23) pojavljuje
znanstveni citat popra¢en nepotpunom bibliografskom informacijom: pred vodom koja odrazava
njegovu ljepotu Narcis osjeca da njegova ljepota traje, da nije dovrsena... Staklena zrcala na
Jjakoj sobnoj svjetlosti daju odvise nepromjenjivu sliku. Postala bi Ziva i prirodna kad bi se

mogla usporediti sa zivom i prirodnom vodom, kad bi RENATURALIZIRANA masta mogla
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prihvatiti SUDJELOVANJE prizora izvora i rijeke.” (Gaston Bachelard, 1942.) Takoder, u
neobi¢noj”® epizodi Zlatka in bloom, kao i u popratnoj epizodi Zlatka Neverdumb (Zimoni¢,
2012: 120) nalaze se izvadci iz rjeénika u kojima su pojaSnjene neke strane rije¢i povezane sa
sastavom Nirvana koji povezuje te epizode, a koje su spomenute u tekstovima tih epizoda (in,
uterus, tinejdzer, nirvana). lako je znanstveni stil gotovo potpuno nepoveziv s jezikom stripa,
poigravanje znanos$¢u i njezinim terminima u Zlatki u sluzbi je postizanja estetskoga ucinka.
Tako se elementi toga stila u Zlatki uvode radi razbijanja forme novinskoga teksta, $to dovodi do
potpunoga ocudavanja prikazanoga, a uporabom jezika znanosti i paraznanosti razara se veza s

izvanstripovnom stvarnos$cu, ¢ime se postize fantasti¢nost radnje.

Slika 6. Strip-epizode Zlatka in bloom i Zlatka Neverdumb
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%% Neobignost je ove epizode postignuta njezinom formom koja gotovo u potpunosti odudara od temeljnih nacela
stripovnoga oblikovanja: sastoji se od jedne ilustracije popracene naslovnom sintagmom Zlatka in bloom, nema
stripovnoga oblacic¢a pa tako ni teksta koji bi ga popunjavao, a pored ilustracije nalazi se kolaz novinskih isjecaka o
glazbenom sastavu Nirvani i fotografija benda.
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Novinarsko-publicisticki stil, koji odlikuje ponavljanje ¢lanova re¢eni¢noga ustrojstva ili
cijelih recenica, novinarski Zzargon, nizanje odjeljaka teksta te uporaba stilskih figura koje
pospjesuju ekspresivnost izraza (usp. Sili¢, 2006), takoder je prisutan u ovome strip-albumu, no
ne oblikovanjem teksta u vinjetama, ve¢ umetanjem isjecaka iz dnevnih novina u stripovni izraz.
Primjerice, u ranije spomenutoj epizodi Zlatka in bloom nalazi se isje¢ak iz dnevnih novina, u
¢ijem su tekstu prisutne konstrukcije specificne za novinarsko-publicisticki stil: istaknimo to jos
jednom (ponavljanje prethodno recenoga), dobitna NIRVANINA momcad (sportski Zargon),
konstatirajmo kako (...) (Stvaranje mi-identiteta s konzumentom, donosenje zakljucka s obzirom
na prethodno receno), (...) nova je generacija grungera devedesetih dobila pomalo neocekivani
desert” za vlastitu , long-hair and head-banger* svakodnevicu, a trziste masovne popularne
kulture ocekivano cjepivo, tako potrebno za dominirajucu MTV-jevsku i svaku drugu dolarsku
trendovsku promicbu (uporaba tudica, vrijednosni sud). Navedeni je primjer pun ekspresivnih
jezi¢nih sredstava, a za ilustraciju teksta s neutralnim jezi¢nim sredstvima posluzit ¢e insert iz
novina umetnut u stripovni izraz epizode Nered u sklopu ciklusa Proljetne pjesme (Zimonic¢,
2012: 187): Prije mjesec dana iz obitelji je u nepoznatom smjeru otisla Zlatka Trograncié,
rodena 13. listopada 1981. godine u Karlovcu. U trenutku odlaska na sebi je imala crne hlace i
crnu majicu s bijelim linijama. Videna je na rijeckom podrucju, pa se pretpostavija da je u tom
dijelu Hrvatske. Policijska uprava Karlovacka i Zlatkini roditelji mole one koji su vidjeli
djevojku da to jave najblizoj policijskoj postaji ili nesretnim roditeljima na broj telefona
047/331-496. Izraz je ovoga teksta sazet i stilski neobiljezen: donosi samo najvaznije informacije
0 nestaloj. Budu¢i da je rije¢ o kolaznoj strip-epizodi, ovaj isjeCak korespondira s njezinim
ostalim elementima (dnevniCkim zapisima, poStanskim markicama te pjesmom)
kontekstualiziraju¢i ih: subjekt iza dnevnickih zapisa i pjesme Nered mogla bi biti nestala
djevojka Zlatka. Uvodenjem elemenata novinarsko-publicistickoga stila u stripovni izraz
razbijaju se konvencije devete umjetnosti, oneobicujuci verbalni aspekt stripa, te omogucuje ulaz

izvanstripovnih, stvarnosnih elemenata u imaginiranu radnju stripa.
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Slika 6. Isje¢ak iz strip-ciklusa Proljetne pjesme
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Verbalni je aspekt stripova u Zlatki uglavnom standardnojezi¢ne orijentacije (ispravni oblik
upitne zamjenice §to, neokrnjeni glagolski pridjevi radni i infinitivi, uporaba navezaka itd.), no
analizom su uoceni i elementi razgovornoga stila. Primjerice, u stripovima su prisutne
,idiomati¢ne jedinice (poslovice, uzreCice, posalice, frazemi) koje u njih najces¢e ulaze iz
usmene narodne knjizevnosti, a u koju su usle iz razgovora® (Sili¢, 2006): Sve Sto nas ne ubije
cini nas jacima! (Zimoni¢, 2012: 92), Bilo pa proslo! (Zimonié, 2012: 99), Sutnja je zlato!
(Zimoni¢, 2012: 101), Duga kosa, kratka pamet! (Zimoni¢, 2012: 119). Takoder, zamijecene su i
eliptiéne recCenice kojima se pospjeSuje ekonomiénost komunikacije (usp. Sili¢, 2006): Nemoj!
(Zimoni¢, 2012: 79) Osal, Leptir! (Zimoni¢, 2012: 108), Gle! Sreca!, Konacno! (Zimoni¢, 2012:
141). Primijecena je i nestandardna uporaba mjesnih priloga (kuda umjesto kamo): Kuda ste svi
nestali? (Zimoni¢, 2012: 25), uporaba tudica i posudenica: Bas je super! (Zimoni¢, 2012: 105),
Bas si grunge! (Zimonié¢, 2012: 108), Zar nije cool? (Zimoni¢, 2012: 136) te ostalih
nestandardnih rijeCi i izraza: frajer, Samarcina (Zimoni¢, 2012: 42), pobljuvati se (Zimonic,
2012: 129). Uporaba razgovornoga stila u Zlatki uglavnom je u funkciji govorne karakterizacije

likova: rabe Zargon ulice i1 Zargon mladih, ¢ime se ostvaruje i socijalna karakterizacija.
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Elementi administrativno-poslovnoga stila, njegova jednostavnost, jasnoca, eksplicitnost,

ekonomicnost, konkretnost, objektivnost, kratkoca, terminologi¢nost, neemocionalnost 1

kliSejiziranost (usp. Sili¢, 2006), u Zlatki nisu potvrdeni u znatnijoj mjeri. No, verbalni dio

epizode Zlatka i potop (Zimoni¢, 2012: 102) graden je na nacelu reklame za lijekove, odnosno

upute za uporabu lijeka, koji svojim znacajkama pripadaju tome funkcionalnom stilu. Verbalni

dio navedene epizode sastoji se od uputstava za uporabu lijeka Velikog potopa, koja ima Cetiri

dijela (sastav, svojstva i djelovanje, doziranje i nacin upotrebe), a parodiranjem klisejskih izraza

administrativno-poslovnoga stila postize se zacudnost epizode. Osim toga, nazivom ,,lijeka“

Velikoga potopa (antizlobina) evocira se biblijska pri¢a o Noi, preposljednjem praocu Izraela

koji je prezivio potop: taj lijek uspjesno otklanja nelagodu, strah, tugu i bol izazvanu gusenjem u

nagomilanom zlu, nepravdi, nevjeri, mrzinji i drugom smecu ljudske gluposti.

administrativno-poslovni stil u ovoj strip-epizodi nije izoliran od knjizevnoumjetnickoga stila,

koji je obiljezen figurama dislokacije (primarnoga) znac¢enja.

Slika 7. Isjec¢ak iz epizode Potop
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3.2.2. Od lingvostilisticke razine do knjiZevnoumjetnickoga stila

Verbalni  aspekt Zimonic¢evih stripova u Zlatki najve¢éim dijelom pripada
knjizevnoumjetnickom stilu. Kako bi se doslo do zakljucaka o stilogenim postupcima koji
smjestaju stripove o Zlatki u okrilje toga funkcionalnog stila, analiza se provodi na pet razina
lingvostilistickoga  opisa:  fonostilematskoj, =~ morfostilematskoj,  sintaktostilematskoj,

semantostilematskoj i grafostilematskoj (usp. Pranji¢, 1998).

3.2.2.1. Fonostilematska razina

Krunoslav Pranji¢ (1998: 195) fonostilematiku definira kao stilisticku disciplinu koja
popisuje, opisuje i vrednuje izrazajna sredstva te stilisticke postupke na planu fonetike i
fonologije (glasove, njihove opozicije, njihovu distinktivnu semanti¢ku relevantnost, sve jezi¢ne
pojave koje su zvuk shvacen kao psihicki kvalitet ili supstancijalni kvantitet)* (Pranji¢, 1998:
195). Fonostilistiku ,,ponajvise zanima simbolika glasova i njihovih opozicija, ali i sve
psihoakusticke kvalitete u govoru“ (Nikoli¢, 2015). Dakle, s obzirom na navedeno,
fonostilisticka je analiza Zlatke usmjerena na pronalazak i interpretaciju onih fonostilistickih
postupaka kojima se postiZze ekspresivnost jezika na fonetskoj i fonoloSkoj razini. Od najcesc¢ih
fonostilistickih postupaka u Zlatki treba izdvojiti onomatopeju i rimu, a buduci da se autor pri
tvorbi verbalne razine strip-albuma poigrava razli¢itim idiomima, nisu zanemarivi ni
fonostilisti¢ki postupci u gradbi strip-epizoda koje pocivaju na dijalektalnim idiomima (Male

tajne: valjusci od koruna ili Mjesecina i Sunce).
a) Onomatopeja

Bagi¢ (2012: 211) ovu stilsku figuru odreduje kao ,,stvaranje rijeci i spojeva rijeci Koji
glasovnim sastavom prikazuju oznaceno (...), a predmet glasovnog oponasanja moze biti zvuk iz
prirode, Zivotinjsko glasanje (...) te zvukovi razli¢itih strojeva i naprava.* U Zlatki se pojavljuju
razli¢iti onomatopejski usklici, primjerice: tup, tup, tup (Zimonié¢, 2012: 10), sljok, ih, ih, krc,
2012: 75), smuc, bljak, gut, paf (Zimoni¢, 2012: 128), hopla (Zimoni¢, 2012: 129). Ti izrazi
najcesce ,,izlaze iz usta Zlatkinih ili pak njezinih sugovornika. Uglavnom su u funkciji

infantilizacije govornika, ali i posredovanja zvucne atmosfere radnje stripova. Takoder,
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inoviranjem usklika postize se jezicna kreativnost koja doprinosi originalnosti Zimoniceva

jezi€nog izricaja.

b) Rima

Rima je ,,glasovno podudaranje zavr$nih rije¢i susjednih ili prostorno bliskih stihova ili
polustihova“ (Bagi¢, 2012: 275). Tu je stilsku figuru moguce pronaci u onim strip-epizodama u
kojima se javlja stihovani izri¢aj, primjerice u Zlatka ,,Jedan dan* (dan-van, ponedjeljak-bljak,
bola-skola, sama-drama, sustize-blize) (Zimoni¢, 2012: 116). U toj strip-epizodi Citanje je

olaksano uporabom rime koja pogoduje ostvarivanju ritma.

Slika 8. Strip-epizoda Zlatka ,,Jedan dan*
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c) Dijalektalne intervencije na fonoloskom planu

Zimoni¢ je pri tvorbi verbalnoga aspekta Zlatke nadahnuée crpio, izmedu ostaloga, i u
dijalektalnim tekstovima. Tako je kao vrelo za jednu strip-epizodu posluzio tekst iz neimenovane
stare hrvatske kuharice (Zimoni¢, 2012: 145). Tekst te epizode pisan je Kkorijenskim
pravopisom™', zbog &ega odudara od suvremene ortografske norme: Skuhaj i obieli koruna i vru¢
joste protiraj kroz sito; pregnjetene stavi u zdjelu, osoli dva zumanceta i nesto melje pa sve
dobro smiesaj, pokusaj napraviti valjusak, skuhaj ga u vrijucoj vodi; valjusci ako su mekani,
dodaj melje; kad su dobri, skuhaj ih u slanoj vodi, prociedi i sloZi oko govedine. | verbalni dio
strip-epizode Grad (Zimoni¢, 2012: 178-179) poc¢iva na dijalektalnoj osnovi, pri ¢emu crtezni
aspekt sluzi kao ilustrativni u odnosu na tekst. Tekst narodne pjesme Grad se beli®® pripada
kajkavskome narjecju, Sto se ocituje i na fonoloskome planu: beli (bijeli), kre (kraj), a’ivojc“icaE’3
(djevojcica), zvraca (svraca), kral (kralj), z (S), crne (crne), joci (o¢i), zemlicu (zemljicu).
Uporaba razli¢itih fonoloskih rjeSenja kojima se postize otklon od pravogovorne norme za cilj
ima estetizaciju jezi¢noga izraza, a uvodenjem novoga idioma u verbalni izri¢aj stripa, osim §to
je samo sebi svrhom, naznacuje otvaranje stripa prema svojevrsnom jezicnom eksperimentiranju,

Sto doprinosi dodatnoj estetizaciji jezika stripa.

Slika 9. Isjecak iz strip-epizode Grad se beli
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*! Izmedu ostaloga, ,,pisati korienskim pravopisom zna&i: u pisanju suglasnickih skupova valja paziti na postanak
riedi, a ne na izgovor* (Koriensko pisanje, 1942: 30). Tako se fonem jat (¢) u dugom odrazu pise ie, a u kratkome je,
zbog Cega se piSe diete, ali djecji.

>2 Inace, ta je pjesma doZivjela i nekoliko glazbenih obrada: Azre, Cinkusa, Lidije Bajuk, Ladarica itd.

%% Ovdije je vjerojatno rije¢ o omasci autora stripa: u zagorsko-medimurskome dijalektu, kojim je izvorno pisana ova
narodna pjesma, refleks je jata ekavski, zbog Cega bi ispravno bilo devojcica umjesto divojcica.

35



3.2.2.2. Morfonostilematska razina
Morfonostilematika je ,stilisticka disciplina koja popisuje, opisuje i vrednuje izrazajna
sredstva te stilisticke postupke na planu morfonologije (sustava oblika i njihovih varijacija,
opozicijskih kombinacija, njihove afiksalne, kompozitske ili kalkirane tvorbe) (Pranji¢, 1998:
195). Ova disciplina proucava ,,funkcionalno-stilsku markiranost morfoloskih kategorija i
ekspresivne vrijednosti tih kategorija® (Katni¢-Bakarsi¢, 1999: 86). Od najcescih

morfonostilematskih postupaka u Zlatki treba izdvojiti geminaciju i subjektivni neologizam.
a) Geminacija

KreSimir Bagi¢ (2012: 123) geminaciju odreduje kao ,,ponavljanje iste rijeci ili skupine rijeci
na razli¢itim mjestima u iskazu ili njegovu dijelu, pri ¢emu se opetovani element mora dovoljno
Cesto pojavljivati (...) da bi proizveo ucinak tematskog i ritmickog isticanja.” U epizodi Zlatka
who wants to live forever (Zimonié¢, 2012: 162) isprepliéu se>* prevedeni tekst pjesme Who wants
to live forever britanskoga rock-sastava Queen i dijalozi jos troje neimenovanih likova. l1zvorni
stihovi pjesme™ u toj strip-epizodi pojavljuju se u svome prevedenome obliku: Nema vremena za
nas / Nema mjesta za nas / Zasto se to bice koje gradi nase snove ipak odmice od nas? / Tko zeli
Zivjeti zauvijek? / Nema Sanse za nas / Sve je izvan nas / Ovaj svijet je bio samo slatki trenutak
ostavljen na strani za nas. | u izvorniku i u Zimoniéevu prijevodu ponavlja se zamjenica mi u
genitivu i akuzativu, dakle u obliku nas. Takvo gomilanje istovjetnih zamjeni¢kih oblika ima za

cilj ostvariti mi-identitet lirskoga subjekta i subjekta stripa.

Slika 10. Isjecci iz strip-epizode Zlatka who wants to live forever

g o ey | e jzyah nas
j 4 Nema fanse za nas sve je i '

Nema mjesta za nas Ovaj svijet je bio samo statki trenutak

Oskavijen ha strani zands

p- ¢ oY
Zagto se to bide .

Koje gradi mage shove ! .l
[pak odmile od nas 7

> To je ispreplitanje naznaGeno i na grafidkoj razini: dijalozi su doneseni velikim tiskanim slovima, a prevedeni
tekst pjesme malim tiskanim slovima (osim pocetnih slova stihova).
*® 1zvorni stihovi Queenove pjesme Who wants to live forever glase: There's no time for us / There's no place for us/
What is this thing that builds our dreams, yet slips away from us / Who wants to live forever? / There's no chance for
us / It's all decided for us / This world has only one sweet moment set aside for us, a preuzeti su sa stranice
https://www.azlyrics.com/lyrics/queen/whowantstoliveforever.html.

36


https://www.azlyrics.com/lyrics/queen/whowantstoliveforever.html

b) Subjektivni neologizam

Neologizam je figura osmisljavanja novih rije¢i ili davanja novoga znacenja ve¢ postoje¢im
rije¢ima, a postoje dvije osnovne vrste te figure: objektivni 1 subjektivni (usp. Bagi¢, 2012: 205).
Subjektivni je neologizam ,,neoekivan, bogat konotacijama, asocijativan (...) te proizvodi
izrazite estetske uéinke® (Bagi¢, 2012: 205-206). S obzirom na to da je svaki neologizam plod
misli i maste pojedinacnih autora, karakteristi¢an je za specific¢an stil djela ili pisca (usp. Bagi¢,
2012: 206). Kresimir Bagi¢ (2012: 206) navodi da Krunoslav Pranji¢ (1971) u radu Jezik i stil
Matoseve pripovjedacke proze MatoSeve neologizme dijeli na imenicke, pridjevske, glagolske i
priloske, pri ¢emu mogu biti ,,u funkciji ironizacije, poetizacije, karakterizacije ili naprosto
jezicne ekonomije®. Tako je i Zimoniceve neologizme moguce podijeliti na:

- imenicke: prozderuh (Zimoni¢, 2012: 41), tatazmaj, mamazmaj (Zimonié, 2012: 74),

antizlobin (Zimoni¢, 2012: 102), mesozderus (Zimonié, 2012: 106), Zarasutra (Zimonic,

2012: 107), Depesmod (Zimoni¢, 2012: 112)

- pridjevske: mnogomacno (Zimonié, 2012: 41), antizlobni (Zimonic¢, 2012: 102), pastetoidni

(Zimonié¢, 2012: 189)

- glagolske: spljeskati (Zimoni¢, 2012: 41)

- priloske: frkovitije (Zimoni¢, 2012: 79)

Zimonicevi su neologizmi, osim u sluzbi jezi¢nog ludizma i kreativnosti, u funkciji govorne
karakterizacije likova te poetizacije izraza.

U Pranji¢a, pa ni u Bagi¢a nema navoda o postupcima nove tvorbe usklika. Ipak, oni mogu
biti potpuno originalan proizvod autorova zahvata u leksi¢ku bastinu nekoga jezika bilo da je
rije¢ o pridavanju novoga znacenja ve¢ postojecim rije¢ima, bilo da se radi o tvorbi novih rijeci.
Tako je u Zimoniéevu strip-albumu uocen ,,uskli¢ni®, onomatopejski neologizam cagabarandi
(Zimoni¢, 2012: 175) koji je pridodan Crnoj Zlatki. Takav ¢in jezi¢ne originalnosti koji
karakterizira Crnu Zlatku djeluje kao odlika njezina psihosocijalnoga profila koji je obiljezen
jezicnim ludizmom 1 nepriznavanja opéevazecih druStvenih konvencija.

Slika 11. Isjecak iz strip-epizode Crna i bijela u boji

OBOFAVA SE VALQAT! U
i PISESKU | BLATU...
| .

e R .

o !

.
e .
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3.2.2.3. Sintaktostilematska razina
Pranji¢ (1998: 195-196) sintaktostilematiku definira kao ,,stilisticku disciplinu koja popisuje,
opisuje i vrednuje izrazajna sredstva te stilisticke postupke na planu sintakse (proucava
gramaticka sredstva pomocu kojih se rije¢i spajaju u receniCne cjeline).” Najce$¢i su

sintaktostilematski postupci u Zlatki geminacija i elipsa.

a) Geminacija

Geminacija, osim na morfostilematskoj razini, prisutna je i na sintaktostilematskoj razini,
ponovno u epizodi Zlatka who wants to live forever, i to u odnosu na ponavljanje naslovne
sintagme Who wants to live forever (Zimoni¢, 2012: 162) jednom na engleskome i dvaput na
hrvatskome jeziku (Tko zeli Zivjeti zauvijek?). Opetovanim ponavljanjem te reCenice Ona
»funkcionira kao opsesivni motiv, ritualna formula® (Bagi¢, 2012: 109): postavlja se kao zvu¢na
kulisa pune¢i metaforicki zrak strip-epizode retori¢kim egzistencijalnim pitanjem koje se nadvija

nad likove.

Slika 12. Isjecak iz stripa Zlatka who wants to live forever
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b) Elipsa

Elipsa je stilska figura konstrukcije koja se ogleda u ,izostavljanju dijela ili dijelova
reCenice, (...) Sto uzrokuje sazetost 1 zgusnutost izrazavanja“ (Bagi¢, 2012: 92). Elipticne su
recCenice ve¢ razmatrane u sklopu analize razgovornoga stila u Zlatki, no valja re¢i da se njima

ostvaruje jezi¢na ekonomija, ne opterecujuci izraz nebitnim znacenjem.
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3.2.2.4. Semantostilematska razina
Semantostilematika ,,proucava izrazajna sredstva i stilisticke postupke na planu semantike*
(Vuleti¢, 2006: 257), odnosno to je ,stilisticka disciplina koja popisuje, opisuje i vrednuje
izrazajna sredstva te stilisticke postupke na planu semantike (planu znacenja rije¢i i znacenja
veza medu rije¢ima)“ (Pranji¢, 1998: 196). Figure kojima se postize semantostilematski u¢inak u

Zlatki su metafora, alegorija, personifikacija, prozopopeja, retori¢ko pitanje i poredba.

a) Metafora

Kresimir Bagi¢ (2012 : 187) metaforu definira kao ,,zamjenjivanje jedne rije¢i drugom prema
znacenjskoj srodnosti ili analogiji®, pri kojoj se dogada ,,prijenos (...) znaéenja s jedne rije¢i na
drugu.” Kao metafore mogu se javiti imenice, glagoli, prilozi, pridjevi itd., a ,,s obzirom na
karakter metaforickog znacenja, stupanj metafori¢nosti i tipove diskurza u kojima se pojavljuje,
nacelno je moguce razlikovati spoznajnu, ekspresivnu i poetsku metaforu* (Bagi¢, 2012: 187).
Za Zimonicev je izri¢aj u Zlatki najznacajnija poetska metafora®;

- Oblijetao sam oko nje, (...) a ona je plesala svoje ljeto. (Zimoni¢, 2012: 31)

- Zlatka je topao vjetar promjene. (Zimoni¢, 2012: 48)

- Kad mostovi nisu previse klimavi, pisala je najljepsa pisma na svijetu. (Zimoni¢, 2012:

117)

- Uveli listovi pokraj nje postaju proljetni cvjetovi i pretvaraju se u leptire. (Zimoni¢, 2012:

152)

Poetska je metafora u Zlatki posebno indikativna zbog autorove jezi¢ne inovativnosti: ne
usmjeruje se samo na jedinstvo rijeCi i crteza nego punu pozornost posvecuje i estetici rijeci
koje, kada se promatraju izolirano u odnosu na crtez, mogu postojati kao umjetnicke tvorevine.

U tom je smislu posebno znacajna epizoda Pravo ljubavno pismo (Zimonié, 2012: 118).
Njezin je verbalni dio ,.sav“ u metaforama®': Postoje divlje trave na usamljenim brdima na kraju
svijeta u kojima te susrecem i doticem slobodno. // Skrivas se u svim Sutnjama moje sobe, u svim
bolestima moje kose, u svim zvukovima koji su nebo i njeznost. // Trazim te i u granama plavog
drveca i izmedu hladnih zidova neistrazenih dvoraca. // OboZavam tvoje disanje, obozavam tvoju

glazbu. // Ispisujem tvoje ime po satovima i rukama. Iscrtavam tvoje likove na staklima prozora,

% Kresimir Bagi¢ (2012: 189) navodi da je ,,poetska metafora originalna, lucidna i inventivna. Njome se povlace
iznenadujuée analogije, upucuje na percepcijske, refleksivne i retoriCke osobitosti pojedinog pjesnika, obogacuje
lirski imaginarij novim slikama. Nerijetko je tamna i zagonetna te potiCe Citatelja da upravo od nje krene u
pustolovinu osmi$ljavanja pjesme.“ lako, ako se u obzir uzme samo naziv ovog tipa metafore, poetska metafora
upucuje na postojanje u lirskome diskursu, moze je se traziti i u Zimonic¢evim stripovima o Zlatki ¢iji verbalni izraz
odlikuje poetska jezicna funkcija.

> Zbog ulantavanja metafora moguée je govoriti i o alegori¢nosti ove strip-epizode (usp. Bagi¢, 2012: 16).

39



casa, ociju... // Volim tvoje beskrajne noci, volim tvoje gledanje u zvijezde. // Cini mi se da
oduvijek poznajem tvoje lice. Tako ga dobro cuvam u sebi. Ali Zelim ga gledati opet, opet i
opet... jer ti imas tisucu lica. // Mogli bismo zajedno trcati do same smrti. Mogli bismo se voljeti
godinama i stolje¢ima... ¢ak i ako odes. // Stvaram svjetove s tobom, pletemo kolibe od morske
trave, grijemo se dahom, spavamo na poljima, doticemo nebo prstima... // A jutrima promatram
nebo kako prolazi, pravim planove od svojih snova i brojim bijele crte na cestama koje vode do
tebe. Stilski u¢inak navedenih metafore ili, Sire gledano, cijele strip-epizode ostvaruje se
lucidnoséu postupaka dislokacije znacenja, i to tako da se ujedinjuje nekoliko stilskih figura
(personifikacija, hiperbola itd.) kako bi se tvorio metaforicki u¢inak. Sve navedeno za cilj ima
estetizaciju romanti¢noga osjecaja, istinske Ljubavi izmedu dviju dusa, i to one koja inspirira
umjetnicka djela i koja u svojoj srzi i sama jest umjetnost.

Slika 13. Strip-epizoda Pravo ljubavno pismo
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b) Alegorija

Bagi¢ (2012: 16) alegoriju odreduje kao ,,figuru misli kojom se iskaz koji ideju ili kakvu
kategoriju predocava govorom o bliskim 1 konkretnim stvarima*®. Tekst pisan alegorijom moze se
Citati dvosmjerno: doslovno i preneseno (usp. Bagi¢, 2012: 16). U tom je smislu posebno
ilustrativna strip-epizoda The Zlatka: legenda koja zivi (Zimonié¢, 2012: 126). Suradnjom crteza i
(alegoricne) rijeci posreduje se univerzalno ljudsko iskustvo emocionalnoga ,.crnila‘“
(anksioznosti, nezadovoljstva sobom, straha) koji se nadilaze umjetni¢kim ili kakvim drugim
stvaranjem. Tako je Zlatka, ogrnuta osjeajem nemoci i nedostatkom samopouzdanja, pocela
pomisljati kako je ruzna, stara i debela (Zimoni¢, 2012: 126) te ju je obuzela zbiljska 1
metaforicka tama: No¢ je Zlatki donosila uzasni strah jer se tada stapala s beskrajnim crnilom.
(Zimoni¢, 2012: 126). Kada je shvatila da moZe pisati sama sobom (Povukla je crnim prstom
crnu crtu. Ostao je trag na bjelini papira. (Zimonié, 2012: 126), odnosno stvarati price koje ¢e
Joj donijeti smiraj, shvatila je da je to nacin da si pomogne i da se boja poc¢ne vracati u njezine
dane.

Slika 14. Isjecak iz strip-epizode The Zlatka: legenda koja Zivi
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c) Personifikacija

Personifikacija je ,,pridavanje ljudskih osobina, misli, osje¢aja i ponasanja kakvu predmetu,

.......

se biljkama: Frajeri su joj poceli udvarati. Osobito jorgovan, marcipan i tulipan. (Zimonic,

2012: 59), Zito je dobro rodilo. (Zimoni¢, 2012: 67); pojavama: Rat je bjesnio mjesecima.
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(Zimoni¢, 2012: 66); stvarima: Rodinov kip Mislioca koji se krece i misli*®, apstrakciji: Tvoje
njezne godine / njezne misli tvoje / mogu da nas rastave / prije nego spoje (Zimoni¢, 2012: 97),
Zlatka vise nije mogla vladati slikama i sada su misli mislile nju. (Zimoni¢, 2012: 198) i
zivotinjama: (...) a konji mudrovali (Zimoni¢, 2012: 30), Mika (op.a. macka) nije nikud izlazila i
mrzila je lose pjevanje. Nasli su je mrtvu jednog jutra nakon tuluma na kojem se preglasno
forsirao Tom Waits. (Zimoni¢, 2012: 41), slon koji vozi bicikl, misli i govori®® (Zimoni¢, 2012:
164). Personificirani likovi doprinose fantasti¢nosti radnje, ali i u sluzbi su ocrtavanja Zlatkina
kruga prijatelja: Cesto su to antropomorfizirane biljke i zivotinje koje karakterizira nevinost i

,iskonskost“, ¢ime se posredno oslikava i Zlatkin karakter.

Slika 15. Isjec¢ak iz strip-epizode Zlatka i cvijeée

fi'—'mERT""'a'oa r'é&u
UDVARATI. OSOBITO JO
qovau, mncm | ruurm.

%8 Ta je 1nformacua posredovana kombmacuom rijeci i crteza.
° Kao iu posljednjoj fusnoti, i u ovome je slucaju antropomorfizacija zivotinje postignuta kombinacijom rijeci i
crteza.
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d) Prozopopeja

Bagi¢ (2012: 268) prozopopeju definira kao ,,davanje rije¢i odsutnim i iS¢ezlim osobama,
nevidljivim i nadnaravnim bi¢ima, zivotinjama, predmetima, konceptima®“. Prozopopeja je vrlo
sli¢na sebi nadredenoj stilskoj figuri personifikaciji: kada personificirani likovi progovore, rijec
je 0 prozopopeji (usp. Bagi¢, 2012: 245). Bica, stvari i pojave nezivih osobina u Zlatki ¢esto
stupaju u komunikacijski odnos s istoimenom protagonisticom stripova ili ,,vode vlastitu
politiku“ negdje u pozadini crteza. Primjerice, u strip-epizodi Kronike: Zlatka i galeb (Zimonic¢,
2012: 198) guster govori Zlatki: Pogrijesila si Sto nijednom nisi ostala na obali do izlaska
sunca.. kh, khh.. Moras pobijediti strah, jer jutro bi moglo donijeti nesto zaista carobno... kh,
kh.. U istoj epizodi (Zimoni¢, 2012: 199) galeb pomislja®® Kad ce ta carolija prestati?, a u
epizodi Zlatka i snjegovi¢ (Zimonié, 2012: 98) i snjegovi¢ (Gle, evo je opet! Ali s druge strane!
No vise ne grije! O, kad bih barem mogao s djecacima otrcati na igraliste!) i pas (Vau, vau! Ti
bas nista ne znas, a nije ni cudo, tek si danas na svijet dosao! Zapamti, ono Sto sada svijetli zove
se Mjesec, a ono Sto je grijalo — Sunce.) imaju ljudima imanentnu moguénost govora. Osim
zivotinjama i prirodnim je pojavama atribuirana moguc¢nost govorenja: Izadi, uvijek se mozes
vratiti — Saptali su valovi (Zimoni¢, 2012: 104), antropomorfizirana Zima: 4 nase pahuljice u
tihoj noci, nasa glazba i cajevi... vjetar u granama... pa klizanje, grudanje, skijanje... zvoncici,
vatromet... (Zimoni¢, 2012: 143) te antropomorfizirana Sjena: ... Osim toga, ja nisam obicna
sjena, nego tamna, negativna te mracna strana tvoje pametne osobe (Zimonié, 2012: 78).
Funkcija prozopopeje u sluzbi je govorne karakterizacije likova, ali i posredovanja informacije o
Zlatkinu psihocijalnome profilu. Takoder, iskazi antropomorfiziranih likova pomazu u
oslikavanju okolnosti stripovne radnje ilustrirajui crtezni izraz.

Slika 16. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Sjena (I. dio)

w1 _POTONULA SI U MRAK
NNEGOVE UTROBE ...

DA» BAS

- OSIM TOGA , A NISAM
OBIENA SIENA NEGO

TAMNA, NEGATIVNA TE
MRACNA STRANA TVOIE
PAMETNE OSOBE .

8 Ogito je da je rije¢ o misaonome procesu jer je govorni oblaci¢ (filakter) s osobom ,govornika® povezan
kruzi¢ima, a ne ,,repi¢em®, §to je konvencionalna oznaka stripa koja upucuje na govornikove misli.
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e) Retoricko pitanje

Ova figura misli podrazumijeva pitanje koje ne zahtijeva odgovor, odnosno kojim se
,haglasavaju govornikovi stavovi i dojmovi, izricu Sokantne 1 dirljive stvari, isticu jake emocije
poput ljubavi, odusevljenja, ¢udenja, mrznje, ogorcenosti, sazaljenja* (Bagi¢, 2012: 271).
Primjerice, u Zlatki su prisutna retoricka pitanja koja su u funkciji predstavljanja
egzistencijalisticke zapitanosti glavne junakinje: Zasto se led topi u vodu, a voda hlapi u paru?
Zasto je proslost potrosena? Jesam li savrseno bice, otimac nebeske vatre? Je li nebo visoko ili
sam ja duboko? (Zimoni¢, 2012: 46) te koja su u funkciji uvodenja Citatelja u tu zapitanost (usp.
Bagi¢, 2012: 273): Zasto je moje srce tako veliko? (Zimoni¢, 2012: 139), Jesam li ve¢ odrasla?
(Zimoni¢, 2012: 111).

Slika 17. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i zakon
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f) Poredba
Bagi¢ (2012: 256) poredbu definira kao ,,povezivanje bi¢a, predmeta, stvari i pojava na

temelju skrivenog ili pripisanog zajednickog Svojstva“, isti¢uci potrebu razgranicavanja poredbe
kao jezi¢ne univerzalije 1 stilske ﬁgure61. Poredba kao stilska figura pociva na analogiji ,,nudeci
dvostruko ,,0svjetljenje iste realnosti (Bagi¢, 2012: 256). Budu¢i da elementi usporedbe u
Zlatki pripadaju razli¢itim referencijalnim sustavima, rije¢ je o stilskoj figuri: Sutnja je kao
kamen na usnama. (Zimoni¢, 2012: 101), Misao je kao orao. Ona leti najvise. (Zimoni¢, 2012:
51). U Zlatki realnost se poredbama dodatno zamucuje, sve u sluzbi obavijanja prica stripa
dvostrukim (trostrukim itd.) slojevima znaCenja koje ¢e ,,uzdrmati® Citateljeve recepcijske

obzore.

® Poredba se ostvaruje kao jezi¢na univerzalija kada se njome ,povezuju pojave koje pripadaju istom

referencijalnom sustavu® (Bagi¢, 2012: 256). Poredba kao stilska figura ,,povezuje pojave koje pripadaju razli¢itim
referencijalnim sustavima te (...) ¢uva izvorne smislove rijec¢i (Bagi¢, 2012: 256).
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Slika 18. Isjeéci iz strip-epizode Prognoza vremena

ZLATKA JE STAJALA PRED ZRCALOM | PUGO SUTJIELA.
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3
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CU RECL.” (SUTNQA JE KAO KAMEN NA USNAMA)D.

VEZER JE BILO PROMIENIIVO, S PLIUSKOVIMA  MIESTIMIENO.

3.2.2.5. Grafostilematska razina
Pranji¢ (1998: 196) grafostilematiku definira kao ,stilisticku disciplinu koja popisuje,
opisuje 1 vrednuje ekstralingvisticke (=izvanjezi¢ne, nejezicne) stilistiCke intenzifikatore
ostvarene na planu (orto)grafije teksta ukljucujuéi osobito interpunkciju.” Grafostilematska
razina obuhvaca i grafiku teksta, odnosno raspored teksta u prostoru, te grafiku izvedbenog
znaka pa je, s obzirom na to, u Zlatki moguce analizirati prostorno pozicioniranje teksta — unutar
stripovne kvadrat-slicice, i to unutar obla¢i¢a i izvan njega, te izvan kvadrat-sli¢ice. Uz to, u
okviru grafostilematske razine istrazuje se i vizualna izvedba jezi¢noga znaka, odnosno razina
pisma.
1) Tekst unutar kvadrat-sli¢ice
Tekst unutar kvadrat-sli¢ice moguce je promatrati s obzirom na njegov smjestaj: unutar
oblaci¢a (filaktera) ili izvan njega, u potonjem slucaju s obzirom na stupanj integracije u crtez.
Ukoliko je rije¢ o monolozima i dijalozima, oni su konvencionalno oznafeni smjesStajem unutar
stripovnoga oblaci¢a, no analizom je uofen i odmak od te stripovne norme: dijaloSke i
monoloske replike gdjegdje su smjeStene izvan oblacic¢a. Nadalje, opisi radnje, pripovjedacev
komentar 1 upute Citatelju takoder su smjeSteni unutar stripovnoga kvadrata, no ponegdje se
razbija i ta konvencija njihovim smjestanjem ispod uokvirene vinjete.
a) Tekst unutar oblaci¢a
Stripovni je oblaci¢ konvencionalno mjesto devete umjetnosti. Unutar njega
smjeStaju se dijaloSke 1 monoloske replike likova, a govornika se oznacuje
usmjeravanjem ,repica” ili ,,oblafica” prema njegovim ustima. U Zlatki tekst

govornika najces¢e je smjeSten unutar filaktera. Primjerice, u ,baloncice” se

45



smjestaju Zlatkini monolozi, kao u strip-epizodi Beskrajna prica: Kako je sve to
glupo! / Kako je sve to uZasno dosadno. / Kako je sve to jadno. (Zimoni¢, 2012: 131).
Slika 19. Isjecak iz strip-epizode Beskrajna prica

Kale e
cLUPO | st
VRIQEME - | [ &
STALNO Jg L ™
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U epizodi Zlatka protiv Skole (Zimonié¢, 2012: 128-129) razgovor izmedu Zlatke i
njezinih Skolskih prijateljica takoder je smjeSten unutar oblaci¢a ravne linije, §to je, u

oba slucaja, oznaka za izgovorenu rijec.

Slika 20. Isjecak iz strip-epizode Zlatka protiv $kole
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No, tekst unutar oblac¢i¢a moze biti i verbalni (no ne i iskazan) izraz misli lika:
Zelim se probuditi odmah! / A $to ako ovo nije san? (Zimoni¢, 2012: 105), Mravi.
(Zimoni¢, 2012: 151), MozZda sretnem nekoga poznatog. (Zimoni¢, 2012: 158), §to je
oznac¢eno ,,ovalovljavanjem* vanjske linije oblac¢i¢a, odnosno pretvaranjem ,,repi¢a“

uniz,kruzica“.
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Slika 21. Isjec¢ak iz strip-epizode Zemlja

b) Tekst izvan oblacica

Rijec¢ u Zlatki koja se nalazi unutar stripovnoga kvadrata, a izvan oblac¢i¢a moze se
pojaviti kao oznaka monologa, dijaloga i verbalizirane, ali ne i iskazane misli, zatim
kao uputa citatelju, kao pripovjedacev komentar, moze biti u sluzbi opisa radnje kao
naracijskoga ,,oruzja“, kao oznaka ili ime proizvoda, filma, knjige, glazbene ploce ili
poznatog drustvenog mjesta te kao nositelj onomatopeje koja je u stripu predmetom
posebne stilizacije.

Kada se ne nalaze unutar filaktera, monoloski i dijaloski izrazi likova u Zlatki
integrirani su u crtez ili se nalaze ispod / iznad / do / uz njega na izdvojenome mjestu.
Primjerice, monoloski dijelovi mogu se nalaziti unutar kvadrat-sli¢ice zajedno s
crtezom, ali ne preklapati se s njime, kao Sto je sluCaj u epizodi Beskrajna prica
(Zimoni¢, 2012: 131). No, u posljednjoj obojenoj kvadrat-sli¢ici te epizode kao
oznaka govora lika stoji okrnjeni stripovni obla¢i¢ kao posljednji trag te govorne
konvencije devete umjetnosti prije njezina prelaska u kona¢nu apstrakciju —
nevidljivu liniju!

Slika 22. Isjecak iz strip-epizode Beskrajna prica
ST 2 SR | Nt STl
BOIM SE ... MEZPA U ZAUVIJEK

OSTAT\ ZAROBLIENA
u Pk‘lg\\ PEZ

NEDOVRSENA |,
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Nadalje, dijaloski signali takoder se ponegdje nalaze unutar kvadrata-slicice i
izvan oblaci¢a, pri ¢emu mogu biti integrirani u crtez ili se nalaziti u njegovoj
neposrednoj blizini. Integriranjem u crtez radikalno se smanjuje razmak izmedu
crteza i rijeci, odnosno izmedu govornika i replike — nastoji se ostvariti simultanost
govornoga Cina u izvanstripovnoj zbilji, Sto strip priblizava i audiovizualnim
medijima. Primjerice, u strip-epizodi Kamen (Zimoni¢, 2012: 110) razgovor Zlatke i
Pegaza, omeden navodnicima, donesen je uz donji rub kvadrat-sli¢ice, a kao
»pomoc¢ni“ signali u odredivanju govornika stoje reCenice objaSnjenja: ,,Zasto mi

izmices? *“ vikala je Zlatka. / A Pegaz na kraju rece: ,,Dolazi novo doba, ali bit cu

‘“

negdje u tebi. Nemoj me zaboraviti.

A PEGAZ NA
KRAIU RECE
,,POLAZI NOVO DOBA.

crnic

ALl BIT CU NEGINE U

. ZISTA JE VRIEME

DA SE POVUCEM U = TEBI. NEMO] ME
PODRUGIE NESWIESNOGA.”  \\ &z ZABORAVITI.
N ,OPET MORAM
n ZASTO ML 1ZMICES?” PADATI,” POMISLI ZLATKA
VIKALA JE ZLATHA. ..} MORAM SE SIECATI...

\\Q SIECATI... "

S druge strane, u strip-epizodi More (Zimoni¢, 2012: 104) replika
antropomorfiziranih valova Zlatki (Izadi, uvijek se mozes vratiti — Saptali su valovi.)
gotovo je integrirana u crtez te supostoji s njime u zabijeljenome dijelu pri dnu

kvadrat-slic¢ice. Upravo je takvo re-lociranje replike neverbalni signal personifikacije.
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Slika 23. Isjecak iz strip-epizode More

&i-;w’* g
Nadalje, u epizodi Zlatka i cvijece (Zimonié¢, 2012: 59) Zlatkine su misli, dakle
rije¢ je o unutarnjem monologu, donesene uz rub (neomedenoga) kvadrata-slicice:
Zlatka je obozavala cvijece. ,, Tako je lijepo, mirisno i slobodno.“ — mislila je s
divljenjem. (Zimoni¢, 2012: 59). Pritom se kao pomocno sredstvo za izricanje
unutarnjega monologa rabi glagol misliti, a takva kombinacija pripovjedaceva glasa,
informacija o govorniku-liku i replike lika strip priblizava knjizevnome tekstu.

Slika 24. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i cvijeée

crta i pide KREZIMIR ZIMONIE

ZLATKA i CVIJECE

ZLATKA JE e
OBOZAVALA

Sl e
MISLILA JE &
PIVLIENJEM.
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Osim odredivanja govornika i sugovornika, sadrzaja njihovih replika upucenih
sebi i drugima te unutarnjih monologa, rije¢i su u Zimonic¢evu strip-albumu takoder u
sluzbi upucivanja konzumenta u pojedinosti stripovne radnje. Primjerice, iako
objasnidbene upute Citatelju u ulozi meta-informacije o radnji, akterima te njihovu
smjeru Kretanja nisu zabiljezene u vise od jedne strip-epizode, moguce je govoriti o
stilogenosti unutar nje. U Zlatka i macke (Zimonié¢, 2012: 41) komi¢nost se postize
pojasnjavanjem ocitih aspekata radnje, primjerice navodenjem naziva zivotinja pored
njihovih crteza (macja buha, us, Sugavac) ili dodavanjem objasnjenja crtezu i
pripovjednoj zabiljeski (Hany (druga maca) je bila jako slatka. Namamio ju je
nepoznati prolaznik i odnio u nepoznatom pravcu) o kradi macke: nepoznati
prolaznik, nepoznati pravac, Hany. Dodatan poticaj humoristi¢nosti epizode ostvaren
je pojasnjavanjem komentara nepouzdanoga (ili nesigurnoga) pripovjedaca o
nesretnim okolnostima macje ,,pogibije* koji stoji uz crtez: To je taj sir prije nego sto

ga je pojeo mis.
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Slika 25. Strip-epizoda Zlatka i macke
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U Zlatki su rijec¢i i1 nositeljice stripovnoga pripovijedanja: primjerice, u epizodi
Zlatka Patka (Zimoni¢, 2012: 16) paragrafom za koji se ¢ini da levitira izmedu
kvadrat-sli¢ice (no ipak zajedno s crtezom ispod sebe tvori pripovjednu cjelinu)
pojasnjeno je zasto je Zlatki bilo tesko u skoli: Zlatku su u skoli svi zafrkavali. Tko
zna zasto — mozda zbog njenih prevelikih stopala, mozda samo zbog glupe rime —
., Zlatka-Patka . Patka! Odvratno. Ali, u njenoj omiljenoj knjizi je pisalo da i od
neuglednog paceta ponekad nastane prekrasni labud. / Tako je i bilo. U epizodi
Zlatka i princevi (Zimoni¢, 2012: 17) rije¢ima su pojasnjenje i Zlatkine svakodnevne
navike, sve u sluzbi pojasnjavanja lika sredstvima kojima crtez ,,ne barata“ u mjeri u
kojoj to ¢ini rije¢: Zlatka je pocela zalaziti u pivnicu ,,Uno*. Pila bi Koka-Kolu,

pusila 160, slusala Stinga, citala ljubice i stripove. Posebno Korto Maltezea.

Slika 26. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i princevi
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Takoder, rijeci su u Zlatki uporabljene i kako bi imenovale uporabne predmete i
poznata druStvena mjesta na kojima stoje. Tako u strip-epizodi The little flying Zlatka

(Zimoni¢, 2012: 18) rijeci izriCu nazive kompanija i brendova posebno utjecajnih u
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vrijeme nastanka® Zimoni¢evih crno-bijelih stripova: Jugoton, Adidas i Zvijezda.

Nadalje, u strip-epizodi Zlatka in time (Zimoni¢, 2012: 22) rijeéi ,,nose* naziv knjige

u Zlatkinim rukama: Dorian Gray, Le Peau de Chagrin®®; u Kisi (Zimoni¢, 2012:

113) rijeci donose nazive bendova koji su Zlatkina glazbena lektira (Doors, Deep
Purple, Queen), a imenuju i njezinu filmsku lektiru (Jurassic Park).

Slika 27. Isjecci iz strip-epizode Kisa
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Posebnu stilizaciju imaju onomatopejski izrazi integrirani u crtez. Primjerice, u

strip-epizodi Svasta! uzvici koji oponasaju zvukove iz Zlatkine okoline metaforicki

popunjavaju okolni zrak slobodno se izvijaju¢i u prostoru. Ta su slova donesena u

uvecanome tiskanom obliku s ciljem stvaranja psiholoskoga pritiska na Zlatku. Ve¢ u

62 Zlatka je u boji pocela izlaziti pocetkom devedesetih godina prosloga stoljeca. Pod vremenom popularnosti
Sg)omenutih kompanija i brendova misli se na konac osamdesetih godina 20. stoljeca.
U ovome slucaju dolazi do zbunjivanja ¢itatelja mijeSanjem autora i naziva djela: Dorian Gray kao autor romana

La Peau de chagrin ¢iji je stvarni autor Honoré de Balzac.
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sljedecoj vinjeti slova su neprepoznatljiva tvore¢i kovitlac, ¢ime se stvara dojam
nepodnosljive glasnoc¢e: Uh... Koja grozna buka! (Zimoni¢, 2012: 12). U kvadrat-
sli¢ici nakon toga grafickom je stilizacijom posredovana gotovo ekspresionistiCka
informacija i o ljudskome zamoru koji je neizbjezan u guzvi: MICI SE / NE GURAJ
SE / JOJ (Zimoni¢, 2012: 12).

Slika 28. Isjecak iz strip-epizode Svasta!

Tekst koji sam popunjava kvadrat oblikovna je strategija stripa pri kojoj deveta
umjetnost takvom grafickom stankom evocira iskustva nijemoga filma, izmedu ¢ijih
scena mogu uslijediti graficka objasnjenja prethodnih ili sljede¢ih etapa radnje (usp.
Muniti¢, 2010: 31). U epizodi Zlatka MCMXCI a.D. (Zimoni¢, 2012: 63) sadrzajni je
dio sedme kvadrat-sli¢ice cijeli sazdan od rije¢i iz filma Sedmi pecat Ingmara
Bergmana®™, koji parafrazira Knjigu otkrivenja: ,,4 kad Janje otvori sedmi pecat,
nastade na nebu tajac oko pola sata.“ Otk. 8:1. Na taj se nacin stripovna radnja
usporila na trenutak kako bi se stvorio privid ,,zati§ja pred oluju®, §to je dojam koji se

dodatno potice likovnim sadrzajem prethodnih 1 narednih vinjeta.

® Usp. mrezni Glanak o filmu Sedmi pecat u filmskome leksikonu Leksikografskoga zavoda Miroslava KrleZe.
Dostupno na: http:/film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1661, posljednji put pristupljeno 1. srpnja 2018.
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Slika 29. Isjecak iz strip-epizode Zlatka MCMXCI a.D.
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lako ne toliko ¢esto, naslov je u Zlatki pozicioniran i na nekonvencionalnome

njegova stilogenost. Primjerice, u epizodi Zlatka+Mislilac (Zimoni¢, 2012: 51)
naslov je unesen u prvu vinjetu te je graficki istaknut uve¢anim bijelim slovima na
crnoj podlozi, a u Changes Zlatka (Zimonié¢, 2012: 86) naslov je takoder dijelom
kvadrat-slicice, no istaknut je velikim crvenim slovima na tamnoj podlozi. U epizodi
Zlatka i Metropolis (Zimoni¢, 2012: 64) naslov sam ¢ini jednu kvadrat-sli¢icu, a u
Superzlatki (Zimoni¢, 2012: 164) naslov je smjesten pri sredini stranice, na dnu prve i
druge vinjete.
Slika 30. Isjecak iz strip-epizode Zlatka+Mislilac
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Slika 32. Isjecak iz strip-epizode Superzlatka
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Takoder, naslov moze oda(va)ti i meta-informaciju o pripadnosti stripovne price
nekom zanru, kao Sto je slucaj u Baladi o Zlatki i Jasenu (Zimoni¢, 2012: 88), a u
Strip ili Zivot (Zimoni¢, 2012: 160) naslov najavljuje glavnu tematsku (pre)okupaciju

te epizode: koliki je stupanj refleksije stvarnoga Zivota na stripovnu radnju te kako

funkcionira lik u stripu.

O ZLATXKD £ JASENU

(4z dosad recbjavlienth zapisa. patulika Jasena)

\, ILO € TO U VRIREME POK JE ZLATHA
| MOGLA LETIETI JER JE IMALA KRILA LEPTIRSKA.

. JA SAM ONDA ZINIO U VELIKOI PECURKI
NA PROPLANKU ZACARANE SUME.
DOK SAM TOG JUTRA RAZMISLIAO DA LI
POCI U LOV ILL U RIBOLOV, IZ VISINE SE
IACULO LEPETANIE KRILA | VRISAK.

VELIKI LETECI GMAZ NAPADAO
JE NEKU LEPTIRICU /

MUNIEVITO SAM REAGIRAO | PRECIZNIM
POGOTKOM SREPIO ZLOBNOGA GMAZA.

"OPASNO IE OVINE LETIETL”, PROMRMLIAO
SAM VI3E ZA SEBE.

“BAS SAM SE UPLASILA ! “ REKLA IE.
“HVALA TI 5TO S| M| POMOGAO.
JA SAM ZLATKA."”

2™ TN UNISAM SE DAO ZBUNITI : '
Y% “DRAGO M JE, A SAM JASEN. <
j <% UBUDUCE BUDI PAZIAIVIAA. 3

JTAKO SMO SE UPOZNALL,
BIO JE TO POLETAK
MOAIH NEVOLJIA.
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2) Tekst izvan kvadrat-sli¢ice

a) Naslov

Naslov je u Zlatki najceS¢e postavljen izvan kvadrat-slic¢ica te ima ulogu
imenovatelja svake strip-epizode. Cesto je predmetom osobite graficke i likovne
stilizacije: uvecan je, pisan je drugacijim fontom u odnosu na ostatak teksta unutar
strip-epizode te je vizualno veoma uocljiv zbog svoje izdvojenosti u odnosu na
kvadrat-sli¢ice. Kada se naslov nalazi izvan vinjeta, uglavnom je smjeSten u
gornjemu lijevom kutu, primjerice u Zlatka i Tin (Zimoni¢, 2012: 43) i Zlatka u
proljece (Zimoni¢, 2012: 117), ili na sredini stranice, ispod gornje margine,
primjerice u Zlatka u elementima (Zimoni¢, 2012: 34) i u Jedan dan (Zimoni¢, 2012:
116). U crno-bijelim epizodama naslov je ponegdje smjesten i iznad i ispod kvadrat-
slicica, kao u epizodi Zlatka Flos (Zimoni¢, 2012: 20), a nalazi se i u srediStu
stranice, primjerice u Zlatka sama na svijetu (Zimoni¢, 2012: 25) ili u Zlatka i lanac
sre¢e (Zimoni¢, 2012: 141).

Slika 34. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Tin

Magda Duleid & Kre$imir Zlmomo —®

A 'l‘lll

Slika 35. Isjecak iz strip-epizode Jedan dan

) 64 [ © 195% -

%@jwqw (-' . i Keesimir Zjmonic

b) Autorov potpis te informacija o kreativnoj suradnji s drugim strip-crtac¢ima

Uz naslov ili pri dnu svake strip-epizode nalazi se i potpis KreSimira Zimonica
popracen simbolom zasStite autorskih prava ©, a unutar nekih epizoda nalazi se i

autorov originalni simbol s inicijalom njegova prezimena. Takoder, uz autorovo ime
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gdjegdje su navedena imena autora s kojima je Zimoni¢ izravno suradivao, poput
Darka Macana, Dubravka Matakovi¢a, Ninoslava Kunca, Danijela Zeielja, Lidije
Bajuk i drugih, ali i nekih autora s kojima zbiljska suradnja nije ostvarena, a ¢ijim se
nematerijalnim nasljedem Zimoni¢ posluzio pri tvorbi svojih stripovnih prica, poput

Hansa Christiana Andersena, Depeche Modea, Enigme itd.

Slika 36. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i snjegovi¢ (Zimonic, 2012: 98)
¥asSpalR ZIMONIE < HaNs CHRISTIAN ANDERSEN —~

rA

Slika 37. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Pierrot (Zimoni¢, 2012: 70)

Ninoslay Kunc & Kredimir Zimonic ——

A

3) Pismo

Zlatka je vecinskim dijelom pisana na latinicnome pismu, no u strip-albumu mogu se pronaci
i zapisi na drugim pismovnim sustavima. Primjerice, u neobi¢noj® strip-epizodi na 149. stranici
nalazi se zapis na glagoljici MODRA LASTA s logom istoimenoga Casopisa za mlade (plava
lastavica raSirenih krila) u kojemu je Zimoni¢ objavljivao stripove o junakinji Zlatki. Taj se ¢in
otkriva kao signal svojevrsne implicitne autoreferencijalnosti kojom Zimoni¢ raskrinkava svoju
meta-poziciju pripovjedaca stripova i njihova autora.

Slika 38. Isjecak iz neimenovanoga strip-fragmenta s natpisom Modra lasta

% Neobicnost ove epizode lezi u tome $to se sastoji samo od jedne kvadrat-sli¢ice, a nije potpuno jasno je li tekst
koji se nalazi u sredistu crtez naslov epizode ili ima neku drugu ulogu.
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Nadalje, u strip-epizodi Balada o Zlatki i Jasenu (Zimoni¢, 2012: 91) nalazi se
crtezna inacica jednoga broja Casopisa Modra lasta, na ¢ijoj su naslovnici prevedene
inacice te sintagme na razliCitim jezicima, fontovima i pismima, primjerice na
arapskome pismu. U epizodi Sutra nikad ne umire (Zimoni¢, 2012: 189) stoji natpis
na kombinaciji ruske i srpske Cirilice: 4 TBOJ CJIVI'A, 4 TBOJ PAFOTHUK.

Slika 38. Isjecak iz strip-epizode Balada o Zlatki i Jasenu

Zlatka je u"Modroj B e
Lasti’2itala dosad R : N
necbjavljene s C——
zapise patulika / N T

Jasena... »

PRONASLI SU,

. NE
KAZE SE CAK NI TO
DA JE JASEN USPIO
NAPRAVIT! KRILA...

# \Lidioti Madvrr Tactar” ke 4 R4 &

3.3. Slijed

Slijed je u strip-albumu Zlatka analiziran s obzirom na oblikovanje lika protagonistice
Zlatke, potom s obzirom na nacine tvorbe prica strip-epizoda, pri ¢emu je naglasak na
montaznome postupku i tipovima kombinacije rije¢i i crteza, te na strategije intertekstualnosti,

intermedijalnosti, transmedijalnosti i interlingvalnosti koje su izdvojene kao nose¢e u gradbi

price.
3.3.1. Tvorba strip-junakinje Zlatke kao sredstvo oblikovanja slijeda

U opisu Zlatkina lika karakterizacijski je instrumentarij koji sudjeluje u tvorbi slijeda

moguce odrediti dvosmjerno: s obzirom na tjelesnu gradbu lika te na njezine psihosocijalne
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odlike. Zlatkina je tjelesnost poblize pojasnjena u prvome poglavlju analize, onome o crteznome
aspektu stripova, a znaCajke njezina karaktera pojasnjavaju se u ovome poglavlju. Njezinoj
autentic¢nosti 1 samosvojnosti doprinosi 1 ,,prenoSenje odlika junaka iz jedne strip-table u drugu*
(Ignjatovi¢, 1979), ¢ime se postize prepoznatljivost lika: ucestale morfoloske transformacije u
kojima se ipak prepoznaje oblikovna Sablona, Zlatkine crte osobnosti, glazbene, filmske i

knjizevne preferencije te stalni socijalni kontakti s junacima razli¢itih umjetnosti.

3.3.1.1. Psihosocijalne odlike lika Zlatke

Zlatkin lik u Zimoniéevu strip-albumu tvoren je i njezinim crtama osobnosti, glazbenim,
filmskim i knjizevnim preferencijama te stalnim socijalnim kontaktima s junacima razli¢itih
umjetnosti®®. Analiza Zlatkina psihosocijalnoga profila ostvaruje se usmjeravanjem pozornosti
na njezin unutarnji Zivot, na odnos prema sebi 1 drugima te na njezin svjetonazor. Zlatka je, osim
tjelesno, i karakterno nestalan lik: ponekad je djevojCica, a ponekad adolescentica, pa tako i
njezine psiholoske i socijalne osobine variraju od epizode do epizode. No, u nekim su strip-
epizodama eksplicitno naznacene Zlatkine crte li¢nosti. Primjerice, u Zlatka day after (Zimonic,

2012: 69) pise:

Zlatka je imala talenta za crtanje i slikanje mozda najvise na svijetu. / Zlatka je pisala price i pjesme,
mozda najbolje na svijetu. / Zlatka je svasta znala, nije bila glupa. Zapravo, bila je pametna. Mozda medu
najpametnijima... / Zlatka je htjela pomagati ljudima i Stititi njihova prava jer je bila dobra i plemenita (mozda
i najplemenitija na...) / Zlatka je bila hrabra (mozda medu najhrabrijima). / Zlatka je bila odvazna i znatiZzeljna

(mozda naj...). Htjela je obici cijeli svijet, zatim Mjesec, pa Suncev sustav, a onda i Sire.

Slika 44. Isjecak iz strip-epizode Zlatka day after

ZLATKA 32 NLA I‘\RABRA (MOZDA MEPU NASHRABRIIMA).-
3 : 5 = P e
/4__77‘\’
e
e Bt N
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- A \ M
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T &ﬁc.%@%w@";awmggﬁzv el » » )
SUSTAV, A ONPA | SIRE.. R ) - | ;'
e
L -/
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: f wn NECE 1T
s TOLIKO VAZNO-
JEDNCGA D
/ MOZV/ SVl
| 1 PRIZNATI
/ ot e
ALL NE PUSTAJU ME/ < ‘ SKE e, 5 /f MR BNESE B17F
NE PRIZNAJD MOJIY SAMOSTALNOST / OsTALE POKUMENTE £ TOUKO VAZNO.
| NOVACA 1MAR TISTO MALO- B FNIKAPA TOLIKO KAO SADA.

% Kontakt stripova o Zlatki s drugim umjetnostima i medijima predmetom je podrobnije analize posljednjega
potpoglavlja analiticko-interpretacijskoga dijela rada.
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Takoder, u epizodi Zlatka najbolja na svijetu (Zimonié, 2012: 37) jasno su navedene i
Zlatkine tinejdzerske knjizevne, glazbene, filmske i Casopisne preferencije te modni i
prehrambeni odabiri: Zlatka je gledala film Blade Runner. / Zlatka je procitala Sidartu. / Zlatka
Jje slusala The Godfathers. / Zlatka je imala tenisice Reebok. / Zlatka je pila Koka-kolu. / Zlatka

Jje citala Ritam.

Slika 45. Isjecak iz strip-epizode Zlatka najbolja na svijetu

ZLATKA JE
CITALA (RIT,
~NAABOLIL

ZLATKA JE PILA KOKA~
R o S O B

OLLJ )

2OLAU KOLU NA SVIQETU

No, ono $to je zajedniCko ,,Zlatkama® u razli¢itim epizodama cCesto je (verbalno)
izrazavanje dosade i gotovo rezignacije, primjerice u epizodi Beskrajna prica (Zimonic,
2012: 131), gdje Zlatka govori: Koje glupo vrijeme. / Kako je sve to glupo! / Kako je sve
to uzasno dosadno. / Kako je sve to jadno. / A valjda je trebalo biti duhovito. Nadalje,
Zlatka nerijetko ironi¢no izrazava razocCaranje zbog povrSnosti modernoga drustva,
prizivaju¢i iskonske radosti mijena godiSnjih doba ili nostalgi¢no misle¢i tehnologijom i
drustvenim progresom neoptereéenu prosSlost. Tako u epizodi Zlatka i leptir kravate
(Zimoni¢, 2012: 142) govori: Ljudi u leptir-kravatama su dosli. Imali su leptire smotane
u kravate. Nesto su govorili i vikali. Smijali su se. Zavezali su leptire oko vrata da bi bili

ljepsi. Dosadno. A pravi ce se leptiri vratiti tek u proljece.
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Slika 44. Strip-epizoda Zlatka i kravate
2 L2 PTIR-INRAVAT =

¢
b

LUPI U LEPTIR-KRAVATAMA SU DOSL.
|Mé\SL\ sU LEVYYlRE. s\n'\lcry:\rzll\auu KRAVATE .
NESTO SU GOYORIL .

leT:Au SU SE. ZAVEZALL SU LERTIRE.
OO VRATA DA B\ BILI LAEPSI.
POSAPNO- A PRAVI CE SE LEPTIRI
YRATITI TEK U PROLIECE -

Nadalje, Zlatku krasi i djetinja znatizelja, Sto je i navedeno u epizodi Zlatka day after
(Zimoni¢, 2012: 69), a posebno je uocljivo u strip-epizodi Zlatka+Mislilac (Zimoni¢,
2012: 51), kada Zlatka postavlja niz pitanja antropomorfiziranome Rodinovu Kipu
Mislioca:

Sto ti tu predstavljas tako gol i tako... tvrd? / Mozda letis? / Znas i ti tko leti najvise?/ Halo... Ima li
koga kod kuce? / Jesi li ti izmislio kamen temeljac? / MozZda smisljas Sto bi obukao? / A mozda te brine

bubrezni kamenac? / Znas li na koga mi sli¢is? / Imas li ti malo zari?

Slika 45. Isjecak iz strip epizode Zlatka+Mislilac

37O TI TU PRED-
STAVLIASE TAKO GOL
7

| TAKO ... TVRD
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Takoder, Zlatku odlikuju naivnost i neiskvarenost te ljubav prema prirodnome
okolisu, $to je zamjetljivo u epizodi Zlatka i cvijece (Zimonié¢, 2012: 59): Zlatka je
obozavala cvijece. / Jednog dana Zlatka ode na livadu te odluci i sama postati lijepim,
mirisnim i slobodnim cvijetom. Uostalom, to je oduvijek i bila. / Druzila se s Ljiljanom,
Ciklamom, Ruzom, Narcisom, Magnolijom, Tratincicom... i bas je bilo super. Nadalje,
krasi je 1 sklonost sanjarenju (no, u Zlatkinu svijetu koji krasi ispreplitanje zbilje 1 maste
nije jasno je li rije¢ o ispunjivoj ili neispunjivoj Zelji): Zeljela bih putovati svemirom i
obic¢i galaksije! (Zimoni¢, 2012: 132). Osim mastanja o putovanjima, Zlatka u strip-
albumu masta i o muskim likovima iz razli¢itih medija, primjerice o Alfu i Cortu
Malteseu, no i drugi likovi mastaju o njoj. Primjerice u epizodi Zlatka i kriticar (Zimonic,
2012: 72) neimenovani lik Darka Macana na $aljiv nacin negativno govori o njoj, no na

kraju priznaje da mu se Zlatka svida.

Slika 46. Strip-epizoda Zlatka i kriti¢ar

ZLATKA < KRITICAR
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3.3.2. Tvorba price strip(ov)a

U analizi nacina tvorbe prica strip-epizoda naglasak je na montaznome postupku i tipovima
kombinacije rijeci i crteza, nakon ¢ega se pozornost usmjerava na strategije citatnosti u odnosu

na sadrZaj pri¢a unutar epizoda.
a) Montazni postupak u Zlatki

Razvoj stripovne pri¢e u Zimonic¢evu se strip-albumu moze pratiti s obzirom na ,,logiku*
slaganja kvadrat-sli¢ica u slijed. Svi naéini prijelaza koje navodi McCloud (2005: 70-74)
potvrdeni su u Zlatki: prijelaz iz kadra u kadar, pojedina¢ni subjekt u progresiji iz radnje u
radnju, od subjekta do subjekta unutar jedne scene ili ideje, prijelazi sa scene na scenu, s aspekta

na aspekt te non-sequitur.

Prijelaz iz kadra u kadar, odnosno iz trenutka u trenutak dogada se kada se unutar strip-
kvadrata prikazuju radnje koje slijede jedna drugu, ali unutar vrlo kratkoga vremenskoga
odsjecka. Primjerice, u strip-epizodi Munje i gromovi (Zimoni¢, 2012: 157) u tre¢oj je kvadrat-

sli¢ici prikazan udar groma u lik slona koji ve¢ u sljede¢em trenutku iS¢ezava.

Slika 47. Isjecak iz strip-epizode Munje i gromovi

Drugi tip prijelaza, onaj koji prikazuje subjekt u progresiji iz radnje u radnju, potvrden je u
epizodi Zlatka i Snjegovi¢ (Zimonié¢, 2012: 98). U devetoj i desetoj kvadrat-sli¢ici Zlatka je

,»subjektica®“ ¢ije se akcije promatraju linearno, preskacuci svaki pojedinacni trenutak razvoja
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radnje (kao u prethodnome slucaju): u prvoj vinjeti Zlatka prilazi Snjegovicu, a u sljedecoj

vinjeti odlazi od njega.

Slika 48. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Snjegovié

i IMAS POBRU | | BAS 31 ME
{ KAPU... KUL. ) | UTIESIO. BOK! |

Prijelaz koji Citatelja vodi od subjekta do subjekta, i to unutar jedne scene ili ideje (McCloud,
2005: 71), potvrden je u epizodi Zlatka posebna (Zimoni¢, 2012: 21). U drugoj i trecoj vinjeti
prikazani su likovi Zlatke i Corta Maltesea, svaki u zasebnoj vinjeti, ali unutar istoga

vremenskoga odsjecka, odnosno scene.

Slika 48. Isjecak iz strip-epizode Zlatka posebna

Kvadrat-sli¢ice s prijelazima iz scene u scenu koje ,,nose preko znaajnih udaljenosti
vremena i prostora®“ (McCloud, 2005: 71) potvrdene su u strip-epizodi Zlatka se sjec¢a (Zimonic,
2012: 55). Ta je epizoda gradena po nacelima animiranoga filma, prvo linearno, a zatim
retrospektivno prikazujuéi radnju. Epizoda zapoc€inje prikazom Zlatkina promisljanja o vlastitoj

proslosti, postavljajuéi si pitanja: Tko sam ja? Kamo idem? Odakle dolazim?, odakle se radnja
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dalje razvija prema Zlatkinu zacec¢u, rodenju i djetinjstvu, i to tako da je u svakoj sljedecoj

vinjeti prikazana nova etapa njezina tjelesnoga rasta i razvoja.

Slika 49. Isjecak iz strip-epizode Zlatka se sjeéa

Pretposljednji tip prijelaza iz jedne kvadrat-sli¢ice u drugu, onaj S aspekta na aspekt,
,vec¢inom zaobilazi vrijeme i lutajuéem oku paznju odvlac¢i na razli¢ite aspekte mjesta, ideje 1
raspolozenja“ (McCloud, 2005: 72). Taj tip prijelaza takoder je potvrden u epizodi Zlatka
posebna (Zimoni¢, 2012: 21), u ¢ijoj su Sestoj i sedmoj vinjeti prikazani razli¢iti aspekti

(dogadaji) ¢ija vremenska odrednica nije vazna.

Slika 50. Isjecak iz strip-epizode Zlatka posebna

Posljednji je tip prijelaza onaj koji Scott McCloud (2005: 72) naziva non-sequitur. U tom
nacinu povezivanja vinjeta logi¢ka se veza izmedu njih uopce ne nazire, no pitanje je moze li se
re¢i da ona uistinu 1 ne postoji (usp. McCloud, 2005: 73). Naime, u jarku koji se nalazi izmedu

vinjeta metaforicki je smjestena Citateljeva aktivnost tijekom koje se odvija integracija naoko
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nepovezanih dijelova stripovnoga izraza, odnosno gradbe price, u smislenu cjelinu. Tako u
epizodi Mode (Zimoni¢, 2012: 100) na prvi pogled nije posve jasna poveznica izmedu slikovnih
kvadrat-sli¢ica, no vrlo je vjerojatno da se njima Zeli ukazati na izvanstripovnu zbilju i njezin

odraz u tome mediju.

Slika 51. Isjecak iz strip-epizode Mode

=VALA, SVIRALA , PLESALA»
_AKALA , UVIEZBAVALA \MIDZ,
TRALILA, LUTALA... ZNALA JE
SVAKI TON, SVAKU RIQEC,
ALA SVE SA ZNAKOM DM.

b) Kombinacija rijeci i crteza u Zlatki

Budu¢i da rije¢ nije nuzno potreban aspekt stripovnoga jezika, mora ispuniti temeljni uvjet
zeli 1i osigurati svoje mjesto u stripu: mora se sjediti s crtezom (usp. Tezak, 1998: 587-588).
Pri¢e o strip-junakinji Zlatki donose se vizualno-verbalnom naracijom, a, prema Scottu
McCloudu (2005: 152-155), sedam je na¢ina kombinacije67 rijeCi i crteza u stripu: kKombinacije
odredene rije¢ima, kombinacije odredene crtezom, dvostruko odredeni kadrovi, pridodajuca

kombinacija, usporedne kombinacije, montaza i meduzavisna kombinacija.

U kombinacijama odredenima rije¢ima ,crtezi ilustriraju ne pridodaju¢i neSto bitnije
uglavnom kompletnom tekstu* (McCloud, 2005: 153). Ilustrativni karakter crteza u odnosu na
rijeci potvrden je u strip-epizodi Zlatka i Sjena (Zimonié, 2012: 78), u ¢ijoj drugoj kvadrat-sli¢ici
Sjena na Zlatkino retori¢ko pitanje Sto je ovo? potvrduje prili¢nu o¢itu &injenicu: Ja sam tvoja

sjena.

87 Stjepko Tezak (1998: 586-587) takoder donosi tipologiju nagina na koji autor moZe rabiti rije&i u stripu: moze je
se izostaviti (osim u naslovu), ¢ime se bitno razlikuje od knjizevnika; moze biti samo dio predstavljene stvarnosti
(plakat, natpis); moZze upotrijebiti samo stripovne onomatopeje za izrazavanje prirodnih i umjetnih Sumova; moze
iskoristiti samo dijalog ili kra¢i monolog junaka; moze rije¢ iskoristiti samo kao naracijsku dopunu crtezima,
natuknicama; moze kombinirati onomatopeje, dijalog, naracijski komentar, rije¢ s izvorom predstavljenim u
stvarnosti, 1 to u rasponu od verbalnog siromastva do verbalne rasipnosti; rije¢ moze uzeti kao sadrzaj u stripovnom
okviru, pri ¢emu je likovnost svedena na graficki izgled slova, oblagié i okvirne crte. Sto se ti¢e nazo¢nosti rije¢i u
stripu posebnu pozornost zavrjeduje slika oblikovna od rijeci koja svojim oblikovanjem negira prirodu stripa.
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Slika 52. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Sjena

Nadalje, ,,postoje 1 kombinacije odredene crtezom, gdje rijeci daju zvucnu podlogu vizualno
ispricanom slijedu” (McCloud, 2005: 153). Primjerice, u strip-epizodi Zasto slonovi ne voze
bicikl (Zimoni¢, 2012: 156) primarna je vizualna naracija, a rije¢i sluze kako bi se verbalnim

kodom ¢itatelju priblizio crtezni izraz.

Slika 53. Isjecak iz strip-epizode Zasto slonovi ne voze bicikl
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Dvostruko odredeni kadrovi oni su u kojima 1 rijeci i crtezi nose sustinski jednaku poruku
(usp. McCloud, 2005: 153). U epizodi Zlatka i Mali lvica (Zimonié¢, 2012: 42) u posljednjoj
vinjeti stoji: A Zlatka je i dalje mastala o onom glumcu... ma onom..., §to zapravo samo rije¢ima

oznacuje sadrzaj crteza.

Slika 54. Isjecak iz strip-epizode Zlatka i Mali lvica
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U pridodajucoj kombinaciji ,rijeci pojaCavaju ucinak ili razraduju sliku ili obrnuto*
(McCloud, 2005: 154). U strip-epizodi lzvor (Zimoni¢, 2012: 108) u tre¢oj je vinjeti (monoloski)

verbalni izraz u sluzbi oslikavanja crteznoga.

Slika 55. Isjecak iz strip-epizode Izvor

DAVALI SU IMENA PTICAMA,
ZIVOTINGAMA | BILIKAMA.

A
9_}”1&.

U usporednoj kombinaciji ,,rijeci i crtezi kao da prate razliciti tijek bez krizanja® (McCloud,
2005: 154). Dakle, u tom slu¢aju gotovo da i nema nikakve logi¢ne poveznice izmedu rijeci i

crteza, kao u strip-epizodi Zlatka sama na svijetu (Zimoni¢, 2012: 25).
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Slika 56. Isjecak iz strip-epizode Zlatka sama na svijetu

ALI, TE VECERL U
GRAPU NITKO NIJE
PRIMIIETIO NIENU
SRECU; NNENO
BLISTANQE, NIEN
NITKO,; A UVIREK SU
BULJIL] POK JE BILA
ONAKO NEUGLEPNA

MontaZa je moZzda najneobi¢nija uporaba rijeci u crtezu: u njoj su rijeci integralni dio crteza
(McCloud, 2005: 154), odnosno crtez je gotovo cijeli sa¢injen od rije¢i. U strip-epizodi Zlatka-
patka (Zimoni¢, 2012: 16) pozadina iza Zlatke u prvoj vinjeti Citava je izradena od uzastopno

ponavljanih rijec¢i koje tvore naslovnu sintagmu: ZLATKA-PATKA!

Slika 57. Isjecak iz strip-epizode Zlatka-Patka!
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Posljednja, meduzavisna je kombinacija ona u kojoj ,.rijeci i crtezi idu ruku pod ruku kako bi
izrazili ideju koju nikad ne bi mogli sami*“ (McCloud, 2012: 155). U epizodi Munje i gromovi
(Zimoni¢, 2012: 157) ni verbalni ni crtezni kod ne bi imali smisla kada bi ih se promatralo

odvojeno, no u njihovoj je kombinaciji sadrzan smisao te vinjete.

Slika 58. Isjecak iz strip-epizode Munje i gromovi

SP\EéOM) E
PONIJELA SAM
L JoS DVA .«
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3.3.3. Strategije intertekstualnosti, intermedijalnosti, transmedijalnosti i interlingvalnosti

u oblikovanju pri¢a u Zlatki

U epizodama o Zlatki vaznu ulogu igraju intertekstualnost, intermedijalnost, transmedijalnost
i interlingvalnost kao oblikovne strategije koje eksplicitno ili implicitno omoguéuju
konstituiranje pri¢e, odnosno slijeda i uspostavu dijaloga stripa s ostalim umjetnickim i
neumjetnickim nac¢inima izraZzavanja. Intertekstualnost se odnosi na ¢injenicu knjizevnoga teksta
kada on ,,stupa u odnos s drugim (op. a. knjizevnim) tekstovima* (Pavli¢i¢, 1988: 157). No, do
pojave intertekstualnosti®® moze do¢i pri komunikaciji bilo kojih dvaju umjetnickih tekstova koji
verbalni kod drze jednim od svojih najsnaznijih na¢ina izrazavanja. Primjerice, intertekstualnost
u devetoj umjetnosti odnosi Se na interakciju verbalnoga aspekta stripa s knjizevnos¢u. Nadalje,
Pavli¢i¢ intermedijalnost definira kao ,,postupak kojim se strukture i materijali karakteristi¢ni za
jedan medij prenose u drugi medij“, (...) i ono $to je specifi¢no za intermedijalni odnos jesu
,hacini organizacije materijala svojstveni drugome mediju” (Pavli¢i¢, 1988: 170-171). Osim
intertekstualnosti i njome odredenih knjizevnih elemenata u Zlatki, u tom su strip-aloumu
zamijeceni 1 signali drugih medija (slikarstva, arhitekture, kiparstva, filma, glazbe, znanosti te
znanstvenih i komunikacijskih medija). Takoder, u Zlatki su potvrdeni i transmedijalni citati,
dakle oni koji upucuju na postojanje veze izmedu umjetniC¢koga teksta i1 izvanjezicne,
izvanmedijske i izvanumjetnicke zbilje. Posljednje, indikativnu ulogu u strip-albumu igraju i
interlingvalni elementi kojima se ostvaruje igrivost jezi¢noga izraza i opcéenito njegova

estetizacija.

a) Intertekstualnost u Zlatki

Za intertekstualnos¢u u Zlatki moze se tragati na nekoliko polja: u referiranju imena
knjizevnika, knjizevnih likova i knjizevnih djela te u citiranju (usp. Orai¢ Toli¢, 1990) i
parafraziranju knjizevnih tekstova.

Knjizevnici ¢ija se imena referiraju u Zlatki jesu Hans Christian Andersen, Franz Kafka,

William Shakespeare, Hagakure, Milan Kundera, Johan Wolfgang Goethe, ne(prez)imenovani

%8 Pavao Pavlici¢ (1988: 157) navodi kako veze izmedu knjizevnih tekstova moraju ispuniti tri uvjeta kako bi se
moglo govoriti o intertekstualnome odnosu izmedu njih. ,,Prvo, odnos knjizevnoga teksta prema drugim tekstovima
mora biti vidljiv, premda moZze biti donekle prikriven. MoZe se raditi o sli¢nosti medu knjizevnim djelima, o aluziji
jednoga na drugo, o medusobnom citiranju, polemici i sliéno. Drugo, taj odnos mora biti ostvaren odredenim
sredstvima, koja moraju biti zajednicka oboma knjizevnim djelima, odnosno da se oba djela sluze sli¢nim, a
prepoznatljivim stilskim, kompozicijskim ili kojim drugim postupkom ili da jedno djelo komentira ili parafrazira
postupke drugoga. Trece, ta veza mora biti ispunjena znacenjem: ¢injenica da se medu tekstovima uspostavlja neki
odnos mora novome djelu pridodati neku novu dimenziju, tako da se bez uocavanja te dimenzije djelo ne moze
potpuno razumjeti (Pavli¢i¢, 1988: 157-158).
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Pero K.%, Tin Ujevié, Slavko Mihali¢, Dobrisa Cesari¢, Sun¢ana Skrinjari¢, Arsen Dedi¢ i Antun
Gustav Mato$. Imena tih knjizevnika u stripove o Zlatki uvedena su kako bi se naznacila
motivsko-crtezna i verbalno-citatna posudba od njih. U Zlatka biti il' ne biti (Zimoni¢, 2012: 39)
kao Zimonicevi suautori navedeni su Shakespeare i Hagakure, $to je istaknuto odmah ispod
naslova te strip-epizode, a u Samo dva puta se zivi! (Zimoni¢, 2012: 127) Zlatka govori: Ovo je
raj ili sam u pjesmi J. W. Goethea! No, u prvoj je epizodi signal autorovih imena viseznacan:

ukazuje i na skoro uvodenje likova iz njihovih stvaralackih opusa u size stripovne price.

Slika 59. Isjecak iz strip-epizode Zlatka biti il* ne biti

A DOK SU ofFeLIU
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1 3AS, ZIATKA 3E
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REKAO [ OVO: 1 AKO TVOIE [ME,
1LO DA UMRES ILI ZWVIS, ZA
SVIIET NISTA NE ZNACI, ONDA
JE BOLIE DA ZIVIS.” ;

1 TAKO Bl ZLATKA OTVARALA ! PRUGO

ZL  okO IER NIEZNO IME NRE JULIIA.

Nadalje, knjiZevni su likovi koji sudjeluju u radnji stripova o Zlatki Petar Pan, RuZno pace,
Ofelija, Romeo, Julija, Trnoruzica, Heidi, Zlatokosa i Mali princ. Oni su primarno naznaceni
imenima, inaCe bi Citatelj bio nesiguran oko identifikacije lika, no osim verbalno likovi su
odredeni i crtezno. Primjerice, u strip-epizodi Zlatka i Petar Pan treba istaknuti postupak
intersemioticke citatnosti, pri ¢emu ,,prototekst pripada drugim umjetnostima pa se citatni

suodnos uspostavlja na relaciji knjizevnost-slikarstvo ili obratno, knjizevnost-glazba“ (Oraic¢-

% Uz naslov strip-epizode Zlatka i Jack Trbosjek stoji da je ona nastala prema prici Pere K. (Zimoni¢, 2012: 28). S
obzirom na transmedijalnu Cinjenicu prijateljstva KreSimira Zimoni¢ i Pere Kvesi¢a, moguce je pretpostaviti da se
bivsi urednik ¢asopisa Polet krije iza inicijala prezimena K.
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Toli¢, 1990: 21). U ovom slucaju rije¢ je o mijeSanju kodova stripa i knjizevnosti: lik Petra Pana
iz drame / romana Jamesa Matthewa Barriea (1904. / 1911.) javlja se kao inspiracija radnje stripa
i Zlatkin prijatelj-protagonist te epizode. I Zlatka i Petar Pan likovi su koji ne Zele odrasti, a ovim
se intertekstualnim signalom istice univerzalnost Zlatkine teznje pomirivanju nesklada izmedu
snova i stvarnosti: kako Branimir Stuli¢ pjeva u Gradu bez ljubavi, ovuda su prolazili i drugi
prije vas: neka su ljudska iskustva i snovi svojstveni svakom ¢ovjeku, a na umjetnosti je da to
pokaze svakome tko se upusti u estetsko uzivanje. Informacija o uspostavljanju intersemioze
najavljena je ve¢ u naslovu, a u prvoj kvadrat-sli¢ici javlja se lik koji je po svojim tjelesnim
odlikama podudaran s Barriejevim likom, odnosno Disneyjevom interpretacijom Barriejeva
Petra Pana: bodez zataknut o pas, kroj Petrova kostima, podudarna obuca, SeSir sa zataknutim
perom i prepoznatljiv osmijeh. Petar Pan djeluje i kao poticatelj radnje ove epizode: kao i u
drami / romanu, u stripu dolazi Zlatki na prozor kako bi joj pravio drustvo (Zimoni¢, 2012: 15).

Nazivi knjizevnih djela takoder su vazna intertekstualna informacija u stripovima o Zlatki.
Tako se u nazivima strip-epizoda javljaju neizmijenjeni ili parafrazirani nazivi vaznijih
knjizevnih djela: Zlatka u $umi Striborovoj (prema bajci Suma Striborova Ivane Brli¢-
Mazurani¢), Zlatka sama na svijetu (prema fantasti¢noj pric¢i za djecu Pale sam na svijetu Jensa
Sigsgaarda), Strah od letenja (prema istoimenom romanu Erice Jong), Zlatka u raljama zivota
(prema romanu Stefica Cvek u raljama Zivota Dubrave Ugresi¢), Zlo¢in i kazna (prema
istoimenom romanu Fjodora Mihajloviéa Dostojevskoga), Preobrazaj (prema istoimenoj
pripovijetki Franza Kafke), Patnje mlade Zlatke (prema romanu Patnje mladoga Werthera
Johana Wolfganga Goethea) te Mala sirena (prema istoimenoj bajci Hansa Christiana
Andersena). Neki od njih, primjerice Zlatka u sumi Striborovoj (Zimoni¢, 2012: 26), osim
naslovno bajku I. B. MaZurani¢ referiraju i parafrazirajuci je, pritom rabe¢i stilizaciju kao jedan
od Cetiriju tipova intertekstualnosti koja objasnjava Dubravka Orai¢ Toli¢": Zasla neka Zlatku u
Sumu Striborovu, a nije znala da je ono suma zacarana i da se u njoj svakojaka cuda zbivaju.
Cuda dobra, ali i naopaka — svakome prema zasluzi. Morala je pak ta Suma ostati zacarana
dokle god u nju ne stupi onaj kojemu je milija njegova nevolja nego sva srec¢a ovoga svijeta.

No, citatnost kao posebna vrsta intertekstualnosti osobito je zastupljena u stripovima o
Zlatki. Prema Orai¢ Toli¢ (1988: 126)

,Citatna je relacija intertekstualna veza gradena na nacelu podudaranja ili ekvivalencije izmedu vlastitog i tudeg

teksta, citat je eksplicitni intekst u kojem se tudi i vlastiti tekst podudaraju u sklopu vlastitoga, a citatnost je takav

" Dubravka Orai¢ Toli¢ (1988: 123) kao &etiri osnovna tipa intertekstualnih relacija navodi isklju&ivanje ili
intertekstualnu ekskluziju, ukljucivanje ili intertekstualnu inkluziju, presjek ili intertekstualnu intersekciju te
podudaranje ili intertekstualnu ekvivalenciju.
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oblik intertekstualnosti u kojemu je citatna relacija postala dubinsko ontolo$ko i semioti¢ko nadelo — dominanta

nekoga teksta, autorskoga idiolekta, umjetni¢kog stila ili kulture u cjelini.*

Primjerice, citatnost je u Zlatki osnovno gradbeno nacelo u strip-epizodama Zlatka i Tin

(Zimoni¢, 2012: 43), Zlatka i Mozartova carobna kocija (Zimonié, 2012: 61) i Zlatkine njezne

godine (Zimoni¢, 2012: 97), a u dijelu epizode Zlatka i Mali princ (Zimoni¢, 2012: 44), u drugoj

vinjeti donesen je citat iz Saint-Exupéryjeva romana: Odrasli vole brojeve. Kada im pricate o

nekom svom novom prijatelju, nikad vas ne pitaju: Koje igre najvise voli? ili Skuplja li leptire?

Ne, oni ¢e vas pitati: Koliko ima godina, koliko ima brace, koliko mu roditelji zaraduju? i tek

tada vjeruju da su ga upoznali. No, prve su tri strip-epizode potpuno izgradene pomocu citata:

verbalni dio kvadrat-sli¢ica uspostavlja citatni odnos sa stihovima Tina Ujevica, Slavka Mihali¢a

i Arsena Dedica, pri ¢emu crtezni djeluje ilustrativno u odnosu na njih.

Slika 60. Strip-epizoda Zlatka i Mozartova zlatna kocija
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Jos§ je jedan tip intertekstualnosti, presjek, odnosno intertekstualna intersekcija (Orai¢ Toli¢,

1988: 125), potvrden u stripovima o Zlatki, i to u onim strip-epizodama u kojima se kao

prototekstovi javljaju mitovi i legende. Rije¢ je o pri¢ama o mitskim leta¢ima Dedalu i Ikaru, o

sebeljubivom Narcisu, o vitezovima okruglog stola, o izgubljenoj civilizaciji grada Atlantide te o

cirkularnosti zivota, Sto je podloga mitoloskih pri¢a o postanku svijeta brojnih kultura.

Primjerice, u strip-epizodi Zlatka u raljama Zivota (Zimoni¢, 2012: 30) Zimonicev tekst, ako se

zanemari naslovni signal, ,,presjeCen” je legendom o vitezovima okrugloga stola: Zlatku je

zarobila neka grozna i mocna azdaja. Svojim carolijama ucinila ju je nevidljivom plemenitim

vitezovima. Lanselot, Orlando, Zigfrid, Parsifal i ostali prolazili su slijepi i nijemi pored nje.

Oprema im je blijestila, a konji mudrovali dok su odlazili nekamo u daljinu voditi ratove, traziti

gral, oslobadati neke druge princeze.

Slika 62. Strip-epizoda Zlatka u raljama Zivota
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b) Intermedijalnost u Zlatki

Intermedijalnost je u Zlatki moguc¢e promatrati s obzirom na prostorne medije (slikarstvo,
kiparstvo i fotografija), na vremenske medije (film i glazbu) te na neumjetnicke medije
(komunikacijske i znanstvene) (Pavli¢i¢, 1988: 171-179). Primjerice, parafrazom Da Vincijeva
Vitruvijeva covjeka u epizodi Zlatka i kriticar (Zimonié, 2012: 72) ostvarena je Zimoniceva
reinterpretacija te slike, ovaj put s naglaskom na zenskome liku. Time se evociraju iskustva
visoke europske umjetnosti, ali se ona i nadograduje. U Zimoni¢evu se strip-albumu
intermedijalnost u odnosu na slikarstvo ostvaruje i primjenom razlicitih likovnih tehnika te
poigravanjem perspektivom, prostorom i volumenom crteza. S tim u vezi za spomenuti su i
autorovi crtezni autocitati kojima se ostvaruje ,,prepisivanje samoga sebe* (Orai¢ Toli¢, 1990:
23). Primjerice, u strip-epizodi Balada o Zlatki i Jasenu (2012: 88) Cetvrta je vinjeta obojena
verzija druge vinjete iz epizode The little flying Zlatka (Zimoni¢, 2012: 18). Autocitat, koji je
moguce shvatiti kao jo§ jedan signal znanstvenoga stila, u sluzbi je autorova ,,obracuna“ s
vlastitom stvaralaCkom povijeSéu, pri ¢emu se akromatski crtez jedne epizode prelazi u

kromatski.

Slika 63. Isjecci iz strip-epizoda The little flying Zlatka i Balada o Zlatki i Jasenu

S druge strane, intermedijalnost u odnosu na kiparstvo nije ostvarena u punom smislu jer je

Kiparstvo trodimenzionalna, a strip dvodimenzionalna umjetnost. No, u epizodi Zlatka+Mislilac
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(Zimoni¢, 2012: 51) kao lik uvedena je antropomorfizirana Rodinova skulptura Mislioca, koja se
u stripovnoj pri€i te epizode zdruzuje sa Zlatkom i tvori Rodinovu skulpturu Poljubac. Dakle,
likovi europskoga kiparstva postaju ozivotvoreni likovi u drugome mediju, ¢ime se postize
dodatna estetizacija stripa.

Slika 63. Isjecak iz strip-epizode Zlatka+Mislilac
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Takoder, u crtezni aspekt stripova u Zlatki integrirane su i fotografije. Primjerice, u Svasta!
(Zimoni¢, 2012: 10) umetnuta je fotografija s koncerta glazbenoga sastava Clash, a u Zlatka who
wants to live forever (Zimoni¢, 2012: 162) moguce je o kombinaciji pravoga stripa, dakle onoga
koji se sluzi medijem slikarstva u posredovanju likovne informacije, i foto-stripa. Pritom crtezni
dijelovi sluze za oslikavanje izmaStane radnje, a fotografski dijelovi za priblizavanje radnje
zbiljskome iskustvu.

U Zlatki su najvazniji intermedijalni signali oni iz vremenskih medija filma i glazbe. Kao
filmski motivski i/ili tematski intermedijalni signali javljaju se filmovi Mali lete¢i medvjedi™,
Blade Runner, Cyrano de Bergerac, Drustvo mrtvih pjesnika, Peti element, Metropolis |

Terminator te filmski likovi Joker’? i Alf. Pritom se ti signali javljaju kao predmet Zlatkina

™ U epizodi The little flying Zlatka (str. 18). Mali lete¢i medvjediéi hrvatsko-kanadska je crtana serija nastala u
koprodukciji Zagreb filma i CinéGroupea.

"2 Lik Jokera izrastao je iz stripa pa je tek iz toga medija ,preSao* u filmsku umjetnost, no u strip-epizodi Zlatka i
Pierrot (Zimoni¢, 2012: 70) donesen je Jokerov lik iz filma o Batmanu iz 1989. godine u kojemu ga je glumio Jack
Nicholson.
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,»filmoljupstva® ili se njihovi likovi javljaju kao protagonisti stripova o Zlatki. Glazbeni se
intermedijalni citati mogu podijeliti na one koji se ti€u imena glazbenih izvodaca i koji se ticu
Zlatkine glazbene lektire, poput Depeche Modea, The Stranglersa, Nirvane, The Moody Bluesa,
Mobyja, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Kurta Cobaina, The Godfathersa, Led Zeppelina, Pink
Floyda, Deep Purplea i drugih, te glazbenih pjesama, €iji se tekstovi citiraju ili koji u umu
Citatelja tvore soundtrack strip-epizode ¢ijim su dijelom. No, u nekim je strip-epizodama
nemoguce razdvojiti medij filma od medija glazbe koji su integralnim dijelom treega medija,
stripa. Primjerice, u strip-epizodi Superzlatka vis-a-vis Superkey (Zimonié, 2012: 166-169)
evociraju se iskustva filma i toj umjetnosti imanentnoga pojma soundtracka: u trecoj strip-tabli
donosi se odjavna $pica filma u kojoj su navedene ,,zasluge“ (credits), nakon Cega se radnja
prebacuje na izvanfilmski (a unutarstripovni) tijek dogadaja ¢iju (zamisljenu — jer je strip nijemi
medij) zvuc¢nu kulisu ¢ini pjesma It's no good sastava Depeche Mode.

Sllka 64. Isjecak i iz Strlp-epIZOde Superzlatka vis-a-vis Superkey
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Takoder, i intrasemioticki citati iz stripa igraju vaznu ulogu u gradbi pric¢a o Zlatki: tako su
Zlatkini prijatelji, predmeti romanti¢nih mastanja (ili je ona njihovih) ili Zlatkini alter-likovi
brojni likovi iz americke” (Batman, Superman, Joker, He-Man, Conan Barbarin, Gospodar
snova (Dream), Death, Srebrni leta¢, Mali Nemo), europske (Corto Maltese) i domace stripovne
tradicije (Njezni, Mali lvica, Lastan).

Osim signala umjetnickih medija u Zlatki su potvrdeni i elementi neumjetni¢kih medija. O
znanstvenima je bilo rije¢i prilikom razrade znanstvenoga stila u Zlatki, a komunikacijski su
osobito znacajni zbog veze koju strip uspostavlja s izvanstripovnom stvarno$¢u uvodenjem
stvarnih komunikacijskih medija. Primjerice, u strip-epizodi Zlatka i Animafest (Zimoni¢, 2012:
81) donesen je gotov proizvod plakata 10. Svjetskog festivala animiranih filmova iz 1992.
godine, kojemu je s uz lijevu marginu pridodan tekst Tog ljeta Zlatka se odlicno provela na
desetom svjetskom festivalu animiranih filmova. Medij plakata tim je Cinom postao i
drugomedijska Cinjenica (usp. Pavli¢i¢, 1988: 176), no i signal kratkoga spoja izmedu zbilje 1

fikcije te time i transtekstualni ¢in, odnosno implicitni kulturoloski komentar.

Slika 65. Plakat 10. Svjetskog festivala animiranih filmova iz 1992. godine

8 Americka se stripaska tradicija uglavnom odnosi na Marvelove i DC-jeve superjunake i antijunake.
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Nadalje, u odnosu na intermedijalne casopisne informacije o Modroj lasti i Maslacku u
stripovima o Zlatki posebno se isti¢e prvi ¢asopis. Naime, u Bila jednom jedna Zlatka (Zimonic¢,
2012: 36) stoji: Zlatkina je slika objavljena na naslovnoj stranici Modre laste., a u Zlatka u
proljece (Zimoni¢, 2012: 117) pise: Jesen je umirila zidove i glazbu, a Modra lasta je
objavljivala neke divne stripove. U Zlatka who wants to live forever (Zimoni¢, 2012: 162)
Casopisna je informacija osobito vazna u kontekstu autorove biograﬁje74: Damire, ti super crtas!

Mogao bi raditi za Lastu! — Ja bih, ali ne da onaj Z... kaze da sam premlad... ne znam.

Slika 66. Isjecak iz strip-epizode Zlatka who wants to live forever
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c) Transmedijalnost u Zlatki

Dubravka Orai¢ Toli¢ (1990: 21) navodi da s obzirom na prototekst iz kojega potjecu
umjetnicki citati, osim intrasemiotickih 1 intersemiotickih, postoje i1 transsemioticki, u kojima
»prototekst uopce ne pripada umjetnosti pa se citatni suodnos uspostavlja izmedu umjetnosti
I ne-umjetnosti u najsirem smislu rije¢i“. U Zlatki kao transmedijalne informacije potvrdene
Su povijesne osobe i dogadaji (stvarne osobe i dogadaji iz svjetske i nacionalne povijesne
riznice), predmeti opée uporabne vrijednosti te zbiljska geografska mjesta i znamenitosti. Od
prvih znacajni su Jack Trbosjek kao misticna figura engleske kriminalisticke povijesti te

Domovinski rat kao burno iskustvo hrvatskoga konca 20. stoljeca, od drugih za izdvojiti su

74 . ., . . . . .. . oy e ..
Zimonicevo je stripovno iskustvo vezano za objavljivanje u tim ¢asopisnim izdanjima.
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tenisice Reebok te pi¢e dzin tonik, a od tre¢ih engleski Stonehenge, Moai, glave s Uskr$njeg
otoka te Sibenska katedrala sv. Jakova i njoj pripadajuci friz s ljudskim glavama iz 15.
stoljeca koje je izradio Juraj Dalmatinac.

U kontekstu transmedijalne informacije osobito je znacajna epizoda Zlatka MCMXCI
a.D. (Zimonié¢, 2012: 63). U njoj je poveznica izmedu naslova i sadrzaja epizode tematski
indikativna. Naslov u sebi nosi godinu 1991., §to za ¢itatelju isprva nema posebno vazno
znacenje osim vremenskoga odredenja radnje. Uranjanjem u prvu vinjetu Citatelju se otkriva
Sibenska katedrala, a ukoliko se taj signal dovede u vezu s naslovnom informacijom,
asocijativnim nizom otkriva se sintagma bitka za Sibenik koja se u izvanstripovnoj stvarnosti
doista odigrala 1991. godine, dakle rije¢ je o stvarnoj povijesnoj ¢injenici. Nadalje, u petoj
vinjeti na mra¢nome Sse nebu prepoznaju ratni zrakoplovi, a u sljede¢im vinjetama
progresivnim razvojem radnje i tekstualnom informacijom (Bergmanovom parafrazom citata
iz Knjige otkrivenja) nagovjesta se poCetak ratnoga napada. Ta je informacija dodatno
pojasnjena likovno-verbalnim signalom uz donji rub strip, ¢iji tekstualni sloj €ine rijeci
neprekidni zavijajuéi ton. U Uredbi o jedinstvenim znakovima za uzbunjivanje™ stoji da se,
izmedu ostalih, signali za uzbunjivanje stanovni$tva emitiraju putem sirena kako bi
nagovijestili neposrednu opasnost, a upotrebljavaju se ,,za neposredne opasnosti od poZara,
pucanja nasipa ili brana, radioloskih i kemijskih nesre¢a, vojnih napada i drugih opasnosti
kada je potrebna Zurna reakcija na dati znak“ te se oglasavaju ,,neprekidnim zavijajuéim
tonom u trajanju Sezdeset /60/ sekundi. Nakon misaone integracije svih navedenih likovno-
tekstualnih elemenata Ccitatelj shva¢a da je rije¢ o umjetnickoj reprezentaciji jednoga

zbiljskoga dogadaja iz domovinske povijesti.
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Uredba o jedinstvenim znakovima =za uzbunjivanje dostupna je na poveznici: https://narodne-

novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2006 02 13 324.html.
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Slika 67. Strip-epizoda Zlatka MCMXCI a.D.
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d) Interlingvalnost

Zlatka je uglavnom pisana na hrvatskome jeziku, no mjestimi¢na uporaba drugih stranih
jezika, uglavnom engleskoga, stilski je opravdana. Primjerice, u epizodi Vatra (Zimonic,

2012: 107) javlja se lik Key (=kljuc) koji citira glazbenu skupinu The Doors: Come on baby,
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light my fire. U epizodi Zlatka i terminatori (Zimoni¢, 2012: 65) citira se film Terminator 2
te u njoj Arnold Schwarzenegger, po uzoru na film, Zlatki porucuje: No problemo. Na kraju
epizode Zlatka i princevi (Zimonié¢, 2012: 17) stoji Next week! New Zlatka!, a u Zemlji
(Zimoni¢, 2012: 105) Zlatka pokuSava pobjec¢i od dinosaura te vic¢e: Help! Takoder, engleski
se jezik u Zlatki javlja i kada se kao pozadinski soundtrack donose isjecci pjesama stranih
izvodaca (pjesma Petera Gabriela u epizodi Drvo na 109. stranici). U navedenome je rije¢ o
zapisima koji poStuju pravopis izvornoga engleskog jezika, no Zimoni¢ negdje ¢ini odmak od
engleske ortografije. U epizodi Go! (Zimoni¢, 2012: 154) stoji Kaman, ajl Sou ju., a fusnota
ispod te kvadrat-sli¢ice donosi prijevod toga fonetskog zapisa: Dodi, pokazat ¢u ti. Nadalje, u
istoj epizodi donose se, doduse ne posve precizno, fonetski zapisani tekstovi pjesama A
simple game sastava Moody blues (As tajm gos baj ju vil si / vi going tu bi fri / ju end mi, vil
taj¢ d skaj / ken ju si in ju maj tajm) i Mobyjeva pjesma My love will never die (Jes! Du, du

du... / maj lov vil nevr daj! / maj lov vil nevr daj! / maj lov..).

Slika 39. Isjecak iz strip-epizode Go!
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Osim engleskoga jezika u Zlatki se gdjegdje javljaju natpisi i replike likova na drugim
jezicima, primjerice na latinskome i francuskome. Primjerice, u strip-epizodi Superzlatka vis-
a-vis Superkey! (Zimoni¢, 2012: 166) stoje rije¢i i sintagme Voila, perfectio, perpetuum
mobile i per aspera ad astra.
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Zakljucak

Strip-album Zlatku KreSimira Zimonica obiljeZavaju klasi¢ni stripovni postupci: koncepcija
strip-epizoda koja podrazumijeva uporabu strip-kvadrata, kombiniranje rijeci i crteza unutar njih,
naslovnu informaciju u funkciji imenovanja teksta, montazni postupak u gradbi price,
protagonista koji omogucéuje dugometraznost radnje itd. Strip-epizode tako se sastoje od
montaznim postupkom povezanih sli¢ica unutar vinjeta ispod i unutar kojih stoji tekst koji nije
iskljuc¢ivo dijaloskoga ili monoloskoga tipa, ve¢ se pojavljuje i naracijski komentar kao popratni
dio crteza. Nadalje, u ovom su strip-albumu u sinergiji s njegovim tekstualnim dijelom crtezi
koji bude interes Citatelja svojom estetizacijom: apstraktno-konkretnom izvedbom, zasi¢eno$éu
boja te slozenosc¢u linija. Strip-table u albumu nisu isklju¢ivo u boji ili crno-bijele, ali u svima je
razvidna kompleksnost crtackog izri¢aja: crno-bijele odlikuje sloZenost linija, dok u drugima
prevladava zasi¢enost boja. Kao temeljna konstituenta stripova djeluje protagnostica Zlatka koja
u albumu prozivljava brojne morfoloske mijene, zadrzavajuéi temeljne psiholoske i socijalne

odlike svoga karaktera.

No, osim tih oblikovnih postupaka u Zlatki su zabiljezeni i postmodernisticki tematsko-
motivski i oblikovni principi intermedijalnosti, intertekstualnosti, transmedijalnosti,
interlingvalnosti, odstupanja od lokalne uporabe boja itd. S obzirom na gradbu prica o Zlatki
tematsko-motivski indikativna je uloga elemenata knjizevnosti, filma, glazbe, komunikacijskih
medija, slikarstva 1 kiparstva, 1 to tako da pomaZu u tvorbi Zlatkina neposrednoga materijalnog 1
socijalnoga okruzja, u tvorbi njezina alter-ega ili kontekstualizirajuéi izvanstripovnu stvarnost u
okvirima devete umjetnosti. Intertekstualni motivi omogucuju dijalog stripa s knjizevnoscu, pri
c¢emu crtezni aspekt stripa moze djelovati ilustrativno u odnosu na svoj prototekst ili razbijajuci
kanon / nadograduju¢i ga smjelom parafrazom knjizevnih klasika. Intermedijalni signali u sluzbi
su posredovanja informacije o Zlatkinoj filmskoj i glazbenoj lektiri ili pak postavljajuci
okolnosti radnje aluzijom ili citatnim odnosom s tim umjetnostima. Na kraju, transmedijalni
elementi u priama o Zlatki Citatelju omogucuju obracun s izvanestetskom stvarnoscu ili ga
upoznaju s povijesnim i opéekulturnim pitanjima jedne nacije i jednoga sociokulturnog okruzja,

a interlingvalni signali u funkciji su internacionalizacije jezi¢noga izri¢aja.

Ova je analiza Zimoniceva strip-albuma otvorila neka nova pitanja za buduca istraZivanja
devete umjetnosti. Tako bi ona mogla po¢i u smjeru podrobnije analize strategija verbalne i
crtezne citatnosti u Zlatki, modusa odmaka od McCloudove tipologije kombinacije rijeci i crteza
i montaznih postupaka u stripu, kao i specifiénih metoda ostvarivanja autobiografizma u tvorbi

pri¢a o Zlatki.
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