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Sazetak

Ovaj zavrsni rad temeljit ¢e se na analizi fantasti¢ne knjizevnosti i njezinih elemenata u kratkoj
prozi hrvatske knjizevnosti devetnaestog stolje¢a. Kroz analizu djela Rikarda Jorgovanica,
Ksavera Sandora Gjalskog i Antuna Gustava Mato$a dat ée se presjek motiva, tema i
fantasticnih elemenata prema kojima se navedene autore moze oznaliti kao autore zanra
fantasti¢ne knjizevnosti. Takoder, naglasak ¢e se staviti i na knjizevno-povijesna obiljezja
epoha u kojima su autori stvarali te ¢e se prikazati prijelaz iz romanti¢arskog ambijenta Rikarda
Jorgovanica u potpuno afirmiranu modernu Antuna Gustava MatoSa preko stvaralastva ,,na
razmedu* ovih dvaju epoha karakteristi¢nog za Ksavera Sandora Gjalskog. Analiza ¢ée se vrsiti
uz pomoc¢ strucne literature i radova teoretiCara i povjesnicara knjizevnosti, bilo hrvatskih, bilo
svjetskih, kako bi se fantasti¢na knjizevnost i djela autora prikazala kako u kontekstu hrvatske,
tako i u kontekstu svjetske knjizevnosti. U radu je analizirano devet pripovijetki navedenih
autora: Ljubav na odru (1876), Dada (1878) i Stella Raiva (1880) Rikarda Fliedera Jorgovanica,
San doktora Misi¢a (1890), Notturno (1893), Kobne slutnje (1894) i Mors (1897) Ksavera
Sandora Gjalskoga te Mo¢ savjesti (1892) i Mis (1899) Antuna Gustava Matosa.

Kljuéne rije¢i: fantasticna knjizevnost, Rikard Jorgovanié, Ksaver Sandor Gjalski, Antun

Gustav Matos



1. Uvod

Ovaj ¢e se zavrsni rad baviti modernom fantastikom u hrvatskoj knjizevnosti, odnosno kratkim
proznim oblicima s elementima fantastike nastalih na kraju 19. stolje¢a. Knjizevna fantastika u
hrvatskoj je knjizevnosti prisutna gotovo od njezinih poc¢etaka. Naznake fantastike vidljive su
jos$ u knjizevnosti hrvatske renesanse gdje se pojavljuju bi¢a koja granice s realnim. Moderna
fantastika u hrvatskoj knjizevnosti svoje prve knjizevne tekstove dobiva u Dragojli Jarnevi¢ i
njezinim Povodkinjama pod gradom Ozlom objavljenima u Domorodnim poviestima (1843),
gotovo cCetrdeset godina prije potpune afirmacije fantastike kroz djela Rikarda Fliedera
Jorgovaniéa, Ksavera Sandora Gjalskoga i Antuna Gustava Matosa. Navedeni su autori stvarali
u razdoblju prelaska od knjizevnosti romantizma u knjiZevnost realizma, koja se postupno
odvija kroz posljednjih dvadesetak godina 19. stolje¢a — od po¢etka Senoina doba do Matogeve
Mocéi savjesti (1892), koja se uz Misao na vjecnost (1891) Janka Leskovara, smatra prvim
modernistickim tekstom hrvatske knjizevnosti, pa i kroz razdoblje moderne kojoj su Matosevo
i Leskovarovo djelo otvorila vrata. Knjizevnost romantizma u europskom i ameri¢kom
kontekstu izvrsna je podloga za stvaranje fantastike kao posebnog zanra unutar knjizevnosti,
iako joj mnogi teoreticari i povjesnicari takav status opovrgavaju. Podloznost romantizma da
ulazi u unutrasnjost ¢ovjeka i njegovu borbu s mislima i unutarnjim 'ja' stvara ¢vrstu podlogu
za ono misti¢no, ¢udno 1 ¢udesno (pojmove koji ¢e u ovom radu biti detaljno pojasnjeni) Sto
ljudski um stvara. Svoje korijene fantastika vuce jos iz 18. stoljeca 1 goti¢kih romana koji se
prvi sustavno i namjerno bave motivima misti¢nog ambijenta, ukletih dvoraca i no¢nih sati u
kojima se odvijaju Cudesne stvari. Cilj je ovog zavrSnog rada prikazati pojavu fantasti¢nih
motiva u kratkoj prozi hrvatske knjizevnosti 19. stoljec¢a, odnosno njegovog kraja, kada se s
prvim pripovijetkama Rikarda Fliedera Jorgovanica takvi motivi u hrvatskoj knjizevnosti
pojavljuju. Motivi €e biti analizirani na temelju nekoliko pripovijetki ranije navedenih autora
pa ¢e tako biti obuhvaceni Ljubav na odru (1876), Dada (1878) i Stella Raiva (1880) Rikarda
Fliedera Jorgovanica, San doktora Misi¢a (1890), Notturno (1893), Kobne slutnje (1894) i Mors
(1897) Ksavera Sandora Gjalskoga te Mo¢ savjesti (1892) i Mis (1899) Antuna Gustava Matosa.
U radu Ce biti prikazana analiza pripovjedaka na motivskoj i tematskoj razini s direktnim
fokusom na ono misti¢no, neobicno, ¢udno i ¢udesno. Takoder, pokusat ¢e se dati analiza ranih
hrvatskih fantastiara i njihovo uklapanje u svjetski kontekst, a kako bi to bilo valjano treba
prvo dati prikaz fantastike kao takve, definirati pojmove poput ¢udno, ¢udesno i fantasti¢no te

dati kratki uvid u same pocetke i problematiku fantastike.



2. Obiljezja fantasti¢ne knjiZevnosti

Fantasticna se knjizevnost na knjizevno-teorijskom planu moze analizirati i rasclanjivati na
temelju vise autora koji su svoja djela posvetili definiranju fantastike kao pojave. Za ovaj rad
koristene su dvije teorijske rasclambe. Knjiga Tzvetana Todorovan Uvod u fantasticnu
knjizevnost (1987) bavi se definiranjem same fantastike te njoj klju¢nih pojmova poput ¢udno
i Cudesno, ali i odredivanjem tematske razine razlikovanja fantastike od normalne knjizevnosti.
Drugo djelo koje ¢e biti koristeno za teorijsku analizu je Hrvatski fantasticari — jedna knjizevna
generacija (2000) Jurice Pavi¢ica. Ono se direktno bavi hrvatskim fantastiCarima druge
polovice 20. stoljeca, ali su metodolosko-teorijske pretpostavke, utemeljene u djelu,

primjenjive i na autore ranijih razdoblja.

Jezi¢no porijeklo fantastike i1 fantasticnog, kao 1 mnogih drugih znanstvenih pojmova,
pronalazimo u grckom jeziku. Oba ta pojma potjecu od grcke rijeci fantastikos Sto znaci: biti
sposoban predocavati, tvoriti slike, a pojam je direktno vezan u imenicu fantasia koja
objasnjava predstavu, predodzbu ili uobrazilju. Pojam fantastike javlja se jos u anticko doba, a
prvi ga spominje Platon koji fantastiku stavlja u opre¢nost s eikastikom — umjetnosti oslonjenom
na oslikavanje, govore¢i kako se fantasticna umjetnost bavi oslikavanjem onoga $to je nalik
zbilji, predodzbama, a ne direktno imitiranjem stvarnosti. Kroz povijest knjizevnosti pojam
fantastike provlacio se gotovo neprimjetno, zastupljen u gotovo nezamjetnoj mjeri sve do 18.
stoljeCa 1 popularizacije fantasticne knjizevnosti (Pavi¢i¢, 2000: 34). S njezinom
popularizacijom javljaju se i prve dileme oko definiranja same fantastike na Zanrovskoj razini.
Postavlja se pitanje je li fantastika zapravo Zanr ili samo svojstvo odredenog broja tekstova.
Dvije su struje knjizevnih teoretiCara u konstantnoj opreci oko postavljenog pitanja i iz njihovih
se polemika moze izvuéi nekoliko dobro utemeljenih zaklju¢aka. Tako Jurica Pavici¢ (2000)
kaZze kako je dva razloga zbog kojih je fantastika, osobito ona mlade proze, ¢esto dozivljavana
kao svojstvo ili modus, nasuprot zanru kao generickom odredenju skupine tekstova. Prvi je
razlog tomu da su tekstovi fantasticne tematike vrlo heterogeni te ta heterogenost ne daje
mogucénost jedinstvene Zanrovske klasifikacije djela. Kao drugi razlog navodi ¢injenicu kako
je ,.fantastika dozivljavana kao odmak, minus-postupak u odnosu prema stvarnosnoj prozi, ma
Sto ta bila.” (Pavici¢, 2000: 36) Sam Pavici¢ zauzima stav kako fantasticna knjizevnost, bas
zbog te heterogenosti djela, treba biti smatrana modusom, a ne Zanrom. Najjaca opozicija
misljenja da je fantastika modus zasigurno je jedan od najvecih teoretiCara fantasticne

knjizevnosti Tzvetan Todorov. On odlazi u mnogo vecu krajnost od one samog definiranja

2



fantasti¢ne knjizevnosti kao Zanra, ve¢ odbacuje opcée uvrijezeno misljenje o fantasticnoj
knjizevnosti kao opoziciji knjizevnosti 0 zbilji. Kada govori o postavljanju fantastike kao zanra,
Todorov daje tri uvjeta koje neko djelo mora ispuniti kako bi postalo njegov valjani pripadnik.
Prvi uvjet koji djelo mora ispuniti je da tekst treba uvjeriti Citatelja kako je svijet prikazan u
djelu jednak svijetu zivih ljudi i dovesti Citatelja u nedoumicu izmedu prirodnog i natprirodnog
objasnjenja onoga $to se u djelu dogada i o cemu se govori. Drugi je uvjet da se ista ta
neodlucnost osjeca i kod nekog od likova, gdje ¢e 1 lik biti u sumnji oko svijeta zivih ljudi 1
fantazije gdje ¢e se Citatelj moc¢i izravno poistovjetiti s likom koji je u dilemi. I konacno treci
uvjet je da citatelj zauzme osobni stav prema tekstu koji je pred njim gdje ¢e Citatelj moéi
vlastitim odlu¢ivanjem jednako odbaciti alegorijsko tumacenje i ono doslovno. Takoder,
Todorov zakljucuje kako ova tri uvjeta nisu sva od jednake vaznosti, ve¢ prvi i treci trebaju biti
obavezno zadovoljeni dok je drugi opcionalan (Todorov, 1987: 37). U konaénici, Pavi¢i¢
opravdano zakljucuje kako ,,fantasti¢no shva¢amo uvijek kao Zanr u nestajanju koji se redovito
transformira u fantasticno-cudno i fantasti¢no-cudesno* (Pavici¢, 2000: 37) gdje je u prvom

konac¢no rjesenje prirodno, a u drugom konacno rjesenje natprirodno (Pavici¢, 2000: 37).

2.1. Fantastika izmedu pojmova ¢udnog i cudesnog

Za fantasti¢no se moze rec¢i kako traje samo onoliko kolikog je trajanja i neodlu¢nost, odnosno
kolebanje zajednicko citatelju ili liku s kojim se poistovjecuje. Njihovo kolebanje u funkciji je
razlucivanja onog stvarnog od nestvarnog, to jest na njima je da ,,odluce potjece li ili ne ono §to
opazaju od stvarnosti kakva ona jest prema opéem misljenju (Todorov, 1987: 46). Dva su
moguca rjeSenja te vjeCne dileme fantastike. U prvome rjeSenju Citatelj] moze prihvatiti
konstantnost zakona stvarnosti ¢ija postojanost ostaje nedodirnuta i koji pruzaju objasnjenje
pojava koje su u djelu opisane. Kada Ccitatelj prihvati takvo stanje, onda se govori da djelo
pripada ¢udnome. U drugom slucaju, kada ¢itatelj odluci prihvatiti stanje u kojemu dolazi do
oblikovanja novih zakona prirode koji se nuzno moraju prihvatiti da bi neka pojava mogla biti
objasnjena, onda se govori o zanru ¢udesnog (Todorov, 1987: 46). Voden ovakvom podjelom
zanrova priklonjenih fantastici, Todorov zaklju€uje kako se fantasti¢no definira kao grani¢na
pojava na rubu izmedu ¢udnog i cudesnog, gdje fantasticno viSe uziva u bivanju na granici ta
dva Zanra nego u bivanju samostalnim zanrom knjizevnosti (Todorov, 1987: 46). Tako se moze

dati zakljucak kako je fantasti¢no zanr koji je konstantno u nestajanju (Todorov, 1987: 47).



2.2. Teme fantasti¢nog

Teme fantasti¢nog, prema svojoj tipologiji, Todorov ne razlikuju se od tema knjizevnih djela.
Tako ,,svako proucavanje tema fantasti¢nog grani¢i s proucavanjem knjizevnih tema uopce
(Todorov, 1987: 97). U fantasti¢noj knjizevnosti Todorov razlikuje dva prevladavajuca tipa

tema: ja — teme i ti — teme.

2.2.1. JA-teme
Prema Todorovu ja — teme mogu se odrediti kao teme koje se usko ti¢u ¢ovjeka i strukture
odnosa ¢ovjeka te svijeta oko njega. Naglasak se stavlja direktno na opazanje, a ne na djelovanje
pa bi se sve ja — teme definirale kao ,teme pogleda“ (Todorov, 1987: 124). Takve se teme
direktno vezuju uz predmete koji direktno naglasavaju, ovdje dominantno, osjetilo vida. Tako
se U motivski kadar uvode predmeti vezani uz pogled, koji je gotovo klju¢an pojam ovog
tematskog kadra. Naime, o¢ima se prikuplja najvise podrazaja iz okoline i one su te koje prve
posvjedoce promjenama u okolini vezanim direktno za odvijanje neega fantasti¢nog i za ovaj
svijet neobi¢nog. Medutim, o¢i same po sebi nekada nisu dovoljne da bi se prodrlo u svijet
fantasti¢nog te se stoga pomoc¢na sredstva, poput naocala i zrcala, koriste kao vodi¢i u ¢arobni
svijet. Ba$ je to zrcalo prisutno kada god se junaci prica nalaze u klju¢nom trenutku, kada
trebaju donijeti odluc¢ujuc¢i pomak prema natprirodnom (Todorov, 1987: 125). Poput zrcala i
gledanje kroz naocale donosi nam drugi svijet i iskrivljuje normalno, o¢ima urodeno videnje.
Tako se moze re¢i da nam ,,obican pogled otkriva obican svijet, bez tajni, a posredni pogled

jest jedini put ka ¢udesnom* (Todorov, 1987: 126).

2.2.2. Tl-teme
Zarazliku od JA —tema, koje se usredotocuju isklju¢ivo na glavnog lika i njegovu unutrasnjost,
Tl — teme uvode protagonista u suodnos s drugim likovima. Tl — teme baziraju se na motivu
spolnosti, na poimanju druge osobe kao seksualno privlacnog aktera koji ¢e u liku izazivati
osjecaj zelje 1 pozude. Fantasti¢na se knjizevnost temelji na razli¢itim preoblikovanjima obicne
i ustaljene ljubavi kakvu smo navikli susretati u ranijim knjizevnim tekstovima te opisuje
njezine ,,pretjerano naglaene oblike i izobli¢enja* (Todorov, 1987: 142). Cetiri su tipa spolne
zelje, prema Todorovu, i njihova se distinkcija nalazi u na¢inu na koji se spolnost i seksualna
zelja iskazuju. Prvi je tip ljubav prema Zeni koja je u fantasticnoj knjizevnosti iskrivljena te se
u prvi plan stavlja incest kao jedna od najceS¢ih varijanti te vrste ljubavi. Drugi tip je

homoseksualnost te 1 nju fantasti¢na knjiZzevnost Cesto uzima kao temu u djelima. Tre¢i je tip



zelje ono §to Todorov naziva ,,Jjubavlju vise od dvoje* (Todorov, 1987: 135), pri ¢emu je
najcesci oblik takve ljubavi onaj s tri ¢lana, a njegova je pojava naj¢esca u isto¢njackim
pricama. Posljednji je tip teme svirepost, odnosno primjeri ,,mucenja koja izazivaju
zadovoljstvo kod onoga tko ih primjenjuje (Todorov, 1987: 137). Ta se cCetiri obiljezja i tipa
ljubavi mogu shvatiti kao lanac koji tavrSava smréu, odnosno izdvojenim tipom ljubavi i
seksualne zelje poznat pod nazivom nekrofilija. U fantasticnoj knjizevnosti nekrofilija se
pojavljuje pod okriljem ljubavi prema poluzivim bi¢ima, odnosno bi¢ima koja su za ljudski
svijet mrtva, no s druge strane opet su vitalna i imaju sve uobicajene zivotne funkcije, poput

vampira i raznih sablasti koje se mogu susresti u ljudskom svijetu (Todorov, 1987: 135-140).

2.3. Subverzivna fantazmatika

Kada se govori o svojstvima fantastinog teksta i njegovom definiranju, dio knjizevnih
teoreticara, istrazujuci karakteristike tekstova s fantasticnim obiljezjima, dosao je do zakljucka
kako ,,svojstvo fantasticnog teksta nije samo to da uspostavlja neki koncept zbilje koji potom
opovrgava, nego kako je svojstvo fantasticne knjizevnosti da spram zbilje ima subverzivan
odnos*“ (Pavici¢, 2000: 40) i da je u funkciji potkopavanja pojma stvarnosti koji nam je dotad
bio poznat (Pavici¢, 2000: 40). Knjizevni teoreti¢ar Dieter Petzold fantasti¢ne tekstove naziva
fantazmatickima (Petzold, 1996: 69) te, govoreé¢i o odnosu fantazmatskih tekstova prema
stvarnosti, navodi Cetiri tipa takvog odnosa: subverzivni, alternativni, deziderativni i aplikativni
nacin (Petzold, 1996: 73). Kada objaSnjava subverzivan odnos prema stvarnosti, Petzold navodi
kako su takvi tekstovi nalik realistiCkima 1 svijet prikazan u njima u potpunosti odgovara
stvarnosti. Svoj fantasticni predznak subverzivnoga dobivaju kada se ,,mirna povrSina
stvarnosti zamuti nekim neobi¢nim i neobjaSnjivim dogadajem® (Petzold, 1996: 73). Takav
prijelaz izaziva kod ¢itatelja sumnju te dolazi do kolebanja u shvacanju stvarnosti. Rosemary
Jackson (1996) u svojoj razradi subverzivnosti u fantasticnim tekstovima govori kako je cilj
subverzivnih tekstova da ,,potkopavaju i propitkuju nominalno jedinstvo vremena, prostora i
lika, a isto tako i dovode u pitanje i vjerodostojnost ili iskrenost fikcionalnog reprezentiranja
tog jedinstva“ (Jackson, 1996: 129), koje je za knjizevnost karakteristi¢no jos od klasi¢ne grcke
knjizevnosti. Tekstovi koji su prema stvarnosti u subverzivhom odnosu cesto prikazuju
navedenu istinsku stvarnost koja u sebi nosi nesto okultno i tajanstveno pa se taj pridjev

najceS¢e moze vezati uz tekstove gotickog tipa s jezivim okruzenjem i osje¢ajem mistic¢nosti



kakvog pronalazimo kod autora poput Poea, Hoffmana i Kafke (Petzold, 1996: 73). Bas ¢e
Edgar Allan Poe biti uzor Rikardu Jorgovanicu, koji subverzivnu fantazmatiku uvodi u hrvatsku
knjizevnost. Zaklju¢no, fantazmatikom se nazivaju svi ,,tekstovi za koje je karakteristi¢na
dvojba, kolebanje ili antonimija izmedu ¢udnog 1 ¢udesnog, izmedu fikcionalnih svjetova
razli¢itih zakonitosti, izmedu noematickoga i fantazmatickoga, primarnoga svijeta i svijeta do

nas i izmedu kodova realisticke i ne-realisticke proze (Pavic¢i¢, 2000: 41).



3. Autori rane hrvatske fantastike

Rikard Flieder Jorgovani¢ roden je 1853. godine, u punom jeku Bachova apsolutizma koji je u
Hrvatskoj provoden u razdoblju od 1850. do 1860. godine. On djetinjstvo provodi u plemi¢kom
drustvu, Skoluje se u zagrebackoj gimnaziji te plemi¢kom konviktu, a sve to o troSak grofa
Kulmera. Svoje stvaralastvo zapocinje u ranim mladenackim danima kada s dvojicom prijatelja
putuje talijanskim gradovima Venecijom, Firencom, Bolognom i Rimom, tada stvarajuci
isklju¢ivo poeziju objavljivanu u Viencu gdje pocinje uz obiteljsko prezime Flieder dodavati i
Jorgovani¢. Iste te godine, 1873, objavljuje i svoj pripovjedacki prvijenac Mlinarska djeca
kojim najavljuje svoj ulazak u literaturu. Dok su mu prve godine stvaralastva obiljezene
poezijom, od 1878. godine u njegovom opusu primat preuzima proza. U samo tri godine tada
tiska ¢ak osam pripovijedaka i stotinjak feljtona i staje uz bok Augustu Senoi &ije pripovijetke
izlaze u to vrijeme. Njegovo knjizevno stvaralastvo, koje su u te tri godine posebno obiljezile
pripovijetke sa psihologki motiviranim sudbinama junaka kao $to su Covjek bez srdca, Dada i
Stella Raiva, prekinuto je iznenadnom smrcu od posljedica tuberkuloze, 24. listopada 1880.
godine (Sicel, 1990: 15-22).

Jorgovani¢ev nasljednik u ovom trojcu je Ksaver Sandor Gijalski. Kao gotovo Jorgovaniéev
vr$njak, Gjalski je roden 1854. godine u zagorskim Gredicama pod imenom Ljubomil Tito Josip
Franjo Babi¢. Studirao je pravo u Zagrebu i Becu, a knjiZevnim se stvaralaStvom pocinje baviti
kratko nakon Jorgovani¢ve smrti. Osim knjiZzevnos$cu, Gjalski se bavio 1 politikom smatrajuci
kako se dobar knjizevnik ne moze drzati po strani od aktualnih politickih zbivanja (Prosperov
Novak, 2003: 250-251). Prozno mu se stvaralastvo moze svrstati u dva tematska kruga. Prvi
krug tematizira nekada$nji plemenitaSki svijet, Sto je proizaslo iz njegove emocionalne
povezanosti s plemenitaskom tradicijom. Drugi je krug vezan uz problematiku suvremenog
politickog Zivota Hrvatske, njegove drustvene i intelektualne odrednice. Autor je mnogih zbirki
pripovijedaka, ali i romana U noéi (1887), koji se smatra prvim druStvenim romanom
suvremene tematike. Inspiriran Goetheovim Faustom stvara hrvatskog Fausta u liku Janka
Borislavica iz istoimenog romana (1887). Elemente fantastike kod Gjalskoga pronalazimo u
kratkoj prozi, a ovaj zavrSni rad direktno ¢e se baviti pripovijetkama San doktora Misica,
Notturno, Kobne slutnje i Mors. Gjalski svojim stvaralastvom obuhvaca dvije epohe — realizam
1 modernizam, vjesto se tematski i motivski uklapajuéi u obje, a zivot zavrSava 1935. godine u
rodnim Gredicama (Franges, 1987: 216-220). Gjalski je svoju knjizevnu slavu stekao i na

medunarodnoj sceni pa je tako bio jedan od prvih hrvatskih autora kojega su sustavno ¢itali u
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Srbiji, a njegovo se ime spominjalo i u renomiranim Svedskim knjizevnim krugovima kada se

govorilo o kandidaturi za Nobelovu nagradu za knjizevnost (Prosperov Novak, 2003: 251)

Antun Gustav Mato$ posljednji je autor iz niza fantasticarskih proznih stvaratelja iz razdoblja
19. stoljeca. Matos je roden u Tovarniku 1873. godine, no nedugo nakon toga seli u Zagreb u
kojemu provodi svoje djetinjstvo (Prosperov Novak, 2003: 275). Na knjiZzevnu scenu Matos je
stupio pripovijetkom Mo¢ savjesti koja je svjetlo dana ugledala 1892. godine. Ta se godina,
zbog obiljezja pripovijetke koja su izrazito modernisticka, smatra godinom pocetka moderne u
hrvatskoj knjizevnosti (Sicel, 2005: 7). Nakon Moéi savjesti koja je objavljena u Viencu 1892.
godine, Mato$ se posvetio pisanju pripovijetki i objavio tri zbirke: Iverje (1899), Novo iverje
(1900) i Umorne price (1909). Prema tematskim preokupacijama, MatoSevo se pripovjedacko
stvaralastvo dijeli na dva osnovna tematska kruga: zagorsko-zagrebacki tematski krug u kojem
opisuje likove i sredine motivirane stvarnim junacima koje je susretao u zivotu i drugi krug
obiljezen ,,novelama bizarnog sadrzaja (Sicel, 2005: 95) u kojima su u sredi§tu pozornosti
likovi ¢udne naravi i individualnog karaktera. Ono §to je povezivalo te dvije tematske skupine
bila je zajedni¢ka tema ljubavi i sveprisutna lirska nota (Sicel, 2005: 94-95). Mato§ se osim
prozom bavio i lirikkom koju pocinje objavljivati nesto kasnije, tek 1906. godine kada objavljuje
svoje prve pjesme. Do kraja Zivota, napisao je dvadesetak pjesama koje su sve od reda, osim
prve, kajkavske pjesme, Hrastovacki notturno, motivirane Baudelaireom za kojega i sam autor
kaze kako mu je bio uéitelj (Sicel, 2005: 102). Matoseva poezija takoder se moZe oznaéiti
dvjema fazama — fazom do 1908. godine kada je joS bio u inozemstvu i kada stvara poeziju
povezanu uz motive iz pripovjedackog opusa te fazu nakon 1908. godine kada se vraca u
Zagrebi i stvara poeziju tematiziranu motivom ljubavi i domoljublja (Sicel, 2005: 103-104).
Mato$ umire 1914. godine u Zagrebu, nakon teSke borbe s rakom grla i nekoliko zahtjevnih
operacija, ostavivsi iza sebe opus od Sezdesetak novela i dvadesetak pjesama te nekoliko

putopisa i feljtona te pregrst ¢lanaka (Prosperov Novak, 2003: 275-279).



4. Analiza elemenata fantasticnog u hrvatskoj kratkoj prozi 19. stoljeéa

U posljednjih dvadesetak godina 19. stolje¢a fantastika u hrvatskoj knjizevnosti dozivljava
svoju afirmaciju. Tomu je, nadasve, u prvotnome zasluzan Rikard Jorgovanié, koji Zanr
popularizira i1 priblizava ga Citateljstvu, koje je u to doba, kada naglo dolazi do porasta
pismenosti 1 obrazovanosti naroda, ve¢ potpalo pod tekovine europskog realizma i pocinje sve
viSe ¢itati. Ovo ¢e poglavlje stoga biti koncipirano tako da ¢e u njemu biti kroz potpoglavlja
prikazani elementi fantasticnoga kod svakog razmatranog autora, sa zavrSnom sintezom i

komparativnom usporedbom pojavnosti elemenata ukupno.

4.1. Fantasti¢nost Rikarda Jorgovanica

Rikard Jorgovani¢, za svoga kratkog spisateljskog razdoblja, stvorio je Cetrnaest proznih
tekstova, ve¢inom pripovijetki i kratkih pri¢a. U teorijskim analizama njegova stvaralastva
fantasticnim uracima nazivane su samo Ljubav na odru i Stella Raiva. Prema misljenju Jagne
Pogacnik (1999), koja je velik dio svojega znanstvenoga rada posvetila bas fantastici, u tu se
skupinu fantasti¢nih pripovijetki mogu joS uvrstiti neke koje u sebi sadrzavaju odredene
postupke karakteristi¢ne fantasti€noj knjiZevnosti. Tako od cjelokupnog broja od cetrnaest
tekstova, predznak fantastiénog nose Divlja djevojka (1874), Zenske suze (1875), Crne niti
(1875), Na jezeru (1875) Ljubav na odru (1876), Zena i ljubovca (1878), Covjek bez srdca
(1878), Dada (1878), Za jedan casak radosti (1879) i Stela Raiva (1880). Kao §to je veé
spomenuto na pocetku rada, budu¢i da se radi o veem broju djela 1 kako je cilj prikazati presjek
radova trojice autora, kako bi rad ostao u zadanim razmjerima ovom d¢e analizom biti
obuhvacene pripovijetke Ljubav na odru (1876), Dada (1878) i Stella Raiva (1880) kao

najreprezentativniji primjerci Zanra fantasti¢ne knjiZzevnosti.

IzvoriSte motiva fantasticnog u Jorgovani¢evim pripovijetkama treba traziti u temama koje
Jorgovani¢ obraduje. Njegova glavna preokupacija je ljubav i to ona neuzvracena i nesretna,
odnosno ona koja nije naiSla na sretan kraj i puno ostvarenje. Ba§ takav tip pripovjetki u sebi
sadrzi 1 poseban tip zene, kroz koju Jorgovani¢ iskazuje fantasticnost. To je tip ,,fatalne,
tajanstvene zene koja je zapravo fikcija, odnosno ona je onakva kakvom je glavni junak

dozivljava u svojoj svijesti” (Pogacénik, 1999: 342). Njegovi se tekstovi bez pogovora mogu



uvrstiti u tekstove ranije spomenute subverzivne fantazmatike. Takvi su tekstovi ispunjeni
dvojbama, nejasnom granicom izmedu ¢udnog i ¢udesnog te sukobom svjetova racionalnog i
iracionalnog, sukobom koji se ocituje u suprotstavljanju ,.kodova realisticke i nerealisticke
proze* (Pogacnik, 1999: 342). U ocitovanju subverzivne fantazmatike vaznu ulogu igraju i
¢imbenici prostora i vremena. Ti su ¢imbenici glavni faktori utvrdivanja kvazirealnosti u kojoj
je kljucno uvrstiti povijesno provjerljive prostore koji ¢e dati dojam stvarnosti te dodatno
zavarati Citatelja. Jorgovani¢ je svoje pripovijetke tako temeljio na vremenski i prostorno lako
provjerljivim podacima, smjeStaju¢i radnje u poznate sredine vremenski ih tocno

determinirajuéi. Tako ve¢ u prvoj reéenici Ljubavi na odru daje precizan opis mjesta radnje:

,,U jednoj od tiesnih ulica, koje u rimski Corso izlaze, stoji mala gostiona, koju gostovi nazivlju

po imenu njezina gospodara K Emidiju.« (153)!

Ne odmicuci se od svojih principa, Jorgovani¢ istom metodom realnost docarava i u Dadi

opisujuéi vrijeme radnje uz mjesto dogadanja govorecéi:

,,Kad moj otac preuze upravu knezevih dobara, bio sam ja na nauci u Varazdinu; tamo sam kao

Sesnaestogodisnji djecak polazio Sesti gimnazijalni razred. (172)

Isti postupak iskoriSten je i na prvim stranicama Stelle Raive gdje se daje priblizno tocan

vremenski okvir, ali 1 prostorno smjestanje radnje:

,Bilo je to godine 185..., dakle u doba, kad bi u Zagreb svakog ljeta dosla talijanska opera.*
(313)

Jorgovani¢ tako u svojim pripovijetkama daje vjerodostojan opis mjesta i vremena odvijanja
svojih pripovijetki dajuc¢i dojam prividne realnosti prije nego u daljnjim stranicama vrsnim

prevratima radnji da notu fantasti¢nosti 1 subverzivne realnosti.

4.1.1. Motiv tajanstvene Zene
Fantasticne pripovijetke Rikarda Fliedera Jorgovani¢a mogu se staviti pod jedan zajednicki
nazivnik. Prema Jagni Pogac¢nik svi su njegovi fantasti¢ni prozni tekstovi pisani tako da u njima
prevladava ljubavna tematika, nalik romanti¢arskim ljubavnim zapletima i radnjama, koje

odlikuje nesretna i neostvarena ljubav s nerijetko tragicnim krajem. Kroz takve tekstove

1 Svi citati iz djela Rikarda Jorgovani¢a preuzeti su iz: Jorgovani¢, Rikard. 2002. Izabrana djela. Matica Hrvatska.
Zagreb, i bit ¢e navodeni tako da ¢e na kraju citata u zagradi biti naveden broj stranice s koje je citat preuzet.
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dominira i lik Zene — tajanstvene i fatalne, za koju se teSko moze razluciti je li ona stvarna ili je
fikcija koju u svojoj glavi stvara glavni akter. Ona tako postaje vise dozivljaj glavnog lika nego

stvarni prikaz realnosti i u djelima je zapravo onakva kakvom ju glavni lik zamislja.

U analiziranim pripovijetkama lako je uocljiva pojava lika tajanstvene Zene koja odreduje
sudbinu glavnoga lika. U Ljubavi na odru paznju glavnog aktera Hvostova zaokupljuje
prelijepa djevojka Angjelina koja ga iznimno podsjec¢a na njegovu preminulu ljubav. Trenutak
u kojem ju prvi puta ugleda zapravo je prekretnica i prijelomnica radnje koja svijet realnog i
racionalnog prebacuje u iracionalno, nerealno i ¢udesno uvode¢i lik ,,uzvisene* Zene koja

postaje glavni fokus Hvostovljeva postojanja.

,,Dalje! - Dalje! - grmi on oblaku, a oblak leti preko gora, preko mora, i spusti ga onesvijestena
u cvjetan vrt. U tom je vrtu cvijeée i drvlje kakovo jo§ nikad nije vidio, zlatne ribice lete po
zraku kao iskre, zrak je sladak, nebo sjajnije, iz daljine se ¢uje glazba, od koje se cvijece otkida
od stabljike, i kao da pleSuéi prsi po zraku. Niz staze su porasle visoke biline u rodu palmama,
lis¢e im je srebrno, stablo zlatno, cvijet ne znas da li je dragulj ili zvijezda. Ispod njih stoje
kipovi boZica: miloska, kapitolinska, medicejska Venera, sve te stoje - na visokim podnozjima
i gledaju na strana putnika. Ujedanput se stanu micati, ziva krv udari u njihovo mramorno tijelo,

one se sagnu i sadu dolje u svoj svojoj bozanskoj goloti.* (157)

U pripovijetki Dada ¢ak i sam autor u jednom dijelu teksta za istoimenu djevoku govori da
kada je dodiruo njezinu ruku osjetio je hlad i strah ,,kao da sam dodirnuo duha“ (186). Ona je
utvara koja mu se na kraju, nakon svoje smrti, u obliku duha, pojavljuje u sobi te na celu ostavlja

trag svoje ruke, kao uspomenu na svoje postojanje:

,Ne smijem se ogledati, a ne ¢ujem nikoga da ulazi u sobu; samo ledni hlad polijeva me po
ledih, kao da se kip od leda primi¢e k meni... Uko€im se vas i zaklopim o€i, tad SuSne nesto
kraj mojih uha i ledna ruka pokri moje ¢elo. Osje¢am joj svaki prst, svaki pregib, a ¢ini mi se,
da je Dadina ruka. (...) Mojem ostrom pogledu rastvorile se stijene i ja vidjeh posve jasno, kako
biela slika hoda hodnici, silazi niz stube, izlazi na ulicu, a odavle krece izravnim smjerom kroz

kuce i zidine prema zapadu.* (196)

Govoreé¢i o pojmu tajanstvene zene, Stella Raiva zasigurno je pripovijetka s najboljim
primjerom takvog lika. Misteriozna i egzoti¢na djevojka, po kojoj je pripovijetka i naslovljena,

porijeklom iz daleke Indije, maestru prepricava dogadaje iz svoje mladosti. Osim pojmom

......
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tajanstvenost provlaci kroz Citavu pricu, Stella je opisana kao normalna djevojka, no zbivanja
oko nje izazivaju nedoumice i kolebanje (Pogacnik, 1999: 345). Ona se moze smatrati

prototipom lika tajanstvene Zene kakvog njeguje Jorgovanic:

»Zvala se Stella Raiva, a bijaSe rodom Indijka. Stasa bijase visoka, vitka i — Stono se kaze —
otmjena. U svakom kretu 1 pogledu vidjela joj se neka prirodena gordost, pojacana onim
hladnim prezirom kakav se nalazi na licima ljudi koji su ili nepravedno stradali ili mnogo trpjeli
od uvreda. Lice u Stelle Raive ne bijaSe pravilno — lijepo, ali oci joj svi Cari istoka sjali su iz
njih! Velike, tamne, ozbiljne o€i zastrte dugim svijetlosvilenim trepavicama zatekle bi vas,
susrevsi se s vasim, kao meteor za ljetne no¢i ... Pa kakva kosa bijase u nje: teSka, tamna i glatka
kao da su je svilci preli! Put joj bijaSe Zuckastogarava, i na njezinim obrazima nisi vidio

rumenila, dapace i za pozornicu se nije htjela crveno nali¢iti. (314)

4.1.2. Fantasti¢ne teme
Od ranije spomenutih tipova fantasticnih tema kako ih je podijelio teoretiCar fantastike
Todorov, Jorgovaniéeve se pripovijetke mogu svrstati u tematski blok ja — tema. Jorgovanic se
bavi ,,pandeterminizmom, metafizi¢kim alegorijama, mijeSanjem duhovnog i materijalnog, sna
1 jave, halucinantnim i onirickim iskustvima* (Pogacnik, 1999: 346) uz brojne ,,manifestacije
subjektivnosti kao knjizevne teme u obliku ludila, obuzetosti, opsesije, dvojenja oko statusa
dozivljenog™ (Pogacnik, 1999: 346). Ispreplitanje i nejasnu granicu sna i jave te halucinacija,
pronalazimo na stranicama Ljubavi na odru, gdje Hvostov sjedeci u kutu gostione prolazi kroz

halucinantne misli sukobljavajuéi se s racionalnim svijetom oko sebe:

,Hvostov snatrio medutim u svom kutu kao obi¢no. Glava mu pocivala na rukama, na o¢i mu
pao lagan umor, i dusa povuce se u se. Niti je Sto vidio, niti $to ¢uo, oko njega bijaSe mrak,
tiSina, crna pustos... Najednom stane nesto lagano po njem padati, on pogleda gore, 1 vidi da
sjedi pod cvatu¢om lipom, i da se njezini cvijetci po njem trune. Tisucu pcela zuji oko lipe,
veliki modri 1 crveni leptiri dolijetavaju k njoj, u daljini pjeva slavuj, 1 Sto viSe pjeva, vise
cvijeca nice iz zemlje... opojan, sladak miris okupi ga sa svih strana, i nebeska rosa pada na

njegove o¢i.” (156-157)

Gotovo sve vrijeme radnje njegov je lik obavijen oblakom nesigurnosti i nikada nije u
potpunosti jasno odvijaju li se njegove radnje u javi ili snu, halucinaciji. Cak i nakon §to upozna

Angjelinu, njezino postojanje odmah od pocetka mijesa s preminulom mu ljubavi Adelaide i
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tako oblak sumnje ostavlja nad svojim likom do samoga kraja. Taj postupak zamagljivanja
granica izmedu sna i jave vrlo je ¢esta pojava u Jorgovani¢evim djelima. Zamagljena granica
cesto se najbolje ocituje u karakterizaciji specificnih likova kakvi su Hvostov i Dada, odnosno
likovi koji su ,,uvijek pomalo nestvarni* (Pogacnik, 1999: 346). Dada je u najmanju ruku cudna
djevojka. Sam njezin opis daje dozu misterioznosti 1 neobicnosti njezine pojave te potice
sumnju u moguénost postojanja takve osobe. Ona je od svoga rodenja, zbog nevjere majke koja
je u trudno¢i morala popiti otrov, ,,bila sva proniknuta otrovom* (172), u prvom susretu s
Milanom ona ga pogleda okom koje mu se ,,kanda sablastivo, kanda vilenjacko ¢inilo* (177),
nasmijala mu se svojim ,,ludim smijehom* (177) i doimala se ,,kao da i nije prava djevojka, kao
da je vodena vila® (178). Ne odmicuci se od svojih principa, Jorgovani¢ i Stellu prikazuje kao
tajanstvenu i misterioznu, te govori kako ona ,,u pripovjedacu izaziva tajanstvene osjecaje i da

joj o¢i blude poput sablasti* (Pogacnik, 1999: 346).

Tendencija fantasti¢nih tekstova je da tekst prema kraju vodi k cudnom ili cudesnom zakljucku.
Jorgovani¢ u svojoj prozi viSe naginje prema cudnom i njegove pripovijetke vecinom
zavrsavaju tako da nemaju definiranog raspleta ve¢ ostavljaju stanje otvorenim (Pogacnik,
1999: 347). Takav primjer ¢udnog zavrsetka pripovijetka je Ljubav na odru koja zavrsava bez

cudesnih tendencija:

»~— Vatra! Vatra!l — vikali sat kasnje ljudi po Rimu, al tada ne bijase viSe ni Hvostova, ni

Angjeline, ni slike: Ljubav na odru* (170)

Svako pravilo ima svoje iznimke, pa se i Jorgovani¢ u Dadi i Stelli Raivi ipak odlucuje za
Cudesan kraj. Nakon §to Stellina prica u maestru izazove osjecaj strave i cijelu atmosferu
podigne do tog osjecaja, takav se osjecaj zadrzava do kraja kada Jorgovani¢ u radnju uvodi

Stellino is¢ekivanje pojave Emerikovog na njegov smrtni dan, kao i svake godine:

"6

,,Al Zurite se sada, maestro, Zurite se, jer ¢e umah njegova sjena do¢i —ha! — veé je tu — bjez'te

(323)

Najblize c¢udesnom Jorgovani¢ dolazi u Dadi u kojoj ,glavni protagonist,
protjeran iz blizine svoje ljubavi, tocno predvida dan njezine smrti, nakon S§to mu
je celo dodirnula fiktivna hladna Dadina ruka. Na samom kraju pripovijedanja
svjedokinja, gospoda kojoj je pripovijedao svoje ljubavne jade, na njegovom c¢e

celu jasno razabrati otisak ruke (Pogacnik, 1999: 347):
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,Gospoda pogleda na nj i1 prepadne se. Kao da je sitna rucica prije jednog hipa pritisnula to

celo, tako je jasno mogla razabrati na njem otisak te rucice.” (197)

4.1.3. Fantasti¢ni postupci
Tipologiju fantasti¢nih postupaka predlozio je Dirk Hinrich Strunk. Strunk u svojoj ras¢lambi
navodi Sest tipi¢nih postupaka prema kojima se neko djelo moze okarakterizirati kao fantasticno
i njegova je tipologija dobar putokaz u sistematizaciji elemenata u hrvatskoj fantasti¢noj prozi.
Takav se kriteriji podjele u hrvatskoj fantastici iskusavao na fantastiCarima novije generacije,
odnosno iz sedamdesetih godina dvadesetog stoljec¢a. Jagna Pogacnik (1999) odludila je taj
kriteriji prenijeti na fantasticnu prozu Rikarda Jorgovani¢a i dosla je do zakljucka kako se

vecina tih postupaka moze pronaci i u ranijoj hrvatskoj fantasti¢noj prozi.

Prvi fantasti¢ni postupak je fantasticni inventar. Taj element odnosi se na predmete ili likove
koji se nalaze na rubu svakidasnje zbilje. (Pogacnik, 1999: 347) To su oni dijelovi pripovijedaka
za koje u odredenim dijelovima radnje nismo sigurni trebamo li ih gledati kao nesto Sto je na
svijetu kakvoga poznajemo realno ili irealno. U Stelli Raivi takav je slucaj s glavnom
junakinjom Stellom. Svojom pojavom ona granici s realno$¢u, ona se nalazi na ivici stvarnosti
1 ¢as ju vidimo kao realni lik, a ¢as kao siluetu osobe ¢ija je nesretna proslost zapravo stvarnost
koju Zivi 1 u kojoj je prisutna duhom, a u sadasnjosti se nalazi samo tijelom. Takoder, lubanja
koja u radnju ulazi pri kraju djela dio je fantasti¢nog inventara. Sli¢an lik je i Vasilij Hvostov
iz Ljubavi na odru. Svojim stalnim halucinacijama ostavlja u zraku pitanje zivi li on uistinu u
stvarnosti ili je samo rubni dio zbilje, kao i Dada iz istoimene pripovijetke, koja svojom

pojavom viSe nalikuje na utvaru iz drugog svijeta, nego na obi¢nu djevojku.

Fantasticna eskalacija drugi je fantasti¢ni postupak. Ona se moZze definirati kao mjesto u tekstu
u kojem svakida$nja zbivanja prelaze mjeru Sto im je svojstvena i poprimaju iracionalne oblike.
(Pogacnik, 1999: 347) Mjesto gdje se sva fantasti¢nost skuplja u jednoj tocki i nekontroliranom
erupcijom niza dogadaja stvara osje¢aj neizmjerne dinamicnosti, zastrasivanja i misti¢nosti.
Najcesce situacija u kojoj nadrealne sablasti, ili koja druga bic¢a, dolaze medu ljude i postaju
dio realnoga svijeta. Takva situacija javlja se na samom kraju pripovijetke Stella Raiva nakon
ispricane zivotne price glavne junakinje.

,— A znate li zasto sam vas ba$ danas pozvala k sebi? — Danas je smrtni dan Emerikov; to¢no o
ponoci ispustio je dusu. Ali zurite sada, maestro, zurite se, jer ¢e umah njegova sjena do¢i — hal!

—ved je tu — bjez'te!” (323)
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Rikard Jorgovani¢ u tome dijelu namece jo$ jedan element fantasti¢nog okruzenja ocitovan u
ponoénom satu kao dobu u kojem se dogadaju ¢udne stvari. O pono¢i i njezinom znacenju
govorio je Eino Railo u djelu The Haunted Castle (Ukleti dvorac, 1964) govoreci o pono¢nom
satu kao jezivom dobu no¢i kojega su romanticari koristili kako bi njihove glavne junakinje u
to doba bjezale od svojih najvec¢ih strahova i1 suoCavale se s opasnostima (Railo, 1964: 66).
Takoder, ponoc¢ni sat naziva satom koji pripada duhovima, odnosno vremenom kada utvare i
irealna bi¢a pod svjetlom mjesecine dolaze u ,,nas* svijet (Railo, 1964: 136).

U pripovijetkama Dada i Ljubav na odru fantasti¢na se eskalacija ocituje u razvoju ljubavnih
osjecaja medu glavnim akterima. Rapidni razvoj ljubavi izmedu Hvostova i Adelaide, te
zatajena, ali postojeca ljubav Dade i pripovjedaca uzdizu se izvan svakidasnjih okvira, do te
razine da pripovjedaca posjecuje duh preminule Dade, a Adelaide je stalna patnja Hvostovu
koji ju vidi i u Angjelini koja na nju nalikuje.

Jedan od dominantnijih postupaka u svim pripovijetkama je nedostatna motiviranost. Ona se
ocituje kroz ,,uvodenje tehnike sna i u naglim rezovima, odnosno prelascima iz primarne u
sekundarnu stvarnost.© (Pogacnik, 1999: 348)

Jedan od najprisutnijih postupaka Jorgovani¢eve proze, uz nedostatnu motiviranost, je
zamagljivanje odnosa realnost-san. U njegovim pripovijestima uobrazilje i snovi postaju
stvarni, a stvarnost postaje sjenasta (Pogacnik 1999, 348). U Stelli Raivi ovaj odnos se javlja
u trenutku Emerikovog povratka. Polusan, koji se to¢no navodi, kod Stelle izaziva sumnju 1
nesigurnost, a naglim budenjem ona se vraca u realnost koja se sa snovima podudara. Ovim
postupkom pisac nam takoder Stellu odmice od lika uobicajene Zene i daje joj misticnu notu:
,»Sko¢im od nenadane radosti, i pohrlim prema vratima, ali tu sustanem. Nije 1i to bila mozda
samo varka sna, uzrujane maste? Ta gdje je sada tvoj Emeric0? — upitam se i protrnem.” (320)
Sli¢ne postupke pronalazimo u Ljubavi na odru, gdje u svojim halucinacijama u gostionici
Hvostov najednom probuden ugleda Angjelinu koja neodoljivo podsjec¢a na njegovu Adelaide:
,,Hvostov otvori o¢i upravo u onaj Cas, kad djevojka zadnji put lukom protegnu preko gusala, i
zagledav ju, ukoci se kao kamen. Njegovo blijedo lice problijedi jo§ ve¢ma, kao da je ruka smrti
presla preko njega, usne mu zadrhéu, on Sapce... — Ade... laide...” (158)

U Dadi sam pripovjeda¢ navodi kako ga je, nakon preseljenja u Varazdin, njegova Dada
posjecivala jo§ samo u snu, a i njihov posljednji susret, onaj kada se Dada pojavila kao duh u
njegovoj sobi nije u potpunosti definiran kao trenutak sna ili stvarnosti:

»Kad otpoce Skola, dolazila mi je joS samo u snu. (...) Bije pol dvanaest starinska ura na
ormaru... plamen na svije¢i po¢me se okretati i praskati... utrne — i vrata moje sobice se otvaraju

polahko... polahko... Ne smijem se ogledati, a ne cujem nikoga da ulazi u sobu; samo ledni hlad
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pokriva me po ledih, kao da se kip od leda primi¢e k meni... Uko¢im se vas 1 zaklopim o¢i, tad

Susne nesto kraj mojih uha i ledna ruka pokri moje ¢elo.” (196)
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4.2. Fantastika Ksavera Sandora Gjalskog

Veé je reéeno u ranijem opisu knjizevnog djela Ksavera Sandora Gjalskog kako se njegova
proza nalazi na granici izmedu realizma i moderne. Stoga povijesti knjizevnosti ¢esto Gjalskog
nazivaju ,,joS jednim od pisaca na razmedu kakvima obiluje hrvatska knjizevnost 19. i 20.
stolje¢a” (Pogacnik, 2000: 84). Njegova postignu¢a na podrucju fantasticne knjizevnosti
uklapaju se u cjelokupni opus takoder stoje¢i na razmedu tih dvaju epoha. Njih se, naime, ne
moze nazvati isklju¢ivo modernima jer nisu dosegle razinu fantasticarskog modela kakvoga
koriste najistaknutiji modernisticki fantasti¢ari — Antun Gustav Matos, o kojemu ¢e kasnije biti
vide rije¢i, i Fran Galovi¢. Kada se kaZe da je fantastiéna proza K. S. Gjalskog na razmedu
dvaju epoha, govori se o dvama epohama fantastike u hrvatskoj knjizevnosti. Prva je epoha
romanticarske fantastike koju utemeljuje Rikard Jorgovani¢, a stoji nasuprot, o¢ito vremenski
kasnije, ,,paradigmatske fantasti¢ne proze moderne* (Pogacénik, 2000: 84) kakvu stvaraju Mato§

1 Galovié.

Korpus djela za ovaj zavrini rad sastoji se od &etiri pripovijetke Ksavera Sandora Gjalskog koje
su objavljene u 19. stolje¢u i prema tome spadaju u vremenske okvire ovog zavr$nog rada. To
su pripovijetke San doktora Misi¢a (1890), Notturno (1893), Kobne slutnje (1894) i Mors
(1897). Kako je cijeli opus Gjalskoga na odredenoj granici i obiljezen dvojnostima, tako Se i
korpus njegovih fantasti¢arskih proznih tekstova moze podijeliti u dva tipa. Prema Jagni
Pogacnik (2000), prvome tipu njegove fantasti¢ne proze pripada pripovijetka Notturno. Njezina
specifi¢nost i razlicitost od ostalih pripovijetki iz Gjalskijeva opusa je u tome $to se ona moze
nazvati ,,programatskom za Gjalskijev drugi, prevladavajuci tip fantasti¢ne proze* (Pogacnik,
2000: 86). Ta je pripovijetka viSe posvecena teoretiziranju i tumacenju filozofskih ideja,
ponajviSe nadahnutih Arthurom Schopenhauerom, stvaraju¢i tako podlogu za budu¢i rad na
podrucju fantastike. Takvim prenaglasavanjem filozofije i teorije, pripovijetka gubi svoju
umjetnicku vrijednost i1 uvjerljivost (Pogacnik, 2000: 86). Drugi tip fantasti¢ne proze kod
Gjalskoga, za razliku od prvog teoretskog i filozofskog, ¢ak i autobiografskog, moguce je
oznaciti ,,sintagmom fantasti¢na proza na razmedu‘ (Pogacnik, 2000: 87). Pripovijetke tog tipa
oznacene su realistiCkim ambijentom 1 koriStenjem tipi€nih sredstava realizma, kojima, nalik
Jorgovanicu, daje privid stvarnosti 1 implicitnim umetanjem filozofskih ideja, koje eskplicitno
isti¢e u Notturnu, stvara svoj model fantastike. Za prelazak granice realizma, iz kojeg se u
fantasticni diskurs prelazi isklju¢ivo motivirano, Gjalski rabi motivaciju snom koji je

prevladavajuéi tip njegovog knjiZzevnog alata (Pogacnik, 2000: 87). Svijet snova, koncipiran
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kao paralelni svijet svijetu jave, nosi u sebi elemente subverzivnosti o kojima govori Dieter
Petzold u svojoj razradi odnosa fantazmati¢kog proznog teksta prema stvarnosti (usp. Petzold,
1996: 73). Umetanjem iskustva sna, Gjalski naglasava nesigurnost i sumnju te tako kreira

osnovne predispozicije za nazvati neki tekst fantasticarskim.

4.2.1. Fantasti¢nost Notturna
Gledajuci osnovne uvjete koje neko djelo treba ispuniti kako bi se definiralo kao fantasticna
knjizevnosti, pripovijetka Notturno ispunjava gotovo sve uvjete. Ona u sebi sadrzi tipican
fantasti¢ni prevrat u susretu pripovjedaca i njegove preminule ljubavi nakon njezine smrti,
sadrzi tipi¢an fantasti¢ni inventar s gotickim elementima pono¢i kao ,,vremena duhova“ (Railo,
1964: 136) 1 grobljanskog okruzenja, no izjednacavanjem stvarnosti i svijeta fantasticnog
uniStava se osjecaj kolebanja 1 mogucénosti sukoba ¢udnog i ¢udesnog (Pogacnik, 2000: 87).
Kako nema dvojbe ¢udnog i ¢udesnog u djelu je eksplicitno, gotovo odmah na pocetku,
postavljeno glavno pitanje na koje ¢e autor pokusati odgovoriti. Temeljna je dvojba, odnosno
postavljeno pitanje, postoji li i$ta nakon smrti, odnosno ima li nakon nje Zivota. Temelj toj

dvojbi dale su rijeci njegove drage netom prije nego je ispustila posljedn;ji dah:
,Stisne mi ruku i glasno reée: - Do videnja!** (169)>

Pripovjeda¢ intenzivno razmis$lja o toj posljednjoj recenici njegove drage preispitujuci ju i
pokusavajuéi dokuciti zaSto je ostavila moguénost ponovnog susreta, ako je smrt konac¢na, a

naglasak na njezinu konac¢nost stavlja i sam autor naglasavajuci to rije¢ima:
,,Aoh —mrtva je — mrtva — sve je svrSeno!* (170)

U nastavku se radnje Gjalski poziva na djelo koje je uvelike utjecalo i na ostatak njegovog
opusa, odnosno na roman Janko Borislavi¢, Goetheovog Fausta zakljucujuci kako u svijetu
postoje stvari koje su ljudskome umu skrivene i koje on ne moze dokuciti, povezujuci se tako s
Goetheovom teorijom o ,,podvojenosti covjekove duse“ (Pogacnik, 2000: 88). Kasnije se
pripovjedac¢ u potpunosti razilazi s ,,neznalicama® koje se zalazu za teorije evolucije 1
empirijske filozofije, navodeci direktno Spencera, Darwina, Moleschotta i Tainea te se odlucuje

okrenuti spiritizmu i misticizmu, isto¢njackim vjerovanjima te Citanju filozofskih djela Carla

2 Svi citati iz djela Ksavera Sandora Gjalskog preuzeti su iz: Gjalski, Ksaver Sandor. 1996. Pripovijetke i clanci.
Matica Hrvatska. Zagreb, i bit ¢e navodeni tako da ¢e na kraju citata u zagradi biti naveden broj stranice s koje je
citat preuzet.
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du Prela, bavarskog filozofa druge polovice 19. stolje¢a koji se u svojim radovima bavio

misticizmom i okultizmom (Sommer, 2009: 59).

Nakon dijela ispunjenog filozofskim promisljanjima i umovanjem pripovjedaca, dolazi do
»inicijacije fantasticnih dogadaja“ (Pogac¢nik, 2000: 88) na groblju. Za taj je trenutak autor
koristio tipi¢an fantasti¢ni inventar u obliku odzvanjanja pono¢nog sata, jezivog okruzenja
ispunjenog zvukovima ptica poput sove i ¢uka te grobljanskim ambijentom s krizevima u prvom
planu. U trenutku kada se oc¢ekivala fantasti¢na eskalacija i potpuni prelazak iz realnog svijeta

u irealni dolazi do naglog smirivanja dogadaja.

Fantasti¢na uvertira vodila je do fantasticne eskalacije u nastavku pripovijesti gdje se bez
ikakvog cudenja i iznenadenja kod samog pripovjedaca njegova mrtva draga pojavljuje u

stvarnosti:

,Ni traga kakvoj stravi — ili divljenju ili nepoimanju. Nisam gotovo ni
dvoumio, niti se pitao, §to to znaci, da pokojno celjade stoji tu preda mnom u svoj

svojoj drazesti i svjezosti.” (179)

Nakon tog prvog susreta, njihovi se susreti nastavljaju i postaju uobicajena stvar, dolazi do
potpunog preklapanja primarne i sekundarne stvarnosti gdje autor u primarnu stvarnost unosi
predmete iz sekundarne stvarnosti koji ostaju kao materijalni dokazi o njezinom postojanju.
Izjednacavanjem dvaju stvarnosti autor porucuje Citatelju kako postoji samo jedna stvarnost i
kako neke stvari ipak ostaju izvan dosega ljudskog uma te ih ne mozemo shvatiti (Pogacnik,
2000: 89). Preklapanje dvaju svjetova, onog opéeprihvacenog i onog fantasti¢arskog, tip je
subverzivnog odnosa proznog teksta prema stvarnosti, kakvoga spominje Dieter Petzold (usp.
Petzold, 1996: 73). Dovodenjem tog drugog, neobicnog svijeta, autor u citatelju pobuduje
sumnju i stvara dvoumicu je li svijet u kojem se glavni junak nalazi dio ovozemaljskog svijeta
ili pak neke njegove, Citatelju dosad nepoznate, varijable u kojoj su ¢udesne pojave poput ove

moguce 1 uobicajene.

Utjecaj Schopenhauerove filozofije vidi se najbolje u dijelu koji oznacava rusenje fantastike i
jedan je od klju¢nih razloga zaSto se Notturno izdvaja kao zasebna pripovijetka iz fantasti¢nog
opusa Gjalskog. U jednom od susreta pripovjedaca i njegove ljubavi, kada je pripovjedac vec
obavijen velom pitanja i nejasnoc¢a kako je moguce da se njegova draga stalno pojavljuje, a
odavno je umrla, ona svoje postojanje objasnjava gotovo parafraziraju¢i Schopenhauera i

njegove teorije o predodzbi svijeta:
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,Ja tu bivam sada samo — voljom tvojom ili bolje s pomoc¢u tvoje volje. (...) Sliku
moje pojave primaju tvoja osjecala uistinu posve fizickim procesom. (...) Slika svijeta,

Sto ti gledas i poznajes, samo je tvoja predodzba, a daje ti je volja tvoja.” (191)

Sli¢ne se tvrdnje mogu i$¢itati vec iz samoga pocetka Schopenhauerove knjige Svijet kao volja

i predodzba (1819), a prve rijeCi njegova djela u potpunosti prenosi Jagna Pogacnik:

»dvijet je moja predodzba. Ova istina vrijedi za svako zivo 1 spoznajuée bice,
mada je samo Covjek moze dovesti do refleksivne apstraktne svijesti. (...) Tada mu
postaje jasno i izvjesno da on ne poznaje nikakvo sunce, nikakvu zemlju, ve¢ uvijek
samo oko koje sunce vidi, ruku koja zemlju osje¢a, on zna da svijet koji ga okruzuje
postoji tu samo kao predodzba, $to ¢e reé¢i uvijek samo u odnosu na nesSto drugo,

na onoga tko predodzbu ima, to jest na njega samog™ (Pogac¢nik, 2000: 89).

RuSenjem koncepta fantasticnog, Gjalski ne odvodi radnju u cudesan zavrSetak, vec
racionalnim objasnjenjem dogadaja pokuSava nametnuti filozofske principe njegovih
suvremenika. Takvim pristupom u Notturnu stvara programatski tekst za ostatak njegovih
fantasti¢arskih proznih tekstova koji ¢e ipak dozivjeti fantasti¢nu eskalaciju i usmjeriti radnju

prema ¢udnim i ¢udesnim zavrSecima.

4.2.2. Kobne slutnje, Mors i San doktora Misi¢a
Sve tri navedene pripovijetke iz naslova poglavlja — Kobne slutnje, Mors i San doktora Misica,
¢ine drugi tip fantastiéne proze Ksavera Sandora Gjalskoga. Utjecaj filozofije Arthura
Schopenhauera vidljiv je i u ovom tipu proze i to kroz tezu filozofa da ,,ako je sve nasa
predodzba, onda ne postoji nikakva razlika izmedu sna i jave jer njih formira ista funkcija
mozga“ (Pogacnik, 2000: 90).

Za razliku od Notturna, u drugom tipu fantastine proze ocituje se realisticka tradicija i
iznenadni prijelaz iz svijeta stvarnosti u ,,svijet ¢uda, krize spoznaje 1 egzistencijalne sumnje*
(Pogacnik, 2000: 90). Druga razlika koja ove pripovijetke stavlja nasuprot Notturna polozaj je
pripovjedaca u odnosu na radnju. Notturnovski pripovjeda¢ u prvom licu, gotovo
autobiografskog oblika, postaje distancirani sveznajuci pripovjedac u treCem licu koji se trudi
Sto viSe udaljiti od likova, biti objektivni promatrac i prenositelj radnje. Takav se pristup u

potpunosti suprotstavlja znanim pojmovima fantasti¢ne knjizevnosti i karakterizira Gjalskijevu

20



fantasti¢nu prozu na razmedu kao zaseban oblik fantastike u knjizevnosti. Razlog tomu je §to
se pripovjedacem u prvom licu, kojega koristi vecina autora, pa i u ovome radu obradivani
Jorgovanic¢ i Mato$, pokusava pribliziti Citatelja stanju svijesti koje je u glavnom liku, odnosno
pripovjedacu, i time pojacati dojam doZzivljenoga i poistovjetiti pripovjedaca i Citatelja. U
takvom tipu fantasticne proze, glavna motivska preokupacija Gjalskoga motivi su
predestinacije, okultizma i spiritizma, sli¢ni egzoti¢ni pojmovi kojima se bavi i u Notturnu

(Pogacnik, 2000: 90).

Pripovijetka Kobne slutnje uvelike svoju fantasti¢nost oslanja ba$ na slutnje navedene u
naslovu. Njezina radnja nije obiljezena pojavljivanjem neke paralelne stvarnosti, odnosno
irealnog svijeta koji ¢e biti nasuprot realnom, ve¢ kroz predvidanje 1 mo¢ predskazanja koje
utjeCe na stvarni zivot te stvara neocekivani zavrsetak i osjecaj fantasticnosti. Naime, gospoda
Antonija Slaveti¢, koja zivi na uglednoj vlastelinskoj kuriji, muci se sa slutnjom kako ¢e
njezinog sina Vladimira zadesiti kobna sudbina. Fantasticnost u djelu ostvaruje se ba$ u toj
slutnji, koja se, sasvim neocekivano, na kraju i dogodi te njezin sin premine u Rijeci.
Fantasti¢nost je tako ostvarena kroz poklapanje slutnji i zbilje, odnosno predskazanjem buduéih
dogadaja (Pogacnik, 2000: 90). lako se tekst smatra fantastiarskim proznim tekstom, ne
dozivljava odmak u cudesno, ve¢ se ispunjenjem predskazanja u citatelju stvara neobican
osjecaj koji se moze poistovjetiti s definicijom ¢udnoga koju donosi Tzvetan Todorov (usp.
Todorov, 1987: 46). Razlog tomu je Sto kako bi se neki tekst karakterizirao kao cudesan
potrebno je srusiti zakone prirode poznate obi¢nom ¢ovjeku i postaviti nove koji ¢e vrijediti u
proznom tekstu. Ispunjenjem predskazanja nije potrebno ruSiti poznate zakone, ve¢ samo
prihvatiti predskazanje kao dio postavljenog sustava i kao takve ih se moze definirati pojmom

¢udno.

Pripovijetka Mors koristi motivaciju snom kao fantasti¢ni element prelaska iz realnog svijeta u
irealni. Kao i u Kobnim slutnjama san ima funkciju svojevrsne slutnje koja ¢e dovesti do
Ostvarenja u stvarnom Zivotu. Ljubavna prica o Radovanu Petrovicu 1 sestri Ceciliji ispunjena
je slutnjama o smrti ljubavnika. Takva slutnja navodi Petroviéa na stalna kolebanja i
promisljanja te dolazi i do filozofskih razmi$ljanja temeljenih na Liebnizovim tezama o
postojanju razli€itih oblika svjetova. U takvim filozofskim tezama sukobljavaju se u Petrovicu
Liebnizova teorija da je ovaj svijet najbolji od mogucih svjetova i Schopenhauerovo misljenje
kako je ovaj svijet pakao. Ta kolebanja onemogucavaju Petrovi¢evo hedonisticko poimanje
zivota jer ga stalno prekidaju kolebanja i zle slutnje. lako u djelu postoje brojne zle slutnje i

kolebanja, ne dolazi do potpunog odmaka u fantasticnost. Razlog tomu je ucestalo
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racionaliziranje svakog pokuSaja odmaka u cudno ili cudesno i objaSnjavanje takvih situacija u
duhu suvremene filozofije. Tu se pripovijetku na kraju ipak moze smatrati fantasticnom jer se
u konacnici dogada eskalacija u obliku ostvarivanja snova i slutnji. Ljubavnici, naime, kao $to
je predvideno u snovima, oboje umiru u isto vrijeme te tako dolazi do ostvarenja predskazanja

koje su vidjeli u snovima (Pogac¢nik, 2000: 90-91).

San doktora Misi¢a smatra se najboljim fantastiénim proznim ostvarenjem Ksavera Sandora
Gjalskog. Prema rijeCima Jagne Pogacnik ta pripovijetka ,,vrlo uspjesno ispravlja sve pogreske
ostalih pripovijesti i moZe se smatrati reprezentativnom za Gjalskijev model fantasti¢ne proze,
ali, iako kronoloski na prvome mjestu, i najblizom modernoj fantasti¢noj prozi“ (Pogac¢nik,
2000: 92). Motivacija snom i u ovoj pripovijetki ima vrlo snazan utjecaj. Radnja se bavi
zivotom, u naslovu pripovijetke spomenutog, doktora MiSi¢a koji zivi u svijetu veé otprije
poznatom citateljima Gjalskijevih djela. Naime, pripovijetka je usko vezana s pripovijetkama
iz ciklusa Pod starim krovovima (1886) te se pojavljuju isti likovi i lokacije koje su povezane,
poput Battorycha, magnificusa Radic¢evica, Zupnika Ercigonje, Lacice Kuntek te stare kurije u
kojoj Misi¢ zivi, a koja se nalazi u neposrednoj blizini Battorycheve kurije Brezovitze (L6kos,
2009: 399). U djelu je ocita gradacija fantasti¢nih elemenata uvodenjem fantastiCarskog i
gotickog inventarija 1 pojacavanjem elemenata fantastike. U pocetku je doktor Misi¢
znanstvenik u ¢ijemu zZivotu prevladava svijet logike iako Zivi u svijetu u kojem se dogadaju, u
najmanju ruku, cudne stvari. Njegova posluga u kuriji ¢esto ga je napustala i odlazila jer je
nocu, dok je on bezbrizno i mirno spavao, vidala razne sjene 1 osjecala prisutnost bi¢a drugog
svijeta. U pocetku je to sve smatrao smijeSnim i nije pridavao tomu previse paznje, no s
vremenom mu i njegovi snovi poc¢inju zadavati poteskoce i cudne osje¢aje melankolije ujutro.
Takve je promjene pripisao problemima s probavom i nastavio Zivjeti normalno. No, viemenom
su i njegovi snovi pocinjali dobivati znacaj. U snu je po¢eo susretati mrtvu djevojku, koju je
ubrzo poceo ljubiti, 1ako se nikada u Zivotu ranije nije zaljubljivao. Ovi prvotni impulsi
fantastike odmicanjem radnje se razvijaju i Misi¢ postaje nesiguran §to je zapravo java, a §to
san. Dolazi do raspadanja njegovog identiteta i pojave izjednacavanja sna i jave koja ¢e postati
kasnije tipican oblik fantasti¢ne strukture za fantastiku hrvatske moderne (Pogacnik, 2000: 92).
Fantasticna eskalacija dogada se u trenutku kada je MiSicev identitet ve¢ na samom rubu
raspadanja. Kao lokalni lije¢nik dolazi na obdukciju djevojci koja je ubijena. Ve¢ od same
vijesti osjetio je odredenu jezu, a po dolasku u mrtvacnicu fantasticnost stupa na vrhunac. Na
postelji je lezala ista ona djevojka koju je ve¢ tjednima i mjesecima vidao u snovima te dolazi,

ponovno, kao i u prethodnim pripovijetkama do ispunjenja predskazanja i kobnih snova. U
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trenutcima kada je u potpunosti u raspadanju i njegova osobnost i njegov Zivéani sustav osjeti
ogromnu potrebu da, kao i snu, poljubi njezine usnice, $to je jos jedan od goti¢kih elemenata u

obliku nekrofilije, karakteristican za prozu romantizma i goti¢ki roman s pocetka 19. stolje¢a
(Lokos, 2009: 399-407).

Za razliku od prethodno obradenih pripovijetki, u Snu doktora Misi¢a dolazi do odmaka u
cudesno. Subverzivno predstavljen svijet snova u potpunosti preuzima primat nad svijetom jave
Sto eskalira ¢udesnim pojavljivanjem tijela djevojke koju je doktor Misi¢ ve¢ dulje vrijeme
sanjao. Takvim stanjem rusi se uobiCajeno poimanje svijeta i zakoni prirode ostaju bez
objasnjenja pojave koja se u tekstu zbiva te je potrebno postaviti nove zakone koji bi opisali
zbivanja i ucinili ih shvatljivima ¢itatelju. Takav odnos odgovara definiciji cudesnoga koju je
postavio Todorov (usp. Todorov, 1987: 46) i izdvaja San doktora Misi¢a od drugih pripovijetki

ovoga tipa Gjalskijeve fantasti¢ne proze.

Iz svega navedenog, moze se iznijeti zakljucak kako je Gjalskijeva fantastika ,,posve
nedvojbeno druga stepenica u razvoju hrvatske fantasti¢éne proze nakon Rikarda Jorgovanica.
Lako je detektirati kako Gijalski ovaj tip proze ispisuje pod izravnim utjecajem
Schopenhauerove filozofije koji je toliko snaZan, ali i na nekim mjestima suviSe
pojednostavnjen, da neke pripovijesti gube umjetni¢ku uvjerljivost™ (Pogacnik, 2000: 93).
Secirajuci 1 analiziraju¢i fantasti¢nu prozu, njegovu fantastiku moze se nazvati ,,fantastikom
dvostrukog obrata, s izuzetkom pripovijesti San doktora Misi¢ca koja se priblizava
modernistickom modelu fantastike* (Pogacnik, 2000: 94). Isto tako, u kreiranju svijeta snova
koji stoji usporedno sa svijetom jave, Gjalski stvara supostojee svjetove koji odgovaraju
Petzoldovoj definiciji subverzivnog odnosa dvaju ili viSe stvarnosti u kojima dogadaji kreirani

u snovima uznemiravaju mirnu povrSinu stvarnosti stvorenu u realistiCkom proznom tekstu

(usp. Petzold, 1996: 73).
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4.3. Fantastika Antuna Gustava MatoSa

Antun Gustav Mato§ sredisnja je li€nost knjizevnosti hrvatske moderne. On se u knjizevnosti
pojavljuje po prvi puta jo§ u svojim gimnazijskim danima kada objavljuje pripovijetku Mo¢
savjesti objavljenu u Viencu jo$ 1892. godine (Sabli¢-Tomi¢, 2013: 301). U brojnim se
Matosevim pripovijetkama mogu iSCitati obiljezja subverzivne fantazmatike koja se
manifestiraju kroz poetiku sna kojoj je pridavao najveci znacaj, kao i kroz obiljezja gotike,
jezovitoga i bizarnoga kojima se, prema Dieteru Petzoldu, proizvodi dojam tajanstvenoga i
neobicnog (usp. Petzold, 1996: 73). Te se subverzivne odlike Matoseve proze odrazavaju kroz
dominaciju ja — tema u klasifikaciji Tzvetana Todorova, uklju¢ujuci i oniri¢ka i halucinantna
iskustva likova. S obzirom na vaznost poetike sna, kada se govori o Matosu i njegovim

postignué¢ima u fantasticnom zanru, najprije se treba krenuti od njegovog poimanja snova.

4.3.1. Matos i poetika sna

Prema Dubravki Orai¢ Toli¢ (2013), san se u Matosevim pripovijetkama ocituje na tri razine:
1. San kao tekst, 2. San kao lirski motiv i 3. Tekst kao san (Orai¢ Toli¢, 2013: 205). San kao
tekst ,,zaseban je tekst unutar teksta ili cijeli tekst omeden granicama usnivanja i budenja“
(Orai¢ Toli¢, 2013: 206). Za takav su tip tekstova karakteristicne kljucne rijeci koje uvode
Citatelja u predstojeca dogadanja i stanja likova. Takve rije€i i sintagme, poput Usnio je i
Probudio se sluze kao modalni izrazi i grani¢nici svijeta sna i svijeta jave, koji se medusobno
ne trebaju mijenjati. Kada se govori o MatoSevoj poetici sna kao teksta, Dubravka Orai¢ Toli¢
(2013), navodi kako su dva osnovna tipa teksta-sna: ,,san junaka Jose Cicvarica u pripovijetki
Moé savjesti (1892) kao mini tekst u budnome tekstu i poema Mora (1907) kao cjeloviti tekst-
san‘ (Orai¢ Toli¢, 2013: 206).

4.3.2. Moé savjesti
Pripovijetka Mo¢ savjesti svu svoju fantasticnost posjeduje u snaznoj poetici sna i dogadajima
koji se u snu odvijaju. Kada bi se, prema pojavnosti sna u proznom tekstu, ova pripovijetka
dijelila mogla bi se utvrditi Cetiri samostalna dijela pripovijetke — dva budna i dva snena. Prvi i

posljednji dio pripovijetke budni su dijelovi u kojima sveznajuci pripovjedac postavlja glavnog
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lika u realan svijet. Na samom pocetku daje nam kratak uvid i upoznaje nas s glavnim akterom

donose¢i osnovne informacije o njemu:

,,J0s0 se Cicvari¢ danas vratio nesto kasnije kuci. Bio je u susjednom selu na prostenju, pa stoga
nije ¢udo §to je nesto teZze nego obi¢no nasao kvaku na vratima. (...) Joso stanuje kod seoskog
krémara, koji mu je jeftino iznajmio sobu. U njoj bijase sasvim priprosto pokuéstvo. (...)
Nekakva hrpetina Stapova svakako je, osim Jose, najvazniji pojav u toj sobi. Kod kuc¢e su mu
najveca radost, a da nema slatke rumenike vina, bili bi mu jedini sport u tthanom Zivotu. Svi su

sli¢ni, ali je ipak svaki malo drukéiji, kao i oni koji se o njih upiru u Zivotnim bijedama.*®

Nakon uvodnog upoznavanja s Josom Cicvari¢em zapoc€inje prvi, sneni dio pripovijetke, u koji

nas pripovjedac uvodi ranije spomenutim kljuénim rije¢ima koje oznacavaju granicu sna i jave:

,,INas se pisar jedva nekako svukao. Gleda u onaj kut, malo se zamisli i ugasi svijecu, prekrsti

se, zatvori oci, okrene se k zidu, smota se kao perec i usne. Sniva...*

Tim rije¢ima zapocinje glavni, sredis$nji dio pripovijetke kojega Cini ,,san u dva dijela* (Oraié
Toli¢, 2013: 208). San u kojega upada Joso Cicvari¢ moze se okarakterizirati kao tipi¢an
motivirani prijelaz iz realisticki opisanog okruzenja koji je bio vidljiv i u djelima Jorgovanica i
Gjalskog. Prvi dio sredis$njeg dijela ¢ini plitki san u kojemu se odrazavaju situacije iz realnog
Zivota na snenoj, ali 1 malo izraZenijoj razini. Cicvaricu u posjet dolaze njegovi poznanici koji
se raspituju o svojim zahtjevima, koje su mu, kao seoskom pisaru, uputili. Kako vrijeme odmice
i situacije u snu se intenziviraju Joso upada u sve dublji san i pocinje potjera Stapova koji
poprimaju obiljezja ljudi od kojih ih je uzeo. Tada dolazi prijelaz u drugi, dublji, dio sna,

odnosno bjesomucnu potjeru Stapova koji proganjaju Josu po zemlji i nebu:

,Ocajni se pisar trgne 1z zagrljaja prijatelja Benjamina, koji se nato od Zalosti srusi kao stoljetni
hrast i jauknu: — Gotov sam! — Drug je njegov pobjegao kroz dvoriste u bastu, baciv se kao
vreéa preko plota i pojuriv preko polja ravna kao soko siva ptica. Jao njemu! Sirok mu je potok
zakr€io put, a stra$ni ga Stapovi tjeraju kao jato zmija krilatica. Ve¢ dolijetaju. Joso osjeca kako
mu se krv ustalasala u vru¢im zilama. (...) Digao se, leti... Krvavu je glavu oborio, duboko
uzdahnuo i bacio nevinu zabicu koja mu se nehotice uvukla u topli dzep. Strahoviti je roj ve¢

podosta zaostao. I sada se Josi najezi koza kada vidi gdje se mice kao tacka modrinom (...) JOSO

3 Svi citati iz djela Moé savjesti preuzeti su iz online izvora sa sljede¢eg URL-a:
https://hr.wikisource.org/wiki/Mo¢_savijesti (29.8.2018)
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je vec visoko, visoko... (...) Kad je smijeh slatki oteo Heliju svu snagu, stane se rusiti i tonuti

za obzorje, ljubeci purpurnim tracima taj ruzni, smijesni svijet.«

Potjera se nastavlja sve do zvijezda, a Joso se pretvara u meteor te pada u vlastito dvoriste.
Ondje sam sebe gleda s prozora te zakljucuje kako ih sada postoje dvojica. Nakon tog saznanja
dolazi do budenja koje je takoder izri¢ito naznaceno karakteristicnom rijeci: ,,Svi mu se silno
zaCude, a najviSe ON SAM, JEI' SC..cceeervreeercrreerieeeeireeerineeennnes probudio.”“ Nakon budenja
pripovjedac¢ nas vrac¢a u stvarnost u kojoj Joso, potaknut zbivanjima u snu, nalaze svojoj
sluskinji Anki da spali sve Stapove u kutu sobe. Snaga i poruka koju je san ostavio na glavnog
lika vidljiva je 1 iz njegovog ponaSanja nakon sna, gdje pripovjedac jasno naznacuje kako Joso,
vjerojatno od straha da ponovno ne dozivi isti san, na ¢udo Anke i cijeloga sela, ,,osam veceri

iza toga nije popio vise od po litre vina.*

Vrednovanjem sna i njegovim utjecajem na stvarni zivot lika, Mo¢ savjesti spada u zanr
fantastike. Dogadajima u snu, koji su uvjetovani zivotnim situacijama u kojima se lik nalazi,
konacne dogadaje u tekstu odvlace u sferu neobi¢nog i pomalo ¢udnog, ostavljajuci direktan
utjecaj na glavnog junaka Josu. Ti su dogadaji neobicni, no racionalno su objasnjivi i ne dolazi
do odmaka u sferu ¢udesnog, ve¢ se eskalacija fantasticnoga zavrSava u sferi neobi¢nog i
¢udnog kako ga definira Todorov (usp. Todorov, 1987: 46). Prema rije¢ima Helene Sabli¢
Tomi¢ (2013), u posljednjem dijelu pripovijetke doslo je do ,,dvostruke realizacije biblijske
metafore vatre; one za o¢iS¢enja od grijeha koja se zbiva u junakovu snu i one koja je vezana

uz realisti¢nu plohu u kojoj sluSkinja mora spaliti uklete Stapove* (Sabli¢ Tomi¢, 2013: 301).

4.3.3. Mis
Na pocetku potpoglavlja, kada je spomenuto da se MatoSeva poetika sna ocituje na tri razine,
navedene su razine: san kao tekst, san kao lirski motiv i tekst kao san. Tre¢a navedena razina —
tekst kao san, oCituje se u ,,tekstovima ili dijelovima teksta u kojima se pojavljuju svjetovi
onkraj racionalne zbilje* (Orai¢ Toli¢, 2013: 229). Za tekstove koji su karakteristi¢ni za tu
razinu glavno je razlikovno obiljezje to da u tekstovima nije jasno vidljiva granica jave i sna,
ve¢ se glavni likovi ili pripovjedaci Cesto nalaze u stanjima polusna, halucinacija, snovidenja i
nesanice. Odnosi sna i zbilje u takvoj se prozi mogu promatrati na nekoliko razina. Tri su
osnovne razine koje navodi Orai¢ Toli¢ (2013): razina susreta zbilje 1 sna, razina paralelnih
svjetova, svijeta zbilje i svijeta sna te razina apsolutnih svjetova sna. Pripovijetka Mis (1899)

pripada prvom tipu, tipu susreta zbilje i sna. Na toj razini dolazi do sukobljavanja ili mijeSanja
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svjetova zbilje i svijeta sna, gdje je ,,srediSnji postupak realizacija simbola* (Orai¢ Toli¢, 2013:
230). Realizacija takvih simbola motivirana je junacima, odnosno njihovim stanjima, koja su
najcesce halucinantna i ne mogu se izjednaciti s realnos¢u. Takav je slucaj i u pripovijetci Mis
u kojoj se glavni lik, student medicine Milinovi¢, nakon samoubojstva njegove ljubavnice,
nalazi u stanju polusna i nesanice. Naslov pripovijetke motiviran je nadimkom kojega je
Milinovi¢ nadjenuo svojoj ljubavnici — MiS. Nakon §to je saznala da je ostala trudna, javila je
svojemu ,,miSu‘ kako zeli zadrzati dijete, no on ju indirektno odgovara od toga upucujuéi ju na
doktore koji bi joj mogli pomo¢i. U stanju razoCarenja ona pocini samoubojstvo te u veceri u
kojoj Milinovi¢ dobije pismo u kojem mu je taj dogadaj javljen dolazi do eskalacije fantasti¢nih
elemenata. Muci ga stanje nesanice pojac¢ano stalnim zvukom misa koji se skriva po sobi i
proizvodi iritiraju¢e zvukove. U razini polusna i mjeseCarenja, Milinovi¢ odlu¢i postaviti
zamku za miSa, namjeStajuci komad slanine privezan za pistolj. Ne znaju¢i da je mi§ upao u
zamku, Milinovi¢ se krene nervozno kretati po sobi te u trenutku kada mis aktivira zamku nade
se to¢no na putanji metka i zamkom za misa ubije sam sebe. Simbolika misa, kao realisticnog
bica, ali i identifikacije njegove ljubavnice moze se razumjeti kao sudbina i osveta ,,nesretne
zene preko realizacije njezina ljubavnoga nadimka® (Orai¢ Toli¢, 2013: 230). Tim ¢inom,
pripovijetka koja se cijelom svojom radnjom ¢inila realnom i imala je sva obiljezja realne
pripovijetke, prelazi u razinu fantastike motivirane sukobom zbilje i sna. Takvim zavrSetkom,
subverzivan svijet sna i halucinacije, usporedan sa svijetom jave odvodi tekst na granicu izmedu
cudnoga i ¢udesnoga. Ako se mis, koji uznemiruje glavnog junaka, shvati kao personifikacija
njegove mrtve ljubavnice, njegovog misa, moze se re¢i kako se dogodio odmak u ¢udesno jer
nema racionalnog objasnjenja koje bi definiralo takav dogadaj u postoje¢im zakonima prirode,
vec je potrebno postavljanje novih zakona. Takav se odmak, prema Todorovu, definira pojmom
cudesno (usp. Todorov, 1987: 46). S druge strane, ako se pojava miSa u sobi glavnog junaka
Smatra potpunom slucajnosti i samo neobi¢nim dogadajem i spletom okolnosti u kojima se
junak naSao, govorimo o domeni ¢udnoga 1 ne dolazi do ruSenja prirodnih zakona. Svakako,
rasplet dogadaja u Citatelju ostavlja dozu nedoumice i sumnje, te ostavlja osjecaj tajanstvenosti

tipi¢an za tekstove subverzivnog tipa o kakvima govori Petzold (usp. Petzold, 1996: 73).
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5. Zakljucak

Fantastika u hrvatsku knjizevnost, kao i u svjetsku knjizevnost, ulazi na relativno mala vrata. U
vrijeme kada je nastajala autori fantastike nisu dozivljavali slavu kao autori ,,0bi¢ne* proze, ali
vremenom je njihova vaznost prepoznata. Rikard Jorgovani¢ uveo je hrvatsko citateljstvo u
pojam fantastike i1 svojim pripovijetkama postavio je temelje za kasnije fantasti¢no stvaralastvo
u razdoblju moderne, ali i za grupu hrvatskih fantasti¢ara iz razdoblja sedamdesetih godina 20.
stoljec¢a. Njegove su pripovijetke romanticarskog karaktera i ambijent u kojemu se glavni junaci
nalaze opisan je realisti¢no. Iz takvih realisti¢nih prostora motivacijom sna i sukobljavanjem
realnog i irealnog svijeta glavni se junaci susre¢u s fantastiénim motivima. Za stvaralastvo
Rikarda Jorgovanic¢a karakteristi¢an je i goticki inventarij preuzet od engleskih i americkih
autora gotickog romana iz razdoblja romantizma. Takav inventariji pojacava osje¢aj misti¢nosti
1 stvara ,,podlozan teren* utvarama i onostranim bi¢ima koja se u radnji pojavljuju. Ksaver
Sandor Gijalski nasljednik je Jorgovani¢a i njegovo stvaralaitvo polako naginje prema
nadolaze¢em razdoblju moderne. U svojim pripovijetkama, za koje i sam kaze kako se nalaze
na razmedu i za koje je karakteristi¢éno razmede sna i jave, veliki naglasak stavlja na slutnju i
predestinaciju iz kojih izvladi fantasti¢nost. Njegova filozofsko-teorijska pripovijetka Notturno
postavlja filozofske temelje za ostale tri pripovijetke iz fantasticnog opusa 19. stoljeca koje ne
dozivljavaju pravi odmak u fantasticno, ¢udno ili ¢udesno, ve¢ ostvarivanjem snova i slutnji
daju fantasti¢arski dojam i ambijent. Nakon Gjalskoga, koji je stvarao na razmedu, svojim
dvjema pripovijetkama iz devetnaestog stolje¢a, Antun Gustav Mato$§ postavlja temelje
moderne u hrvatskoj knjizevnosti i fantastiku prenosi u to razdoblje. Realisticki ambijenti
opisani u Moci savjesti i Misu sukobljavanjem sa svijetom snova donose novu, fantasti¢énu

dimenziju u kojoj san intenzivno utjece na dogadaje u stvarnosti.

Zakljucno, sva trojica autora iz razdoblja devetnaestog stolje¢a uvode fantasti¢nu knjizevnost
u hrvatsku knjiZevnost 1 postupno, od Jorgovanica, preko Gjalskog, do MatoSa razvijaju
fantasti¢nost od romanticarskih do modernisti¢kih obiljezja, usuglasavajuci svoje stvaralastvo

s temama i motivima aktualnima na svjetskoj knjiZevnoj sceni.
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