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Sazetak

Eugen Kumici¢ jedan je od najistaknutijih pisaca hrvatskog realizma te ujedno i najplodniji
hrvatski pisac romana s obzirom da je svojim djelima pobudivao odusevljenje, ali i otpor. Na
njegov je razvitak kao covjeka, knjizevnika, intelektualca i politicara utjecalo nekoliko Cinitelja:
njegovo podrijetlo, drustveni, ekonomski i politicki odnosi te hrvatske knjiZzevne prilike
sedamedesetih i osamedesetih godina 19. stolje¢a. Objavio je oko trideset samostalnih djela te
od njih mozemo izdvojiti Gospodu Sabinu, Jelkin bosiljak, Urotu zrinsko-frankopansku i druge.
Takoder, autor je romana Olga i Lina, prvog hrvatskog naturalistickog romana koji opisuje dva
medusobno suprotstavljena zenska lika — krhku Hrvaticu Olgu i fatalnu strankinju Linu.
Kumiciceva je Lina femme fatale, Zena puna tajanstvene i kobne privlac¢nosti koja se javlja kao
glasnica propasti, nesrece i smrti, a pripisuju joj se i oznake demonizma i dijaboli¢nosti. Lina
predstavlja sve ono $to prelazi granice dopustenog i konvencionalnog te predstavlja i suprotnost
zeni majci, femme fragile Olgi. Femme fragile nazivamo modernijom ina¢icom progonjene
nevinosti. Ona je njezna, stidljiva, skromna i nemoc¢na te predstavlja Cisti kontrast seksualnoj

agresivnosti, snalazljivosti i snazi kojom je okarakterizirana femme fatale.

Klju¢ne rije¢i: Eugen Kumici¢, Olga i Lina, femme fatale, femme fragile, Olga, Lina



1. Uvod

U ovom ¢e se zavrSnom radu govoriti o femme fatale i femme fragile, tipovima Zena koje
predstavljaju nezaobilazan motiv u knjizevnom stvaralastvu. U radu ¢e biti prikazane
karakteristike femme fatale i femme fragile na temelju djela Olga i Lina autora Eugena
Kumicica.

Eugen Kumici¢ hrvatski je knjizevnik, politi¢ar i novinar koji je tijekom dvadesetak godina
stvorio kompaktan opus od tridesetak knjiga. (Prosperov Novak, 2003: 238) Naime, on se
pojavljuje tek 1879. godine, a ve¢ 1881. godine Jelkinim bosiljkom dozivljava prvi uspjeh kod
Citatelja te uskoro izaziva senzaciju svojim romanom Olga i Lina. (Barac, 1950: 6)

Kumiéi¢ je 1881. godine objavio roman Olga i Lina, djelo koje brojni knjizevni Kriticari
smatraju prvim hrvatskim naturalistickim romanom, a takoder i svojevrsnom inac¢icom Zoline
Nane. (Sicel, 1996: 96) Rije¢ je, dakle, o trivijalnom ljubavnom romanu pisanom u
,protunjemac¢kom klju¢u s ostrom podjelom na dobre i zle likove®. (Lederer, 1997: 9-10)
Kumici¢ gotovo uvijek strane dosljake, a tako 1 Linu, prikazuje u negativnim ulogama. (Buzov,
1996: 100) Antun Barac naglasava da Olga i Lina nije samo roman o jednoj bludnici i jednoj
Cestitoj djevojci, ,,nego i1 djelo o tom, kako moralni otpaci Beca uspijevaju da se uvuku u
hrvatsko aristokratsko drustvo®. (Barac, 1950: 13)

U prvom poglavlju rada iznijet ¢u kratku biografiju Eugena Kumici¢a te znacajke njegova
stvaralastva, a potom ¢u predstaviti djelo Olga i Lina, prvi hrvatski naturalisti¢ki roman. Nakon
toga slijedi prikaz femme fatale i femme fragile te njihova afirmacija i razvoj u hrvatskoj
knjizevnosti. Nadalje, nakon iznoSenja temeljnih karakteristika femme fatale i femme fragile,
prikazat ¢u dva Kumiciceva lika od kojih Lina predstavlja fatalnu strankinju, a Olga krhku i
bolezljivu Hrvaticu. U zakljuénom ¢u dijelu istaknuti temeljne karakteristike Line kao fatalne
Zene, a potom 1 Olge kao krhke Zene.

Dakle, cilj je ovoga rada prikazati tip zene femme fatale i femme fragile na temelju Kumicic¢evih

likova iz njegova romana Olga i Lina.



2. Eugen Kumici¢

U razdoblju realizma u hrvatskoj knjizevnosti jedno od najzapazenijih mjesta pripada Eugenu
Kumici¢u. (Sicel, 2003: 93) Kumi¢i¢ je roden u Brse¢u 11. sije¢nja 1850. godine. Studij
zemljopisa, povijesti i filozofije zavrsio je u Bec¢u 1873. godine, a 1874. godine bio je suplent
u splitskoj gimnaziji. Nadalje, 1875. godine odlazi na dvogodi$nji studijski boravak u Pariz,
gdje Cita Zoline programatske tekstove te upoznaje ne samo naturalisticke ideje 1 programe, vec
I tadasnju trivijalnu knjizevnost. (Hrvatska enciklopedija, Eugen Kumic¢i¢, URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34604, 17. srpnja 2018.) Kumici¢ je bio prvi
hrvatski moderni knjizevnik koji je izravno uc¢io na galskim izvorima jer, kao Sto Prosperov
Novak tvrdi, sve do njegova doba Hrvati su knjiZzevni zanat naj¢esce ucili u Austriji ili Italiji,
ali upravo je Kumici¢ prvi hrvatski Francuz koji je na samom izvoru ¢itao programatske Zoline
spise 0 romanu, koji je ,,upoznao tadasnju trivijalnu knjizevnost iz prve ruke te duboko upio
naturalisticku fermentaciju svojeg doba“. (Prosperov Novak, 2003: 238) Nadalje, od 1879.
godine zivio je u Zagrebu, a do 1883. bio je gimnazijski profesor te se nakon toga odlucuje
posvetiti politickom Zzivotu i postati zastupnikom Stranke prava u Hrvatskome saboru.
(Hrvatska enciklopedija, Eugen Kumici¢, URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34604, 17. srpnja 2018.) Kumiéi¢ je bio
aktivan politicar, jedan od zagovornika Stareviceva radikalizma, a uredivao je i pravaske
listove i Casopise poput Hrvatske vile, Slobode i Hrvatske. (Prosperov Novak, 2003: 239) Umro
je 13. svibnja 1904. godine u Zagrebu. (Hrvatska enciklopedija, Eugen Kumici¢, URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34604, 17. srpnja 2018.)

2.1. Djela i znacajke stvaralaStva

Kada je rije¢ o Kumici¢evu literarnom opusu, znacajna su tri momenta iz njegova zivotopisa.
Kao prvo, potrebno je naglasiti podatak da je potekao iz istarske sredine kao sin seoskog trgovca
koji se uvijek osjecao Hrvatom. Drugi moment koji je bitno utjecao na njegove stavove vezan
je uz njegov boravak u Parizu gdje se upoznao s europskom, a ponajviSe francuskom
literaturom. Tre¢i moment koji je bitan za razumijevanje Kumici¢eva stvaralaStva jest njegovo
aktivno pravasko opredjeljenje iz kojeg je proizlazilo njegovo gledanje na zivot i umjetnost.
Dakle, navedene su odrednice ,,najznacajniji Cinitelji koji su presudno djelovali na karakter

njegova stvaralastva®. (Sicel, 2003: 94)



Kumici¢ je pisac koji je tijekom dvadeset godina stvorio velik romansijerski opus u kojem
dominiraju trivijalni i bulevarski romani. Od prve objavljene novele Siucaj u Slobodi 1879., pa
do posljednjeg romana Kraljica Lepa tiskanog u ¢asopisu Dom i svijet 1902. godine, Kumicié¢
je objavio oko trideset samostalnih djela. Od vecih djela mozemo izdvojiti Slucaj, Olgu i Linu,
Jelkin bosiljak, Ubilo ga vino, Preko mora i druge. Napisao je i $est romana medu kojima se
nalaze Sirota, Gospoda Sabina, Zacudeni svatovi, Urota zrinsko-frankopanska i Kraljica Lepa.
(Sicel, 2003: 93) Autor je nekoliko &lanaka od kojih moZemo izdvojiti ¢lanak O romanu,
nesamostalni sastavak koji je izazvao oduSevljenje s jedne strane te kritike s druge strane.
(Franges, 1987: 200) Osim navedenoga, Kumici¢ je autor triju drama: Sestre, Obiteljska tajna
i Petar Zrinski. (Sicel, 2003: 93)

Medu prvim objavljenim tekstovima nasao se njegov ¢lanak O romanu, objavljen u Hrvatskoj
vili 1883. godine. U njemu se autor deklarirao kao propagator naturalizma i sljedbenik Emila
Zole i njegove umjetnosti, a ¢lanak je govorio o tome kako bi suvremeni pisac trebao pisati.
(Sicel, 2003: 94-95) O romanu zapravo nije izvoran esej, ve¢ svojevrsna prerada Zolinih teza
iz spisa 0 eksperimentalnom romanu. Naime, esej je pobudio zustre polemike zbog
prepoznavanja politickog i etickog naboja. (Prosperov Novak, 2003: 240-241)

Kritika je godinama dijelila Kumici¢evo stvaralastvo na tri osnovna tematska kruga: to bi bili
naturalisti¢ki romani ili pripovijetke od kojih mozemo izdvojiti Olgu i Linu, Gospodu Sabinu,
Otrovana srca i Saveznice. Drugi tematski krug predstavljaju pripovijesti i romani iz istarskog
zivota poput Jelkinog bosiljka, Zacudenih svatova i Sirote. Nadalje, romani Urota zrinsko-
frankopanska i Kraljica Lepa ulaze u tre¢i tematski krug koji obuhvaca povijesne romane.
(Sicel, 2003: 95)

On je u svojim romanima i pripovijetkama iz zagrebackog Zivota unaprijed podijelio uloge
svojim junacima, a stvorio je i ¢itav sustav odnosa te je u tu svoju imaginarnu mrezu ,,ubacivao
gotove modele likova“. (Sicel, 2003: 100) Svojim je romanom Gospoda Sabina okrenuo
hrvatski roman prema realisti¢cnoj matrici ili ,dijagnosticiranju drustvenih anomalija i
prikazivanju  stvarnosti“.  (Hrvatska  enciklopedija, = Eugen  Kumici¢, = URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34604, 17. srpnja 2018.) Dakle, u Sabini je
stvorio jednog od najsnaznijih likova tadasnje knjizevnosti. (Prosperov Novak, 2003: 240)
Pripovijetke i romani iz istarske sredine nastajali su u isto vrijeme kada i ostala djela iz
zagrebacCke sredine. Kumici¢ je 1 u djelima istarske sredine namjeravao prikazati naSe ljude u
konfliktarnom odnosu prema onima koji su nastojala pokoriti Hrvatsku. (Sicel, 2003: 100) U
istarskim nam se opisima Kumici¢ otkriva kao potpuno nov pisac budu¢i da sve postaje

podredeno ,,minucioznom zapaZanju najsitnijih detalja i osobnim impresijama“. (Sicel, 2003:

3



105) Najvec¢i domet svog pripovjedackog umijec¢a postize u djelima u kojima nije nametao
svoje politicke nazore. Najbolji su primjer za to opisi mora i istarskog pejzaza opisanog u
brojnim njegovim djelima. (Sicel, 2003: 105) Kumi¢ié u romanima s gradom iz istarskog Zivota
najcesS¢e tematizira ljubavnu vezu izmedu c¢edne djevojke i1 poStena mladi¢a. U Zacudenim
svatovima izlaze spetku koja dva vjenc¢anja na kraju pretvori u dva tuzna pogreba, a u Jelkinom
bosiljku opisuje ljubavnu pricu o djevojci zaljubljenoj u mornara koji pogiba. (Prosperov
Novak, 2003: 238)

Za potpuni dozivljaj njegova stvaralaStva nezaobilazni su njegovi povijesni romani Urota
zrinsko-frankopanska i Kraljica Lepa kojima je stekao veliku popularnost kod Citatelja.
(Hrvatska enciklopedija, Eugen Kumici¢, URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34604, 17. srpnja 2018.) Njegovi su povijesni
romani sinteza svega onoga $to je bilo prisutno u hrvatskoj knjizevnosti te ujedno i sinteza
njegova knjizevna opusa. (Sicel, 2003: 110)

U usporedbi s ostalim piscima hrvatskoga realizma, Kumici¢ je bio najostriji i najdosljedniji
kritiCar hrvatskoga gradanstva i plemstva. Dakle, on je nastojao pokazati kako elementi
ekonomskoga i moralnoga rasula u hrvatskom gradanskom drustvu dolaze od ljudi koji su i
hrvatski politicki protivnici. (Barac, 1950: 14) Budu¢i da je aktivno angaZziran u drustvenom
smislu socijalnom i nacionalnom problematikom Hrvatske, ali istovremeno inspiriran Zolom,
Kumici¢ je ostao nedovoljno definiran. Njegovo je djelo ostalo umjetni¢ki neujednaceno i
nedoreceno s obzirom na sukob stilova, od sentimentalnog i romanti¢arskog do realisti¢kog.
(Sicel, 2003: 112) U velikom slu¢aju, Kumigié¢ predstavlja najproduktivnijeg romanopisca
realizma koji je u svom opusu ,,skupio sva obiljezja specificnog razdoblja hrvatske knjiZzevnosti
u osamdesetih godinama®. (Sicel, 2003: 112)



3.Olgai Lina

Kumici¢ je 1881. godine, iste godine kada je umro Senoa, objavio veéu pripovijest Olga i Liza,
a kasnije ju je preimenovao u Olga i Lina. (Sicel, 2003: 96) Rije¢ je o trivijalnom ljubavnom
romanu, zanatski konkretnije izvedenim od Beciéeve Kletve nevjere ili Kovacic¢eve Barunicine
ljubavi. (Lederer, 1997: 9) To je, naime, prvo njegovo djelo iz niza romana i pripovjedaka koji
su se smatrali naturalisti¢kim. (Sicel, 1997: 97) Pisac je u ovom romanu ,,izravno emitirao Zolu
stvorivsi vrlo ranu varijantu romana o prostitutki Nani“. (Prosperov Novak, 2003: 239) Milos
Savkovi¢ tvrdi da je Kumici¢ev roman “od korice do korice’ preuzet iz Zoline Nane. Zolina je
Nana lijepa i u dusi dobra, ali priglupa. Nana predstavlja organski izdanak pariskog drustvenog
zivota buduc¢i da je ona dijete eksploatirane klase koje se svojom ljepotom osvecuje
eksploatatorima. S druge strane, Kumicic¢eva je Lina pokvarena i inteligentna zena. Lina je Zena
koja dolazi u Hrvatsku iz tudine te svjesno uniStava glupog i naivnog hrvatskog aristokrata.
(Barac, 1950: 22) Olga i Lina prvi je hrvatski naturalisti¢ki roman, a radnja mu je smjestena u
salonima i kupalistima Bec¢a i Zagreba. (Prosperov Novak, 2003: 239) Radnja romana zapocinje
1851. godine susretom bogatog, ali isprazanog hrvatskog baruna Alfreda N. i lazne becke
barunice Line Steiner u drustvu s laznim stricem i ne¢akom. Lina je ,lukava, prijetvorna,
beskrupulozna, ali zivahna i putena“ strankinja koja za Alfreda postaje fatalna zena koja ¢e mu
do kraja unistiti zivot, a time i sve koji imaju s njim veze, poc¢evsi od njegove zarucnice Olge.
(Lederer, 1997: 10) Hrvatica Olga predstavlja oli¢enje dobra, a tudinka Lina predstavlja
oli¢enje zla i prijetvornosti. (Prosperov Novak, 2003: 239) Oprekom dobra i zla, domaceg i
stranog, $to je posebno vidljivo u romanu Olga i Lina, njegova ga je knjizevna praksa priblizila
tradiciji mijeSanja pustolovnog, bulevarskog i gotskog romana. (Hrvatska enciklopedija,
naturalizam, URL: http://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=43102, 17. srpnja 2018.) Tim
suprotstavljanjem dva dijametralno opre¢na pola, dobro u liku Hrvatice Olge i zlo u liku tudinke
Line, Kumici¢ je Zelio iznijeti sliku naseg suvremenog gradanskog drustva s mnoStvom tipic¢nih
obiljezja od kojih se izdvaja naglaSavanje suprotstavljenog pozitivnog nacionalnog elementa
onom stranom kao negativnom, a izdvaja se i salonska konverzacija na najvisoj aristokratsko-
gradanskoj razini uz manje ili ve¢e podvale junaka. (Sicel, 2003: 97)

Bitno je istaknuti da su Kumici¢eva djela, a tako 1 roman Olga i Lina, plod borbe ,,protiv stranih
ugnjetaca i protiv rastvornih domacih elemenata®. (Barac, 1950: 22) Vaznu ulogu u opisivanju
uvlacenja stranoga drustva u hrvatsku aristokraciju ima upravo psihemska razina. Bez
psihemske razine ne moZemo raspoznati drustvene pojedina¢nosti teksta, a tako i predstavljenu

socijalnu sliku. (Peles, 1999: 253)



Pisac ovim djelom koristi svaku priliku da ,,na usta svojih junaka progovori 0 svom osobnom
idejno-politickom opredjeljenju”. (Sicel, 2003: 97) Kumici¢ sve svoje ideje konkretizira u
pojedinim likovima tako da likovi postaju nositelji ideja bez psiholosko-individualnih ljudskih
osobina. On idealizira sve junake Kkoji su predstavljeni kao protagonisti pozitivnog hrvatstva,
dok je sve drugo $to je bilo strano pretjerano karikirao ili u potpunosti pojednostavio pa su Svi
ti likovi ,,izgubili sve dimenzije stvarnih slozenih li¢nosti sa svojim pozitivnim i negativnim
osobinama*. (Sicel, 2003: 97)

Kumici¢ uvodi tematsku novost u nasu knjizevnost. Naime, on nam Zeli prikazati gradsko
drustvo te medu prvima pokuSava prodrijeti u gornje drustvene gradanske i aristokratske slojeve
svoga vremena. Ne samo u Olgi i Lini, ve¢ je i u ostalim naturalistickim romanima Kumi¢i¢
pokusavao uci u analizu zagrebackog drustva. U Gospodi Sabini ponovno ostvaruje niz likova
koji su u velikoj mjeri identi¢ni likovima iz Olge i Line. Sabina u potpunosti odgovara liku
Olgine majke. U cilju da izvude korist, ona vlastito dijete gura na put prostitucije. (Sicel, 2003:
99)

4. Femme fatale i femme fragile



U hrvatskoj je knjizevnosti do sredine 19. stoljeca trajala i razvijala se ideja o muskarcu kao
ratniku, a tako i ideja o zeni kao njegovoj predodzbi. Predodzba o zeni temeljila se s jedne
strane na poimanju zene kao vjerne druzice i majke, a s druge kao nevjerne ljubavnice i
prevrtljivog stvorenja. Tek kasnije takva predodzba dobiva potpuno novu dimenziju. Naime,
zena pocinje biti razvijenim individualitetom koji trazi ,,prostor slobode za svoj nesputan i
svestran razvoj“. (Petra¢, 1991: 249) Zenski likovi postaju prema nakanama svakog pisca te u
knjizevnosti dolazi do shvacanja ,,dva medusobno suceljena i inkopatibilna tipa“ Zenskih
likova. (Petra¢, 1991: 252) Dio hrvatskih pisaca nastojao je sacuvati onakav tip zene koji je sa
svim svojim pozitivnim vrijednostima i svojstvima prisutan u hrvatskoj knjizevnoj bastini.
(Petrac, 1991: 352) Rijec je o Cuvarici obiteljskog ognjista i nacionalnog bica, o zeni koja je
shvacena kao promicatelj ¢istoce i nevinosti. Femme fragile modernija je ina¢ica ku¢nog andela
ili progonjene nevinosti. Modu krhkih i fragilnih Zena stvorio je Maurice Maeterlinck dramom
Princeza Maileine, a slijedio ga je D'Annunzio u svojem romanu Djevice s hridina. Kada je
rije¢ o hrvatskoj knjizevnosti 19. stoljeca, lik fragilne zene uveo je Janko Leskovar u romanu
Sjene ljubavi. Njegova Ljerka Taverni¢eva predstavlja prototip femme fragile buduci da je ona
opisana kao sve krhke i produhovljene djevojke. Femme fragile odlikuje krhkost, njeznost,
eteri¢nost, bolezljivost, aristokratska produhovljenost, potisnuta seksualnost, umornost,
bezvoljnost, nedostatak energije i drugo. (Nemec, 2003: 105)

S druge strane, u najstarijim se mitovima i sagama junaci susrecu s opasnim zavodnicama koje
vode u propast, a Lilit, Kirka, Sirene i Meduza stoje u ishodistu te tradicije. Povijesne osobe
poput Marije Stuart i Kleopatre takoder posjeduju osobine opasnih zavodnica. Dakle, s
vremenom se oblikovao gotovo u svim narodima arhetip demonizirane Zene koja u sebi
sadrzava sve strasti, pozudu 1 poroke. Lik fatalne zene Siri se u europskim literaturama u
razdoblju od ranog romantizma pa do sredine 19. stolje¢a. U romantizmu femme fatale dobiva
svoj konacan oblik; skalu fizi¢kih, intelektualnih i karakternih oznaka pa fatalna zena postaje
postaje zena koja je samosvjesna, inteligentna, puna kobne privlacnosti te ona koja je u
»antitetickoj napetosti izmedu lijepog 1 opasnog, zavodljivog i prijeteceg®. Ona je, naime, spoj
zelje za unistenjem i fascinacije. (Nemec, 2003: 102) Hrvatski je roman proizveo po uzoru na
romanesknu tradiciju tip Zzene koja je uistinu suprotnost Zeni majci, Cuvarici obiteljskog
ognjista. (Petra¢, 1991: 352) Kao prototip fatalne Zene najces¢e se uzima Klara Grubarova iz
Senoina Zlatarova zlata. Klara je opisana kao Zena sivkastih, ali neobiéno sjajnih ociju, visokog
i glatkog cela te ravnog i tankog nosi¢a. (Nemec, 2003: 103) Ni vanjski opisi Kovaciéevih,
Kumi¢iéevih, Tomiéevih i Gijalskijevih fatalnih Zena ne razlikuju se znatno od Senoina

prototipa. Julija, Laura, Klara i Lina predstavljaju sve ,nase demonske zavodnice i vjestice
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andeoskog lica“ koje su prerasle su u literarne simbole. (Petra¢, 1991: 353) One su lijepe,
privlacne i tajanstvene, Cista suprotnost Zeni majci, vjernoj Penelopi i Cuvarici ognjista. Dakle,
,fatalnim je Zenama vlastito sve ono §to izlazi iz okvira normalnog, dopustenog i drustveno
potvrdenog*. (Petrac, 1991: 353) Takoder, lik fatalne Zene u hrvatskoj knjizevnosti 19. stolje¢a
postaje takozvanim neophodnim rekvizitom za tvorbu zapleta i dinamiziranje radnje. (Nemec,
2003: 103)

4.1. Femme fatale

Femme fatale ,,stalan je i gotovo neophodan dio stvaralackog inventara hrvatskih romansijera®.
(Nemec, 1995: 58) Fatalne Zene predstavljaju najuvjerljivije zenske likove hrvatske
knjizevnosti buduéi da su zanosne, dijaboli¢ne, agresivne i koketne te u njima biva sabijen
,»iracionalni potencijal $to provocira i pred kojim se ne ostaje ravnodu$nim*. (Nemec, 1995: 58)
U stalan inventar koncepcije lika fatalne Zene pripadaju sljedece osobine koje mozZemo
primijeniti na lik Kumici¢eve Line. Naime, sve su fatalne zene lijepe, tajanstvene i pune kobne
privlacnosti u kojima je sadrzana opasnost. (Nemec, 1995: 62) Kao §to je ve¢ navedeno,
Kumici¢eve se fatalne Zene nisu znatno razlikovale od Senoina prototipa o ¢emu svjedo¢i Linin
vanjski opis:

,,Lina je bila uistinu krasota koja je mogla u prvi mah zanijeti, uzbuniti. Stas joj je bio visok, a
bokovi puni, obli. Ovelike, uzdignute grudi pocinjale se uzdizati visoko na prsima u divnoj crti
kojoj se ne zna imena. Mnogo bi oko zapelo najprije 0 njezino vitko i krasno tijelo, o onu
razbludnu gibljivost, o onu rasko$nu crtu Sto joj nad bokovima pliva, §to se svija i gubi U
cvatucoj puti. Na prekrasnom licu vidjelo se neSto nemirno, pozudno, a kadgod 1 divlje. Oko
joj bilo crno 1 veliko, no odviSe sijevalo. Trepavice dugacke, obrve veoma guste i dovno
svedene, pokrivale su sasvim onaj luk nad okom i spustale se preko njega, kao da Zele zasjeniti
sjaj njene vatrene zjenice. Da joj se mili§, uprla bi u te svoje plamsajuce oci, no ti bi osjecao da
taj pogled ne Zeli zaviriti u tvoje srce, da ti sazna otajstvena Cuvstva; osjec¢ao bi da taj pogled
istrazuje samo osjetljivost tvojih Zivaca 1 ustrajnost tvojih pozuda i tvojih Zelja.* (Kumici¢,
1997: 32)

Opisom se zaustavlja radnja da bi se dopunila novim podacima i povecala fabularna tenzija.
Opis predstavlja tip neutralnog govora u kojem ne dolazi do izrazaja, barem ne izravno,
pripovjedacev stav prema onome Sto predocuje. ,,Njime se ustanovljuje da nesto postoji, ali se

ne odreduje zasto je to tako.” (Peles, 1999: 101) Opis, kao $to je vidljivo iz priloZzenog, sluzi



identifikaciji lika na nacin da se sudionik ili lik postavlja u radnji. Identifikacija obuhvaca
iskljuc¢ivo ona predstavljanja sudionika u radnji koja uistinu ostaju na razini deskripcije. (Peles,
1999: 103) Osim opisa, znacenjske figure imaju veliku ulogu u ocrtavanju likova. Naime, ,,u
znacenjskom sveznju psihemske figure Cesti su pridjevima kojima se obiljeZzuje svojstvo
osobnosti jedinice teksta“. Psihemska narativna figura obuhvaca atribute osobnosti, odnosno, u
znacenjskom sklopu koji ¢ini prethodno navedenu figuru prevladavaju svojstva osobnosti
kojima je lik, kao $to je vidljivo, opisan. (Peles, 1999: 236)

Nadalje, sve su fatalne Zzene veoma inteligentne, proraCunate, duhovite, superiorne,
samosvjesne, dominiraju okolinom i vladaju svakom situacijom. (Nemec, 1995: 62) O Lininoj
inteligenciji i proracunatosti svjedoci situacija u kojoj Lina uspijeva izvu¢i novac od Alfreda
pod izlikom da novac $alje prijateljici u nevolji:

,,Dobro, Lino! Cekaj da izvadim lisnicu. Evo ti tisu¢a da posaljes u Be¢. A tebi koliko treba?

vvvvv

(Kumici¢, 1997: 72)

Kumici¢ se koristi opisom kako bi postavio osnovne prostorne i vremenske sastavnice. Njime
likove smjesta u omeden prostorno-vremenski okvir. (Peles, 2000: 103) Prirodno je mjesto
djelovanja femme fatale svijet visokog drustva, zabava, Sik-situacije u kojima se one
besprijekorno snalaze i salon koji predstavlja mjesto ,,traca, skandala, nemorala i antihrvatstva“.
(Lederer, 1997: 11) Kumici¢ u romanu vjerno opisuje situacije u kojima Lina dominira:
»Barunica Lina je svuda slavljena, bila je svuda, u svakom drustvu, u svakoj zabavi. Koliko
Fredinandi¢a u nju lakomno zuri, koliko ih oko nje skakuce, svijajuéi se 1 prigibaju¢i kao da su
se nazobali nezrela grozda! Svi su s njom htjeli plesati, svako malo je sluSala: Baronin, eine
Tour! — Iz jednog je naru¢ja letjela u drugi.” (Kumici¢, 1997: 172-173)

Uz lik fatalne zene upisane su muske erotske fantazije buduc¢i da ono $to femme fatale daje
fascinantnu mo¢ nije ona sama, ve¢ mjesto koje fatalna Zena zauzima u muskoj fantaziji.
(Nemec, 1995: 62) Da je tomu tako dokazuje citat koji opisuje Alfredovu opijenost Lininim
tijelom:

,»Njegove su o€i pohlepno bludile po njezinu tijelu, po bezimenim i rasko$nim crtama nogu,
ramena, grudi. Htio bi zagristi u ono uznojeno tijelo, dah u gine, sav drs¢e blijedi, krv mu se
zapalila kao da je pao u Zeravicu, srsi ga prolaze, a Lina ga zove k sebi milim djevi¢anskim
glasom.“ (Kumici¢, 1997: 71-72)

Femme fatale predstavlja apsolutnu bludnicu koja je suprotnost puritanskoj projekciji Zene
majke, supruge i ¢uvarice obiteljskog ognjista. (Nemec, 1995: 63) Unato¢ svemu, Alfred ipak

shvaca kakva je Lina i govori:



,Sto? Nase dijete? Vrag bi znao ¢&ije je! Bit ¢e kakva si i ti, bludnica.* (Kumigi¢, 1997: 176)
Fatalna je Zena ,,glasnica smrti, nesrece i propasti. (Nemec, 1995: 63) U njoj je ,,potencirana
zelja za unisStavanjem i za sadistiCkim mucenjem svojih zrtava“ budu¢i da se njoj pripisuju
oznake demonizma, dijaboli¢nosti, vampirizma, a uz nju se vezu i metaforicke asocijacije sa
zmijama, divljim zvjerima, vjeSticama i nemanima. (Nemec, 1995: 63) Nadalje, Lina je uzrok
Alfredove propasti. On se zbog Line pocinje opijati, zivjeti rasko$nim zivotom i mnogo trositi:

»Alfred je zivio razuzdano i rasko$no kao nikad u svom Zzivotu. Svaki bozji dan bio je pijan,
trosio je ludo 1 mnogo, a jos je viSe slao u Be€ svojoj Lini koja mu se uvijek grozila da ¢e doci
u Zagreb ako joj odmabh toliko i toliko ne posalje.” (Kumici¢, 1997: 156)

Takoder, zbog Line je Alfred ¢esto razmisljao o samoubojstvu $to je vidljivo iz citata: ,,Alfred
je neprestano mislio na samoubojstvo. Nije mogao da mirno podnese teski udarac $to mu je
zadao barun Steiner.« (Kumici¢, 1997: 90)

Alfred ipak postaje svjestan da je Lina doista uzrok njegove propasti, a to vidimo iz rijec¢i koje
upucuje svojoj dragoj Lini:

,Jest, ti si kriva $to nemam viSe ni novcica, ti si me upropastila, ti si me dovela na prosjacki
Stap!“ (Kumici¢, 1997: 172)

Na temelju dijela iz dijaloga izmedu Alfreda i Line mozemo zakljuciti da dijalog ima ulogu
iskazivanja sraza medu likovima. Dolazi do suceljavanja pogleda i pozicija te upravo zbog toga
dijalog daje posebnu dinamiku radnji i ,,0bi¢no biva koriSten da bi se podigla tenzija na onim
mjestima koja su odlucujuca za razvoj romaneskne fabule®. (Peles, 1999: 104)

Nadalje, Lina uistinu nosi titulu glasnice propasti, ona je tip Zene ¢ijem se utjecaju nije moguce
oduprijeti:

,Linino je srce bilo gnijezdo svih pozuda. Najvecu je slast nalazila kada je komu mogla
naskoditi. Alfred se ve¢ napio otrova iz njezinih usana, nije je vise ljubio; crne strasti koje su
mu prije buktile u prsima bile su se slegle. Kroz sve zZivce Alfredove bile su se preplele 1
uvrijezile niti nekoga neopisivog straha pred Linom. Jest, on se bojao Line, no nije mogao da
se od nje udalji, jer ga je ona drZzala u Sakama, kao divlja zvijer svoj krvavi plijen.  (Kumici¢,
1997: 138)

Svaka scena u kojoj se pojavljuje fatalna Zena, a tako i Lina, odiSe antitetiCkom napetos¢u i
dramati¢nos$¢u. Svojim ambivalencijama, femme fatale stvara neizvjesnost te situacijsku
napetost koja otvara mogucénost ulaska u novo sematnicko polje, ali i osjecaj da se neSto mora
dogoditi. Suprotno se javlja kada kao akter nastupi lik i predstavnik dobra, Olga. (Nemec, 1995:
67)

10



Uz to §to se u nekim romanima fatalne zene asocijativno povezuju sa zmijama, ,,najvisi stupanj
metamorfoze lika, odnosno njegove identifikacije s demonskim i dijaboli¢nim nalazimo u
snovima glavnih junaka gdje fatalne Zene poprimaju oblik stravi¢nih prikaza®“. (Nemec, 1995:
68-69) Naime, ,,Alfredu se u mu¢nom snu Lina ukazuje kao sablast®, a opis biva zacinjen
metaforikom tjelesnog rasapa pa izaziva pravi estetski Sok. (Nemec, 1995: 69) To su, dakle,
krajnje granice estetike ruznoce u hrvatskom romanu 19. stoljeca, a opis uistinu podsjeca na
Baudelaireovu Metamorfozu vampira:

,» Lina bi mu se prikazala, on je zapanjeno gleda, drSc¢e i boji se njezinih velikih i modrih grudi,
njezinih bokova, njezina stegna, cijeloga njezina tijela koje kao da gnjije, koje se S$iri i raste,
sve vise i vise, a po njemu plaze otrovne zmije i prskaju ga crnim i krvavim otrovom. Lina ga
hvata za grlo, gréevito ga gusi, a on se brani objerucke. Njeno se tijelo trese, rastavi, raspe.
Komadi toga tijela povijesani s krvlju, padaju na njega...”* (Nemec, 1995: 69)

Motiv fatalne Zene u hrvatskim romanima u 19. stolje¢u dobiva novu funkciju. Fatalna Zena
postaje akcelerator radnje. Ona onemogucuje dvoje mladih na putu prema sreci. Fatalna je Zena
suparnica dobroj, krhkoj i plemenitoj djevojci jer se zaljubljuje u njezina mladié¢a te ¢ini sve da
ostvari svoj cilj, koji u pravilu uvijek dosize. (Nemec, 1995: 72) Alfred, zaluden Linom, u
potpunosti zaboravlja na svoju zaru¢nicu Olgu:

,,Ja nemam zarucnice! Pa da ih 1 deset imam, na sve bih sad zaboravio. Barune, vi mislite na
onu gusku u Zagrebu? Ha ha ha!* (Kumici¢, 1997: 51)

,»Vise vrijedi jedan Linin pogled negoli cijela ona dosadna, mrtva Zagrepcanka!* (Kumicic,
1997: 38)

Takoder, femme fatale diktira svakom fabularnom promjenom; njezina volja uvjetuje svaki
zaplet na nacin da ona sebi podreduje sve ostale aktere i dominira djelom tako da gotovo nema
,harativne sekvence koja nije u funkciji njihove volje*. (Nemec, 1995: 73) Fatalna Zena ima
znacajnu funkciju u radnji ¢ak i kad nije subjekt djela, uzevsi u obzir da se pojavljuje redovito
u zglobovima teksta. Dakle, ona svojim spletkama odreduje ,.klju¢ne narativne sekvence* jer
svaki njezin potez uvjetuje nove odnose u pri¢i te znacajne promjene. (Nemec, 1995: 73)
Dogadajem se unosi promjena u postoje¢e odnose medu pojedinacnostima. Likovi prelaze
granice i ulaze u sferu nepoznatog. Taj prijelaz iz jednog prostora u drugi predstavlja unosenje
neravnoteze, a da pri tomu lik, glavni junak ili u ovom slucaju Lina, oznacuju onu ,,pripovjednu
osobnost koja se usudi prije¢i zadati prostor. (Peles, 1999: 84) Lina, kao i svaka femme fatale,
biva zrtvom vlastitih intriga. Ona doista djeluje kao ,,gospodar igre* ili ,,opasni manipulator,
ali samo kada se pred nama nalazi kao sublimirani objekt. Naime, kada smo premjesteni u

perspektivu objekta, on nam se pokazuje kao zrtva vlastite igre. (Nemec, 1995: 74)
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Linu moZemo svrstati u sve ono §to je prelazilo granice dopustenog, normalnog te
konvencionalnog i drustveno verificiranog, ali i u 0no sto je projicirano u podrugje iracionalnog,
destruktivnog i demonskog. (Nemec, 1995: 63) U njezinu se prikazu stoga uvijek mijesa ,,zed
za senzacijom, za prekora¢enjem dopustenog, ali i ¢eZnja za slobodom®. (Nemec, 1995: 74)
Lina, kao tip Zene-ljubavnice oslobodenoga Erosa, sebe 1 svoju osobnost realizira tjelesnim
uzicima, a tijelo joj biva primarnom ovjerom naglasenom opisima vanjskog izgleda. (Sabli¢
Tomi¢, 2005: 55) Takoder, ona je, kao i Kovaci¢eve Laura i Elvira, bila izop¢ena iz drustva i
putovala je od mjesta do mjesta noseéi sa sobom mrznju, nemir i 0svetu. ,,Lina je bila rodena

da zivi, ali ne da bude supruga, da bude majka.*“ (Nemec, 1995: 71)

4.2. Femme fragile

Drugi Zenski lik koji je ostao ,,u sjeni jace i impresivnije suparnice” femme fatale pojavljuje se
u hrvatskim romanima u zadnjim desetlje¢ima 19. stolje¢a. Naime, radi se o Zenskom liku
femme fragile, modernijoj inacici progonjene nevinosti. (Buzov, 1996: 93) Uz taj se tip najcesce
vezuju nevinost, ¢istoca, stidljivost, krepost, skromnost, moralna postojanost, njeznost, vjernost
i dobrota. Lik progonjene nevinosti u svakom trenutku djelatno potvrduje principe i vrijednosti
kr§¢anskog moralnog kodeksa. (Nemec, 2003: 101) U Kumici¢evim romanima, pogotovo u
onima s istarskom tematikom, motiv ugroZzene nevinosti ima funkciju srediSnjeg motiva.
Njegove Jelka, Marija, ali i Olga u potpunosti odgovaraju paradigmatici likova ugroZene
nevinosti. (Buzov, 1996: 100)

Femme fragile je njezna, slabunjava, blijeda, prozirna, nemoéna, malena, tanka, mrSava, veoma
vitka 1 njeZna skoro kao dijete. Njezina se put najceSce usporeduje sa svilom, slonovom kosti,
a odlikuje se mlije¢nom prozirno$c¢u te uglavnom predstavlja izraz bolezljivosti, mlitavosti i
morbidnosti. Njezine su o€i odraz dekadentne krhkosti, ,,one fasciniraju promatraca i
dominiraju njezinim blijedim licem*. (Buzov, 1996: 95) To su o¢i koje svijet promatraju iz
daljine ili ga uopce ne vide. Takoder, fatalna je zena opisana kao djevojka Cije duge zlatne kose
Cesto izgledaju kao ,,tezak teret na njezinim ramenima“. (Buzov, 1996: 95)

Olgin opis potvrduje ¢injenicu da je ona jedna od krhkih, produhovljenih i1 bolezljivih Zena:
,Olga Mili¢ bijase uistinu krasno djevojce. (...) Ispod jednostavna slamnata SeSira, koji joj je
svojim Sirokim i malko spustenim krilom zasjenjivao lice sve do gornje usnice, spustala se na
gospodska ramena zlatna i mekana kosa u debelim pletenicama. (...) Olgino lice obi¢no bijase

nesto blijedo. (...) U njenim modrim o¢ima zrcalio se neki sjetni mir, njezino Cisto i bezazleno
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srce. Kad bi tko Olgi Stogod kazivao, ona bi ga mirno gledala, a njemu bi sve ispred ociju
i8Cezalo, 1 usta i njeno Celo i cijelo divno ISce izgubilo bi se pred njenim otvorenim, milim 1
bezazlenim okom. Pogled toga sjajnog oka pocivao bi isprva mirno na tebi, onda bi te sa svih
strana zaokupio te, odijeljenu od cijelog svijeta, utopljenu u dubokom moru blazenosti njene
zjenice, srce bi ti jae zakucalo.” (Kumici¢, 1997: 17)

Jedno od glavnih obiljezja femme fragile je njezina bolezljivost. Bolesti od kojih ona boluje ne
narusavaju njezinu ljepotu, ve¢ naprotiv, ¢ine ju jo$ privlacnijom naglasavajuci slabocu
njezine gracilnosti. Pokazatelj njezine bolesti je i glas koji je najée$¢e priguSen i mucan.
Takoder, bolezljiva Zena nikad nije opisana sa strahotama. Bolest joj je uvijek ,,prikrivena i
idealizirano preobrazena®, a njezina Car i milina uvijek predstavljaju drazest. (Buzov, 1996: 95)
Kumici¢ opisuje Olgu koja je s vremenom bivala sve bljeda i bljeda, a dane je provodila u
postelji: ,,Olga biva sve slabija; nije viSe izlazila, a napokon legne tesko bolesna. (Kumicic,
1997:159) Oglasi se slabi glas bolesnice. Alfred otvori i ude. Opazi joj blijedo lice, glava mu
klone i ostane kod vrata. Otkad je oboljela nije je posjetio.« (Kumici¢, 1997: 163)

Nadalje, uz femme fragile uvijek vezemo bijelu boju:

,Olga je bila dobra i vrlo ¢edna djevojcica. (...) Na vitkom 1 njeZnom stasu lijepo joj je pristajalo
bijelo i lagano ljetno odijelo.” (Kumici¢, 1997: 17)

Dakle, bjelina oznacava djevicansku ¢istocu, idealnost i nemirnost, a mnogi su pridodali i
udaljenost od Zivota te osudenost na smrt. Bjelina je ta koja krhku Zenu ,,udaljuje od obi¢nog
Zivota i estetizira njezinu posebnost“. (Buzov, 1996: 96)

Zatim, brojni pisci naglasavaju dusevnu ljepotu krhke Zene, pa tako i Kumici¢ naglasava Olginu
dobrotu na brojne nacine:

,0Olga, taj njezni stvor, nesretna kao djevojka i kcerka i supruga, odvise je u svom Zivotu
pretrpjela, odvise puta bilo se njezino srce gréevito stisnulo, a da joj se ljuta bol ne udomi u
grudima. Dosla je na svijet krasna 1 mila, njezino srce niti je moglo niti je znalo mrziti, bilo je
toplo ognjiste svih plemenitih osjecaja.” (Kumici¢, 1997: 161)

Femme fragile naj¢esée nalazimo u prirodi kako bere cvijece, ,,za razliku od femme fatale koju
krase dijamanti i ukrasi od zlata, ¢ime se upravo naglasava njezina hladno¢a“. (Buzov, 1996:
98) Dakle, krhka zena, pa tako i Olga, pronalazi svoj smiraj u prirodi:

,»Olga, Milka 1 njezin brat Cesto izlaze iz grada u slobodnu prirodu. Ne trpe oni gradske buke;
mir, tiSina prija njihovu srcu. Hod, razgovor, Sala 1 isto smijeSenje, sve im je svuda turobno,
zalosno. Te duge Setnje bile su jedina radost nesretnog Olgi. (...) Cijela priroda s njima tuguje.*

(Kumiéi¢, 1997: 147-148)
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Odnos femme fragile prema drugim likovima obiljeZen je time $to ona gotovo uvijek biva
zrtvom dekadentne okrutnosti. Naime, to nasljeduje od svoje prethodnice progonjene nevinosti.
,Njezina krhkost i prevelika osjetljivost ¢ine ju idealnom zrtvom perverznog i amoralnog
dekadenta.” (Buzov, 1996: 97) Navedeni citat svjedoci o ¢injenici da je Olga bila Linina zrtva:
,Lina zamrzi Olgu; poce misliti kako da joj se osveti, kako da je ugrize za srce.“ ( Kumici¢,
1997: 139)

Na samome kraju, Lina se uvlaci u Alfredov dvorac kao sobarica i bolesnu Olgu davi jastukom
pred o€ima njezina trogodiSnjeg sina:

,»Obazre se po sobi 1, vide¢i da je sama, uhvati Olgu za grlo i stane je gusiti.“ (Kumici¢, 1997:
168)

Femme fragile djeluje kao literarna stilizacija, a ne kao osoba od krvi i mesa te je stoga ,,Cesto
liSena dubljih psiholoskih karakterizacija“. (Nemec, 2003: 104) Tjeskoba, tuga, ¢ednost,
stidljivost govora, bujna kosa, usporedba s andelom, bezazlenost pogleda i rajski osmijeh
osobine su koje su zajedni¢ke svim krhkim, bolezljivim i produhovljenim zenama. (Buzov,
1996: 100) Nadalje, vaznu ulogu u karakterizaciji lika ima davanje odredenih jezi¢nih
karakteristika likova. (Peles, 1999: 116) Zarazliku od strankinje Line koja isti¢e njemacki jezik,
¢edna, dobra, mila i poStena Olga predstavlja Hrvaticu koja ljubi svoj narod, jezik 1 podrijetlo.

(Lederer, 1997: 10)

4.3. Utjecaj femme fatale i femme fragile na muskarce

Zanimljivo je istaknuti utjecaj koji fatalne i krhke Zene imaju na muskarce. Naime, femme
fatale, osim Sto je glasnica propasti, smrti i nesreée, osim §to uziva u sadistickom mucenju
svojih zrtava, ona djeluje pogubno za muskarce. Alfred gubi glavu zbog Line i postaje drugim
covjekom koji gubi kontrolu:

,»Alfred, drzeéi je oko pasa, bio je kao mahnit, kao da je drugi covjek. Sve je u njemu gorjelo,

krv mu uzavrela, oko mu bilo omamljeno.” (Kumici¢, 1997: 41)
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Sljedeci citat najvjernije opisuje Alfredovo stanje:

»Barun ju je poljubio dvadeset puta, a ona je bila vesela i nestasna, ljubila ga i grlila i pritiskala
na svoje pune grudi. Bio je u devetom nebu. Sav je drhtao od radosti. (...) Njeno tesko i puno
tijelo, omamni miris zenske puti, njena bujna kosa, sve je to bilo uzrok da mu se krv bila u
zilama upalila.” (Kumiéi¢, 1997: 73-74)

Suprotno od navedenoga, femme fragile predstavlja tip Zene koji muskarce ostavlja mirnima i
spokojnima. Naime, Olga ljubi Dragutina, brata svoje najbolje prijateljice Milke. (Lederer,
1997: 10) Njezin utjecaj na Dragutina najbolje mozemo iscitati iz:

,Dragutin je osjecao neizrecivo blazenstvo kad bi se Olga smijala onako zvonko, srdacno i
bezazleno, kao da je osamgodiSnje djevojce. (...) Dragutin tesko uzdahne, probudi se. U srcu ga
je strasno peklo, vrelo ¢elo oblio mu znoj. Krv mu se napokon lagano stisa te misle¢i opet na
Olgu i na svoj san, slatko usne.* (Kumici¢, 1997: 27-28)

Budu¢i da svojom aseksualnos¢u femme fragile postaje voljena koja daje ljubav, ali ne i
poljupce, ona postaje muzom koja zbog toga §to je daleko od svake seksualnosti uzdize
muskarca. (Buzov, 1996: 96) Medutim, potrebno je istaknuti da dolazi do preokreta te da Olga
prestaje biti ¢ednom i nesigurnom djevojkom u trenutku kada osjeti Dragutinove poljupce:
,Olga nije vise bila ponizno i bojaZljivo dijete, otkad je osjetila svu silu ljubavnih poljubaca,
svu silu Dragutinovih rijeci. Znala je da ju on neizmjerno ljubi, te se viSe ni¢ega nije bojala.*
(Kumici¢, 1997: 111)

Takoder, femme fragile nastupa kao umrla voljena, $to je uistinu slu¢aj u ovom djelu. (Buzov,
1996: 97)

Oba srediSnja lika, femme fatale i femme fragile predstavljaju plod vladaju¢eg seksualnog
morala. Aseksualnost femme fragile oznacava izraz potiskivanja seksualnosti koju je upravo
propisivao gradanski moral. Naime, dolazi do toga su se autori nasli izmedu dva ekstrema:
femme fragile naginje k potiskivanju seksualnosti, a s druge strane, femme fatale omogucuje

bijeg u najraskalasenije erotske fantazije pa i perverziju. (Buzov, 1996: 97)
5. Zaklju€ak

Eugen Kumigié, nastavlja¢ Senoina modela i strastveni pravas, s razlogom je jedan od
naj¢itanijih i najplodnijih hrvatskih realista. Naime, od prve objavljene novele Siucaj, pa sve
do posljednjeg romana Kraljica Lepa, Kumici¢ je objavio oko trideset samostalnih djela.
Roman Olga i Lina predstavlja jedno od njegovih ve¢ih samostalnih djela. Uz Gospodu Sabinu
i Saveznice, roman Olga i Lina pripada krugu naturalisti¢kih romana i pripovjedaka. Roman

vr$i o$tru podjelu likova na dobre i loSe. Suprotstavljajuéi zlo u liku strankinje Line i dobro u
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liku Hrvatice Olge, Kumiéi¢ je Zelio iznijeti sliku suvremenog gradanskog drustva. Djelo je
uistinu od velike vaznosti, ne samo zbog toga $to je znacilo stvarni ulazak Eugena Kumicic¢a u
hrvatsku knjizevnost, ve¢ | zbog toga $to je uzbudilo mnoge kriti¢are, prouzrokovavsi niz
negativnih ocjena, ali i pohvala.

U hrvatskoj knjizevnosti 19. i 20. stoljeca otkrivaju se nove ideje o Zeni i njezinoj prirodi.
Naime, dolazi do suprotstavljanja dva tipa zenskih likova — femme fatale i femme fragile, a
Kumici¢ je upravo jedan od pisaca u ¢ijim romanima motivi fatalne i krhke Zene igraju sredi$nju
ulogu. Dakle, sve karakteristike koje Olga posjeduje: skromnost, vitko tijelo, sjeta, srda¢nost,
bezazlenost pogleda, rajski osmijeh, bujna kosa i drugo, upucuju na ¢injenicu da Olga u
potpunosti odgovara paradigmatici lika ugrozene nevinosti. Potrebno je izdvojiti i ¢injenicu da
Olga odise aseksualnos¢u kojom ona uistinu postaje voljena koja dalje ljubav, ali ne i poljupce,
sve do trenutka kada osjeti svu silinu Dragutinovih poljubaca i prestane biti ponizna i bojaZljiva.
S druge strane, njegova je Lina razvratna i nemoralna Zena koja odiSe seksualnoScu, strascu 1
neizmjernom ljepotom. Ona je ubojica, osvetnica i lutalica koja je nesposobna za dom i
obiteljski Zivot. Zene poput Line, a i ona sama, iza sebe ostavljaju osramoéenu djecu,
upropastene egzistencije i razorene brakove. Rije¢ je, dakle, 0 tipu kobne Zene koja je preuzela
na sebe sve negativne karakteristike buduci da je ona hajducica koja uvijek djeluje razorno,

brakolomna razbojnica i suparnica dobroj i vjernoj Olgi.
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