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SAZETAK

U radu Ce se interpretirati i usporediti razli¢ite knjizevne vrste i rodovi iz razdoblja hrvatske
moderne. Rije€ je o dvije pjesme, dva romana, drami, secesijskim prozama te suvremenom
igranom filmu s modernistiCkom tematikom. Ukazat ¢e se na razlike i sli¢nosti medu knjizevnim
predloscima i filmskim predloSkom na razini Cetiri tekstualne strukture: forme, subjekta, teme i
stila, a Antun Gustav Matos, kao srediSnja li¢nost hrvatske moderne, posluzit ¢e nam kao mjerilo

za sagledavanje dramskog stila u ostalim tekstovima.

Kljuéne rijeci: hrvatska moderna, pjesme, romani, Matos, dramski stil
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1. Uvod

U radu ¢e se predstaviti i usporediti, u kontekstu hrvatske moderne, pjesme Une vie,
osjeckoga autora Vladimira JelovSeka Teharskog i 1z selske jeseni, Ivana Kozarca, kao i Kozar¢ev
roman Duka Begovi¢ te roman Janka Poli¢ca Kamova, Isusena kaljuza, osam secesijskih proza iz
Donatove antologije Tijelo tvoje duse, film Melancholia redatelja Larsa von Triera te drama Malo
pa nista, srediSnje licnosti hrvatske moderne Antuna Gustava Matosa. Kao sredisSnja licnost
hrvatske moderne, Mato§ ¢e nam posluziti kao mjerilo za sagledavanje ostalih tekstova odnosno
dramskog kao stila. U svojoj knjizi Temeljni pojmovi poetike, Emil Staiger navodi da imenice
lirika, ep i drama nisu istovjetne pridjevima lirsko, epsko i dramsko. Dramski stil definira kao
napetost (Staiger, 1996: 129), a njegovim osnovnim Kkarakteristikama smatra patos i problem.
Staiger pise da se u patosu intendira zbilja koja u sklopu svijesti ili realnosti, za govora jo§ nije
dosegnuta (Staiger, 1996: 137). Nadalje navodi da ,,pjesnikova svrha nije, kao u epici, u svakoj
tocki gibanja, a ni u nainu gibanja, kako je to u lirici, nego u cilju tog gibanja“, odnosno da se u

dramskom kao stilu sve svodi na kraj (Staiger, 1996: 141).

Analiza pjesama temeljit ¢e se ponajvise na knjizi Josipa Uzarevica Kompozicija lirske
pjesme (1991), Matoseva drama Malo pa nista analizirat ¢e se na temelju Stilistike dramskog
diskursa (2003) Marine Katni¢-Bakarsi¢, a Osnove teorije filma (1977) Ante Peterli¢a posluzit ¢e

nam za analizu filma Melancholia.

Iako pripadaju razli¢itim knjizevnim vrstama i rodovima, pa i filmskoj umjetnosti,
predloske je mogucée povezati na temelju tekstualnih struktura forme, subjekta, teme i stila, a ondje
gdje nema slicnosti medu predloscima, ukazat ¢e se na njihove razlike. Takoder ¢e se pod
poglavljima forme i teme re¢i nesto vise o odrednicama dramskog stila kako ga je definirao Emil

Staiger te ¢e se pomocu njega povezati navedena djela.



2. Forma

Temeljna razlika medu knjizevnim tekstovima i filmom upravo je na formalnoj razini,
odnosno razlikuju se prema knjizevnim vrstama i rodovima. Najprije ¢e se analizirati i usporediti
pjesme Une vie i Iz selske jeseni, zatim romani Duka Begovi¢, Isusena kaljuza i secesijske proze,
MatoSev dramski i kazaliSni prvijenac, drama Malo pa nista te Melancholia, film s
modernistickom tematikom koji ¢e se na formalnoj razini povezati s pjesmom Iz selske jeseni
zahvaljuju¢i detalj-planu i krupnom planu kojim Kozarac prikazuje selo u jesen. Prikazat ¢e se i

na koji nacin je moguce, kroz odrednicu dramskog stila, povezati navedena djela.

Kada govorimo o formi pjesme mislimo na njezin vanjski oblik i na¢in gradnje. Pjesme
Une vie, Vladimira Jelovseka Teharskog i 1z selske jeseni, lvana Kozarca, obje imaju naslov
smjesten konvencionalno iznad tijela teksta te je i u jednoj i u drugoj naslov u funkciji odredivanja
teme pjesme. Une vie prevedeno s francuskoga jezika znaéi ,,jedan Zivot“, kao $to je i u pjesmi
prikazan jedan zivot, odnosno djetinjstvo, mladost i sadasnje promisljanje lirskoga subjekta, dok
pjesma Iz selske jeseni prikazuje tmurne seoske jesenske dane: Kisa pada, u zemlju propada, /
Lis¢e pada, po blatu se valja. /(...) / Selom, Sirom, musice se roje (Kozarac, 2005: 169). lako sli¢ne
kada govorimo o naslovu, ove se pjesme znatno razlikuju na razini forme. Profesor Goran Rem za
Vladimira JelovSeka Teharskog drzi da je kopneni protoavangardist te da je kroz prve Simfonije
napravio prijelaz iz tradicijskoga stiha i tradicijskih tema rodoljubno-domoljubnih zanosa do
naturalistickih prikaza slaboga i loSega muSkarca, ¢ime je doSao i u blizinu slobodnoga stiha,
grafickih lomljenja teksta te izdvajanja gramatickoga lika Ja (Rem, 2001: 320 — 328), §to je vidljivo
u primjeru I oc¢ajno rade / Svi, i — I Ja..., u kojemu se usamljeno, jednostihovno ,,ja* javlja prvi put
u knjizevnosti. Takoder, Teharski u pjesmi Cesto koristi troto¢je u funkciji stiSavanja znacenja 1
svojevrsne nedorec¢enosti: A srce je bilo puno, / Oh puno, punol..., kao i tiskana slova i crtice kako
bi se naglasilo ili pojacalo znacenje najvaznijih motiva: Ko da ih dira etericna ruka / Misticne
SILE — — — Na kraju pjesme, lirski subjekt govori da ide Mirno i oprezno / Naprijed!, a
interpunkcijski znak uskli¢nika ukazuje na njegovu odlu¢nost, dok pjesma Iz selske jeseni zavrsava
troto¢jem: | pljuckaju jetko i — onako / Kako i njih Zivot zapljuckava... (Kozarac, 2005: 169) sto
upucuje na semanticku nezavrSenost pjesme. Jos je jedna razlika vidljiva u tome Sto je pjesma Une
vie napisana u jednoj strofi, stihovi su nejednake duljine te nema rime, dok je u Kozar¢evoj pjesmi
forma drugacije organizirana: pjesma se sastoji od Cetiri strofe, a svaka strofa ima Cetiri stiha te je
rima isprekidana: Selom, sirom, musice se roje / Kisom koma, mira svi budzaci, / Kazan radi... a

kraj njega leze | | galame pijani seljaci... (Kozarac, 2005: 169).



Romani Isusena kaljuza te Puka Begovi¢ ne odudaraju jedan od drugoga Sto se tekstualne
strukture forme ti¢e. To Su romani, pisani prozom, a jedina je razlika u tome $to je Isusena kaljuza
opsegom dulji roman te su dvije tre¢ine romana, odnosno poglavlja U sir i U vis, pisana u formi
dnevnika, dakle u prvom licu jednine, dok je Puka Begovi¢ roman podijeljen na dvadeset i Sest
dijelova, pisan u tre¢em licu jednine. Na formalnoj razini istovjetne romanima su i secesijske proze
te se mogu izdvojiti proze Galovi¢a i Kamova u kojima se ¢esto pojavljuju crtice ili tockice koje
razdvajaju tekst te su prikaz nekakve promjene samoga subjekta i njegovih misli te promjene
perspektive pogleda na objekt, kao $to je slu¢aj u Kamovljevoj Zeni (Donat, 2004: 440 — 447) kada
subjekt govori opcenito o zenskoj ljepoti, a nakon tockica koje razdvajaju tekst prebacuje pricu
(fokus) na konkretnu Zenu, Zenu svoga prijatelja. U Galovicevoj Ispovijedi (Donat, 2004: 447 —
478) tekst je takoder razlomljen kvadrati¢ima Sto upucuje na unutra$nju razlomljenost samoga lika
i njegovih misli koje se asocijativno nizu, a prema kraju, $to je rastrojenost subjekta veéa, to je i

tekst viSe razlomljen.

Malo pa nista, MatoSev dramski i kazali$ni prvijenac, ima klasi¢énu formu drame. To je
komedija podijeljena na prolog, tri ¢ina, od kojih prvi ima Sesnaest, drugi osamnaest, a treci
dvadeset i jednu pojavu. Drama ima klasi¢an formalni dramski oblik, dakle dijaloski, $to znaci da
se izmjenjuju replike likova. Didaskalije su takoder u tradicionalnim relacijama te daju kontekst u
kojemu se radnja dogada: Tragedija je savremena, a dogada se za dva tjedna u Europi, u Zupaniji
zagrebackoj, na zaseoku dra Matizevica (Matos, 1973: 251), pojasnjavaju stanja likova, povezuju
dijaloSke dijelove teksta, naznaCuju atmosferu koja se provlaci kroz dramu, tumace replike te
objasnjavaju situacije. Zanimljivo je primijetiti MatoSevo poigravanje Zzanrom, Sto ¢ini
naslovljavanjem komedije Tragedija u tri ¢ina, sa prologom!!! Marina Katni¢-Bakarsi¢ u knjizi
Stilistika dramskog diskursa navodi da drama nije ni proza ni poezija te da ona ima svoje
zakonitosti u formalnom i stilskom smislu. Takoder navodi da je u suvremenoj drami dijalog ¢eSce
realiziran u prozi nego u stihu te navodi Pavli¢i¢evu podjelu postojanja stiha u dramskom tekstu
(Katni¢-Bakarsi¢, 2013: 36), prema kojoj bi se drama Malo pa nista mogla odrediti kao drama u
prozi sa stihovnim segmentima. lako u MatoSevoj drami nema mnogo dijelova napisanih u stihu,
stih se pojavljuje odmah na pocetku drame, u prologu koji deklamuje dugokosi Vudri¢, u surci i

lickoj kapici, s gitarom (Mato§, 1973: 253).

Posljednje umjetnicko djelo, film je Melancholia iz 2011. godine u reziji Larsa von Triera.
Pripada drugoj umjetnosti, filmu, $to znaci da se i svojim formalnim obiljeZjima najvise razlikuje
od svih spomenutih djela. Forma filma stvara se scenama i kadrovima, a upravo je ovaj film

specifiCan po svojim kratkim scenama i kadrovima, kao i brzim i ¢estim promjenama filmskih



perspektiva i planova. lako je teSko povuci paralele izmedu romana i filma, podijeljenost filma u
dva dijela: Justine i Claire podsjeca na oblik romana Isusena kaljuza Koji je takoder podijeljen na
dijelove. Kamera je u filmu dinami¢na, ona je u pokretu te se na taj na¢in okvir gubi i film ostavlja
dojam dokumentarnoga filma, jer kamera kao da pokusava ,,uhvatiti“ sve §to se dogada. Ante
Peterli¢ u knjizi Osnove teorije filma navodi da dojmu dokumentarnosti, realisti¢nosti ili istinitosti
pridonose 1 dulji kadrovi (Peterli¢, 2001: 53), a njih vidimo odmah na pocetku filma, kada se
polako izmjenjuju razli¢ite scene te njima kao da se najavljuju klju¢ni elementi koji ¢e se dogoditi
u filmu. Kamera Cesto priblizava i udaljava lica i razli¢ite predmete te svoj ,,pogled” diZze prema
gore, prema planetu Melancholia. Prva scena kada vidimo Justine prikazana je u krupnome planu,
za koji Peterli¢ navodi da prikazuje ljudsko lice kao nesto najindividualnije te da ,,potencijalno
uvijek zraci vaznoscu, znacajnoscu svoje pojave u filmu i da je, i zbog toga, neoporeciva vrijednost
krupnog plana u upoznavanju s nekom osobom kao bi¢em diferenciranim od drugih* i rabi se u
filmu s namjernom da se nekoga zapamti kao posebnoga lika (Peterli¢, 2001: 68). U filmu se
pojavljuje i total plan koji je u funkciji prikaza okolisa i planeta Melancholie koji se priblizava.
Total plan Zeli nas upoznati s mjestom radnje te ima veliku informativnu vrijednost jer
prikazivanjem kakvoce okolisa prikazuje uvjete u kojima ljudi zive (Peterli¢, 2001: 72). Plan-detalj
i krupni plan u filmu mozemo usporediti s Kozar¢evom pjesmom Iz selske jeseni. Na pocetku
pjesme Kozarac koristi detalj-plan u prikazu kise i lis¢a: Kisa pada, u zemlju propada, / Lisc¢e
pada, po blatu se valja (Kozarac, 2005: 169), a zatim se ,,kamera‘““ odmice i prikazuje Siri kontekst:
Selom, sirom, musice se roje (Kozarac, 2005: 169), da bi se na kraju opet priblizila objektu
promatranja toliko da subjekt ¢uje galamu seljaka i osjeti miris duvana: Kazan radi... a kraj njega

leze / I galame pijani seljaci, / | papkaju iz lulica malih / Duvan smrdljiv... (Kozarac, 2005:169).

Iako je knjizevne predloske i1 film teSko povezati zbog njihove pripadnosti razlic¢itim
knjizevnim rodovima i umjetnostima, neke je paralele moguce povuci. Dijelovi od kojih se film
sastoji podsjeca nas na dnevnicku formu Kamovljeve Isusene kaljuze, takoder podijeljenu na
dijelove, a zahvaljuju¢i Kozaréevom prikazu sela u izmjeni krupnoga i detalj-plana, kao i total
plana u funkciji prikaza Sirega konteksa, i tu su vidljive poveznice s filmom. Forma drame najvise
se razlikuje od ostalih predlozaka, iako je klasi¢na, dijaloska, Sto podrazumijeva razmjenu replika
likova te didaskalije obavljaju svoju primarnu funkciju, a to je naznac¢ivanje konteksta same radnje,
opis likova i ambijenta te tumacenje replika. Ono s§to povezuje sva djela je 1 dramski stil koji ih
prozima. Kao i u Matosevoj drami Malo pa nista, i u romanima Isusena kaljuza \ Puka Begovic¢
prisutan je dramski stil jer u romanima, kako navodi Staiger, ,tezit ¢e se da ono izvanjsko

nagovijesti s nekoliko poteza, a ono bitno naprotiv istakne u znacajnim dogadajima‘“ (Staiger,



1996: 145). Nadalje navodi da se publika dok ¢ita roman, kao i dok ¢ita dramu, ne smije opustiti
jer ,,onaj tko nesto zaboravi izlaZze se mogucnosti da mu cjelina ostane tamna.“ (Staiger, 1996:
145). Iz drame, konkretno Matoseve drame Malo pa nista, ne mozemo izdvojiti samo jedan ¢in,
jer bi ostao nerazumljiv, odnosno to bi bilo besmisleno bez poznavanja cjeline djela i upravo se
preko toga drama moze povezati S romanima i filmom, u kojima je naglasak takoder na
zaokruzenosti 1 na cjelini dijelova. Dramski pjesnik ne opisuje toliko detalje i pojedinosti, kao
primjerice, epski pjesnik. Staiger navodi da ,,dramski pjesnik nize pojedinosti drame te ne nalazi
pocinka dok sve ne bude suvislo u toj jednoj ideji, dok sve ne upucuje na nju te u njezinu svjetlu
bude savrSeno jasno i prozirno.“ (Staiger, 1996: 155). Matos u svojoj drami daje kratke natuknice
o izgledu i razmisljanju likova, ali naglasak je na njihovim odnosima i interakcijama. U romanima
je vidljivo da su detalji dobro oslikani, ali je naglasak ipak na cjelini jer se zeli prikazati cijela
osobnost subjekta, a i u pjesmama Une vie i Iz selske jeseni takoder je potrebno sagledati cjelinu
jer pjesnici iznose jednu ideju. Dakle, kao $to navodi i1 Staiger u opisu dramskog stila, za

razumijevanje pojedinih dijelova neophodan je pogled na cjelinu (Staiger, 1996: 176).



3. Subjekt

Pozicija subjekta u knjizevnim predloScima i u filmu razlikuje se. Najprije ¢e se analizirati
pjesme Une vie u kojoj se ocituje subjekt u tekstu te KozarCeva pjesma Iz selske jeseni u kojoj je
vidljiva Nad-Ja instanca subjekta. S obzirom na poziciju subjekta u tekstu, pjesmu Une vie
mozemo povezati s romanom Isusena kaljuza, u kojemu se dvije tre¢ine romana pripovijedaju u
prvom licu jednine. Pojavljivanje subjekta na samom pocetku teksta ono je §to povezuje pjesmu

Une vie i romane s filmom u kojemu se Justine pojavljuje odmah u prvoj sceni.

Subjekt u pjesmi Une vie pojavljuje se u prvom licu jednine, $to znaci da je rije¢ o lirici
koju Josip Uzarevi¢ naziva ,,subjektnom lirikom®, koja izvire iz centralne pozicije lirskog Ja
(Uzarevic¢, 1991: 106), a na nju upuéuju zamjenice U prvom licu jednine. To vidimo ve¢ u pocetnim
stihovima kada lirski subjekt govori o svome pjesnikovanju, zatim o djetinjstvu i dozivljaju istoga,
0 svojim emotivnim, unutra$njim stanjima kroz koja je prolazio, svojim Zeljama i pogledu na svijet
koji ima sada kao odrastao ¢ovjek. U stihovima Nad onom nizinom, / U kojoj se svakdan mucno
biju / 1 ocajno rade / Svi, i - | Ja... lirski subjekt progovara o svome odnosu prema svijetu, on se
samoutvrduje kroz razlikovanje sebe, ,,ja“ i drugih, ,,svi“. Nasuprot subjekta u tekstu koji se
pojavljuje u pjesmi Teharskoga, u Kozarcevoj je pjesmi Iz selske jeseni lirski subjekt promatrac.
Njegova je blizina ocita jer on vidi pijane seljake, ¢uje njihovu galamu te osjeti njihov duvan
smrdljiv. Nema zamjenica u prvom licu te se subjekt ostvaruje kao Nad-Ja instanca, za koju
Uzarevi¢ govori da je analogna poziciji kinokamere u odnosu na film te iako je neprisutna
(nevidljiva) u samoj materiji filma, ona je njezin bitan, neizostavni dio (Uzarevi¢, 1991: 127).
Promatracev je pogled-sluh u cjelosti koncentriran na objekt promatranja: Kisa pada, u zemlju
propada, / Lis¢e pada, po blatu se valja. / Mutni dani — goli sirotani, / Sam Zalosni bogalj do
bogalja. (Kozarac, 2005: 169). ,,Instanca subjekta opisivanja maksimalno je potisnuta odnosno
neizrazena: nema ni lirskog Ja ni drugih strukturno izraZenih nosilaca lirskoga dozivljavanja.*
Svaka rijec izrazava ,,odredenu (lirsku) svijest o objektu, odredeni kut gledanja, dozivljavanja, koji
nuzno mora nekome pripadati® (Uzarevi¢, 1991: 135), a vidimo u pjesmi da lirski subjekt prvo
dozivljava svijet vizualno: KiSa pada, u zemlju propada, / Lis¢e pada, po blatu se valja, zatim
auditivno: Kazan radi... a kraj njega leze / I galame pijani seljaci, a onda i oflaktivno: | papkaju
iz lulica malih / Duvan smrdljiv ko zatrula trava, sto upucuje na subjektovo priblizavanje, kako
fizicko tako i ,,psiholosko* jer on kao da ,ulazi“ u Zivot seljaka i opisuje ga istodobno se

distancirajuci.
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Kamovljeva Isusena kaljuza ne po¢iva na fabuli, ve¢ je ona smjestena u sferu psiholoskoga
razvoja glavnoga junaka. Roman se sastoji od triju dijelova (Na dnu, U sir, U vis) i svaki od njih
predstavlja dio pripovjedaceve svijesti. Pripovjedac je subjektivan te pripovijeda u prvom i trecem
licu. Prvi dio, Na dnu, u kojemu upoznajemo prilike i osobe koje ulaze u svijet glavnoga junaka,
Arsena Toplaka, pisan je u tre¢em licu, dok se u drugom i tre¢em dijelu pripovijedanje odvija u
prvom licu jednice te se diskurs pripovjedaca i diskurs lika zapravo i ne razlikuju. Prisutni su
Arsenovi unutarnji monolozi ili dijalozi sa samim sobom, a pojavljuju se i njegove crtice koje
ubacuje u tekst. U Isusenoj kaljuzi subjekt se pojavljuje po¢etkom teksta, no ne izravno prvom
rijecju, ve¢ u kontekstu prostora na pocetku, u sredini prve reenice: U malenoj, ispratoj flasici
poslao je Arsen nekoliko pljuvacki na analizu svojemu lijecniku. (Kamov, 1957: 9) u trecoj osobi
jednine, dok subjekt Arsena u sljede¢im dvama poglavljima romana, kako je spomenuto, preuzima
poziciju u prvoj osobi jednine. U romanu Puka Begovic takoder se subjekt pojavljuje na samom
pocetku teksta, kao pocetna rije¢ u tekstu: Puka Begovié¢ vratio se iz M. (Kozarac, 2005: 13). U
romanu je vidljivo klasi¢no autorsko pripovijedanje, u tre¢em licu, a pripovjedac je sveznajudi.
Radnja pocinje in medias res povratkom glavnoga lika iz zatvora, a onda se retrospektivno vraca
u djetinjstvo. Pripovjeda¢ kasnije preuzima Dukinu vizuru i motri svijet njegovim ocima te
izvjeStava o tome Sto Puka vidi i kako dozivljava videno. Fabula je podredena psiholoskoj
karakterizaciji glavnoga lika, a u sredistu je pozornosti razotkrivanje njegova emocionalnoga i
misaonoga svijeta. Subjekt prikazan odmah prvom rije¢ju poveznica je romana Puka Begovic S
filmom Melancholia u kojemu se subjekt Justine pojavljuje odmah u prvoj sceni, i to u krupnome
planu koji ukazuje na njezinu posebnost. Kasnije, u drugom dijelu filma, poziciju subjekta
preuzima sestra Claire. | u secesijskoj prozi Moj plavi prijatelj, Dragana Melkusa, odmah na
pocetku saznajemo da je subjekt u prvom licu jednice: Jednog lijepog dana, — kisica je sipila —
dan je za mene kadgod lijep, ako i kisu nosi — primio sam kartu kratkog i jezgrovitog sadrzaja:...
(Donat, 2004: 80). On prepric¢ava radnju koja se dogada i aktivno u njoj sudjeluje. Subjekt u prvom
licu vidljiv je i u Prvom cjelovu lve Pilara: Bili smo u mraku, ona i ja (Donat, 2004: 178), a subjekt

se samoutvrduje postojanjem drugoga, objektom ,,ona“.

U drami Malo pa nista subjekt je nemoguce odrediti na nacin na koji je odreden u filmu i
u knjizevnim predloscima. Mato§ na scenu stavlja tadaSnju malogradanstinu, a temeljni dijalozi
odvijaju se izmedu lije¢nika dr. Eugena Matizevica i njegova prijatelja Janka Sucica i izmedu dr.
lijecnika Eugena Matizevic¢a i njegove neprezaljene ljubavi, Matilde pl. Lenkovi¢. Ostali likovi
javljaju se kao marionete kojima glavna tri lika upravljaju. Protagonisti komedije, dr. lije¢nik

Eugen Matizevi¢ 1 njegov prijatelj Janko Suci¢ govore o ljubavi, feminizmu, Zenskoj emancipaciji,
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o raznovrsnim eti¢kim pitanjima itd. Ivan Trojan navodi da su ¢ak i likovi protagonista naznaceni
samo u glavnim crtama (Trojan, 2015: 128), naglasak se ne stavlja na njihovu psiholosku
karakterizaciju kao §to je to slucaj u primjerice romanima, gdje se razvoj li¢nosti Arsena Toplaka
i Puke Begovica prati od djetinjstva. Likovi su u drami Malo pa nista socijalno motivirani, prije
svega novcem, dok bi se naznaka potencijalne dublje psiholoske motivacije mogla is¢itati samo u
tragovima, kada Suci¢ Matizevi¢u govori o ljubavi prema Matildi te sugerira sljedece: (...) igrat
cete mladence jedno pred drugim, to ¢e vas umoriti i ostaviti osjecaj neke medusobne napetosti,
sitosti, prevarenosti. (...) Ona ocekuje previse od tebe, a ti od nje. Bog, stvarajuci Zenu, bijase

najzagonetniji (Matos, 1973: 278).

Na temelju analiziranih predlozaka dolazimo do zakljucka da se subjekti razlikuju, ali se
paralele mogu povuéi s obzirom na pojavu subjekta u prvoj recenici, ili u slucaju filma, u prvoj
sceni. Potpuno je razli¢ita jedino Matoseva drama gdje je tesko odrediti subjekt buduci da se i

protagonisti naznacuju samo u glavnim crtama.
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4. Tema

Za razliku od prethodnoga razdoblja, realizma, koje pokusava prikazati §iru sliku i donosi
detaljne opise ambijenata po kojima se likovi kre¢u, u modernizmu se umjetnost priblizava
¢ovjeku, propituje njegova unutras$nja stanja, misli i tjeskobe koje su rezultat zivota u modernom,
kaoticnom drustvu. ,,Moderna obuhvaca stilska obiljezja impresionizma, secesije, dekandentizma,
simbolizma, realizma, naturalizma i1 neoromantizma. Knjizevnost osvaja visok stupanj
autonomije... Pisci se okre¢u svojoj unutrasnjosti te Zele izraziti ono nedokucivo, podsvjesno i
neistrazeno.“! Pojedinca u tom svijetu uokviruje stanje tamnosti, on se osje¢a otuden od drugih,
od hladnoga svijeta koji mu ne pruza razumijevanje. Viktor Zmega¢ u knjizi Duh impresionizma
i secesije navodi da je ,,svaki pojedinac sa svojom osjetljivosc¢u i svijesti kao u nekoj ¢eliji, zapravo
osamljen, odijeljen nevidljivim zidom od drugih ljudi“ (Zmega&, 1993: 32), a upravo je to
karakteristino za likove koje susre¢emo u knjizevnim predloscima i u filmu. Priblizavanje
¢ovjeku i putovanje njegovom unutrasnjo$¢u prisutno je i u pjesmama, a pogotovo u romanima,
kao i u filmu Melancholia u kojemu se naglasak stavlja na melankoliju i depresiju glavne
junakinje. Unutar tekstualne strukture teme mozemo izdvojiti neke uocljive elemente koji se
provlace kroz knjizevne predloske i film. Junaci promisljanjem o svom zivotu i svojoj ulozi u
svijetu, prolaze kroz krizu identiteta, oni kao da Zive ,,promasen” Zivot, u kojemu teZe za slobodom
te se Cesto odaju pijanstvu i bludu kao jedinom izlazu iz teSke zivotne situacije. Od tih se tema
razlikuje tema MatoSeve drame Malo pa nista, napisane 1912. godine i objavljene u Savremeniku

1923. godine, koja tematizira i kritizira malogradansko hrvatsko drustvo.

4.1. Kriza identiteta

Mato§ dramom Malo pa nista iznosi kritiku malogradanskoga druStva i njegovih
negativnosti. Krittkom malogradanskih odnosa, Mato$ je dijagnosticirao krizu duha u prvom
desetljecu 20. stoljeca te je najavio novi svjetonazor 20. stoljeca, svijet razmrvljenoga identiteta.
Kriza identiteta, kao i promisljanje o zivotu i ,,promasen® Zivot, ¢esta je tema modernizma. Krizu
identiteta nekoga pojedinca karakterizira njegova nesigurnost uloge koju u svijetu zauzima te
analiziranje i propitivanje samoga sebe. U Kamovljevu romanu Isusena kaljuza najbolje je vidljiv
primjer ,,razmrvljenog™ pojedinca Arsena Toplaka, pluénoga bolesnika knjizevnih ambicija, Koji

kroz razgovore i intimne zapise iznosi svoje buntovnicko stanje, razmislja o samoubojstvu te

1 Hrvatska moderna. http://hrvatskijezik.eu/hrvatska-moderna/
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upravo zbog toga kroz cijeli roman stjeCemo dojam kaoti¢nosti i razmrvljenosti njegove li¢nosti.
On je nervozna licnost koja promislja o melankoliji: Eto vidis, psihoza i nervoza. T. j. kod
psihoznih je bolesti melanholija ono, Sto hipohondrija kod nervoznih. Melanholik si umisija, da je
dusevno bolestan, hipohondrik, da je tielesno. Psihoze se radaju, nervoze se obic¢no sticu. (Kamov,
1957: 304). Kroz promisljanje o zivotu, on ,,gubi* svoj zivot i postaje ironic¢an, a na Kraju romana
govori: Ne mogu psovati, pa ironiziram. Ne da mi se govoriti pa se smjeskam. Slabost je dakle
moja snaga i bezvoljnost moja volja. | to sam ja. Jer ja — nisam ja! (Kamov, 1957: 340). Nakon
Sto izgovara te rijeci, Arsen se potpisuje i1 na taj nacin daje do znanja Citatelju da on 1 na kraju
svoga zivota nije saznao tko je. Dojam razmrvljenosti identiteta ostavlja i junak Galoviéeve
Ispovijedi koji zivi u svijetu otuden od drugih, uvucen u sebe i svoja promisljanja, a njegova je
kriza jo§ viSe naglasena ¢injenicom da on ne zna jesu li njegovi dozivljaji stvarni ili sve sanja: Na
Jjavi ili u snu? Eto, to je ono, Sto ne znam i Sto nec¢u nikada doznati... (Donat, 2004: 464). Posljedica
njegovoga samoanaliziranja povlacenje je od svijeta te je svijet prikazan kao stra§no mjesto koje
ne pruza razumijevanje: Nitko me ne razumije... Pa ni ja njih! (Donat, 2004: 459). Arsena, kroz
njegovo promisljanje o melankoliji i samoubojstvu mozemo dovesti u vezu i s likom Justine iz
filma Melancholia koja na vijest o apokalipsi reagira smireno i rezignirano upravo zbog ¢injenice
da su nju melankolija i negativitet toliko okupirali da joj se smrt ¢ini kao jedini izlaz. Dok Arsen
ostavlja dojam razmrvljenosti i optereéenosti svojim problemima i brigama, Puka Begovic¢
prozivljava kizu identiteta na drugaciji na¢in. On zivi be¢arskim na¢inom Zivota, a iako je njegova
slavonska krv kriva §to na kraju gubi sve i radi kao ¢uvar stoke, nagada se da ¢e se on vratiti starom
zivotu koji ga je 1 doveo do uniStenja: Nego, bog zna hoce li on u tomu zavrsiti. TeSko je to rasuditi
na Puki Begovi¢d. Ne da se to. Zagonetka je on. MozZda e se on i opet izmijeniti, mozda vec sutra,
prekosutra... MoZda ¢e se i opet dati na opijanje, i becarovanje, a posto ne ima imetka, varat ce,
krast ce... (Kozarac, 2005: 117). Poanta cijeloga romana smisao je pojedinca u svijetu.
Retrospektivno je prikazan Pukin Zivot od djetinjstva do njegove materijalne i duhovne propasti.
DPuka Cesto razmislja o zivotu i vodi unutarnje monologe 0 tome kako bi trebalo Zivjeti te se bavi
pitanjem smisla Zivota i svoga polozaja u svijetu. On kao da Zivi u neprestanom previranju dviju
osobnosti, dobre 1 razumne 1 one divljacke, medu kojima ne moze uspostaviti ravnoteZu te na kraju
propada: Na mrtvoj je tocki njegov Zivot. I kao na kraju je. Cini se barem, zapao je u jaz, zadnio
do dna i sad vise —ni makac. (Kozarac, 2005: 115). Kriza identiteta prisutna je i u secesijskoj prozi
Histericno umorstvo, u kojoj Josip Bari¢evi¢ prikazuje lik Irene Cadanski koja promislja o svome
Zivotu 1 o ¢udnoj bolesti koja u njezino ponasanje ulijeva nehaj i ravnodu$nost prema svemu §to

je okruzuje: Cijela je njena strojna i bujna pojava bila pridahnuta tromoscéu, umorom i sustaloscu.
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Uz ova ju je dusevna stanja trajno morila i neka nehoticna, neobicna i tjeskobna ravnodusnost...

(Donat, 2004: 427).

U romanima Puka Begovié i Isusena kaljuza te u secesijskim prozama Histericno umorstvo
I Ispovijed, kriza identiteta prikazana je na razlicite nacine: Arsen Toplak prepusta se depresivnom
raspoloZenju, on propada i na kraju vise nije siguran tko je, Puka Begovi¢ osje¢a nerazumijevanje
okoline, u njemu se bore razumna strana koja ga tjera da propituje svoj Zivot i da razmislja o
promjeni te slavonska krv koja ga tjera na becarski nacin zivot i zbog koje na kraju propada, Irena
Cacanski osje¢a duboko u sebi promjenu, a nezadovoljstvo koje je trpjela u svome braku uzrokom
je promisljanja o svemu te je na kraju i povod njezinoj histeriji i ludilu u kojemu ubija svoga
supruga, dok kod junaka u Galovi¢evoj Ispovijedi stje¢emo dojam da junak bjezi od samoga sebe,

ali na kraju biva porazen te osjeca da je njegovom odajom prosia no¢ i smrt (Donat, 2004: 477).

4.2. ,,Promasen* zivot i zelja za zivotom

Uz krizu identiteta nuzno se veze promisljanje o zivotu i upravo se zbog toga likovi ¢esto
prisjecaju i svoga djetinjstva kao bitnoga elementa za razvoj njihove li¢nosti, kao i dojam junaka
da Zive ,,promaSen* Zivot. Unato¢ osjecanju besmislenosti 1 promasenosti vlastitoga Zivljenja,

likovi nerijetko pokazuju i Zelju za Zivotom.

U pjesmi Une vie prikazan je hladan i pesimisti¢an svijet, U kojemu se na trenutke moze
pronaci optimizam i ljepota. Pjesmu mozemo odrediti kao misaono-refleksivnu zbog promisljanja
lirskoga subjekta o zivotu i djetinjstvu. Lirski subjekt progovara o svojemu Zivotu i osjecajima
koji su ga kroz Zivot pratili: Za cetiri kukavnih godina / Gazio sam ovu stazu / Svoga pjesnikovanja
te o promjenama kroz koje je prolazio: Sreca i nesreca, / Veselje i ocaj, / Mir i oluja - | Sve se
mijenjalo u dusi mojoj..., a kontrastna stanja u funkciji su naglasavanja tuge. Posebno se u pjesmi
isti¢e motiv djetinjstva: Bio sam dijete / Koje je trebalo toplom rukom / I milim, pametnim r'jecima
/ Vodit po sirokom putu / Velikog ZNANJA, -... Dakle, lirski je subjekt bio Zeljan znanja, htio je i
zraka i svjezosti i slobode i obijesti i ljubavi i borbe..., a umjesto toga, previSe su ga pazili te on
sada prolazi svijetom mirno i oprezno. Njega nekad obuzmu uzviseni osjecaji, ali se na kraju ubrzo
opet priklanja masi, kolektivu i stapa se s njima: Tek katkad / Za tihe samoce, / Ili radosti burne;
/ Ustrepte ¢udno zamrli nervi,... | (...) / Nad onom nizinom, / U kojoj se svakdan mucno biju / I
ocajno rade / Svi, i - | Ja.... lako njegovo oko i dalje Neprestance gledi u svijet i Zeli prodrijeti do
srca ljudi, on ide Mirno i oprezno / Naprijed! Lirski subjekt bio je Zeljan zivota, htio je i slobode i
svjezosti 1 ljubavi 1 obijesti, a Zelju za Zivotom pokazuje i glavnik lik IsuSene kaljuze, Arsen
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Toplak: Ah! Kako bijase tesko skupiti i opet snagu jave, kretanja, otpora; Zivjeti! A Arsen je Zelio
Zivjeti... (Kamov, 1957: 101). Iznosi se njegova Zelja za Zivotom, ali nju je tesko ostvariti. Zelju
za zivotom mozemo povezati i sa slobodom koju likovi osjecaju, a Arsen Toplak osjeca slobodu
kada mu je umrla majka: Ona je umrla i ja sam ozivio, ona je izdahnula i ja sam odahnuo. Slobodal
(Kamov, 1957: 130). Ista situacija vidljiva je i U Puki Begovicu gdje glavni lik Buka odahne nakon
ubojstva oca i odsluzene kazne. Puka Begovi¢ primjer je autodestruktivne energije koja
karakterizira specificnost mentaliteta slavonskoga covjeka koji je noSen neiscrpnom vitalnosc¢u, a
istodobno je zarobljen osje¢ajem osamljenosti. On misli i radi spontano, ispunjen osje¢ajem
slobode 1 neogranicen konvencijama, a slobodu dozivljava kroz troSenje novca, nerad i opijanje.
Na kraju, i lirski subjekt u pjesmi Une vie, i Arsen Toplak i Puka Begovi¢ zavrSavaju nesretno te
imamo dojam kao da su Zivjeli promasen Zivot. Svijet je u lirskome subjektu ,,ubio* volju za
veseljem i zivotom, Arsen na kraju romana nije siguran tko je, dok Puka potpuno propada

zahvaljujuéi svojim loSim navikama.

Ono $to romane povezuje sa secesijskom prozom Jedan od onih... Zdenke Markovié¢
subjekt je koji retrospektivno promislja o svome Zivotu. Rije¢ je o subjektu koji vjeruje da osim
svijeta koji nas okruzuje, postoji jedan ljepsi svijet u nama Koji biva razoren zbiljom: Taj svijet
stvaraju casovi mladosti. U gdjekojima razori zbilja Zivota to lijepo carstvo... (Donat, 2004: 421).
Tako je razoren i njegov zivot koji je prozivio sa zenom koja je od njega otudena i koju usporeduje
sa svojom ljubavi iz studentskih dana. Kao i subjekt pjesme Une vie, on se ,,smirio” od svojih
zelja, pokleknuo je pred utjecajem kaoticnoga svijeta: S viremenom se smirio. Ta Zivot je stavio na
njega velike duznosti i velik rad, da nije ni imao slobodna vremena za razmisljanje. (...) TKO je bio

svemu kriv? Sam ono ili Zivot — svejedno... (Donat, 2004: 425).

U filmu Melancholia vidljiv je, u likovima dviju sestara, Claire i Justine, primjer opreke
zelje za zivotom i ,,promasenog”, depresivnog zivota koji tezi samouniStenju. Dok u liku Claire
prepoznajemo volju za zivotom kroz cijeli film, a najvise u trenutku kada ona bojazljivo provjerava
je li se planet koji donosi uniStenje priblizio, kao i na kraju kada se planet Melancholia priblizava,
ona strepi i pokazuje strah upravo zbog volje za zivotom, a Justine je smirena, rezignirana i njoj
priblizavanje planeta koji donosi smrt donosi i olakSanje. Kroz cijeli su film prikazane njezine
emocionalne tenzije, ona je nestabilna osoba, sklona depresiji i melankoliji, dok je Claire prikazana
kao smirena i1 staloZzena. Na kraju se situacija mijenja te Claire panicari, a Justine docekuje
uniStenje s olak§anjem. Poveznica filma, odnosno lika Justine i lirskoga subjekta u pjesmi Une vie
uocljiva je kada subjekt govori: Danas mirnije stupam. / Ne brisem ve¢ ocajnih suza, | Ne idem s

radosnim sm'jeskom, — | | srce je prazno, / Oh prazno, prazno... / Nema ni boli, nema ni srece —/

16



Tek jednolicna svakidasnjost. Njegov zivot postaje jednoli¢an i tmuran te mu nedostaje energije i
poleta, sto vidimo i u liku Justine koju i najljepsi zivotni trenutci, kao $to su njezino vjencanje, ne

mogu u potpunosti usreciti.

U Matosevoj drami Malo pa nista ne vidimo takvo promisljanje o zivotu, jer likovi nisu
psiholoski motivirani. Sam je Mato$ psiholosku motivaciju odredio kao obiljezje pripovjedacke
proze, a ne drame: ,,Drama nikad ne moZe imati tako motiviran, izraden psiholoski dio kao roman.
U dijaloskom obliku ne moze se izraditi tako ta¢na analiza kao u nevezanom obliku pripovijetke,
gdje autor moze govoriti kada njegove osobe ¢ute* (Flaker, 1964: 151). U romanima, pa i u pjesmi,
buduéi da su likovi, izmedu ostaloga, i psiholoski motivirani, pratimo razvoj njihove osobnosti od
djetinjstva i upravo na temelju njihovih snova s pocetka zivota vidimo opreku u odnosu na

neispunjujuci zivot koji zive kao odrasle osobe.

4.3. Pijanstvo i bludnost

Uz krizu identiteta i ,,promasen® zivot ¢esto se veze i pijancenje, pribjegavanje alkoholu
kao jedinome izlazu iz nastale situacije, jer on omamljuje i savladava sve, trza iz ruzne sadasnjosti.
Tako se Arsen Toplak opija: Opio bik se odmah — uvjerava Arsen... (Kamov, 1957: 73) te govori
majci da se Skoluje kada zapravo trosi novac na alkohol i Zene. | U Puki Begovic¢u jasno se daju
prikazi pijancevanja kojima je uzrok upravo Pukino nezadovoljstvo Zivotom: Puka pije eto i zato
Sto mu je pijanu lakse oko srca, Sto pijan moze svakomu pljunuti na lice. I zato — svoju pamet da
opije i zaludi da ga ne muci i ne mori! (Kozarac, 2005: 55). Poveznica je to i s Kozar¢evom
pjesmom Iz selske jeseni u kojoj se prikazuje ,,promaSen®, nesretan zivot pijanih seljaka koji
galame kraj kazana te pljuckaju jetko i - onako kako i njih Zivot zapljuckava (Kozarac, 2005: 169).
Taj neuredan zivot pijancevanja vrlo ¢esto dovodi i do bluda. Prikazi bluda ¢esto se pojavljuju u
IsuSenoj kaljuzi kada Arsen prepriava svoja iskustva iz mladosti: Jer ona je njega primila oko
pasa, povela k sebi i posjela na svoj krevet. Ona je prva potapkala njegova uzrujana stegna i
pocela se igrati s njegovim tijelom, Sto drhtase kroz njenu silovitu igru. I tako je doslo ono...
(Kamov, 1957: 60). Bludnicenje i razvrat prikazani su i u Puki Begovi¢u kada muci svoju Marijicu:
Grli me, gnjavi, grizi... Vidis kako ja tebe... tako... Onda bi je razodijevao, razmrsivao joj kose i
nju, nagu, dizao kao pero, prenosio kao slamku i grizao njeno bijelo meso, zubima je grizao...
(Kozarac, 2005: 21). I u filmu Melancholia prikazan je blud, preljub, kada Justine prevari svoga

supruga na dan vjencanja, a razlog je njezina neuravnotezenost.
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Dok u romanima pijanstva i bludni¢enja ima najvise, u pjesmi 1z selske jeseni vidljive su
tek naznake toga razvrata u svrhu prikazivanja tmurnoga, besmislenoga zivota slavonskih seljaka,
kao i u filmu gdje je preljub nastao ponajprije iz neuravnotezenosti. Motiva bludnicenja i pijanstva

uopce ne nalazimo u pjesmi Une vie, kao ni u MatoSevoj drami Malo pa nista.

Tema drame razlikuje se od tema navedenih u prethodnim predloscima. Cijela je drama
svojevrsna kritika druStva. Kritizira se malogradanstina i upravo bi se iz te tematske odrednice
mogla povuci paralela s podnaslovom tragedija. Takoder, dok su likovi romana, Arsen i Puka
motivirani psiholoski, u drami psiholoska motivacija nije izrazena, ve¢ su likovi socijalno
motivirani, prije svega novcem. Kritizira se drustvo u kojemu su ljudi ograni¢enih pogleda
(filistri), sposobni zivjeti u danasnjem drustvu. Janko Suci¢ prikazan je upravo kao predstavnik
takvoga drustva, $to saznajemo iz njegova razgovora s dr. lijeénikom Eugenom Matizevi¢éem kada
mu govori: Cudnovato: ti si marljiv, sposoban, silno radis i uvijek radis, pa ipak nisi nista uradio,
i nista, bas nista nisi postigao. Sve sposobnosti za Zivot dovele su te dotle da si nesposoban za
Zivot. (Matos§, 1973: 255). Nesto nade u uspjeh ima jos jedino u liku dr. Eugena Matizevica koji
zeli angazirati druStvo oko sebe, time i Suci¢a, pokretanjem zdravoga puckoga lista: Evo mog
programa. Najprije treba tebe, mrtvi kapital, to Lonjsko polje, oZiviti i pustiti u promet. Proti
ovdasnjem otrovnom i glupom listicu pokrecemo zdrav pucki list. (Matos, 1973: 256). Razvijanjem
radnje saznajemo da su ti listovi samo prenositelji malogradanskih traceva, a ne listovi koji bi

trebali promijeniti drustvo.

Staiger u knjizi Temeljni pojmovi poetike kao odrednicu dramskog stila navodi i tragi¢no
te govori da ¢e ,tragi¢no iskusiti samo neumoljivo konzekventan duh. Ali taj neumoljivo
konzekventni duh ono mora i razoriti. On ¢e skong¢ati u ludilu ili u samoubojstvu...“ (Staiger, 1996:
166). Tragi¢no je vidljivo i u romanima lsusSena kaljuza \ Puka Begovi¢, kao i u secesijskim
prozama i filmu u kojima likovi zavrSavaju tragi¢no, gube u zivotnoj igri. Staiger navodi da i
komic¢no pripada dramskom stilu, jer komi¢no kao i tragi¢no, stvara napetost. Razlika je u tome
Sto ,,Komicar stvara napetost da bi opustao. Postupa kao da ho¢e uvis i van, da bi nam u trenutku
kad se i mi vinemo pristedio taj trosak te pokazao nesto $to se bez daljnjega skriva. 'Cemu?' —'Ma
¢emu?' — to je ta ritmika kojom se odvija nase razumijevanje.* (Staiger, 1996: 173). Komicno kao
odrednicu dramskog stila mozemo primijetiti kod Matosa jer on kroz komicne situacije i dijaloge

prikazuje zapravo tragi¢nu situaciju te kritizira malogradanstinu.
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5. Stil

Stil podrazumijeva nacin izrazavanja nekog autora. U knjizevnim predloscima uocljiva su
stilska obiljezja secesije koja spaja razlicite stilove i umjetnosti te se koristi mnostvom boja, kao i
impresionistiCkim opisima pejzaza koji su Cesto u funkciji prikaza unutrasnjega stanja samoga
lika. Na temelju kategorija slikovnosti i glazbenosti prikazat ¢emo sli¢nosti i razlike izmedu

knjizevnih predlozaka i filma.

5.1. Slikovnost — glazbenost

U svim se knjizevnim predloscima i u filmu moze prona¢i mnogo elemenata glazbenosti i
slikovnosti koji utje¢u na atmosferu. Uz slikovnost vezemo impresionisticke prikaze pejzaza koji
su Cesto u funkciji karakteriziranja unutra$njih stanja likova. Pejzaz 1 vrijeme koji su u funkciji
prikaza unutrasnjih stanja javljaju se u obje pjesme, kao i u romanima, a dok su Pukina stanja kao
uvjetovana vremenom, vrijeme se U Isusenoj kaljuzi javlja kao kontrast. Glazbenost je takoder

vazan element koji pojacava dojmove i djeluje na stanja likova.

U pjesmi Une vie lirski subjekt usporeduje lijepe dane s vremenom: Kadikad se potkrao
smijesak, / Nevin i sretan, / Sretan i topao, / Ko ono milo proljetno sunasce, / Sto se probija kroz
aprilske kisne oblake. 1 u Kozaréevoj pjesmi Iz selske jeseni prikazuju se mutni, kisni dani i mlako
sunce, a sve je to u funkciji prikaza ,,jadnog", tmurnog zivota seljaka. Za Kozarca se kaze da ,,kao
pjesnik dekadencije, klonu¢a i umiranja donosi jesenske krajobraze sa sivim maglama,
prokaljuZzenim cestama, omagljenim poljima, mutnim vodama S$to su u suglasju sa slikom
dekadentne, bolesne, umorne Slavonije...“?> U romanima je pejzaz takoder u funkciji prikaza
emocija likova ili izravno utjece na njihovo emocionalno stanje, kao $to vidimo u Puki Begovicu:
Okrenuo se licem nebu i Sto je duze tako lezao i motrio to istom ozareno nebo (...) — bilo mu je
sve ugodnije, toplije i lakSe. Kad se pak uskoro razletjele prve zrake velikog crvenog sunca i s
njima se zacele dizati orumenjele isparine s njiva i livada — usjeo mu na lica, na oc¢i i na usne
smijeh.... (Kozarac, 2005: 14). Kada je dosla zima, Puka sve manje radi i zapada u teSka stanja te
razmislja o samoci: U tome je dosla i zima... Puka, kako je odjednom s hitnjom radio i smagao,
tako je ojednom i sustao. Dani, doba, bas kao da su bili za to... Bude dan pa vani romoni kisa,
mrzla i lagana, sustajkiva na casove i opet onda udara mrzovoljno, vjetar lama, uzdise i cvili (...),

a on samo sjedi i sjedi, bez volje za rad, bez pregnuca. Promisija... (Kozarac, 2005: 38). Za razliku

2 Kozarac, Ivan. Stvaralastvo. https://www.ivankozarac.com/stvaralastvo
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od prirode koja izravno utjeCe na raspolozenja Puke Begovica, U Isusenoj kaljuzi opis prirode
pojavljuje se u funkciji naglasavanja kontrasta. Dok se cijela priroda budi i priprema za Zivot u
proljece, u Arsenu se zZivot polako gasi boleS¢u: Jer eto - proljece je tapkalo mladim, nestasnim
noskama, obavitim u sjajnim carapama. I Suma je listala kao da iza okanca proviruju nosici Zenske
mladosti. I ptice se natrkivahu djecjim ceretanjem (...). Arsen je gledao cijelu tu proljet od neba
do zemlje, (...). 4 on je samo pljuckao zemlju... (Kamov, 1957: 9). U filmu Melancholia mjesecina
se pojavljuje kao kontrast, planet koji dolazi predstavlja negativitet, prolaznost i apokalipti¢nost,
dok Justine koja lezi na mjeseéini predstavlja zivot. Takoder, na vjencanju prevladavaju svijetle
boje, u prvom planu to su bijela i zuta koje stvaraju osjecaj ugodnosti, dok se u trenutku njezina
odlaska u sobu prikazuju tamnije boje u svrhu Kontrasta srec¢e i tuge. U drugom dijelu filma
dominantne su tamnije boje, kao $to je i planet Melancholia plave boje $to mozemo povezati i sa
secesijskom prozom Dragana Melkusa Moj plavi prijatelj u kojoj se o plavoj boji govori kao boji
melankolije: Tamno je plava sa finim prelazom u ljubicasto. Kad hocu da slikam ozbiljnost,
energiju, melankoliju, ovdje radim; ta tamna boja uplivise na moju dusu, na moje Zivce, na moje
mozdane. (Donat, 2004: 81). U prozi Histericno umorstvo JoSipa Bari¢evica vrijeme je u funkciji
prikaza tjeskobe i ravnodusnosti Irene Cadanski: Cio je grad pocivao sakrit u viaznim njedrima
sive | nedogledne jesenske magle. Sve bijase u njoj poralo, raskvasilo se i poprimilo mrgodan

izraz, a ona tihovase nepomicna... (Donat, 2004: 427).

Vazni su i glazbeni elementi koji se pojavljuju u knjizevnim predloscima i u filmu. Pjesma
Vladimira Jelov§eka Teharskog Une vie uvrstena je u njegovu zbirku Simfonije I. Sam naziv zbirke
upucuje na glazbenost koja se ocituje u njegovu radu. Za Jelovsekovu poeziju, Branka Brlenic-
Vuji¢ navodi: ,,Secesionisticko nacelo JelovSekova panesteticizma u duhu je glazbe rijeci u
orkestraciji boja zvukova s izrazitim elementom dekorativnosti lelujave krivulje tonova unutar
kojeg je simbolicki tekst — gigantizam pojedinca-umjetnika koji dramati¢no u stvaralackom
procesu prevladava mra¢ne i demonske sile svoga bi¢a.“® (Brleni¢-Vuji¢, 2007: 253). Na
glazbenost pjesme utjecu i razlicite stilske figure, kao Sto su anafora: I visokim umnim celom, / I
micisam' jakim, / I bezbrojnim nervima, / | svevidnim okom..., anadiploza: Nevin i sretan, / Sretan
i topao,..., te asonanca: Ko ono milo proljetno sunasce, / Sto se probija kroz aprilske kisne oblake...
U pjesmi Iz selske jeseni takoder ima elemenata glazbenosti, odnosno auditivnih pjesnickih slika:
Kazan radi... a kraj njega leze /|1 galame pijani seljaci (Kozarac, 2005: 169) kako bi se osvijestilo
subjektovo priblizavanje. | U Puki Begovicu Cesto se spominju zvukovi iz okoline: ...dopirali zvuci

svinjarskog i govedarskog pognivanja i dizala se nasmijanom plavilu nebesa zudna pjesma o

3 https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=108695
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Sljiviku, stazama, diki i prsima njenim. (Kozarac, 2005: 22) i pjevanje seljaka: Kola skripe i cijucu.
1 svi su veseli i beraci i kocijasi. Sve njive u sav dan, svi oni: jedna su pjesma, jedan hihotaj i
smijeh... (Kozarac, 2005: 101). Sli¢an opis nalazimo i u Kamovljevu romanu: A akordi, pjesma i
glazba, rijec¢ i nota, citavi orkestar i citavi zbor ozvanjase u njegovim grudima. I melankolija
Slavonije i potistenost Bosne i naricanje Primorja: jer u svemu se tome nosio vjetar izgubljene
mladosti... (Kamov, 1957: 92). U filmu Melancholia, glazba je vazan element, posebno na pocetku
kada ¢ujemo Wagnerovu operu Tristan i 1zolda. Glazba je to koja se nebi smatrala melankoli¢énom,

ve¢ romanticnom te se time stvara dojam romanti¢noga filma.

U Matosevoj drami pojavljuju se elementi glazbenosti u dijelovima pisanima stihom, ali o
slikovnosti 1 pejzazu te njihovu utjecaju na stanje likova ne mozemo govoriti. Za Matosev stil
kojim je napisao dramu Malo pa nista Julije Benesi¢ navodi da taj komad nema sadrzaja koji bi se
dao ispripovijedati kao kakav dogadaj (Matos, 1973: 326). Odredio je dramu kao nemotivirani
slijed dogadaja te je istaknuo da je Matosev komad nelogican, i tehnicki i scenski nemogu¢ jer
likovi nisu ljudi ve¢ su to gospoda A 1 B, koja govore ono $to im padne na pamet (Mato$, 1973:
327). Iako je Georgij Paro dokazao da se drama moze izvesti, kada je izvedena 11. studenog 1970.
godine u zagrebackom gradskom kazalistu ,,Komedija“, profesor Ivan Trojan slaze se s BeneSi¢em
u procjeni drame, te govori da ,,leprSavost stila na kojoj je Matos inzistirao u cjelokupnom svom

opusu, a ne samo u ovoj drami, uzrokuje nepovezanost dramskih likova.” (Trojan, 2015: 129).
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6. Zakljucak

Kroz analizu knjizevnih predlozaka i filma na temelju forme, subjekta, teme i stila,
mozemo zaklju€iti da postoje brojne razlike, ponajprije na planu forme zbog pripadnosti
predlozaka razliitim knjizevnim vrstama i rodovima, pa i filmskoj umjetnosti. Unato¢ razlikama,
vidljive su i brojne sli¢nosti, posebno na tekstualnoj razini subjekta koji se pojavljuje ¢esto odmah
na pocetku djela kako bi se ukazalo na njegovu vaznost. Tema je najéeSce putovanje subjektovom
unutrasnjoséu i njegovu promisljanju o vlastitom zivotu i polozaju u svijetu, Sto je tipi¢no za
modernizam. Na tekstualnoj razini stila izdvajaju se sli¢nosti na temelju elemenata slikovnosti,
glazbenosti i pejzaza koji je u funkciji prikazivanja unutra$njih raspoloZenja likova. Od svih
predlozaka, najmanje je poveznica uspostavljeno s Matosevom dramom Malo pa nista, buduéi da
su protagonisti slabo ocrtani, a tema nije kriza identiteta pojedinca ve¢ kriza cijelog jednog drustva.
Ipak, drama se s ostalim predloscima dovodi u vezu putem dramskog stila koji ih prozima. Drama,
kao i ostali predlosci, naglasak stavlja na cjelinu i zaokruzenost. Kao odrednice dramskog stila
Staiger navodi tragi¢no i komi¢no ¢ija je funkcija stvaranje napetosti, pa dok je u romanima, filmu
I pjesmama prikazana tragi¢na sudbina likova, Mato$ u drami tragiku tadasnjega drustva prikazuje

na komican nacin.
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