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DRAMA U TRANZICII — BIUEG OD BUDUCNOSTI

Ivan Trojan

Drama najmlade generacije hrvatskih dramaticara s kraja jednoga i
pocetka novog tisuclje¢a konacno Zeli biti slikom naSe urbane poslijeratne i
tranzicijske svakodnevice koja je, zbog neuspjele privatizacije, sveprisutne
korupcije, brutalna i gruba rugalica neostvarenoj socijalnoj i duhovnoj
obnovi u proteklom desetljecu i pol. Vidljiva, zbiljska, viSe nego ikad, ta
scenska pojava plod je socijalno-politickih uvjetovanosti, izravna reakcija
na hrvatsku postkomunisti¢ku, poslijeratnu stvarnost i utopiju o sretnoj i
bogatoj zemlji. Pak, suvremeno europsko drustvo lyotardovski' gubi ve-
like price, velike junake i velike ciljeve, a takvu teoriju drusStva poznog
kapitalizma posve vjerno na scenu prenosi nova europska drama kroz svoje
dramske likove razdiranih marginalaca i pesimisticki, beznadan osjecaj
svijeta, te nepostojanje dramskog junaka oko kojeg bi se stvorio sukob ili
sama drama — rijecju, nedostatak individualnosti.> T u tom trenutku ovo

! Jean-Frangois Lyotard, Postmoderno stanje, Ibis-grafika, Zagreb 2005.
2 Usp. Jasen Boko: »Hrvatska drama devedesetih: povratak monologu«, u:
Nova hrvatska drama. 1zbor iz drame devedesetih, Znanje, Zagreb 2002., str. 6-7;
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e istraZivanje pokazati kako drama Jug 2* hrvatskog dramati¢ara Davora
Spisica na poetickoj liniji dramskoga (neo)realizma korespondira s te-
meljnim poetickim nacelima nove europske drame, koju, zbog neafirmirane
socijalno-politicke dimenzije, karakterizira dramski svijet bez moralnih i
etickih dvojbi, nepostojanje protagonista, u opoziciji ne stoji dobro i zlo
jer dobroga nema i zlo je jedino moguce stanje, Sto, konac¢no, dovodi do
pasivnosti, beznadnosti i bezemocionalnosti — potpune nezainteresiranosti
za buducnost.

Prvi odjeci na rezigniranost zapadnoga drustva, odnosno radikalne
kritike licemjernog europskog gradanstva koje si utvara da ne primjecuje
sve izraZeniju klasnu podjelu, bogacenje manjinske elite, a povezano s tim,
sve veci broj siromasnih Europljana, na europskim, tocnije, za pocetak,
britanskim se kazaliSnim daskama pojavljuju u obliku fenomena in-yer-face
theatrea,* koji svoju afirmaciju doZivljuje sredinom devedesetih godina,
upravo kada se u nas budi zanimanje za socijalnu problematiku unutar
tranzicijskog drustva i marginalizirane drustvene skupine s dramom Dobro
dosli u plavi pakao (1994.) Borivoja Radakovica.

Aleks Sierz, kazali$ni kriticar Tribunea, 5. oZzujka 2001. godine u Lon-
donu objavljuje knjigu In-yer-face theatre — British drama today. Knjiga
je sastavljena od poglavlja: 1. what is in-yer-face-theatre; 2. come to the

Jasen Boko, »Nova europska drama u devedesetima — scenski odgovor na neuspjeh
utopije ‘Nova Europa’«, Kazaliste, br. 9-10, 2002, str. 164.

3 Davor Spisi¢, »Jug Il«, u: Berlin, Charlie — drame u tranziciji, Matica
hrvatska — Ogranak Osijek, Osijek 2005.

4 Usp. Sanja Nik¢evié: »Nova europska drama ili velika obmana«, Meandar,
Zagreb 2005.; Hrvoje Ivankovi¢: »U potrazi za novom dramom, Kazaliste, br. 5-6,
2001., str. 74-77; »Sarah Kane napokon je dospjela i na ¢edne hrvatske pozornicex,
Jutarnji list, 2. listopada 2003.; Ana Lederer: Vrijeme osobne povijesti: ogledi o
suvremenoj hrvatskoj drami i kazalistu, Naklada Ljevak, Zagreb 2004.; Dubravko
Torjanac: »Marius von Mayenburg«, Kazaliste, br. 9-10, 2002., str. 281-283; Ivan
Trojan: »In-yer-face theatre. Drama Davora SpiSi¢a«, Kazaliste, br. 25-26, 2006.,
str. 144-149.
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shock-fest; 3. Anthony Nielson; 4. Sarah Kane; 5. Mark Ravenhill; 6. boys
together; 7. sex wars; 8. battered and bruised;’ zahvaljujuéi Sierzu in-yer-
face theatre u¢vrséen je pisanim materijalima poput razgovora s autorima,
kronologije i osnovnih podataka o autorima i samim dramama. U knjizi kao
glavne predstavnike fenomena autor izdvaja: Sarah Kane, Marka Raven-
hilla i Anthonyja Neilsona. Godine 2002. Sierz izraduje preglednu web
stranicu (www.inyerface-theatre.com) koja iscrpno izvjescuje o zacecima,
ali i nastavku samog trenda od sredine devedesetih do danas. Ondje prona-
lazimo Sierzovo pitanje: »Kako prepoznati in-yer-face dramu?« U nastavku
odgovara: »...Pa, zapravo nije tesko: jezik je prljav, ima golotinje, ljudi se
seksaju ispred vas, ispoljava se nasilje, jedan lik poniZava drugoga, tabui ne
postoje, neimenovani su subjekti probijeni Siljcima, srusene su konvencio-
nalne dramatske strukture. A najbolje je u svemu $to je ta vrsta teatra tako
mocna, tako organska, da te prisiljava na reakciju — bilo da se ZeliS uspeti na
pozornicu i zaustaviti to §to se dogada ili odlucis§ da je to najbolja stvar koju
si ikada vidio i priZeljkujes se vratiti sljedeée noci. Kao §to bi i trebao...«®
Sanja Nikcevi¢ nadopunjuje ga opisujuci dramaturgiju in-yer-face theatrea
rije¢ima: »Jezik kojim govore likovi je izrazito vulgaran, blasfemican i
pornografski, prikazuje se na sceni ono Sto inace pripada intimi a i teme o
kojima govore su uglavnom nasilje i seks. Ponekad nemoc i bol, ponekad
dosada i bezizlaznost...«” Biraju se likovi s dna drustvene ljestvice (makroi,
dileri, osobe s posebnim potrebama, prostitutke oba spola...), no ono sto
je od velike vaZnosti za definiranje poetike in-yer-face theatrea jest da se
likovi ni u jednom trenutku ne razvijaju, od dobrih postaju losi ili obrnuto.

3 1. §to je in-yer-face theatre; 2. dodite na festival Soka; 3. Anthony Nielson;
4. Sarah Kane; 5. Mark Ravenhill; 6. decki zajedno; 7. ratovi seksa; 8. sruSeni i
izubijani (prev. I. T.).

¢ www.inyerface-theatre.com

7 Sanja Nikcevi¢: »Nova drama koja udara u lice«, u: KrleZini dani u Osijeku
2000., Zavod za povijest hrvatske knjiZevnosti, kazaliSta i glazbe HAZU, Odsjek
za povijest hrvatskog kazaliSta / Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku / Pedagoski
fakultet, Zagreb/Osijek 2001., str. 319.
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Samo od losijih zli, i time ne izazivaju nikakvu dramsku napetost ili puko
naznacivanje problema. Oprimjerimo to dramom Shopping and Fucking
Marka Ravenhilla,® jednog od rodonacelnika dramaturgije »krvi i sperme«,
kako je u nas preveden britanski trend nasilja, krvoproli¢a i hipertrofirane
seksualnosti. Taj dramski prvijenac Marka Ravenhilla praizveden je u »Ro-
yal Courtu« u rujnu 1996. godine. Od tog trenutka kazaliSne su kuce diljem
Europe igranjem — posebice u Njemackoj, gdje je trend naisao na vrlo veliki
odjek i u njemackih dramaticara, ponajvise Mariusa von Mayenburga — ili
neigranjem tog komada bile prepoznate kao liberalne ili konzervativne. O
¢emu je zapravo rijec? Lulu i Robbie, mladi¢ i djevojka, bivaju ostavljeni
na milost i nemilost nakon $to im je mecena i ljubavnik Mark otiSao na
lijecenje od ovisnosti. Kako bi dosli do novca, dilaju (bezuspjesno) drogu
te zbog duga dileru pokusavaju novac namaknuti radeci na seks-telefonu.
1z zatvora se vraca Mark, dovodeci Cetrnaestogodi$nju musku prostitutku,
svoga novog ljubavnika Garyja, koji im obecava novac za dilera ako
ispune njegove fantazije. Fantazije se svode na prisjecanja i oZivljavanja
traumati¢nih dogadaja iz Garyjeva djetinjstva koji rezultiraju njegovom
smréu. Mark ga analno siluje noZem.

Potrebno je zapamtiti da nije jalovo kopiranje britanskog trenda uzro-
kovalo pojavu nove europske drame, nego ona nastaje paralelno s izvozom
dramaturskih ideja, pri ¢emu su ipak, zahvaljujuci British Councilu, Britanci
najvise profitirali u izvozu svojih namisli, odnosno pisaca, a time i osnovnih
postulata in-yer-face theatrea.’

8 Mark Ravenhill, Shopping and fucking, Methuen, London 1996.

2 Usp. Jasen Boko, »Nova europska drama u devedesetima — scenski odgovor
na neuspjeh utopije ‘Nova Europa’«, Kazaliste, br. 9-10, 2002., str. 164; Sanja
Nikcevi¢ pod novom europskom dramom podrazumijeva nametnuto, linearno preu-
zimanje jednog britanskog trenda, in-yer-face theatrea, od europskih redatelja koji
se bore za njegovu dominaciju te su uspjeli posti¢i prihvaéanje od velikog dijela
kazaliSta i kritiCara i nametnuti takvu »novu europsku dramu« kao novu stilsku
formaciju u europskom kazaliStu. Nastavlja da su kao »nova europska drama«
prihvacdene samo odredene drame, neka vrst klonova britanske in-yer-face drame.
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II.

Hrvatsko dramsko pismo od polovice devedesetih, uz jednu iznimku, ne
komunicira eksplicitno s iskustvima nove europske drame, ¢ija koncepcija
Cesto funkcionira kao sinonim za dramaturgiju »krvi i sperme«, nego se
ona prihvaca kao sredstvo koje proSiruje tematske vidike, a njezin interes
preusmjerava na socijalnu problematiku, kao u slu¢aju, primjerice, drama
Filipa Sovagovica, Elvisa Bosnjaka, Trpimira Jurkica, Ivana Vidiéeva ili
pak Asje Srnec Todorovié."® Iznimka je Davor Spisi¢ odnosno njegov
»Drzi¢em« nagradeni Jug 2 iz 2001. godine, drama koja, uz naglasenu
socijalnu osjetljivost, prikazuje hrvatsku usporednost s europskim fenom-
enom preuzimanjem britanskog trenda in-yer-face theatrea u drami s
pocetka novog tisuéljea. Dramu Jug 2 Davor je Spisi¢ napisao 2001.
godine i njezin se nastanak poklapa sa zamiranjem britanskog trenda nasilja
u zemlji u kojoj je nastao, ali i buknuo u Europi, posebice Njemackoj, te
poceo osvajati u punom mahu europske scene. U podnaslovu drame zna-
kovito stoji: epska igra s dilanjem i brijanjem. Protagonista nema, kao
niti antagonista — nema dramskog lika koji bi oko sebe formirao skupinu
epizodista. Svi su od jednake bitnosti za dramu. Ili, pravilnije, nebitnosti, i
upravo iz tog razloga svi likovi zadrZavaju iste prijave osobine kroz cijelu
dramu. Karakteri ostaju nerazvijeni. U igri su: Lazar — umirovljeni kapetan
bivse armije, brijac i zvjezda$; kéeri Lazarove, medu kojima je i Korina —
sitna dilerica, Ruta — Lazarova pokojna supruga, zauvijek karmelizirana;

Tako je proglaseno da su upravo te drame nositeljice duha vremena nase epohe, svi
su ostali senzibiliteti, stilovi i teme u djelima europskih autora zanemareni (Sanja
Nikcevié: Nova europska drama ili velika obmana, Meandar, Zagreb 2005., str.
71).

10 Usp. Leo Rafolt: »Suvremena hrvatska drama ili o kakvom je to odbrojava-
nju rijec?«, u: Odbrojavanje — Antologija suvremene hrvatske drame, Zagrebacka
slavisti¢ka Skola, Zagreb 2007., str. 17.
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King — gazda, zakleti fan Ala Pacina; Gusani — Kingova celi¢na kandza,
neiskoristeni lumen; Teta Lu — dostavljadica novina, ocvala prostitutka;
Pepsi — mali na usluzi (prije svega zaduZen za udovoljavanje Kingovim
homoseksualnim Zeljama)... S tim ih odlikama u epsku igru s dilanjem i
brijanjem uvodi sam Davor Spisi¢. Promatramo dramske likove s drustvene
periferije. Sastavljena je drama od dva dijela s po sedam slika, koje zbog
svoje izlomljenosti podsjecaju na scene filmskih rezova ili videospot.
Dramski se prostor izmjenjuje iz »Sugavog periferijskog naselja Juga II«
u »hotel Urania u centru grada — vlagom nafuran zombi, davne secesijske
slave«.!! No, iako ¢e Osjecani prepoznati oba lokaliteta, Spisi¢ nijednom ne
iskazuje kako ti lokaliteti pripadaju bas Osijeku, ¢ime se upozorava na to
kako je radnju moguce preseliti u bilo koji drugi urbani prostor, i ne samo u
nasoj drzavi. Tim se ¢inom sama pric¢a ne bi znatnije implicitno promijenila.
Suvremenost se u drami podrazumijeva iako nije naznacena. Ona je takva
da moralnih i eti¢kih normi nema. Naime, nema razlike izmedu dobra i zla
jer dobro nije naznaceno. Zlo je jedino mogude stanje. Emocije su strogo
zabranjene. Dilanje droge osnovnoskolcima, seks, maloljetnikovo oralno
zadovoljavanje lokalnog gazde, prostitucija, utjerivanje dugova, kriminal,
nasilje, bizarna umorstva — sve je to dio jedinoga moguéeg dramskog svijeta
u Jugu 2 Davora Spisi¢a. Da vulgarnosti u jeziku, prljavosti u govorenju
dramskih likova, ali i u didaskalijama ne ostanu zaboravljene, navest ¢emo
jednu, eufemizirani citat iz epske igre s brijanjem i dilanjem s obzirom
na ostatak dramskog teksta: »TETA LU Pepsiju: ...Sine, §to je sino¢ u
patroli bio jedan murjak... Puzdra ko pastuv, kaZem ti... Ne zna§ §to mu
je pendrek a Sta... Gle, ovako... Sjedne do Pepsija i hoce mu sto vjernije
docarat taj seks na policijskom opelu... Pa ti se jos treses! Ima teta Lu nesto
za smirenje... Krene vadit sisu.«"

"' Davor Spisi¢, »Jug 2. Epska igra s brijanjem i dilanjem«, u: Berlin, Charlie
— drame u tranziciji, Matica hrvatska — Ogranak Osijek, Osijek 2005., str. 7, 23.

12 Davor SpiSi¢, »Jug 2. Epska igra s brijanjem i dilanjem«, u: Berlin, Charlie
— drame u tranziciji, Matica hrvatska — Ogranak Osijek, Osijek 2005., str. 38.
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I1I.

A pokusavajuéi dokazati kako je i Spi§i¢evo ugledanje na drama-
turgiju in-yer-face theatrea prouzroceno ponajvise hrvatskim drustveno-
-ekonomskim rasapom, neuspjelom tranzicijom u kapitalizam i trZiSno
(mjeSovito) gospodarstvo, izrazito socijalno osjetljivo, istaknimo kako se
Davor Spisi¢ s Jugom 2 okusava u dramskom prikazivanju onih ekonomsko-
-politickih stanja pod diktat kojih je pao kolektivni Zivot, jer individualnost
je s obzirom na socijalno okruZje onemoguéena. Davor Spisi¢ sporednim
putem otkriva €initelje koji, ukorijenjeni s onu stranu pojedinacne situacije
i pojedinacnog Cina, njih ipak odreduju: pretvaranje otudenoga egzistenci-
jalnog stanja u meduljudski aktualitet, preokretanje i ukidanje onog histo-
rijskog procesa u estetskom gdje bi se taj proces upravo trebao odrzavati.
Pretvoriti otudene egzistencijalnosti u meduljudski aktualitet u Spigica zna¢i
smjestiti radnju u siromasno, periferno naselje u kojem iskljucivo sudjelo-
vanje u kriminalu, na bilo kojoj instanciji, omogucuje opstanak. Dramska
radnja koja se sastoji od raznovrsnih kriminalnih aktivnosti koje kao svoju
nuspojavu podrazumijevaju seksualne perverzije sekundarno posreduje
izmedu socijalne tematike i zadanog dramskog oblika, te time postaje
problemati¢na. Naime, neisticanje prostorne i vremenske pojedinacnosti
samo pomaze da dramski likovi unutar Juga 2 tipiziraju na tisuce ljudi
koji Zive pod jednakim socijalnim prilikama; njihova situacija predstavlja
jednoli¢nost uvjetovanu ekonomsko-politickim ¢initeljima. Njihova je sud-
bina primjer, sredstvo prikazivanja, svjedoceci tako ne samo o objektivitetu
koji nadvisuje djelo nego ujedno i o subjektu prikazivanja koji stoji iznad
toga — o stvaralackom subjektu. Uprezanje umjetnickog djela u okvir izmedu
empirije i stvaralackog subjektiviteta, otvoren odnos djela prema vanjskom
svijetu, nije oblikovno nacelo dramatike nego epike. Tako objasnjavamo
Spisi¢evu Zanrovsku opredijeljenost za epsku igru s dilanjem i brijanjem,
ali i uvidamo kako je uistinu rije¢ o socijalnoj drami, drami koja je zbog
svoje epske naravi proturjecje u sebi.
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Ipak, preobraZaj otudenoga egzistencijalnog stanja u meduljudski aktu-
alitet protuslovi i samim tematskim intencijama jer one upravo kazuju da su
se odlucujuce snage ljudskoga Zivota premjestile iz sfere »meduljudskog«
u sferu otudenog objektiviteta; da sadasnjost i buducnost zapravo uopce
ne postoje, ma koliko one nalikovale onome §to je oduvijek bilo i §to ¢e
ubuduce biti; da je radnju, koja je tu sadasnjost naznacila utemeljujudi time
novu buduénost, sasvim nemoguce ostvariti pod utjecajem sputanih snaga
nas$ih oslabljenih dramskih subjekata.'

Na njihovim karakteristikama koje ukljucuje i oblikuje korupcija,
nasilje, ucjenjivanje, zlouporaba droga, prostitucija, kroni¢no podlegli
porocni Zivot, a bez trunke emocionalnog ukljuc¢ivanja, odnosno suprot-
stavljanja dramskom realitetu, nemogude je zasnovati dramsku radnju.
Prepustena porocima, dramska lica izmi¢u meduljudskom odnosu, osam-
ljuju se i sniZavaju do nijeme Zivotinje koja cvili i beskorisno Zivotari. Zivot
jedine relativno neduzZne osobe u takvu okruZju, najmlade Lazarove kceri
Korine, koja pokusava ocuvati emociju, odvec¢ je glasan i ocekivano je u
prvotnom znacenju rije¢i — zacementiran.

Dramska radnja koja treba predstavljati kriminalnu hijerarhiju i pa-
sivne, naizgled nevine pojedince unutar Juga 2, mora svoje ishodiste imati
izvan nje, ona uz to mora biti oblikovana tako da ljude ostavlja u njihovoj
istinskoj zbilji i ne izvrée jednoli¢nost i bezvremenost njihova postojanja
u neki napeti razvoj uvjetovan oblikom. Istovremeno, ona mora pruZiti
uvid u cjelovitost opisane situacije. Davor Spisi¢ to postiZe uvodenjem u
dramsku radnju odnosno oZivljavanjem Lazarove pokojne supruge Rute,
koja je desetak godina prije poCetka same dramske radnje radedi u Secerani,
a podlegavsi emocionalnom nasilju supruga, tvrdokoraskog kapetana bivse
armije, izvrsSila samoubojstvo skokom u otopljeni Secer. Otada Lazar u
dnevnoj sobi ¢uva njezinu karmeliziranu statuu, koja mu vrlo prakti¢no sluzi

13 Usp. Szondi, Peter: Teorija moderne drame (1880-1950), Hrvatski centar
ITI-UNESCO, Zagreb 2001., str. 55-56.
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u doba neimastine za davanje okusa napicima ili jelima koja spravlja. Povre-
menim napuStanjima karmeliziranog stanja, to jest povratkom u svijet Zivih
isklju¢ivo uz nazocnost Lazara, Ruta postaje savrSeni rezoner pred kojim
¢e se dramski prikaz perverzne periferije postupno razotkrivati. U njezinoj
maski nastupa epski subjekt. Dramska je radnja zapravo tematska travestija
epskoga oblikovnog nacela. Epiziranje lika unutar dramske igre ostvaruje
se na nacin da taj proces ne dovodi do potpunog odvajanja od unutarnje
dramske situacije. Epska komunikacijska struktura nije jasno razgrani¢ena
od dijaloga na unutarnjoj razini dramske igre. Ruta je jasno distancirana od
situacije iskljuc¢ivo svojim punktualnim povracima iz karmeliziranosti i na
taj je nacin komentira »izvana«, ¢ime postiZe da kriterij epiziranja u Jugu
2 Cine apstraktnost govorne situacije i napustanje prostorno-vremenskog
deixisa situacije. Epiziranje drame uz pomo¢ epskoga detalja koji narusava
koncentraciju dramskoga u Davora Spi§ica znac¢i pokusaj prezentiranja
zbilje u njezinu totalitetu i u svim njezinim individualnim detaljima.

IV.

Stoljece ranije, u usporedivim socijalno-politickim okolnostima u
Njemackoj, iste dramske tehnike primjenjuje Gerhart Hauptmann (1862.-
-1946.) ve¢ u svojim prvim dramskim tekstovima, Pred zoru (1889.)" i
Tkalci (1892.)"°. U njima Hauptmann najavljuje paradigmatsku smjernicu
koja se moZe pratiti u svim njegovim djelima, a osobito dramskim. Rije¢ je

14 Gerhart Hauptmann: Vor Sonnenaufgang: soziales Drama, Ullstein - buch
Ullstein, 1996.

5" Hauptmann, Gerhart: »Tkalci«, u: Iz novel in dram, pr: Janko Moder,
Cankarjeva zalozba, Ljubljana 1984.
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o spustanju drustva do ponora, do dna ljudske izopacenosti i zlobe, nakon
Cega slijedi spoznaja o individualnoj odgovornosti.

Praizvedba socijalne drame Pred zoru odrzana je 20. listopada 1889.
godine i popracena je negativnim i neugodnim reakcijama publike. Kon-
zervativni tisak sljedec¢ih dana opisuje Hauptmanna kao »poetskog anar-
hista«, naziva ga »najnemoralnijim kazali§nim piscem stoljeca«. Uzrok
tim atributima leZi u naturalistickoj prikazbi dvostrukog morala, prijetvor-
nosti i pokvarenosti drustva. Socijalni se dramati¢ar okuSava u dramskom
prikazivanju onih ekonomsko-politickih stanja pod koje je pao individualni
Zivot.'® Hauptmann se prihvaca oslikavanja §leskih seljaka koji su u dokolici
podlegli kroni¢nom Zivotu, nakon Sto su se obogatili pronalaskom ugljena
ispod svojih oranica. Iz te skupine ljudi odabran je jedan tipi¢an slucaj,
obitelj posjednika Krausea. On provodi dane u pijanstvu dok ga Zena vara
s mladoZenjom njegove mlade kéeri iz prvog braka. Martha, starija k¢i,
u braku s inZenjerom Hofmannom, upravo pred porodajem, takoder se
odala alkoholu. Prepusteni porocima, oni izmic¢u meduljudskom odnosu,
osamljuju se i sniZzavaju do bestijalne razine. Iz tog razloga, na karakteris-
tikama takvih ljudi, nemoguce je zasnovati dramsku radnju. Jedini aktivan
dramski lik jest Krauseov zet, koji Zeli izvuci za sebe korist iz propadanja
obitelji i cjelokupne sredine, pritajeno rovareci poput krtice, a koji se time
takoder otima onoj otvorenoj i odlukama nabijenoj sadasnjosti kakvu
drama zahtijeva. Zivot jedine neduZne osobe u toj obitelji, mlade kéeri
Helene, tiha je i neshvacena patnja. Dramska radnja koja treba predstaviti
ovu obitelj mora svoje ishodiSte imati izvan nje. Usto mora biti oblikovana
tako da ljude ostavlja u njihovoj istinskoj zbilji i ne izvrée jednoli¢nost i
bezvremenost njihova postojanja u neki napeti razvoj uvjetovan oblikom.
Na kraju, mora pruZiti uvid u cjelovitost situacije Sleskih »seljaka ugljara«.
Sve to Hauptmann postiZe uvodenjem u dramsku radnju stranca Alfreda

16 Usp. Zeljko Uvanovic¢: »Izbor iz dramskog djela Gerharta Hauptmannac,
u: Gerhart Hauptmann, Izbor iz dramskog djela, Skolska knjiga, Zagreb 1998.,
str. 461-476.
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Lotha. Kao sociolog i Hoffmanov prijatelj iz mladosti, on dolazi u taj kraj
istraZivati poloZaj rudara. Obitelj Krause doseZe dramski prikaz postupno se
razotkrivajudi posjetitelju. U Lothovoj maski nastupa epski subjekt. Pojav-
ljivanje stranca znaci da ljudi koji uz njegovu pomo¢ dolaze do dramskog
prikaza to sami od sebe nisu mogli posti¢i. Tako ve¢ njegova nazoc¢nost
izaziva krizu drame. Razvoj radnje ne odreduje meduljudski sukob nego
ponasanje stranca — dokidajuéi time dramsku napetost. Osim toga, prava
dramska radnja ne prikazuje ljudsko postojanje onako kako se ono otkriva
nekim odredenim povodom. Njezina je sadasnjost Cisti aktualitet, a ne
predocivanje nekoga ljudskog stanja.

Nakon nepune tri godine nastaje druga Hauptmannova socijalna drama:
Tkalci. To djelo zamiSljeno je da prikaZe bijedu tkalackog stanovnistva
Eulengebirgea sredinom devetnaestog stoljeca. Kao kod drame Pred zoru, i
ovdje se dovodi u pitanje prikladnost neke radnje za dramsko prikazivanje.
Ni Zivot tkalaca koji poznaju samo rad i gladovanje, ni politicko-ekonomske
prilike ne dopustaju preobrazbu u dramski aktualitet. Pod takvim je
Zivotnim uvjetima jedina moguca radnja ona koja je protiv njih — ustanak.
Prihvacanjem prikaza ustanka tkalaca iz 1844. godine epsko se oslikavanje
moZe dramatizirati — kao motivacija revolta. No sama radnja nije dramska.
Ustanku tkalaca nedostaje, osim jedne scene u posljednjem ¢inu, meduljudski
konflikt, i na taj nacin se i Tkalci spustaju na epsku razinu. Drama se sastoji
od scena u kojima su iskoriStene razli¢ite moguénosti epskog kazalisSta:
prvi se ¢in odigrava u mjestu Peterswaldu. U kuci tvorni¢ara Dreissigera
tkalci predaju ve¢ satkano platno. Predstavljanje tkalaca i njihove bijede
tematski je motivirano izruc¢ivanjem robe. Drugi ¢in vodi u tijesnu sobu
jedne tkalacke obitelji u Kaschbachu. O bijedi obitelji pripovijeda se jed-
nom strancu, Moritzu Jigeru, koji se nakon dugog vremena provedenog u
vojsci vraca u svoj zavicaj, koji mu je postao stran. I on kao stranac koji
tim prilikama joS nije podlegao u stanju je raspiriti plamen ustanka. Treci
nas ¢in vraéa u Peterswald. TocCionica je izabrana kao mjesto na kojem se
uvijek pripovijedaju i komentiraju novosti. LoSa situacija tkalaca tema je
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razgovora obrtnika u koju se ukljucuje drugi stranac, putnik u prolazu.
Cetvrti &in, u Dressingerovu stanu, poslije dijaloga o tkalcima, iznosi prve
dramske scene djela. Peti ¢in odvodi nas u Langenbielau, u tijesnu tkalacku
sobu starog Hilsea. Pricaju se dogadaji iz Peterswaldaua, potom slijede,
osim opisa onoga Sto se dogada na ulicama (ustanici su u meduvremenu
stigli u Langenbielau), dramati¢ne zavrsne scene, spor izmedu ustanika i
starog Hilsea, koji u svojoj odbojnosti prema svijetu odbija sudjelovati u
ustanku i zbog toga biva ustrijeljen te postaje jedina Zrtva ustanka tkalaca
po Hauptmannu. I ovog puta svjedoc¢imo mnoSstvu epskih situacija. Epski
subjekt, paradoksalno, pretpostavlja sam »objektivni« jezik naturalizma
kakav poznaju Tkalci. Tamo gdje se dramski jezik odri¢e umjetnickog da bi
se pribliZio zbilji, Sto je jedno od temeljnih obiljeZja ove drame, on upucuje
na svoj subjektivni izvor, na autora. Na estetskom podrucju promece se u
subjektivno ono §to se inace treba nazvati objektivnim.!”

V.

Dakle, hrvatsko dramsko pismo od polovice devedesetih godina dvade-
setog stolje¢a ne komunicira eksplicitno s iskustvima in-yer-face drame ili
pak nove europske drame, ¢ija koncepcija u nas ¢esto krivo funkcionira kao
sinonim za dramaturgiju »krvi i sperme«, ve¢ se ona prihvaca kao sredstvo
koje prosiruje tematske vidike, a njezin interes preusmjerava na socijalnu
problematiku kao u slu¢aju, primjerice, Radakoviceve drame Dobrodosli
u plavi pakao, Sovagoviéevih Cigle, Ptiica i Festivala, Bosnjakova Oca,
Vidi¢eva Bakina srca, Zajecevih, MatiSi¢evih, Jurki¢evih, Mitrovickinih,
Todorovickinih drama ili pak nama najzanimljivijeg Juga 2 Davora Spisica.

17 Usp. Szondi, Peter: »Hauptmann, u: Teorija moderne drame (1880-1950),
Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb 2001., str. 54-62.
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Bjelodano jest da je to drama koja se najvise pribliZila europskom fenomenu
preuzimanjem nasilnog britanskog trenda in-yer-face theatrea u drami s
pocetka novog tisucljeca. Iz tog razloga, uz njezinu smo pomo¢ pokazali,
s jedne strane, kako i jedna brutalna dramaturgija i njezini reformirani
potomci svoje ishodiste pronalaze u iskvarenom socijalnom okruZju, a s
druge, da su, zbog sli¢noga izvanknjiZzevnog razloga, stilske intervencije
u spomenutim dramama istovjetne onima kojima se prije vise od stoljeca
koristio Gerhart Hauptmann u svojim dramama sa socijalnim predznakom.
U sva tri slucaja spustaju nas dramaticari do pakla neljudskih okolnosti, pri
¢emu se vjesto svladavaju Zivotne danosti te transcendira stvarnost uzdiza-
njem u onostrano. Drame pokusavaju biti minuciozna kopija zbilje koju one
u njezinu reprezentativnom odsjecku prikazuju u intenzivnom totalitetu. A
funkcija im je da se ucine vidljivima socijalne kauzalnosti, pa i one koje
prelaze ono osobno i meduljudsko, i da se zbilja kritizira konkretno, onakva
kakva jest. Beznadna, ciklicki prijetvorna, nasilna i mu¢na — onemogudéena
od promisljanja o buduénosti, a s tendencijom izazivanja sucuti.
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DRAMA IN TRANSITION - ESCAPE FROM THE FUTURE

Summary

In the paper is analyzing the play of Davor Spisi¢ South 2 from the
year 2001. The play which is the closest to the European phenomenon of
partially taking over the violent british trend In yer face theatre in a drama
from the beginning of the millennium. We have proven, from one side, how
one brutal lore of drama and her reformed descendants find their effect in
socially corrupted enviroments, and from the other, that, due to similary,
beyonde literature cause, stylistic intervention, in previously mentioned
plays, are identical as the one used by Gerhart Hauptmann in his plays over
a century ago. In all three cases, we have been inhibited, by the writers, to
hell of unhuman circumstances where are conditions of life ably prevailed
and reality is transcended by rising in to the ulterior. Plays are trying to be
perfect copy of reality which they, in her representative segment, present
in intensive totality. And their funcion is to make visible social casuality,
even those who transcend the personal and interhuman, and that reality is
being critisized as it is. Hopelessly, cycled hypocritical, violent and excru-
ciatingly — unabled of condesending of future, and with basic intention of
causing sympathy.
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