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SAZETAK

Temeljni je zadatak ovog zavrSnoga rada opisati gradbu i mijenu sredi$njeg Zenskoga lika Emme
Bovary. Najprije ¢e se definirati pojam zene andela te fatalne Zene, a zatim ¢e se oba tipa, prateci
knjizevni predlozak, dovesti u vezu s Emmom Bovary. Naime, prikazat ¢e se kompleksnost ovoga

zenskog lika koja se temelji upravo na Emminoj preobrazbi iz zene andela u fatalnu zenu.

Kljucne rijeci: Emma Bovary, Zena andeo, fatalna Zena



1. UvOD

U zavrSnome ¢e se radu analizirati glavni lik Flaubertova romana Gospoda Bovary, Emma
Bovary. lako je rije¢ o jednom od paradigmatskih djela razdoblja realizma pa je opredmecenje
poetoloske oznake tipi¢nosti samorazumljivo, Flauber se grade¢i ovaj Zenski lik opredijelio za
donekle atipicne strategije kad je posrijedi realisticki tip pa je Emma Bovary, u skladu s reCenim,

prosla atipicnu mijenu od Zene andela do fatalne Zene.

Rad se sastoji od Sest poglavlja. Prvo je poglavlje uvodno, drugo posveceno Gustaveu
Flaubertu, to¢nije njegovu zivotu i djelovanju. Potpoglavlje navedenoga poglavlja posveéeno je
razmi$ljanjima o vrijednostima romana Gospoda Bovary, s posebnim naglaskom na njegovim
osobitostima. U tre¢em poglavlju rije¢ je o poveznici izmedu navedenoga romana i stvarnoga
zivota. Dakle, istaknuto je kako je vise stvarnih osoba, niz ¢injenica iz stvarnoga zivota utjecalo na
stvaranje ovoga Flaubertova romana. Cetvrto poglavlje ujedno predstavlja i sredi$nji dio zavr§noga
rada. U njemu se analizira preobrazba Emme Bovary od Zene andela do fatalne Zene. Najprije ¢e
se definirati Zena andeo te fatalna Zena, a onda ¢e se niz karakteristika koje se vezu uz njih pokusati
dovesti u vezu s Emmom Bovary. Analiza ¢e pokazati kako je Emma u pocetku bila pravi primjer
zene andela, ali ¢e se ukazati 1 na to da je postupno dozivjela promjenu te se moZe smatrati pravim

primjerom fatalne Zene.

U petom poglavlju sintetizirat ¢cemo rezultate do kojih smo dosli u sredi$Snjem dijelu rada.

Sesto poglavlje sadrzavat ée popis literature i izvora koji su se koristili u radu.



2. O GUSTAVEU FLAUBERTU

U ovome poglavlju donijet ¢e se podatci o Zivotu i stvaralastvu Gustavea Flauberta, ali i

podatci 0 romanu Gospoda Bovary koji su vazni za shvacanje i razumijevanje teme ovoga rada.

Gustave Flaubert roden je 1821. u Rouenu, a umro je 1880., s perom u ruci, u Croissetu, na
Seini. U romanima-pripovijestima prepoznatljiv je po traganju za savrS§enom formom i izrazom.
Sedamnaest puta preraduje Gospodu Bovary, a kad su brodari brodili Seinom uz Croisset, nocu su
im svijetlili obasjani prozori njegove kuce. Njegova je religija umjetnost; njoj je posvetio cijeli
zivot (Stambuk, 1998: 168). Veé u gimnaziji odusevljava se knjizevnodéu i poéinje pisati
pripovijetke, a poslije nastavlja i s dramom, nekoliko novela i prvom skicom za roman
Sentimentalni 0dgoj, izdajuci usput i knjizevne novine. Zahvaljujuci Zdrijebu oslobada se vojne
obveze i odlazi na studij prava u Pariz, no nakon tri godine odustaje od studija zbog prvih zivéanih
kriza koje prozivljava i nastanjuje se u Croissetu u Gornjoj Normandiji. Nakon revolucionarne
1848. godine polazi na putovanje po Bliskom istoku te Italiji i Gr¢koj. Po povratku pocinje s
pisanjem Gospode Bovary koje ¢e trajati 56 mjeseci. Zatim slijede ostala djela: Salambo,
Sentimentalni 0dgoj, Iskusenje sv. Antuna, Tri price te Bouvard i Pecuchet (Marion, 2006: 355).
Vazno je joS napomenuti kako je romanom Gospoda Bovary uznemirio duhove te je optuzen za

povredu javnoga morala (http://www.enciklopedija. hr/natuknica.aspx?id=19850).

2.1. O romanu Gospoda Bovary
Gospoda Bovary je, od svih francuskih romana 19. stoljeca, najbolji izraz ,,umjetnickog
savrSenstva“ i besprimjerne stvaralacke pozrtvovnosti (Safranek, 1972: 106). Dubina Flaubertove
analize i neusporediva preciznost njegova jezika obnovili su roman kao vrstu. Flaubert je obnovio
roman psiholoske analize, stvorio novu poetiku romana i prvi postavio zahtjev za svjesnom
umjetno$éu pisanja. Prvi je na posve moderan naéin problematizirao pisanje kao takvo (Safranek,

1995: 75).

Roman je zamisljen kao sukob izmedu snova i zbilje, iluzije i razoCaranja. Kad bi ga trebalo
okarakterizirati jednom re¢enicom, bio bi to roman o ironi¢noj sudbini koja podeSava stvari tako
da cjelina bude $to je moguce skladnija, a sudionici §to je moguée nesretniji (Safranek, 2012: 426—

427).



Djelo je revolucionarno i s obzirom na formu i namjeru, a onaj brutalni element nalazi se u
samoj njegovoj biti, a ne samo na povrsini. Flaubertova je zasluga u tome Sto je uspio naci izraz
koji preobrazava banalnost u poeziju i ljepotu; izraz koji stvarnost istodobno predocava i osuduje
u preciznosti predocavanja. On je postigao da njegovo pisanje bude istodobno i potvrda i negacija,
da kazuje jedno, a 0znacuje drugo. U tome je novost pjesnikove vizije i modernost njegove metode

(Safranek, 1995: 91).

Gospoda Bovary prica je bez veliCine i1 patosa o preljubu, dugovima i smrti koja ¢e se
Flaubertu gaditi zbog svoje ,,tuzne rugobe®, a koju ¢e prihvatiti kao kaznu za romanti¢ne teme iz
mladosti. Tako ¢e Emmina agonija, opisana naizgled bez strasti i suosjecanja, znaciti ujedno i smrt

romantizma (Solar, 1974: 501).

Mozemo reci da je Flaubert stvorio ne samo suvremeni roman psiholoske analiza, nego da
je 1 prvi postavio zahtjev za svjesnom umjetnoS¢u u samom ¢inu pisanja. Unato¢ objektivnosti
kojoj je tezio, pjesnik se u velikoj mjeri poistovjeéuje sa svojom junakinjom. Ironija s kojom pisac
tretira lik glavne junakinje kriticki je pogled na sama sebe i obra¢un s romanti¢nim zanosima u
mladosti (Solar, 1974: 502). Tema je piscu od pocetka nemila zbog banalnosti, no on se prisiljava
,,da svoju muzu drZi o kruhu i vodi* (Safranek, 1995: 74). Flaubert duboko simpatizira Emmu, ali
u zelji da razotkrije mitove romantizma, on je odbacuje. Flaubertova je zasluga §to je pokuSao

izraziti rugobu stvarnosti, ali tako da je zahvaljuju¢i umjetnosti pretvori u lijepo (Solar, 1974: 502).



3. ROMAN I STVARNI ZIVOT

Izvori romana iz stvarnoga zivota visestruki su, kao i moguéi modeli za likove, a ako je
pocetnu ideju Flaubertu 1 dala gospoda Delamare, on je mnogo podataka preuzeo iz pariskih afera

Louise Pradier, no nesumnjivo su i druge Zene pridonijele stvaranju slozena Emina lika (Safranek,

1995: 73).

Divina Marion promatra knjizevno djelo kroz zivotopis njegova autora i uocava splet
¢injenica. Charles Bovary zbunjen je pred nepoznatom, gradskom sredinom, bas kao $to se morao
osjecati i Flaubert dosavsi iz Rouena na studij u Pariz, a tu je i Charlesov odnos s majkom jer je i
Flaubertova majka sanjarila o visokim poloZajima svoga sina (Marion, 2006: 355). Prvi Emmin
ljubavnik, Leon Dupuis, odlazi studirati pravo u Pariz ba$ kao i Flaubertov prijatelj iz djetinjstva
kojega je Flaubert zatekao s ljubavnicom. Gradi¢ u kojemu Charles zapocinje karijeru ili pak
Yoneville u koji se on i zena sele, sve je to Gornja Normandija u kojoj je Flaubert roden (Marion,
2006: 356). Cetiri su zene bile potrebne kako bi se stvorila jedna (Marion, 2006: 357). Vijest da se
Delphine Delamare otrovala posluzila mu je kao podloga za fabulu jer je Delphine ¢eznula za
uzbudenjima, rasipno troSila, varala muza sve do kraja Zivota. Posluzili su mu, kao podloga za
fabulu, i problemi Louise Pradier koja je u dugove zapala upravo zbog brojnih ljubavnih skandala.
Potpisivala je mjenice, krivotvorila punomo¢ (Marion, 2006: 356). Za pomo¢ se obratila jednom
od ljubavnika te se muz razveo od nje. Nadahnuce pronalazi i u vlastitoj vezi s Louisom Colet koja
mu dariva kutiju za cigare s natpisom Amor nel cor, a isto je urezano i na prstenu §to ¢e ga Rodolphe
dobiti od Emme. Dok je pisao roman, lik pokojne sestre, krhke i bolezljive Zene koja je za sobom
ostavila djevoj€icu, stajao je kraj njega sve vrijeme. Tuga za sestrom neizravno je, ali snazno

obojila pricu o Emmi (Marion, 2006: 357).



4. EMMA BOVARY: OD KUCNOGA ANPELA DO FATALNE ZENE

U europskom romanu posljednjih desetljeca 19. stolje¢a dominiraju dva tipa zenskoga lika:
prvi —femme fatale — izuzetno je popularan, posebice u romanu romantizma, a drugi manje poznati
lik femme fragile. Komplementarnost ovih dvaju Zenskih likova moze se naslutiti i iz njihovih
naziva. Femme fragile Zenski je lik koji nije inferioran u odnosu na mnogo poznatiji i frekventniji
femme fatale. Femme fragile sve se ucestalije pojavljuje u posljednjim desetlje¢ima 19. stoljeca,

ali je pojam ostao zanemaren, U sjeni jace i impresivnije suparnice (Buzov, 1996: 94).

4.1. Emma kao Zena andeo
Emma Bovary prikazat ¢e se kao zena andeo S pomocu, u literaturi navedenih,

karakteristika koje se vezu za te likove.

Rije¢ je o zenskom liku femme fragile koji u znakovitu nazivu nosi jednu od svojih
uocljivijih osobina: tjelesnu krhkost (Buzov, 1996: 93). Dakle, jedno od glavnih izvanjskih
obiljezja femme fragile jest njezina bolezljivost, no bolesti od kojih ona boluje ne unakazuju
njezinu ljepotu, naprotiv, ¢ine je jos privlaénijom naglasavajuéi ugaslost pogleda i slabost zbog
gracilnosti (Buzov, 1996: 95). U pocetku je kod Emme Bovary vidljivo kako predstavlja krhku,
osjetljivu zenu, a tu ¢e tvrdnju potkrijepiti i sljedeci citat koji pokazuje kako je Emma boleZljiva,

ali upravo ju ta bolest ¢ini jos$ privlaénijom:

Tuzila se da od pocetka proljeca pati od vrtoglavice; pitala ga ne bi li joj koristile morske kupelji,
pocela je pricati o samostanu, a Charles o svojem Skolovanju; jezik im se razveza (Flaubert, 2012:

39).

Glas zene andela priguSen je i mucan te pokazatelj njezine bolesti, dok su o¢i odraz njezine
dekadentne krhkosti. One fasciniraju promatraca i dominiraju njezinim blijedim licem. To su ¢esto
misti¢ne o€i, oCi koje viSe ne vide ovaj svijet ili ga promatraju iz daljine (Buzov, 1996: 95).

Navedeno je vidljivo u sljede¢im citatima:

Sva ljepota bijase joj u ocima: te oci, iako smede, cinile su se crnim zbog trepavica, a gledale su u

vas otvoreno, s bezazlenom smjeloséu (Flaubert, 2012: 31).



1 glas joj je, ve¢ prema onome sto je govorila — cas jasan i visok, c¢as prigusen iznenadnom tugom
— prelazio u tonove koji su se gubili gotovo u Sapatu kad bi sama za se govorila (Flaubert, 2012:

40).

Prvi epiteton koji uvijek stoji uz Zenu andela bijela je boja. Simboli¢no znacenje bijeloga
djevicanska je Cistoca, djetinja nevinost, ideal, a dekadenti su mu pridodali udaljenost od zivota 1
osudenost na smrt. Bjelina ju udaljuje od obi¢nog zivota i estetizira njezinu posebnost. Ona je bijela
kao ljiljan, a time je bliska Madoni (Buzov, 1996: 96). Motivi bijele boje vidljivi su na vise mjesta,

a pojavljuju se onda kada se zeli opisati Emmin izgled:

Charlesa iznenadi bjelina njezinih noktiju. Bili su sjajni, pri vrhu uski, uglacaniji od bjelokosti iz

Dieppea, a podrezani u obliku badema (Flaubert, 2012: 31).

Jednom, u doba juzine, iz kore stabala cijedila se voda po dvoristu, snijeg s krovova gospodarskih
zgrada topio se. Stajala je na pragu, zatim pode pod suncobran, otvori ga. Suncobran od
zelenoplave svile kroz koju je prodiralo sunce, obasjavao je treperavim odsjajima bijelu put njezina
lica. Smijesila se pod njim u mlakoj omari, i culo se kako kapljice vode, jedna po jedna, padaju na

razapetu svilu (Flaubert, 2012: 34).

Vrat joj je virio iz bijelog zavrnutog ovratnika. Kosu ocesljanu u dvije crne toliko glatke polovice
da su se doimale kao izlivene svaka od jednog komada, dijelila je po sredini tanka stazica lagano
zaobljena prema obliku glave. Ostavljajuci gotovo jedva vidljivom usnu resicu, te su te polovice,
valovito zacesSljane prema sljepoocicama, straga spajale u bogatu pundu, Sto seoski lijecnik
primijeti prvi put u zZivotu. Imala je rumene jagodice i nosila lornjon od kornjacevine zataknut

izmedu dva puceta na bluzi, na muski (Flaubert, 2012: 32).

Dok se posebnost fatalne Zene (koja je i izrazito materijalna) istice draguljima i drugim
vrijednim predmetima, npr. od zlata, zena andeo okruzena je cvijeCem. Tako cvijet simbolizira
prolaznost njezine cvatuce ljepote (Buzov, 1996: 96). Vidljivo je to i na primjeru Emme Bovary

upravo onda kada Charlesu govori o majci kojoj, iz vlastita vrta, donosi cvijece na grob:

Pricala mu je o majci, o groblju, i cak mu pokazala lijehu u vrtu iz koje je svakog prvog petka u

mjesecu brala cvijece i nosila ga na njezin grob (Flaubert, 2012: 39).



Kada govorimo o Zeni andelu, vazno je napomenuti kako je posrijedi idealizirana projekcija
zene, to jest produkt muske fantazije koja zenskom bicu pripisuje osobine andeoskog, svetog,
netjelesnog, produhovljenog. To su samo razliCite varijacije onoga vjecnog zenskog prisutne u
knjizevnosti od najstarijih vremena. Uz njih se vezu sljedeca svojstva: nevinost, ¢isto¢a, moralna
postojanost, krepost, vjernost, skromnost, stidljivost, njeznost, dobrota. Ti Zenski likovi u svakom
trenutku djelatno potvrduju nacela i vrijednosti kr§¢anskog moralnog kodeksa (Nemec, 2003: 101).
Isti je slucaj i s Emmom Bovary. Poznato je kako je Emma odgajana u samostanu, a njezino
pretjerivanje, koje je vidljivo 1 u izmisljanju grijeha samo kako bi se dulje ispovijedala, pokazuje
nastojanje povezivanja glavnoga lika i kr§¢anskih vrijednosti kako bi se jo§ viSe istaknule osobine

zene andela:

Umjesto da slusa misu, promatrala je u molitveniku azurom obrubljene slicice svetaca i ljubila
bolesnu ovcicu, presveto srce probodeno ostrim strjelicama ili jadnoga Isusa koji se na svom putu
rusi pod teretom svoga kriZa. Nastojala je, za pokoru, postiti cio dan, razbijala glavu smisljajuci

na Sto bi se mogla zavjetovati (Flaubert, 2012: 53-54).

Kada bi se posla ispovjediti, izmisljala je sitne grijehe ne bi li Sto dulje ostala ondje na koljenima,

u polumraku, sklopljenih ruku, s obrazom na resetki, uz Sapat ispovjednika (Flaubert, 2012: 54).

Vazan ¢imbenik estetizacije femme fragile su i Ceste aluzije na likovne umjetnosti koje su
¢esto mjerilo njezine ljepote. Od Madone je preuzet ovalni oblik i patnicki izraz lica, a ne smijemo
zaboraviti ni duSevne kvalitete. Povijesnoumjetnickim aluzijama postaje ¢esto umjetnicki lik, lik
samo estetske vaznosti. Zato nije cudno da najcesce izgleda samo kao lijepa slika bez bilo kakve
psiholoske dimenzije. Dosta je samo nagovijestiti njezine osnovne karakteristike, velike izraZajne
o¢i, blijedo lice i njezinu beskona¢no duboku dusu. Tako femme fragile nikad ne postaje dinami¢ni
aktant, ona je tu samo zbog optickog dojma, a na kraju je ¢eka smrt (Buzov, 1996: 96). Prizor
djevojke koja Siva u polumraku kuhinje ispresijecane zlatnim zrakama podsjeca na Zanr-scene tzv.
flamanskog slikarstva: sve je tu — prisnost prostora, igra svjetla i sjene, poplocani pod u kuhinji i
traci sunca u kojima poigravaju zrnca prasine, mrtva priroda na stolu — i sve upucuje na briznu
kompoziciju predmeta iz svakodnevice oko srediSnjeg, iz slikarstva ve¢ poznatog prizora djevojke
pri Sivanju. Tu je 1 Charles Bovary, gledatelj, koji je 1 sam dio prizora. IzoStrenost opazaja i velika
usredotocenost pripovjedaca na najsitniji detalj ozracja i interijera upucuje na to da je ova epizoda,

koja pocinje kao neobvezatni susret znanaca, zapravo presudan prizor u romanu jer ¢e tom



prigodom do¢i do radanja Charlesove zudnje tijekom Emmine nesvjesne, spontane igre zavodenja
(Safranek, 2012: 445). Upravo je prizor djevojke koja $iva aluzija na likovnu umjetnost, a to samo
potvrduje da je Emmin lik moguée motriti i iz perspektive Zene andela. Tim se prizorom uzdize

njezina ljepota:

Ude u kuhinju, ali u prvi mah ne spazi Emmu; kapci su bili zatvoreni. Sunce je kroz otvore u drvetu
bacalo na poplocani pod dugacke tanke pruge koje su se pod kutom lomile na pokucstvu i titrale
na stropu. Muhe su milile po ispraznjenim casama na stolu i zujale utapajuci se na dnu, u preostaloj

Jjabukovaci.

Dnevna svjetlost Sto je prodirala kroz dimnjak davala je barsunast odsjaj cadavoj ploci ognjista i
plavicastu boju hladnom pepelu. Izmedu prozora i ognjista Emma je Sivala; nije se bila ogrnula;

na golim su joj se ramenima vidjele sitne kapljice znoja (Flaubert, 2012: 38-39).

Oba sredi$nja zenska lika, fatalna Zena i Zena andeo, plod su vladajuceg seksualnog morala.
Aseksualnost Zene andela izraz je potiskivanja seksualnosti koju je propisivao (lazni) gradanski
moral. Autori su se nasli izmedu dvaju ekstrema: utjecuéi se fatalnoj zeni, bjezali su u
najraskalasenije erotske fantazije i time u perverziju, a s pomocu Zene andela u suprotni smjer, k
potiskivanju seksualnosti i time u neurozu (Buzov, 1996: 96). Svojom aseksualno$¢u Zena andeo
postaje voljena i ona koja pruza ljubav, ali ne i poljupce (Buzov, 1996: 96). Ona je muza koja zato
Sto je daleko od svake seksualnosti, uzdize muskarca (Buzov, 1996: 96-97). Uocljivo je kako
Emma Charlesa ne zavodi namjerno, nego to €ini spontano, a njezina stidljivost jo$ vise pojacava

dojam Zene koji predstavlja Cistocu, §to je nezamislivo kad je posrijedi fatalna zena:

| on stade prekapati po krevetu, iza vrata, pod stolcima. Bic je bio kliznuo na pod izmedu vreca i
zida. Gospodica Emma ga ugleda i sagne se nad vrece zita. Charles joj uljudno pritrci u pomoc¢, a
kako i sam ispruzi ruku u istome smjeru, osjeti kako grudima dotice leda mlade djevojke sagnute

pod sobom. Ona se uspravi crvena u licu i pogleda ga preko ramena pruzajuci mu volujsku Zilu

(Flaubert, 2012: 32).

Emma pocrvenje kad on ude u kucu i prisili se na lagan smijeh da pokaze prisebnost (Flaubert,

2012: 42).



U epizodi zavodenja Emma igra glavnu ulogu. Prizor je ispunjen intenzivnom tjelesnoscu:
na Emminim golim ramenima svjetlucaju kapljice znoja, dlanovima hladi obraze, zabacene glave

ispija nevidljive kapljice likera lizuckajuéi, nasmijana, dno ¢aSice vr§kom jezika.

Emma zavedena samom sobom i svojom zeljom za ljubavi, nesvjesna je zavodnica. Ona s lako¢om
preobrazava Charlesa u subjekt zudnje (Safranck, 2012: 446). Naime, ovdje se moZe primijeniti
Buzovljeva tvrdnja da jedan zenski lik ne mora biti obiljezen svim karakteristikama koje su
nabrojene kako bi se mogao identificirati kao femme fragile. Za identifikaciju lika dovoljno je samo
nekoliko osobina (Buzov, 1996: 104). Navedeni citat pokazuje kako Emma ipak nije tipi¢na femme
fragile, unato¢ tomu §to Charlesa nesvjesno zavodi, ali joj tu titulu ne mozemo oduzeti jer nam
prethodne analize i argumentacije pokazuju kako posjeduje mnoge karakteristika iste, dok je u

sljede¢em citatu vidljiva navedena epizoda zavodenja:

Ona mu po seoskom obicaju predlozi da nesto popije. On odbije, ona ga stade nutkati i na kraju
mu, smijuci se, predlozi da zajedno popiju casicu likera. Zatim pode do ormara po bocu curacaa,
dohvati dvije casice, napuni jednu do vrha, u drugu ulije tek nekoliko kapi pa je nazdravivsi mu,
prinese ustima. Kako je ¢asica bila gotovo prazna, ona zabaci glavu da je iskapi. I zabacene glave,
napucenih usnica, izvijena vrata, smijala se §to u ustima nista ne osjeca, dok je vrskom jezika,

ispruzenim izmedu lijepih zuba, sitnim pokretima lizala dno c¢ase (Flaubert, 2012: 39).

4.2. Emma kao fatalna Zena
Likovi dobra, kojima nedvojbeno pripada tip kuénog andela, nuzno imaju i svoju protutezu
u silama zla, a njih zastupaju jace, moc¢nije, a i literarno impresivnije fatalne Zene. I u najstarijim
mitovima i sagama hrabri se junaci susrecu s tajanstvenim, rasko$nim, senzualnim, ali opasnim
zavodnicama koje ih stavljaju pred kobnu kusnju i redovito odvode u propast. Tijekom vremena
oblikovao se, gotovo u svih naroda, arhetip kobne, demonizirane Zene koja u sebi objedinjuje sve
poroke, strasti i pozudu odrazavajuc¢i neuralgi¢ne to¢ke muske seksualne fantazije (Nemec, 2003:

102).

To su najzivlji i literarno najuvjerljiviji Zenski likovi. One su koketne, zamamne, agresivne,
dijabolicne; iz njih zraci nesto prijetece. Iz njih zraci iracionalni potencijal §to provocira i pred

kojim se ne ostaje ravnodusnim (Nemec, 1995: 58).



Emma ¢e postupno postati fatalnom zenom. Posjeduje gotovo sve karakteristike iste, a

njezin preobrazaj vidljiv je ve¢ nakon udaje za Charlesa:

Prije nego sto se udala, vjerovala je da zna sto je ljubav; ali kako sreca sto bi bila morala poteci
iz te ljubavi nije dolazila, mislila je da se zacijelo prevarila. I Emma se trudila doznati Sto zapravo

u Zivotu razumijevamo pod rijecima sreca, strast i zanos, koje su joj se cinile toliko lijepima u

knjigama (Flaubert, 2012: 52).

Ona zapravo ne zna Sto zeli u zivotu te utjehu pokusava naci u ljubavnicima s kojima takoder ne

moze pronaci srecu i ispunjenje za kojim zudi.

Sve su fatalne zene odreda carobno lijepe, tajanstvene, pune neke kobne privla¢nosti. U toj
je privlacnosti sadrzana i opasnost, prijetnja, agresivnost. Zanimljivost lika lezi upravo u toj
ambivalenciji, u antitetickoj napetosti izmedu lijepog i opasnog, zavodljivog i prijeteceg (Nemec,
1995: 62):

A ipak je na tom celu oroSenom hladnim kapljicama, na tim Saputavim usnama, u tim bludeéim
zjenicama, u stisku tih ruku bilo neceg pretjeranog, tajanstvenog i zlokobnog, sto se, mislio je Leon,

potiho uvlaci medu njih kao da ih hoce rastaviti (Flaubert, 2012: 319-320).

Uz lik fatalne Zene vezuju se i odredena duhovna svojstva koja idu ruku pod ruku s njezinim
prikazom kao ,,jezovito fascinantnog objekta®. Tako su sve fatalne zene veoma inteligentne,
proracunate, duhovite, intelektualno superiorne. One dominiraju okolinom, samosvjesne su i
vladaju svakom situacijom. Prirodno je mjesto njihova djelovanja svijet visokog drustva, salon,

zabave, drustvene ,,$ik* situacije u kojima se besprijekorno snalaze (Nemec, 1995: 62).

Emmina pak inteligencija dolazi do izrazaja u trenutcima kada Charlesa i ostale uspijeva
zavaravati o svojim dugovanjima te krivotvori mjenice. Time pokazuje kako je vrsna
manipulatorica koja svoju ljepotu i inteligenciju uspijeva iskoristiti kako bi sebi pomogla, dok je

njezino iznimno snalazenje u svijetu visokog drustva vidljivo na balu u dvorcu:

Emmino srce jace zakuca kada sa svojim plesacem, koji ju je drzao za vrskove prstiju, zakorakne

.....

orkestra — klizne prema naprijed uz lagane pokrete glave. Smijesak bi joj zatitrao na usnama pri

10



njeznijem zvuku violine, koja bi se gdjekad oglasila sama kada bi utihnula ostala glazbala

(Flaubert, 2012: 70).

Uz lik fatalne Zene vezu se muske erotske fantazije. Ono Sto fatalnoj zeni daje fascinantnu
mo¢ nije ona sama, nego upravo mjesto Sto ga zauzima u muskoj fantaziji. Zato su one u pravilu
razvratne, nemoralne, pohotne (Nemec, 1995: 62). One su apsolutne bludnice. U tom smislu one
predstavljaju suprotnost puritanskoj projekciji zene-majke, supruge, vjerne Penelope, Cuvarice
obiteljskog ognjista (Nemec, 1995: 62—63). Vjesto manipuliraju Zeljama muskarca (Nemec, 2003:
102). Dakle, u konkretnom sluc¢aju, Emma ne zadovoljava ocekivanja patrijarhalnoga drustva kad
je posrijedi moral i pozeljno ponaSanje Zene u tradicionalnome drustvu. Slikovito reeno, potpuna
je suprotnost tipu vjerna Penelopa, varaju¢i muza s ¢ak dvojicom ljubavnika, ne mareci za

ocuvanje obitelji, a njezino bludnicenje vidljivo je u sljedec¢em citatu:

Razodijevala se grubo, trgajuci tanku uzicu korseta, koji bi joj Susnuo niz bokove poput zmije $to
klizne. Bosonoga, na vrscima prstiju, poSla bi jos jedanput pogledati jesu li vrata zatvorena, zatim
bi u hipu zbacila svu odjecu, pa bi mu se blijeda, ozbiljna, bez rijeci, uz dug drhtaj rusila na grudi

(Flaubert, 2012: 319-320).

Stalno mjesto u karakterizaciji fatalne zene jest i njezin prikaz kao lutalice, nestalne Zene,
nesposobne za dom i smiren obiteljski zivot. Tom svojom osobinom one oponiraju patrijarhalnoj

viziji Zzene u tipi¢noj ikonografiji kuce, djece i kuhinje.

Odbacujuci pravila koje je nametao puritanski gradanski moral, djelujuéi izvan konvencija
koje je druStvo propisivalo Zeni, fatalna Zena svojim ,,stilom zivota® ispisuje 1 krajnje granice
individualne slobode i emancipirane zenske samosvijesti (Nemec, 1995: 70). Upravo je to ono Sto
karakterizira i lik Emme. Ona ne uziva u obiteljskom Zivotu, zeli nesto viSe od njega; Zivi u svijetu
snova. Ne uspijeva se smiriti na jednome mjestu, a njezino ponasanje prema vlastitu djetetu, na
koje je ¢ak i zaboravila dok je planirala bijeg s Rodolpheom, pokazuje kako nije tipicna Zena

patrijarhalnoga drustva, §to je joS jedan prilog tezi o podrivanju patrijarhalnoga Zenskog tipa:

Ah, kad jednom budemo u postanskoj kociji! Zamisli! Je li to moguce? Imam dojam da ¢e mi u

trenutku kad osjetim kako je kocija jurnula biti kao da se uzdizemo u balonu, kao da letimo u

oblake. Znas li da brojim dane? A ti? (Flaubert, 2012: 223).
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Spremali su se pobjeci sljedeceg mjeseca. (...) A u svim tim dogovorima nije bilo ni rijeci o djetetu.
Rodolphe je izbjegavao razgovor o tom, a njoj to mozda nije bilo ni na kraj pameti (Flaubert, 2012:
226).

Nijednoj fatalnoj Zeni nije sudeno da svoje zelje do kraja materijalizira; nijednoj strastvena

ljubav nije uzvracena (Nemec, 1995: 73-74):

Ura otkuca pono¢. Selo, kao i obicno, bijase mirno, a Charles je, budan, svejednako mislio na nju.
Rodolphe koji je, da ubije vrijeme cio dan lunjao Sumom, mirno je spavao u svom dvorcu, a spavao

je i Leon, dolje, u Rouenu. Jedan ipak nije spavao u tom trenutku (Flaubert, 2012: 382).

Vazno je, medutim, uociti da je fatalna Zena 1 Zrtva vlastitih igara (Nemec, 1995: 73). Ona
djeluje kao ,,gospodar igre” i ,,opasni manipulator, ali samo dok je pred nama kao sublimirani
objekt. Kada se pak taj objekt subjektivizira, kad smo premjeSteni u njegovu perspektivu, on se

sam pokazuje kao zZrtva vlastite igre (Nemec, 1995: 73-74).

Da je Zrtva vlastite igre, vidljivo je i u njezinu tragicnome zavrSetku. Naime, ona si oduzima
zivot. Prema Solaru, samoubojstvo postaje, kao konacni poraz, uvijek i neka kona¢na pobjeda,
pobjeda nad onim suparnikom ,,junaka“ kojemu je to jo$§ jedino preostalo jer ne postoji vaznija

osoba nego S§to je to ona, samoj sebi (Solar, 1997: 44).

Takoder, bolest zene andela nikada nije opisana s njezinim strahotama, nego je uvijek
prikrivena i idealizirano preobrazena. Bolest i smrt su tabuizirani, a opis smrti uvijek je estetiziran
(Buzov, 1996: 95), a iz navedenog citata vidljivo je kako je Emmina smrt, prouzrokovana

trovanjem arsenom, prikazana sa svim grozotama koje navedeno trovanje sa sobom nosi:

Kljuc se okrene u bravi, a ona se zaputi ravno prema trecoj polici —tako ju je dobro vodilo sjecanje
— zgrabi plavu bocu, istrgne Cep, zavuce ruku unutra pa izvukavsi punu Saku bijelog praska poce

ga gutati (Flaubert, 2012: 355).

Ona domalo pocne povracati krv. Usne joj se joS snaznije stisnu, udovi se ukoce, tijelo se prekrije
smedim pjegama, a bilo joj je treperilo pod prstima poput nategnuta konca, poput Zice na harfi

gotove da prsne (Flaubert, 2012: 360).
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Grudi joj se u isti tren pocnu brzo dizati i spustati. Jezik joj cio izide iz usta, oci su joj kolutajuci
blijedjele poput dviju loptastih svjetiljka Sto gasnu, te bi se ve¢ gotovo cinilo da je mrtva da nije
bilo onog zastrasujuceg drhtanja slabina, Sto su se tresle od pomamna daha, kao da joj dusa

poskakuje kako bi se odvojila od tijela (Flaubert, 2012: 366).

4.3. Bovarizam
Cijela se prica Emme Bovary sastoji u tome da bezuspjesno tezi onome §to ne moze imati,
onome §to ne moze biti, a tu njezinu, a onda i opéeljudsku sklonost da sebe zamislja drukcijim,

nego Sto doista jest Jules de Gaulthier nazvao je bovarizmom (Marion, 2006: 357).

Sama bi Emma vjerojatno voljela o sebi misliti kao o zrtvi vlastite ljubavi, kako to
nedvosmisleno izri¢e u posljednjem prizoru s Rodolpheom, a ona to zapravo i jest (Marion, 2006:
359). No ne ljubavi prema nekome drugome, u svakom slu¢aju ne prema nekoj stvarnoj osobi ili
osobama (Marion, 2006: 359-360). Ona je zaljubljena u utvaru ljubavi, utvaru koja se hrani
ljubavnim pismima i velikim rijec¢ima, a onda i ljubavnim darovima i novéanom velikodusnos¢u,
to jest rasipnoScu koja e je 1 odvesti u propast (Marion, 2006: 360). Emma se sve ¢eSCe pita nije
li se mogla susresti s nekim drugim ¢ovjekom; pokuSava zamisliti kakvi bi bili ti dogadaji koji se
nisu zbili, taj drugi zivot 1 muz kojega nije upoznala. Nju Ce cijeloga zivota progoniti sjetni motivi

svega §to se nije dogodilo (Safranek, 1995: 77).

Dakle, ona se ne zadovoljava Charlesom, smeta joj sve vezano uz njega. Gadi se joj se
obican Zivot i sve §to on sa sobom nosi. Ona Zeli neSto viSe od Zivota, a to ne pronalazi ni u
Rodolpheu ni u Leonu. Na kraju zamislja savrSenoga muskarca koji je posjedovao sve ono §to su
posjedovali muskarci iz svih romana koje je Citala, a sama si nije mogla priznati kako takav ne

postoji. Upravo ¢e zbog toga i stradati.

Divina Marion navodi kako se Emma, dok je u ku¢i biljeZznika Guillaumina 1 moli za
pomoc¢, ne moze suzdrzati od Zudnje za tom ku¢om (Marion, 2006: 360). Vidljivo je kako se Emma
nalazi u teskoj situaciji, ali ipak se ne moze suzdrzati od Zelje za materijalnim. Pohlepna je i zeljna
materijalnoga, bas kao prava fatalna Zena, a u tim scenama u potpunosti se opredmecuje i pojam
bovarizam. Ona, ¢ak i u takvoj situaciji, zeli nesto vise od zivota. Tezi za luksuzom koji ne moze

imati, dok zanemaruje one vrijednosti koje ju okruzuju.
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Roman govori o nemo¢i da se prevlada emotivna i metafizicka samoca bi¢a. Emma zivi u
zaCaranom krugu svoje strasti koja joj s jedne strane dopusta da podnese stvarnost, ali joj 1
onemogucuje istinsku vezu sa zivotom i autenti¢ni kontakt s drugima, Sto bi bilo ostvarenje sna
kojemu tezi. Roman je izraz nemogucénosti da se izade iz vlastitog ukletog opsesivnog svijeta i
primjer nekomunikativnosti i razdvojenosti svijesti (Safranek, 1995: 114-115). Ona nikada ne
osvjestava svoj polozaj i nista ne ¢ini kako bi utjecala na svoju sudbinu. Ona je nesamokritican lik,

povezana sa svijetom osjetilima i osje¢ajima, ali ne i svijes¢u (Safranek, 1995: 115).

5. ZAKLJUCAK
U radu smo dokazali da je na Emmu Bovary moguce motriti kao na zenu andela (u jednoj
zivotnoj fazi) s obzirom na njezinu krhkost 1 bolezljivost. I funkcija bijele boje moze se smatrati
kao argument navedenoj tezi. Ona je okruZena cvijeCem, idealizirana, moralna. Dakle, Emma
predstavlja Zenu koja se savrseno uklapa u kr§¢ansko videnje Zene, ali ju mozemo promatrati i kao
zenu koja je podredena patrijarhalnome videnju iste. Osim njezine ljepote, karakteriziraju je i
stidljivost, a posebno se istice aseksualnost. U trenutcima kada se pojavljuje i doza zavodenja, ona

to ¢ini nesvjesno kako bi se istaknula ¢istoca njezinih namjera.

Emma se postupno preobrazava u fatalnu Zenu, a to je vidljivo ve¢ nakon udaje za Charlesa.
Naime, ona nije zadovoljna svojim zivotom i Zeli nesto druk¢ije, uzbudljivije te postaje tajnovita,
zavodljiva. Postaje lukavijom, manje neposrednom, izrasta u manipulatoricu koja ¢e svaki adut
iskoristiti kako bi zadovoljila vlastita osjetila 1 na neki nacin prkosila strogim 1 sterilnim
ocekivanjima patrijarhalnog drustva. Preobrazba je drasti¢na i potpuna: od zene koja obara oc€i i
predstavlja patrijarhalni ideal do potpune suprotnosti: Zena koja ne mari za obitelj i koja potpuno
zapostavlja 1 vlastito dijete. Postaju joj vazne samo vlastite potrebe 1 Zudnja za nemogucim, zbog

¢eka utjehu trazi u drugim muskarcima te materijalnim stvarima.

MozZemo zakljuciti kako je u liku Emme Bovary oprimjeren tip Zene andela s obzirom na
sve navedene karakteristike, no s vremenom 1 Zivotnim iskustvom koje je potpuno iznevjerilo
njezina oCekivanja, pretvorila se u fatalnu Zenu koja ¢e stradati zbog teznje za onim §to nikada nece
moc¢i biti. Vidljiva je njezina nestabilnost i ¢injenica kako uvijek Zeli nesto drugo, ¢im dobije ono
Sto je prethodno zeljela. Tako se brzo zasitila i samostana, nakon toga muza pa €ak 1 ljubavnika te

utjehu pronasla u muskarcu iz romana koji je zivio samo u njezinoj masti. Dakle, upravo zbog
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¢eznje za onim §to ne moze imati ona i stradava te ¢e si radije oduzeti zivot, nego Zivjeti obi¢nim

Zivotom.
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