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Abstract: The Symbolism of the Sword in Yoshikawa's Musashi

In his masterpiece Musashi (1935), the author Eiji Yoshikawa depicts the birth of an ingenious
swordsman and his spiritual evolution towards the final awakening ( satori ). While constructing the
character of Miyamoto Musashi, Yoshikawa uses the elements of Zen Buddhist philosophy and
describes Musashi's progress on his way of enlightenment through a series of direct personal
insights ( kensho ) that precede satori. The paper aims to discuss and analyze Musashi's use of
different types of swords that metaphorically suggest his personal and spiritual transformation from
an untamed and uncultivated person to his ultimate enlightenment. Initially, Musashi fights with a
wooden sword ( bokken ), which symbolizes his animalistic, rampant nature. As he progresses on
the way of enlightenment, Musashi embraces the steel sword ( katana ), though he still uses
bokken at times. The struggle between his wild and civilized nature culminates at the moment of
kensho , when he starts fighting with two steel swords, which represents a true evolution that
elevates him to the level of the Nietzschean Ubermensch . The final birth of Musashi as a Rinzaian
“man of no rank” is the moment of his ultimate awakening, symbolically depicted when he again
reaches for the wooden sword. This act unmasks his true Buddhist nature, thus suggesting

Musashi's return to “oneself.”

Keywords : Eiji Yoshikawa, Japanese literature, Musashi , swordsmanship, Zen Buddhism

1. Uvod
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1.1. Osoba i lik Miyamotoa Musashija

Eiji Yoshikawa (1892-1962) jedan je od najpoznatijih i najcjenjenijih japanskih pisaca povijesnih
romana. Svoje kapitalno djelo pod nazivom Musash i objavljuje kao seriju pripovijetki u japanskim
nacionalnim dnevnim novinama Asahi Shimbun u razdoblju od 1935. do 1939. godine. U djelu
opisuje Zivot jednog od najpoznatijih japanskih macevalaca svih vremena, Miymotoa Musashija,
stavljajuci fabulu u povijesni i obi¢ajni kontekst feudalnog Japana. Kao primarni izvor u radu

koristen je prijevod Dragana Milenkovi¢a s japanskoga na srpski jezik iz 1988. godine.

Miyamoto Musashi (1584-1645) povijesna je osoba. Zivio je na prijelazu iz 16. u 17. stoljeée, a u
povijest je uSao kao legenda macevalacke vjestine. Karakterizirale su ga razliCite inovacije u borbi
sabljom, primjerice, ravnopravna upotreba dviju sablji (duga — katana i kratka — wakizashi ) tijekom
borbe, 5to je bilo suprotno svim do tada poznatim nacinima macevanja, jer su samuraji u borbi
koristili samo dugu sablju koju su drzali s obje ruke. To mu je, uz neke druge originalne strateske
manevre, omogucavalo ravnopravnu borbu s viSe protivnika po ¢emu je postao nadaleko poznat.
Poznat je podatak da je sudjelovao u Sezdesetak borbi i da nikada nije bio porazen. Iza sebe je
ostavio pisani trag pod nazivom Go Rin No Sho ( Pet krugova ili Pet prstenova ), djelo u kojem je
opisao svoje videnje strategije borbe i ratovanja te tehniku borbe sabljom koju je osmislio i
usavrsio. Takoder, krasile su ga i razliCite umjetnicke sklonosti kao $to je drvorez, kaligrafija i

slikanje. Neki njegovi radovi saCuvani su i izlozeni u nekoliko japanskih muzeja.

Lik Miyamotoa Musashija Yoshikawa razraduje postavljajuci ga u razliCite zivotne okolnosti koje
upravljaju njegovim duhovnim razvojem. Ono Sto razlikuje ovaj roman od prethodnih dramskih i
proznih djela koja su se bavila osobom Miymotoa Musashija, prikazujuéi ga kao nacionalnog
junaka i najveceg samuraja svih vremena, jest Yoshikawin pokusaj da samog Musashija prikaze
ne samo kao macevalackog genija i osobenjaka ve¢ kao obi¢nog Covjeka sa svim uobiCajenim
ljudskim vrlinama i manama: ,Tek je pisac Eidi JoSikava ... pokuSao da Musasija prikaze kao
ljudsko bice ... JoSikava je stvorio Musasija koji ima tipicne ljudske slabosti: zaljubljuje se, stidljiv
je, ume Cak i da pobegne od dvoboja, a dozvoljava i da s njim ponekad arogantno postupa

budisticki kaluder Takuan® (Milenkovi¢ 172-73).
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1.2. Drustveno-povijesno-religijski kontekst

Kako isti¢e Milenkovi¢, samuraiji, drevni japanski ratnici, bili su pripadnici ratni¢kog staleza ( bushi
1) koji je imao poseban drustveni polozaj u feudalnom Japanu. Tadasnji japanski velikasi brzo su
shvatili potrebu stvaranja profesionalne vojske sastavljene od izvrsno uvjezbanih ratnika, vjestih u
borbi sabljom, potpuno posvecenih sluzenju svog gospodara — feudalca. Sam naziv samura;j
potjeCe od japanskog glagola saburau ( samurau ), Sto znaci sluziti, odnosno ¢uvati (nekoga).
Feudalni gospodar smatran je jednakovrijednim roditelju ili ak bozanstvu. U tom se kontekstu od
samuraja zahtijevala bezuvjetna predanost gospodaru kojemu sluzi, ¢ak i pod cijenu vlastitog
zivota. S druge strane, samuraiji su uzivali visok polozaj u drustvu, koji se oCitovao kako u
prihodima i posjedima (npr. viastite kuce) tako i u njihovu odnosu prema pripadnicima drugih
staleza — trgovcima, zanatlijama, seljacima i drugima — koji je Cesto bio ekstremno agresivan,
rezultiraju¢i ponekad i smréu ¢lana nizeg staleza, bez pravnih ili drugih posljedica po samuraje.
Ipak, nacin ponasanja i zivljenja samurajskog staleza bio je propisan posebnim etickim kodeksom
koji se naziva bushi-do ili put ratnika, $to je samuraja stavljalo u potpuno definiran i pozeljan

polozaj u okviru tadasnje drustvene hijerarhije (Milenkovi¢ 139-40).

Radnja romana Musash i smjestena je u vrijeme bitke na Sekigahari (sredisSnji dio Japana) koja se
odigrala 1600. godine te u razdoblje od narednih dvanaest godina. Bitka je predstavljala
prekretnicu u povijesti Japana koji je do tada bio u viSestoljethom kaosu brojnih gradanskih ratova i
medusobnih sukoba feudalnih vladara (Frederik i Random 73). U bici kod Sekigahare, lejasu
Tokugawa odnosi pobjedu nad Ishidom Mitsunarijem te nakon tri godine od cara dobiva titulu
shogun a (titula koriStena u feudalnom Japanu koja oznacava vrhovnog zapovjednika japanske
carske vojske, koji je Cesto imao vecée ovlasti i od samog cara). Tokugawa centralizira vlast i uvodi
politiku ,,Cvrste ruke* uslijed Cega prestaju ratovi i zapocinje duzi period mira i prosperiteta.
Prestankom ratova smanjena je potreba za placenickom vojskom i velik broj samuraja ostaje bez
sluzbe. Tome doprinosi i propast velikog broja feuda koji su u bici kod Sekigahare bili dio
gubitnicke Mitsunarijeve armade te veliki materijalni nameti koje su feudalci morali plac¢ati novom
shogunu , zbog €ega, istice Milenkovi¢, nisu mogli uzdrzavati veliki broj samuraja (141). Samuraji

koji su preko noci ostali bez gospodara kojem bi sluzili poceli su lutati Japanom. Nazivali su se
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ronin ima ili lutajuéim samurajima, a glavni im je cilj bio izuCavanje i usavrSavanje vjestine borbe

sabljom uslijed ¢ega je dolazilo do Cestih dvoboja.

Filozofsko-religijski utjecaj na samurajski kodeks opisuje Inazo Nitobe u svojem kapitalnom djelu
Bushido: kodeks samuraja . Kao krucijalne, on izdvaja tri stupa na kojima pociva samurajski eticki
kodeks: shintoizam, konfucionizam i zen-budizam (20-26). Temeljno nacelo sluzenja gospodara
bushido crpi iz shintoizma, japanske autohtone religije koja nacelo poStovanja i odanosti prema
gospodaru i domovini razvija do ekstrema. Paradigma ovog ekstrema su kamikaze, piloti
samoubojice, primjer iz novije japanske povijesti. Konfucionizam pak propisuje moralne vrijednosti
koje harmoniziraju odnose izmedu gospodara (onog koji upravlja) i podanika (onog kojim se
upravlja) na nacin koji samurajima omogucava obavljanje duznosti prema gospodaru tako da se ne
osjecaju ponizenima, vec ¢asnim, hrabrim i istinoljubivim pripadnicima svog staleza. Konacno,
utjecaj zena na konstrukciju bushid oa odreduje ponasanje samuraja u bilo kojoj prilici (bilo u ratu
bilo u miru). To se prvenstveno odnosi na stoi¢ki odnos samuraja prema svakoj vrsti neugode,
gledanje smrti ,ravno u oCi“ te izdizanje iznad intelekta, koji predstavlja smetnju ne samo u borbi na
zivot ili smrt ve¢ i u svakodnevici. Dakako, treba istaknuti kako ova tri stupa bushid oa ne
interferiraju medusobno ve¢ su komplementarni, stvarajuci sustav koji je, s jedne strane bio
dovoljno pouzdan da bi omogucio stabilnost hijerarhijske strukture drustva (unatoc¢ stalnim
politickim previranjima i ratnim djelovanjima), a s druge strane dovoljno fleksibilan da bi podnosio,
s gledista japanske tradicije, devijantne pojave uzrokovane razli€itim trendovima koji su nastajali

tijekom vremena.

1.3. Uloga sablje u osobnom i kolektivhom poimanju samuraja

Na spomen rije€i samuraj, vecina ljudi gotovo trenuta¢no stvara sliku ratnika sa sabljom u rukama.
Ta predodzba predstavlja iskonsku povezanost ovih pojmova i doista je utemeljena na sustinskoj
isprepletenosti samuraja i njegove sablje. Verbalizaciju ovog koncepta naj¢esée mozemo Cuti u
legendarnoj izjavi: ,Sablja je dusa samuraja!“. Objasnjenje ove naizgled apsurdne izjave mozemo

potraziti u Suzukijevoj raspravi o zenu i samurajima:
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Kad se ... [sablja] ne odvaja od Covjeka ona je produZetak njegovih ruku i u skladu s tim, dio njegovog
tijela. Osim toga, tijelo i um ne razdvajaju se, kao sto je slucaj pri razmisljanju. Um i tijelo u
savrsenom su jedinstvu, u kojem ih ne ometaju ni razum ni emocije. Cak se ponistava i razlika

izmedu subjekta i objekta. (82-83)

Ovakvo poimanje sablje podrazumijevalo je postizanje savrSenstva u rukovanju njome, Sto je bila
prava opsesija samurajskog staleza, pri Eemu je borba sabljom postajala umjetnost i razlikovala se
od pukog ,mahanja“ oruzjem tek onda kad je samuraj postigao stanje u kojem je bio ,osloboden
svih ovozemaljskih briga“ (Stori 50). Nadalje, shintoistiCka mitologija govori o sablji kao jednoj od tri
dragocjenosti (uz ogledalo i dragulj) koje je unuk bozice Sunca Amaterasu, Ninigi, predao svom
descendentu, prvome japanskom caru, a koje se i danas smatraju imperijalnim simbolima Japana
(Roberts 89). U tom kontekstu, gdje je samurajska lojalnost gospodaru i domovini conditio sine qua
non , ne iznenaduje iskonska povezanost samurajskog staleza, kao kolektivne svijesti, i sablje kao

simbola samurajske duse.

Utjecaj filozofije zena na borilacke vjestine i samuraje tadasnjeg vremena bio je posebno izrazen
kroz neprestano usavrSavanje vjestine borbe sabljom. Bio je to ,zapravo svakodnevni rad bez
(ikakvog ocekivanja) place“ (Vertovsek 135-36). Yoshikawa upravo taj motiv koristi u izgradnji lika
Miyamotoa Musashija, koji od seoskog ,mangupa“ preko lutaju¢eg samuraja ( ronin a ) sazrijeva
do macevalackog genija koji svoje kona¢no prosvijetljenje ( satori ) dozivljava na samom kraju
romana, neposredno prije kljuénog dvoboja s glavnim oponentom Sasakijem Kojiroom. Taj
Musashijev put k satoriju Yoshikawa vjeSto podcrtava upravo sabljom, kao oli¢enjem samurajske
duSe. Glavna je teza rada simbolika koriStenja razlicitih tipova sablji tijekom Musashijeva
napredovanja na putu ( do ) prosvjetlienja pri Cemu protagonist pocCinje i zavrSava koriStenjem

drvene sablje i na taj nacin ilustrira svoju buddhinsku prirodu, odnosno povratak ,k sebi.

2. Simbolika sablje
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2.1. Drvena sablja ( bokken ), odnosno ovladavanje zivotinjskim

nagonima

Musashija u romanu prvi put susrecemo pod imenom Shimmen Takezo, netom nakon izgubljene
bitke na Sekigahari, kako lezi izranjen na bojnom polju s prijateljem iz djetinjstva Honidenom
Matachijem. Mladiéi su se igrom sluc¢aja uspjeli skloniti u ku¢u dviju Zena, majke Oko i k¢eri Akemi,
koje su ih skrivale od patrola pobjedni¢ke vojske, hranile i njegovale. Jednom prigodom, Oko
daruje Takezou (Musashi) drvenu sablju s kojom ovaj trenutno osjeti duboku povezanost: ,U
trenutku ona se vrati sa skoro metar i pol dugim drvenim macem [sabljom] od crne hrastovine.
Takezo pode da ga doda Matahaciju, ali tezina, zakrivljenost, savrSena ravnoteza oruzja koje je

osec¢ao u rukama toliko ga odu$evi da je morao da zastane* (JoSikava 1: 28).

Drvena sablja ili bokken Cesto je koriStena za uvjezbavanje tehnike macevanja zato sto je, za
razliku od Celi¢nih sablji, ipak bila manje opasna, pa samim time pogodna za pocetnike. Takoder,
imala je i drugu svrhu — bila je namijenjena razvijanju filozofskog pristupa zivotu koji suprimira
agresiju (Vertovsek 126). Ipak, u rukama istinskog majstora drvena je sablja bila gotovo jednako
uCinkovita kao i katana , Sto Yoshikawa vrlo realisticno opisuje na nekoliko razli€itih mjesta tijekom
razrade fabule romana; drvena je sablja u pravim rukama lomila kosti i trgala udove (JoSikava 1:
40; 159). Drvo, kao lako dostupan prirodni materijal, bilo je idealno za izradu ovakvog oruzja.
Takoder, drvo je i materijal vrlo rado koriSten u kiparstvu zbog toga ,$to ima uko€enu strukturu.
Ona mu pomaze da donese motive koje karakterizira sabrano ili uzviseno drzanje i dade takav
izraz kojemu je osnova zaustavljanje crta, ploha volumena u ¢évrstu, nepokolebljivu cjelinu kipa®
(Pei¢ 97). Dakle, drvo je medij koji se svojom strukturom odlikuje, s jedne strane, nepokretnoScu i
¢vrstocom $to predstavlja analogiju uobiCajene percepcije materijalne stvarnosti, a s druge strane,
svojom mekoc¢om i podatnoS¢u omogucuje umjetniku, ponajviSe od svih ostalih prirodnih materijala
(kamen, bronca, terakota...), eksprimirati kreaciju koja u mnogim slu€ajevima stremi k
transcendentnom. Ontologijski, drvo simbolizira prazninu ( ku, sunyata ) koja je istovjetna
nediferenciranoj svijesti te je stoga sveprisutna i totipotentna, odnosno ,ima moguénost svake

stvari“ (S&erbatski 37). Snaga ove totipotentnosti praznine u Musashijevu sluéaju leZi u njezinoj
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sposobnosti upogonjenja evolucije zivotinjske prirode do ljudskog bi¢a, a potom i do nad€ovjeka,
genija i kona¢no do probudenoga (Buddhe). U tom je smislu upravo bokken posluzio Yoshikawi
kao metafora izvoriSnog oblika (bitka) koji stremi k prosvjetljenju stupajuci na put ratnika. Pisac,
kroz lik zen-budisti¢kog svecenika Takuana Sohoa, progovara o Musashiju, tada jo§ pod imenom
Takezo, kao o odmetniku, simbolu kaosa, osobi bez zdravog razuma, ¢udovistu kojeg se svi boje,
osobi kojom vladaju zivotinjski nagoni. S ovog gledista, upravo je Takuan jedina uporiSna tocka
koja moze Takezoa oplemeniti i od njega napraviti ljudsko bi¢e. Nakon $to ga navede da se
dobrovoljno preda vlastima i sveze ga za veliko drvo, Takuan se obraca Takezou sljedec¢im

rijecima:

Pre nego sto se pretvoris u osuseno meso, Takezo, bilo bi dobro da osmotris malo svet oko sebe.
Gledaj svet u kome Zive ljudska bica i pokusaj da promenis svoj sebicni nacin misljenja ... lako si
roden kao ljudsko bice vise slicis na zver, medveda, vuka. Zar je tako lep i snazan mladic kao ti morao

da doceka ovakav kraj pre nego Sto stvarno postane covek? Kakva steta! (JoSikava 1: 110-16)

Nakon $to ga navede na dobrovoljnu predaju vlastima, Takuan odvodi Takezoa u dvorac velikasa
Terumasua lkede, gdje ga zatvara u prostoriju u kojoj ovaj provodi tri godine Citajuci literaturu o
vjestini ratovanja, zenu i povijesti, s jednim jedinim ciljem — uljudbe: ,Budi u ovoj sobi kao da je
utroba tvoje majke i pripremaj se da se ponovo rodiS. Ako je promatras samo ocima, videce$
mracnu cCeliju. Ali, pogledaj bolje, gledaj je duSom, i ova soba ¢e za tebe postati izvor prosvetljenja,

fontana znanja. Ti ¢e$ sam odluciti da li je ovo soba svetla ili soba tame* (JoSikava 1: 134).

Prije zatvaranja, Takezo dobiva na poklon simbole svog potencijalnog zivota: novi kimono, lepezu,
malo bijelog papira te dvije samurajske sablje — dugu i kratku. Ovaj trenutak nagovjeSc¢uje uvid (
kensho ) koji se tek treba dogoditi nekad tijekom Musashijeva boravka u ,sobi znanja®, Sto
parcijalno koincidira s ni¢eanskom preobrazbom deve u lava (Nietzsche 87-88)"! &ime se Musashi

treba osloboditi djelovanja kojim dominiraju zivotinjski nagoni i poceti djelovati kao njihov gospodar.

Nakon pustanja iz ,sobe znanja“, velikas lkeda i Takuan nadjenu Takezou novo ime —Miyamoto
Musashi, $to je bio simbol njegova preporoda, odnosno uljudbe, te je sada mogao krenuti u ,novi

zivot, zivot discipline i usavrdavanja u borbenim vestinama“ (JoSikava 1: 136). Naznake
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Musashijeve ljudskosti Yoshikawa daje nekoliko puta i prije ovog trenutka. Prva nedvojbena
naznaka ljudskosti dogada se u trenutku kad mu, svezanom za drvo, Takuan priop¢i da ¢e ga jo$
jednu no¢ ostaviti u tom stanju, a nakon toga dekapitirati. U oaju mladic krikne: ,Ne zelim da
umrem! ... Zelim da Zivim! Zelim da sve poku$am ponovo. Sad, odmah!“ (Josikava 1: 118).
Ovakva reakcija u potpunosti je ljudska i utemeljena na bazi¢noj emociji straha. Gruden istice kako
je strah ,najneugodniji osje¢aj i na nj nema privikavanja“ (37). Svakako, taj strah od smrti kojeg
Musashi afektirano eksprimira predstavlja, zapravo, strah od dezintegracije vlastite licnosti sto je
razotkriveno njegovim vapajem za joS jednom prilikom. Upravo ta zelja dijeli ljudski strah u
Musashiju od onog zivotinjskoga. Sljedeci bljesak Musashijeve ljudskosti zbiva se u trenutku pada
s drveta u zagrljaju s djevojkom Otsu koja ga je, motivirana bezuvjetnom ljubavlju, odlucila
osloboditi s drveta, ¢ak i po cijenu vlastitog zivota. Time se nagovjestava nadolazeci osjecaj ljubavi
muskarca prema zeni s kojim se Musashi tek mora suociti tijekom svojega daljnjeg puta
prosvijetljenja. Osim ljubavnih osjec¢aja, Musashi osjeca i stid Sto je svojim ranijim, nepromisljenim
postupcima ,okaljao ime svojih predaka“ (JoSikava 1: 132) ¢ime dodatno potvrduje svoju ljudsku
stranu. Konacno, &etvrta naznaka Musashijeve ljudskosti, definitivna potvrda njegove preobrazbe
nakon tri godine provedene u ,sobi znanja“, istiCe njegovu novosteenu posvecéenost tradicijskim
vrijednostima jer konac¢no duboko osjec¢a da duguje ,ljudima ovog kraja poStovanje prema

duhovima predaka“ (JoSikava 1: 135).
Osvjescivanje ovog tipi¢no ljudskog stava pripadnosti (ljudima, obiajima i mjestu s kojeg potjecCe)
jest conditio sine qua non , odnosno mentalna platforma neophodna za daljnju Musashijevu

preobrazbu od obi¢nog, sada uljudenog ¢ovjeka, u macevalackog genija, odnosno ni¢eanskog

nadcovjeka, koji bi ostvario potpunu slobodu djelujuéi na putu sablje.

2.2. Put sablje - niz kenshoa

Vrlo brzo nakon izlaska iz ,sobe znanja“, slijedi novi kensho , naime, Musashi osvjes¢uje put sablje

kao svoj konacni zivotni odabir:

Srce mu je govorilo da istom brzinom kao i Ocu on treba da potrci u suprotnom pravcu i pobegne od

nje. Ono sto ga je jos drzalo na mostu bilo je, medutim, njegovo telo. Njega kao da je kocila zadata
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rec ... On izvadi kratak mac i poce brzo da urezuje nesto u ogradi ... Na ogradi je bila poruka urezana
Musasijevim bodeZzom: 'Oprosti mi. Oprosti mi' ... 'Sada ostaje samo mac, ovaj mac, jedina stvar na
svetu na koju mogu da se oslonim. Zivecu postupajuci po tom pravilu. Ma¢ ¢u smatrati svojom dusom
{ postajati savrseniji dok ucim kako da ga bolje upotrebim' ... put koji ga je vodio u buducnost,

nepoznati put kojim svi ljudi, svaki za sebe, moraju da produ. (Josikava 1: 141)

Ovakvo konstruiranje mentalne platforme Musashijeva promisljanja, koristeci ispravan uvid,
ispravno razumijevanje i ispravno djelovanje kao neosporne elemente puta oslobodenja
osmerostrukom stazom (Bodhi 14-111) potpuno je u skladu s pretpostavljenim dosegom sator ija .
Ispravno djelovanje na putu sablje za Musashija znadi povlagenje u izolaciju planina gdje bi u
samodi kreirao i uvjezbavao razli¢ite tehnike borbe sabljom, ali i lutanje zemljom s ciljem trazenja
dostojnih protivnika s kojima bi se ogledao u dvobojima (JoSikava 1: 158-99). U dvobojima,
Musashijev kriterij izbora protivnika bio je isklju€ivo motiviran u€enjem. Naravno, ovo je ucenje
uvijek bio ples na granici Zivota i smrti i svaki je novi dvoboj mogao zavrsiti fatalno. Tim viSe,
zadivljuje lako¢a kojom Musashi isklju€uje motiv osobnog obraCuna s nekom osobom ili likovanja
nakon pobjede u dvobojima. On prianja uz potencijalnog ucitelja neovisno o njegovu identitetu,
motiviran jedino napretkom na putu ( do ): ,Kad se vratio u sobu, Musasi se ponovo zamisli nad
onim §to mu je govorio starac u Hozoinu. Uvek kada bi nekoga pobedio, on bi ga ve¢ sledeceg
trenutka zaboravljao, kao da nije ni postojao. Ali, kada bi neko u njemu ostavio ovakvo osecanje

poraza, kasnije je neprekidno mislio o njemu“ (JoSikava 1: 206).

Kako istice Sumedho, u Buddhinu u€enju o Cetiri plemenite istine, smatra se da je uzrok patnje
pogresno prianjanje uzrokovano neznanjem, odnosno poistovjecivanje sa zeljom, tj. zudnja. Tek
nevezanost uz Zelju liSava patnje. S obzirom da intelektualiziranje, svojstveno diskurzivnom umu,
samo i uvijek vra¢a osobu nazad zudnji, preporuca se ,jednostavno otpustanje” bez ikakve analize
i pokusaja verbaliziranja problema. Ustrajnost u smislu uvjezbavanja ovakvog pristupa kona¢no
dovodi do konstantnog stanja nevezanosti (Sumedo 40-44). U tom kontekstu, Musashi je uspijevao
odrzavati dostatnu razinu nevezanosti koja ga je konstantno motivirala za daljnje u¢enje, odnosno

napredak na putu prosvjetljenja.
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Povijesnog Musashija povezivalo se s razli€itim vrstama ekstremnog ponasanja koja nisu bila u
duhu bushido a . lako Musashi gotovo nikad ne odbija priliku u€iti iz dvoboja, Cesto odbija borbu i
daje se u bijeg ako procijeni da je ista besmislena, odnosno ukoliko ni on ni njegov protivnik ne¢e
nista nauciti. Takvo mu ponas$anje vrlo brzo pribavlja epitet kukavice. Drugi ekstrem po kojem je
povijesni Musashi postao poznat ve¢ za zivota bili su dvoboji s veéim brojem protivnika. Yoshikawa
detaljno opisuje ovakve dvoboje u kojima osim prikaza zapanjujuce jednostavnosti Musashijeva
pristupa macevanju pisac daje naslutiti o kakvom je vrhunskome macevalackom geniju rije¢

(JoSikava 2: 216-42).

Musashijevu borbu s vlastitom zivotinjskom prirodom, odnosno neovladanim nagonima Koji
konstantno izranjaju kao prepreke na putu sablje, Yoshikawa izvanredno vjesto i zorno oslikava
upotrebom odredene vrste sablje u dvobojima. Bez obzira na uvide ( kensho ) koji su ga preobrazili
u ,ljudsko bi¢e“, Musashi se povremeno u dvobojima i dalje bori drvenom, a ne Celicnom sabljom
Sto simbolizira opetovanu priviemenu dominaciju degradirajucih zivotinjskih nagona i
karakteristika. Kulminacija takve tranzitorne ekspresije ,zivotinjskog“ Musashija dogada se u
dvoboju sa samurajima iz macevalacke kuc¢e JoSioka, kad Musashi na svirep i divljacki nacin ubija

glavu kuc¢e Joshioka, djeCaka Genjiroa:

'Gendiro! Nadam se da si tu i da neces biti onako neoprezan kao Sto su bili Seiduro i Densiciro. Vidim
da si doveo dosta ljudi sa sobom, ali to je razumljivo zbog tvoje mladosti. Ja, Mijamoto Musasi, dosao
sam sam. Spreman sam za borbu i izazivam vas, jednog po jednog ili u grupi' ... '‘Bojim se!' vikao je
mali Gendiro grleci stablo bora ( pokusavajuci da se popne na njega. 'Pomozite mi, u pomoc!'
Genzaemon, njegov otac, skoci da zastiti decaka, ali je bilo suvise kasno. Musasijev mac je nacinio
dva duboka zareza na stablu bora, a s korom koja pade na zemlju, pade i odsecena, sva krvava,

decakova glava. (Josikava 2: 232)

Moralna osuda ovog €ina ubrzo je doSla od javnosti. lako Musashi inaCe nije mario za misljenje
drugih o vlastitim postupcima, u ovom slu€aju i sam dvoji oko ispravnosti svog €ina te si logicki
pokuSava objasniti zbog €ega je to ucinio. Shvac¢a da mu njegova nemirna savjest ukazuje na

nesigurnost u ispravnost vlastita djelovanja, $to indicira da je jo$ daleko od dostizanja satori ja :
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Nije znao koliko je ljudi ubio onog dana ... Nije se cak jasno secao ni kako je pobegao s onog mesta ...
ni kako je uopste dosao u hram. Samo se dveju stvari secao jasno, i one su ga morile i u snu:
Gendirovog krika straha i izgleda njegovog obezglavljenog tela ... Taj Cin se kao Zbun pun trnja sSirio
preko staze koju je izabrao za svoju buducnost, a buducnost mu se cinila crna i nevesela. (JoSikava 2:

249-50)

Kako navode Hanson i Mendius, razmi$ljanje o buduc¢nosti, jednako kao i kopanje po proSlosti, u
budizmu su poznati kao aktivnosti nepostojanog, tzv. ,majmunskog® uma ( kapicitta ) te
predstavljaju uobi¢ajeno stanje ljudskog uma koiji je, uslijed diskurzivnog misljenja, nestalan te
neprestano podlozan ometanju paznje (145-49). To se, u bioloSkom kontekstu, objasnjava
mozdanom sposobnosc¢u simuliranja dogadaja s ciliem prevencije opasnosti (procesi analiziranja
proslih neugodnih dogadaja i predvidanja buducih potencijalnih opasnosti) ¢cime je nasa mentalna
aktivnost trenutno izvu€ena iz sadasnjosti i vracena u proS$lost, odnosno projicirana u buduc¢nost.
Smirivanje mentalne aktivnosti, odnosno utiSavanje tog ,unutarnjeg razgovora“ koji uporno
osujecuje napredovanije k satori ju , jedan je od glavnih zadataka kontemplativne prakse u zenu

(Jasutani-rosi 19-20).

Takoder, slijedenje tzv. ,srednjeg puta® u zen-budizmu predstavlja preporuceni zivotni stil.
Yoshikawa daje dva svijetla primjera kako uvid u srednji put ne mora nuzno biti povezan sa strogo
uredenim pravilima svecenitkog zivota kakvi se primjerice prakticiraju u zen samostanima, ve¢ se
moze dogoditi spontano u razli€itim profanim zivotnim situacijama. Prvi opis govori o tome kako je
boravak u kuéi s geisha ma Musashiju omogucio osvjeScivanje vlastite pozicije u odnosu na
slijedenje srednjeg puta, dok drugi opis pokazuje njegov uvid u epizodi u kojoj slijedi u€itelja zena

Gudoa s ciliem da od njega dobije pouku o smislu zivota:

Do sada njegovo telo, njegova dusa, sve je bilo kao led, hladna cvrsta masa neosetljiva na lepotu
Meseca, mirise cveca, toplotu Sunca. Znao je veoma dobro i pre da estetski deo njegovog Zivota nije
uopste bio bogat, ali je sada tek shvatio koliko je samoponistavanje bilo opasno za njega samog i
Cinilo ga tvrdoglavim, uskih pogleda i ogranicenim. Pre nekoliko godina Takuan mu je rekao da je

njegova snaga divlja i da se uopste ne razlikuje od snage bilo koje divlje Zivotinje. | Nikkan ga je
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upozorio da je suvise jak, suvise da bi to bilo ljudski ... Dva dana koje je proveo u Ogiji pomogli su mu

da se duh rasiri mnogo dalje nego sto je to do tada dozvoljavalo njegovo telo. (Josikava 2: 162)

Kosa mu je bila kao gnezdo pacova i prosle su bile nedelje kako se nije okupao niti obrijao. Bio se
zarekao da se nece uredivati dok mu ucitelj ne kaZe neophodnu rec. 'Koja sam ja budala!' odjednom
viknu glasno. U trenutku mu je postalo jasno koliko je njegovo ponasanje detinjasto... Zar nije bilo
moguce uciniti sve sto je hteo u zivotu bez mucenja samoga sebe? Zasto je smisao morao da trazi od

ucitelja zena kad mu je taj isti ucitelj rekao da smisao mora da nade sam. (Josikava 3: 312)

Svoju povijesnu slavu Musashi stje€e uvodenjem potpuno novog stila borbe sabljom. Naime, do
tada su se samuraji uvijek borili dugom €elicnom sabljom, dok kratku nisu koristili u borbi. Musashi
pocinje koristiti i kratku sablju u dvobojima po principu ,dvije ruke — dvije sablje* $to mu daje
strateSku i tehni¢ku prednost u odnosu na protivnike. U svojoj pisanoj ostavstini sam Musashi
svoju doktrinu naziva Nitenryu (Skola dvije sablje) gdje objagnjava kako ,u borbi na Zivot i smrt
treba do maksimuma iskoristiti sve oruzje® te ,da je velika Steta ako se umre sa jednim mac¢em
neizvadenim iz korica“ (Musasi 20). Yoshikawa opisuje trenutak upotrebe druge sablje tijekom
borbe s velikim brojem samuraja iz macevalacke Skole Joshioka kao nesvjestan €in, §to u pravom
smislu predstavlja jos jedan kensho , koji Musashija transformira u macevalackog genija: ,U
jednom trenutku (koga ni sdm nije bio svestan) Musasi levom rukom izvuce kratki mac i poCe da se
bori sa obe ruke ... Sada je naglo prestao da se krece i postao pravi gospodar situacije ... Njegove
ruke postale su kao neka Celi¢na vetrenjaca koja mrvi sve ispred sebe opasnim krilima“ (JoSikava
2: 243). Ideju o upotrebi obje ruke u borbi Musashi dobije u razgovoru sa Soshidoom Baikenom,

vrsnim majstorom u borbi kusarigam om™! :

Baiken je nastavio da prica ... pricao mu je o vise nacina bacanja kugle, o tome da lanac izgleda kao
zmija ( da ga treba upotrebljavati kao da covek ima zmiju u ruci. Onda mu je odao tajnu kako se
stvaraju opticke iluzije usaglasenim pokretima obe ruke i tako neprijatelj navodi da sam pobedi sebe.
Musasi je bio ocaran. Slusao je ne samo usima i umom, vec je sve ono Sto je govorio Baiken upijao

celim bicem ... Lanac, srp. Dve ruke... dve ruke... Dok je slusao u glavi mu se lagano formirala misao
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da to sto sada cCuje moze da primeni i u macevanju ... To bese kao seme baceno na plodnu zemlju.

Seme koje ce jednog dana, sasvim neocekivano, da nikne. (Josikava 1: 372)

Ovdje Yoshikawa podcrtava kako puko intelektualiziranje ne dovodi do kreacije ne¢ega novoga,
vecC sve ostaje samo na razini ideje. Da bi njegova genijalost zaista zazivjela, bilo je potrebno da se
Musashi nade u borbi na Zivot ili smrt, situaciji u kojoj je nuzno funkcionirao probijajuci
intelektualnu barijeru, a §to je istaknuto u prethodnom citatu kao djelovanje kojeg Musashi u tom
trenutku uopce nije bio svjestan. OsvjeSc¢ivanje samog €ina upotrebe dviju sablji dogada se tek
dosta kasnije kad Musashi gleda kazaliSnu predstavu u kojoj mu paznju privuku zvuci bubnjeva koji

su cijeloj izvedbi davali ritam:

'Pa, da, dve palice kao dva maca. Kad se dobro usklade pokreti, dve palice daju jedan jedinstveni
zvuk. Isti zakon vazi za sve. | za maceve i za palice.' — Sada, dok je razmisljao o tome, sve mu se cinilo
normalno i prirodno ... Nacin borbe s dva maca trebalo je da bude slican tome, svestan, ali u isto
vreme automatski, kao refleks, potpuno osloboden smetnji koje postoje u obicnom svesnom aktu ...
Bubnjar je svestan onoga Sto cini levom i desnom rukom, ali u isto vreme i nesvestan svega toga. Pred
njegovim ocima postojala je budisticka sfera slobodne interpretacije i Musasi je osetio nesto sto bi

moglo da se nazove prosvetljenjem. (Josikava 3: 217-19)

Ova situacija osvjeScivanja, odnosno susret i sjedinjenje intuitivnoga i diskurzivnoga, bez sumnje
predstavlja joS jedan u nizu kensho a koje Musashi dozivljava na putu sablje. Evolucijski princip,
metaforicki prikazan upotrebom dviju sablji, dovodi Musashija u stanje duha koje je analogno
ni¢eanskom nadc¢ovjeku - rije€ je o slobodnom, uzviSenom duhu koji, nesputan moralnim
ogranicenjima, nadrasta okvire vrijednosti koji su ga prijecili u kreaciji novih. Ni€¢eanski nadCovjek
takoder pokazuje niz drugih istovjetnih karakteristika prosvijetlienom (Buddhi), po ¢emu ih neki
zapadnjacki filozofi percipiraju nedistinktivnima (Priest 78-106). Ipak, drugacija gledista, poput
onoga koje iznosi i argumentira Masao Abe, ukazuju da, za razliku od zenovskog nistavila ili
praznine ( ku ) u kojoj diskriminiraju¢i um nestaje, pokretacka sila niceanskog nadcovjeka, volja za

moc, ne predstavlja totipotentnu prazninu veé ,nesto“ Sto u svojoj osnovi upravo jest

diskriminirajuc¢i um ne-slobodan od objektivizacije svijeta. Stoga, Abe zakljuCuje da niCeanski
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nadcovjek mora postati ,istinskim ¢ovjekom*“ da bi se mogao smatrati probudenim, odnosno

Buddhom (Abe 68).

2.3. Musasijev satori - iskustvo covjeka povrh nadcovjeka

Yoshikawa uvodi razliCite likove u fabulu tako da gotovo svaki lik s kojim Musashi dolazi u
interakciju simbolizira neku od manijih ili vec¢ih zapreka na njegovu putu prosvjetljenja. Ipak,
najvecu pozornost privladi lik jo§ jednoga macevalackog genija, Sasakija Kojiroa. Vjestina koju
Kojiro demonstrira u rukovanju sabljom indicira kako je on definitivno dosegao razinu genijalnosti i

da je, kao takav, jedini ,pravi“ i dostojan protivnik Musashiju:

Kad je malo odrastao, poceo je vec da o sebi govori kao o geniju. Bilo je tu mnogo samohvalisanja, ali
( Bisai i Ittosai su shvatili da u tom hvalisanju ima i dosta istine ... To je stvorilo od njega individualca
[ skoro da je bio u pravu kad je tvrdio da stvara sopstveni stil. Ljudi iz susedstva smatrali su ga nekom

vrstom carobnjaka, i u tome bese isto toliko hvale kao i straha. (Josikava 2: 59-60)

lako Kojiroovo odbijanje diplome koju mu je namijenio njegov ucitelj macevanja, kako ga ista ne bi
Lokovala“i sprijecila u daljnjem napretku na putu sablje, moze na prvi pogled izgledati kao potpuna
sloboda i odvojenost od materijalnih vrijednosti i potrebe za ovosvjetovnom Casti, ovdje je rije€ o
potpuno pogreSnom motivu — prevelikom egoizmu, koji Kojiroa ne napusta do samog kraja:

» Diploma mi nije potrebna. Ja Zelim viSe od toga' ... 'Ja nameravam da stvorim stil Ganrju i uopste
vise ne mislim o stilu Cudo. Uskoro ¢e ceo Japan &uti o imenu Ganrju' ... U Kodirovim reéima ne
bede ni trunke skromnosti. Ni trunke stida. Govorio je ono Sto ljudi obi¢no zadrzavaju za sebe*
(JoSikava 2: 176). Osim enormnog ega, Kojiro konstantno eksprimira niz loSih osobina poput
podlosti, zluradosti i svireposti, $to pokazuje da se radi o Covjeku upitnog morala (JoSikava 3: 74-

75).

Kratki susreti Kojiroa i Musashija koji se dogadaju tijekom fabule romana nagovjes¢uju da se radi o
ljudima koiji ¢e prije ili poslije zavrsiti u dvoboju na zivot i smrt: ,Njihove oCi se susretoSe sevajudi
kao da se dve divlje zivotinje, zavadene na zivot i smrt, suo€avaju jedna s drugom. Posmatrali su

se kao da pokusavaju da snagu svog karaktera i karaktera onog drugog isprobaju u tom sevanju
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pogleda“ (JoSikava 2: 176). Usprkos nagladavanju iskonske, zivotinjske prirode pri odmjeravanju
protivnika, Yoshikawa u potpuno drugacijem svjetlu opisuje Musashija nakon $to ga Kojiro
napokon izazove na dvoboj. Kao prvo, Musashi kasni pri polasku na dvoboj, no to ga ne spreCava
da domacinima naslika sliku. Upravo kroz taj kreativan ¢in Musashi uzima dovoljno vremena da se
sabere i oCisti um, ¢ime se izvrsno priprema za neizvjesnu borbu: ,Duh mu je bio potpuno gist. Sve
misli ostavio je u tusu koji je stavio na hartiju. Kretao je na FunaSimu kao na obi¢an put, ne
razmisljaju¢i ¢ak ni da li ¢e se vratiti“ (JoSikava 3: 369-71). Yoshikawa manirom vrsnog
poznavatelja filozofije zen-budizma detaljno opisuje stanje Musashijeva duha koji je bio potpuno

smiren i harmoniziran te nesvjesno fokusiran na predstojeci dvoboj:

Sasuke je poceo da se znoji ... Nije mogao da shvati da neko moZe tako mirno da ide u bitku na Zivot
{ smrt... 'Ovaj je miran kao beli oblacic¢ na nebu', pomisli on ... Musasi, medutim, nije uopste skrivao
osecanja ... samo je, dok je rukom provlacio kroz vodu pomisljao da u stvari Covekov Zivot pocinje tek
kad se oslobodi nepostojane forme kakva je telo ... Kao da je svaki deo njegovog tela zaboravio na

samog sebe i kao da je svaki njegov delic smatrao da ne postoji. (JosSikava 3: 367)

Opis odgovara pojmu zenovskoga nepokretnog uma ( fudoshin ), koji VertovSek pojasnjava tako
da je osoba koja napreduje na putu neke od borilackih vjestina sve manje ,slika o sebi koja nesto
vjezba, a sve viSe ono-§to-vjezba“ (116). Upravo ovakvo poimanje sebe, odnosno svog ,ja“ koje je
oslobodeno svakog objektiviziranja, a time i parcijalnih uvida, neophodno je za konacnu spoznaju
jer se mora uvidjeti na apsolutno subjektivan nacin da bi se ocitovalo kao praznina ( ku, sunyata ).
Tek tada Ce, uslijed poistovjeCivanja subjekta i objekta, um i tijelo moci savrSeno djelovati kao
cjelina (Suzuki i From 50). Dakle, kako navodi Stojanovi¢, ulazak u satori podrazumijeva intuitivho
sagledavanje stvari (64), sto je u suprotnosti s analitickim i logickim djelovanjem/ustrojem

diskurzivnog uma.

2.4. Povratak drvenoj sablji odnosno povratak ,k sebi”

Musashijevo konacno postizanje satori ja dogodilo se u ¢amcu netom prije iskrcavanja na kopno

pri Cemu Yoshikawin opis samog Cina djeluje gotovo naivno: ,Pomerivsi kratki mac na sredinu
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pojasa, on izvadi dugi i spusti na dno Camca, prekrivsi ga tankom asurom. U desnoj ruci ostade mu
samo drveni mac koji je bio izdeljao od komada starog vesla“ (JoSikava 3: 380-81). Vrlo Cesto
autori ne prave razliku izmedu pojmova kensho i satori , jer oba termina oznacavaju stanje uma u
kojem dolazi do uvida u pravu, istinsku (buddhinsku) prirodu stvari. Ipak, dogovorno, pod pojmom
kensho podrazumijevaju se pocetni uvidi koji prethode satori ju , a koji nemaju toliko jaku mo¢
transformacije kao sam satori (Austin 10). Za razliku od prethodnih kensho a opisanih u romanu,
na koje Yoshikawa direktno ukazuje kao na transformirajué¢e uvide Musashijeve svjesnosti,
pojasnjavajuci ih Citatelju, u slu¢aju Musashijeva kona¢nog dosega satori ja , Yoshikawa se
praktiCki uop¢e ne osvrce na taj dogadaj. Ova Yoshikawina Sutnja, potpuno ignoriranje i odbijanje
verbalizacije daje Cvrsti argument da se zapravo radi o istinskom satori ju . Naime, ,ako se jedan
dozivljaj moze mentalno ili emocionalno opisati, tada to nije pravi satori“ (Wood 157). Nakon opisa
Musashijeva satori ja , Yoshikawa prakticki odmah prelazi na detaljan opis dvoboja s Kojiroom, $to

istovremeno predstavlja vrhunac i rasplet fabule:

Kad vide nesto crvenkasto sto, vrteci se, prolece kroz vazduh, Ganrju pomisli da je uspeo da jednim
udarcem Musasiju odsece glavu i preko lica mu prelete osmeh. Ali, samo delic sekunde kasnije,
lobanja mu se rasprste kao kamencic pod udarcem teskog Cekica. Razbio ju je, prosto smrvio, jedan

Jedini udarac Musasijevog drvenog sablje (Josikava 3: 384).

Dodatnu potvrdu da se prethodno radilo o istinskom satori ju Yoshikawa daje u opisu Musashijeva
ponasanja netom nakon zavrSetka dvoboja: ,Bitka je bila zavrSena i bilo je vreme da se krene ...
Poklonivsi se duboko, do zemlje, on se okrete i u nekoliko skokova stize do ¢amca ... Camac se
otisnu na more i niSta ga ne uznemiri“ (JoSikava 3: 386). Ovaj opis neodoljivo podsje¢a na pouku o
prosvjetljenju koja je opisana u jednoj predaji, a prilikom koje je Bodhisattwa u liku starca podario
prosvijetljienje tragaocu u liku zen redovnika (Gorjanski 14-15). U prici, zen redovnik, penjuci se uz
planinu s namjerom traganja za prosvijetljenjem, sretne starca s naramkom drva na ledima koji se
spustao s planine i zapita ga zna li neSto o prosvjetljenju. Starac ispusti naramak drva na zemlju,
Sto trenutno prouzroci redovnikovo prosvijetljenje: ,Kako jednostavno! Samo pustiti i ne teziti
ni¢emu!* Medutim, redovniku se odmah nametnulo pitanje $to dalje, na $to se starac sagne,

podigne naramak i zaputi dalje niz planinu. Pouka koju nam ova pri¢a daje, govori kako
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prosvjetljenje zapravo nije ,nidta posebno® (Austin 10-11) i da se transformacija svjesnosti
uzrokovana satori jem treba manifestirati jednostavno kao kontinuirano svakodnevno ,bivanje®.
Naravno, kako navodi Yoshigasaki, zivot nakon prosvjetlijenja podrazumijeva totalnu percepciju (za
razliku od parcijalne percepcije koja je posljedica misli, tj. djelovanja diskurzivhog uma) iz koje
nastaju novi koncepti karakteristi¢ni za bivanje nakon prosvjetljenja (77-78). Ti novi koncepti zivota
nakon prosvjetlienja ,stvaraju novu percepciju svijeta, a nova percepcija zauzvrat stvara novi
koncept* (Yoshigasaki 59). Nadalje, ,novi koncept stvara novu koncepciju“ iz Cega proizlazi da je

»2ivot nakon prosvjetljenja ... evolucija izmedu percepcije i koncepcije” (Yoshigasaki 78).

3. Zakljucak

U remek-djelu japanske knjizevnosti, Eiji Yoshikawa fikcionalizira zivot jednog od najpoznatijih
japanskih macevalaca, Miyamota Musashija. U djelu prikazuje njegovo sazrijevanje i duhovni
razvoj od neuljudenog mladi¢a kojeg kontroliraju zivotinjski nagoni do macevalackog genija
potpuno prozetog svojom buddhinskom prirodom. Pri tome Yoshikava metafori¢ki prikazuje
Musashijev napredak na putu prosvijetljenja upotrebom razli€itih tipova sablji koje simboliziraju
njegovu transformaciju. Musashi se isprva koristi drvenom sabljom ( bokken ) koji predstavlja
njegovu sirovu, zivotinjsku prirodu, no istovremeno je i prvi korak k prosvjetljenju. Posezanje za
dugackom, ¢elicnom sabljom ( katana ) i ovladavanjem njome u borbi sugerira Musashijev drugi
stupanj preobrazbe u ljudsko bi¢e spremno napredovati na putu. Treci korak u transformaciji zbiva
se kada protagonist mijenja paradigmu macevanja i pocCinje se boriti s dvije sablje. Tim se
podvigom Musashi uzdize iznad ostalih protivnika zrcalec¢i odlike nad€ovjeka u svojoj
produhovljenosti i superiornosti. Zaklju¢no, korjenitost i dubina Musashijeva uvida prouzrocila je
njegovu konacnu transformaciju iz nieanskog nad€ovjeka u onoga $to Abe naziva istinskim
Covjekom. Zapravo, radi se o slobodno bivajuéem rinzaijevskom ,Covjeku bez polozaja“ (Suzuki i
From 56). Istinski vrhunac radnje i transformacije protagonista do te je mjere suptilno naznacen, da
Citatelj nevjest isto¢njackoj religiji i tradiciji tu epizodu lako moze previdjeti. Trenutak kada Musashi,
gotovo nesvjesno, odlaze katanu i poseze za drvenom sabljom koju je izradio na putu u dvoboj

dogada se netom prije dvoboja i predstavlja trenutak njegova kona¢nog probudenja ( satori ). Tim
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je ¢inom Musashi pristigao na svoje konacno odrediste i vratio se svojoj izvornoj buddhinskoj

prirodi (bitku), odnosno, ,k sebi“ (Gorjanski ll).
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' bushi — vojnik, ratnik.

2l U slu¢aju drvenog maca, drvo predstavlja ontologijsku karakteristiku stvarnosti, odnosno stvar u
svom izvornom obliku (neosobnu te bez predodzbi i tumacenja naziva i oblika), tj. stvar samu po

sebi koja predstavlja beskonacan skup mogucénosti.

BI'U svom djelu, Tako je govorio Zaratustra , Nietzsche navodi tri preobrazbe duha: iz duha u devu,
iz deve u lava i iz lava u dijete. Deva na sebi nosi teret ¢vrstog svijeta vrijednosti kojemu je
podcinjena, bas kao $to je i Musashi podcCinjen svojim zivotinjskim nagonima. U pustinji se deva
preobrazava u lava i odbacuje teret, spoznaje sebe te je tako osloboden kompetentan nositi se s
predstoje¢im izazovima. U romanu, Musashi u tom trenutku odbacuje svoje staro ime i identitet te

zapocinje novi zivot kao ratnik.

I kusarigama — tradicionalno japansko oruzje koje se sastojalo od dugog lanca koji je na jednom

kraju imao sjecivo, a na drugom uteg (najcesce kuglu).
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