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Sazetak

Faust je romantiCarski dramski spjev koji osim romanti¢arskog svjetonazora sadrzi i sve
elemente romantizma te postaje njegovo ogledno djelo. Tradicija se ironizira u svrhu opisivanja
tadasnjeg gradanskog drusStva, a duhovnost je prikazana kroz vje¢nu borbu dobra i zla, borbu
izmedu covjeka 1 njegove prirode. Pritom do izrazaja dolazi poetika romantizma koja
elementima fantastike, mitoloskim bi¢ima 1 variranjem izmedu ontoloskih stanja donosi
bezvremensku poistovjeéenost sadasSnjeg Citatelja s Faustom kao pojedincem koji predstavlja

covjecanstvo.

Kljuéne rije¢i: romantizam, Faust, romanticarski elementi



1. Uvod

Tema zavr$nog rada odnosi se na istrazivanje romanticarskog djela Faust na temelju
poetickih odrednica prema kojima ¢e biti primjereno analiziran. Predmet istraZivanja biti ¢e
njegovo zanrovsko odredenje, kompozicija i stil, figure koje ukazuju na razdoblje romantizma
te tematsko motivska razina na kojoj se o¢ituju. Goethe ostvaruje hibridnost na estetskoj i
kompozicijskoj razini kojom dokida s klasicistiCkim pravilima u svakom pogledu. U tome se
ocituje poetika romantizma koja odstupa od svih dotadasnjih pravila i koja omogucuje
Goetheu da uz pomo¢ sudbine jednog Covjeka, opiSe sudbina ¢ovjecanstva, slicne teznje i
zudnje, a u konaénosti da daje i nadu kroz moguénost pokajanja. Citatelja se uvlaéi u svijet
18. 1 19. stoljeca, a Goetheu Faust predstavlja savrSenu podlogu za kritiziranje drustvenih
obrazaca ponaSanja s kojima povezuje =zavisnost romanti¢arskog individualizma s

univerzalizmom.



2. Teorijsko odredenje poetike

Odredenje poetike je vrlo vazno s obzirom na znacenje koje dobiva u romantizmu.
,Poetika (prema gréckome umijeCe pjesniStva) tradicionalni je naziv ucenja o prirodi,
knjizevnosti i oblikovanju knjizevnih djela® (Solar, 2006: 219). Poetika prema tome ima vrlo
Siroko znacenje, no ipak se samo ,,ponekad rabi u znacenju teorije knjizevnosti, a ¢eSce u
smislu knjizevnih teorija nekih epoha, pravaca i glasovitih autora®“ (Solar, 2006: 219).
,Krajem 18. stoljeca, a zatim osobito u epohi romantizma, osporeno je ucenje o pravilima i
propisima pa se poetika okrenula estetickim shvacanjima i ukusima* (Solar, 2006: 219).
Poetika se mijenja jer nije viSe propisana i strogo odredena kao $to je bila u klasicizmu, $to
znaci da vrijednost knjizevnog djela ne ovisi o knjiZzevnoj vrsti te da svako djelo moze postici
visoku knjizevnu vrijednost. Sva obiljezja poetike u romantizmu nisu jasno razgranicena i
obiljezja epike, poezije i drame medusobno se ispreplicu. Poetika se, iako se mijenjala ovisno
o pojedinom razdoblju, oduvijek vezala za nacela kompozicije, tematiku, uporabu figura i
nuzno poznavanje razlika medu knjizevnim vrstama (Solar, 2006, 219). Iste te sastavnice su
polaziste za interpretaciju Goetheova Fausta.

Prema teorijskom odredenju poetike, na uvid su dani povijesni kontekst nastanka
romantizma 1 njime uvjetovana nacela kompozicije, tematike, stilskih figura te mijeSanje
knjizevnih vrsta. Faust je prema tim odrednicama Zanrovski odreden, prikazana je njegova
kompozicija tijekom nastanka pa zatim 1 u zavr$noj redakciji te su na kraju prikazane 1 stilske

figure koje su u funkciji tematsko - motivske razine.



3. Povijesni kontekst nastanka romantizma i poeticke odrednice

,,ROmantizam se javlja u zadnjoj trecini 18. stolje¢a, a traje do 40 — ih godina ili
polovine 19. stoljeca (Solar, 2003: 189)“. Razdoblje romantizma je svojevrsna reakcija na
prethodnu epohu klasicizma i prosvjetiteljstva koja knjizevnoS¢u nastoji pouciti sa strogo
odredenom hijerarhijom knjizevnih vrsta i smjernicama u oblikovanju. ,,Romantizam je manje
koherentan od klasicizma ili realizma, a dulje trajanje biljeze one knjizevnosti s naglasenijom
nacionalnom funkcijom® (Flaker,1976: 105-106). Radi se o razdoblju koje ima razlicite
funkcije u razli¢itim knjizevnostima, dok se u nekim knjizevnostima budila nacionalna svijest,
u drugima se dokazivala njezina autonomnost novim nacinima oblikovanja. ,,Romantizam
predstavlja svojevrstan prevrat u cjelokupnom shvacanju knjizevnosti jer u pogledu recepcije
dolazi do bitnog prosirenja Citalacke publike, a 0sim toga, odlikuje ga i prevrat u shvaéanju
uloge i mo¢i razuma jer romanticari ne vjeruju nacelima razuma prosvjetitelja“ (Solar, 2003:
185). Romanticari ne vjeruju nacelima razuma prosvjetitelja jer smatraju da oslanjanjem na
isklju¢ivo zdrav razum niSta nije postignuto ve¢ nametnuto. Dolazi do svojevrsnog
razoCarenja u znanost, prosvjetu i gradansku drzavu, a kao nacela prave spoznaje javljaju se
intuicija 1 masta, koje su prema miSljenju romantiCara nadredene umu i upravo zato
romanticari zahtijevaju da knjizevnost prenosi isklju¢ivo osjecaje (Solar, 2003: 186). Osjecaji
1 masta postaju vazan dio knjiZevnosti, postaju ono $to ¢e pridobiti Citatelja i omoguciti mu da
se poistovjeti te se tako mijenjaju 1 uzori. ,,Romanticari se okre¢u prema srednjem vijeku i u
nekoj mjeri prema baroku, te prema tim razdobljima izgraduju sliku srednjeg vijeka koja
proizlazi iz njihove maste, a ne iz povijesne zbilje* (Solar, 2003: 186). Dakle preuzimaju neka
obiljeZja starijih epoha te grade novu verziju srednjeg vijeka koja je jo§ uvijek povezana s
kr§¢anstvom, no sada nastupa gradansko druStvo u tako izgradenoj srednjovjekovnoj
panorami. ,,Romanti¢arska teznja za univerzalno$¢u zahtjeva apsolutnu poeziju u kojoj bi se
ujedinila filozofija, religija i pjesnistvo, ali ih i ujedno vodila prema romanti¢noj ironiji, U
kojoj se sve moze sagledati kao svojevrsna fikcija, iluzija i igra® (Solar, 2003: 187). Oni se
igraju sa slikom srednjeg vijeka kako bi kritizirali tadasnje drustvo pri ¢emu vaznu ulogu igra
zanrovski sinkretizam. Romanticari se, jednako tako, ¢esto prepustaju svjetskoj boli jer im se
traganje za istinom na kraju Cini uzaludnim, zbog toga su skloni razocaranju radi sudbine
svijeta, ali i vlastite sudbine (Solar, 2003: 187). Pojedinac svoju tragediju poistovjecuje sa
sudbinom svijeta i obrnuto. ,,U romantizmu zapocinje naglaSena Zanrovska geminacija,
odnosno mijesanje knjizevnih rodova i vrsta, kao jedna od prepoznatljivih znacajki toga

razdoblja“ (Solar, 2003: 188). Takoder su karakteristi¢na obiljezja poput lirskog nacela kao



estetske funkcije djela, romanti¢nog pejzaza, koji je Cesto u funkciji lika i ne sluzi kao dekor,
romanticarske metaforike, koja se suprotstavlja klasicistickoj metonimiji zbog prevladavanja
smisla 1 sintakse, zatim hiperbolizacije 1 fantastike, koje se ocituju u semantickim
opozicijama, nemotiviranosti zbivanja, koja vodi fatalizmu, i na kraju, fragmentarnosti
struktura, koju karakterizira elipti¢nost i labavo nanizano pripovijedanje (Flaker, 1976: 111-
120).

Prema tome, valja zakljuciti da romanticari koriste navedena nacela i Zzanrovsku
geminaciju kako bi ujedinili sve S$to se dotad smatralo strogo odvojenim jer se
konvencionalnim metodama prijasnjih razdoblja nije mogao ostvariti spoj filozofije, religije i
pjesnistva. Romanticari zato stvaraju iluziju proslih vremena mijesajuci stilove kojima
ironiziraju ista ta razdoblja, ali istovremeno stvaraju sliku gradanskog drustva unutar
panorame srednjovjekovlja. Zbog nastojanja spajanja obiljezja razli¢itih epoha dolazi do

prijepora u Zanrovskom odredenju Fausta.



4. Zanrovsko odredenje Fausta

»,Djelo je Goethe naznaCio kao tragediju, no teoretiari i povjesniCari knjizevnosti
¢esce Fausta nazivaju dramskim spjevom jer nije pogodan za scensku izvedbu‘ (Solar, 2003:
193). Nije izvediv na pozornici zbog obilja epizoda, likova, efekata pa time i nuznih rekvizita,
a osim toga glavne znacajke kao tragedije ipak nedostaju. ,,Tragedija je dramska vrsta u kojoj
glavni lik iznimnih moralnih i karakternih osobina na kraju strada zbog sudbine i/ili sukoba s
ustaljenim drustvenim konvencijama® (Solar, 2006: 299). Glavni lik Faust uistinu je
predstavnik cijelog ljudskog roda, no kao takav Cesto posrc¢e na svom putu te na kraju ne
stradava ve¢ ima sretan kraj. Faust prolazi kroz razne tragedije tijekom zivota, no to ipak ne
uvjetuje da se cijelo djelo smatra tragedijom. lako Goethe Fausta naziva tragedijom, ono je
viSe od tragedije jer individualne tragedije u smislu sudbine likova ipak ne vode kona¢nom
tragi¢nom zavrsetku (Skreb, 2000: 34). U djelu je prema tome ,vidljiva tragedija Fausta
prema sebi (tragedija ucenjaka Fausta), prema tjelesnoj ljubavi (Margareti), prema nadenoj
ljubavi (tragedija Helenina) pa opet tragedija prema Faustu samom (tragedija graditelja
svijeta) (Stamac, 2006: 660). Djelo zavrSava Faustovom smréu, ali njegova se smrt ne moze
smatrati tragi¢nom jer, na kraju, sve individualne tragedije koje dovode do raspleta postaju
dijelom spoznaje koju stjece te ga na posljetku odvode u raj.

Dramska djela su vrlo rijetka u razdoblju romantizma, no prikazuju cijelu paletu novih
elemenata i figura koje donosi romantizam. ,,Vrlo neobi¢nim se, U romantizmu, moze smatrati
nedostatak dramskih djela jer pisci koji su ih i pisali, koncipirali su ih samo za Citanje*
(Bobinac, 2012: 228). U tome se najbolje ofituju romanti¢arska masta i intuicija koje dovode
do nemoguénosti realizacije svih fantasti¢nih likova 1 pejsaZa na pozornici te ith moze docarati
samo knjizevnost. Dolazi do odstupanja od klasicistickih pravila te ih se nastoji opovrgnuti
igranjem sa samom strukturom drame. ,,U romantiCarskoj drami postoji sklonost
fragmentarnosti i monologi¢nosti te pretapanju dramskog s elementima lirskog i epskog*
(Bobinac, 2012: 229). Tako i u Faustu Goethe koristi monologe, kako bi okarakterizirao
likove i prikazao njihova opre¢na stanja i razmi$ljanja, Stavljajué¢i poseban naglasak na
Faustova, a monolozi i dijalozi u stihu ujedno doprinose shvac¢anju romantizma kao
progresivne univerzalne poezije, koja ujedinjuje religiju, pjesnistvo i filozofiju. Isto tako ruse
se pravila o trojnom jedinstvu mjesta, vremena i radnje kojih su se klasicisti strogo drzali,
fragmentarnost je postignuta kasnijim spajanjem scena i epizoda drame, a lirska poezija se

umece kako bi Sto vjerodostojnije prikazala osjecaje likova. ,,Goetheov Faust ostvaruje



,nedramatski program romanticke drame®, a upravo nedramatski dio ¢ine fragmentarni i
izrazito naglaseni lirski dijelovi u monolozima* (Flaker, 1976: 121)

Prema tome, valja zakljuditi da je Faust po zanrovskom odredenju najblizi dramskom
spjevu jer se radi o stiliziranim monolozima i dijalozima u stihu. Faust je u odnosu na
prethodno razdoblje klasicizma koje se pridrzava strogo odredenih dramskih pravila
dekonvencionaliziran elementima lirskog i epskog te se time moze odrediti i kao
romanti¢arska drama. Na neizvedivost Fausta na pozornici upuéuje opseznost dramskog
spjeva te obilje likova $to ukazuje na to da ga je Goethe koncipirao samo za Citanje. Koncepti
dramskog spjeva te drame za citanje dovode do konac¢nog pojma romanti¢arske drame koja

objedinjuje i liri¢nost 1 epi¢nost samog djela.



5. Od Urfausta do Fausta l. i 1. — kompozicija

Kompozicija Fausta se mijenjala ovisno o uzorima kojima se Goethe priklanjao u
vremenu u kojemu ga je pisao. ,,Urfaust, kako se ¢esto naziva prvi nacrt, omogucuje pracenje
Goetheova duha u godinama kada ga piSe te prikazuje stilske razlike u odnosu na znacajke
kasnijeg Fausta“ (Skreb, 2000: 17). ,,Cetiri scene u Urfaustu su tako napisane u prozi, a to su:
Annerbachov podrum u Leipzigu, Mutan dan, No¢ — otvoreno polje te zaklju¢na scena prvog
dijela Tamnica® (Skreb, 2000: 17). To ukazuje na njegovo rano stvaralaitvo i obuzetost
romanti¢arskim pokretom koji se sasvim nastoji osloboditi konvencija. ,, Takva proza moze se
smatrati prozom ,,mladih genija“ zbog nekonvencionalnog izrazavanja i krSenja metricke
stege (Skreb, 2000: 17). Urfaust je, kao nacrt, nepovezan te nema naznaka kako ée Goethe
sve scene i epizode spojiti u djelo, ali to objagnjava raznolikost stila (Skreb, 2000: 19). Sve to
upucuje na to da se radi o njegovom zivotnom djelu koje osim uspona i padova glavnog lika
Fausta ukazuje i na zivotni put samog Goethea. ,,U zavr$noj redakciji iz 1806., ¢itav je prvi
dio Fausta preto¢en u stihove osim scene Mutan dan* (Skreb, 2000: 35). Ta scena ostaje u
prozi jer Faust izrazava svoj bijes, a za razliku od drugih scena, Mefistofeles se ne skriva iza

humora i ironije nego pokazuje svoj pravi karakter.

,,Sad smo opet na kraju svoje dovitljivosti, ondje gdje vi ljudi pomjerite pameéu. Sto si
se udruzio s nama, kad ne moZeS s nama ostati do kraja? Hoce§ da leti§, a boji§ se

vrtoglavice? Jesmo li se mi tebi nametnuli ili ti nama?* (Goethe, 2004: 280).

Samo je djelo, na kraju, napisano u dijalozima i monolozima u to¢no 12 111 stihova s
manjim proznim dijelom Mutan dan u I. dijelu Fausta. ,,Faust, I. dio objavljen je 1808., a
Faust, 11. dio posmrtno 1833.« (Hergesi¢, 1978: 290). ,,Na pocetku Fausta nalazi se pjesma
Posveta, koja se moze smatrati biserom Goetheove lirike, nakon koje slijede Predigra na
pozornici i Prolog na nebu“ (Hergesi¢, 1978: 291). U njima se najvaljuje ve¢ temeljna
problematika radnje. Prvi dio nije podijeljen na ¢inove, ve¢ samo epizode, a okosnicu ¢ini
Faustova ljubavna pri¢a s Margaretom i njezina propast (Hergesi¢, 1978: 291). Drugi dio
podijeljen je na 5 ¢inova, a predstavlja modernog covjeka, koji se razvio iz bastine srednjeg
vijeka te renesanse, taj covjek je Faust, dok Helena predstavlja antiku, a njihov sin Euforion
tragi¢no nali¢je romantizma (Herges$i¢, 1978: 291). Ta dva dijela imaju razlicite svjetonazore,
tematiku i motive te se poetika romantizma u njima drugacije o€ituje. Od prve verzije Fausta
(1773-1775), preko prve objave 1790. pod naslovom Fragment, preko konac¢nog izdanja

Fausta I. pa sve do objavljenih dijelova novonastalog Fausta Il., ,,Goethe isprepli¢e povijesne



zgode 1 zivotne zgode, kojima izrazava stalnu vlastitu zapitanost o Covjeku i svijetu, o
njegovoj prirodnoj i bozanskoj naravi, o stalnom ucenju i prakticnom djelovanju® (Stamac,
2006: 653-654).

Prema tome, valja zakljuciti da je Goethe u zavr$noj verziji vecinu proznih dijelova
preto¢io u stihove, osim scene Mutan dan koja daje uvid u pravi Mefistofelesov karakter te
potlacenost ¢ovjecanstva s kojom se on igra u obliku Fausta. Goetheov dramski spjev Faust,
sastoji se od fragmenata zbog Goetheovog istovremenog pisanja razli¢itih dijelova, koji su tek
kasnije sastavljani u cjelinu. Na razini strukture uocljiva je labava povezanost tih fragmenata
jer se scene brzo izmjenjuju, radnja se bez najave prebacuje s jednog mjesta na drugo i detalji
putovanja izostavljaju, a rascjepkanos¢u se Goethe jo§ se vise udaljava od klasicizma jer
epizode i scene izgledaju umetnuto kako bi se radnja produzila, a tome sluze scene poput
Valpurgine noc¢i te umetnutih predstava. Goethe raznoliko$¢u stilova doprinosi novom

shvacanju drame te prikazuje svoj duhovni rast kroz desetljeca pisanja.



6. Tematsko - motivska razina i romanticarski elementi u Posveti, Predigri u
kazalistu i Prologu na nebu
U poglavlju su prikazane interpretacije Posvete, Predigre u kazalistu i Prologa na
nebu koje poblize naznauju samu temu Fausta kao vje¢ne borbe dobra i zla i to
karakteriziranjem protagonista i antagonista. Naznacuju se takoder drustvene prilike tadasnje
Njemacke u Predigri u kazalistu te sukladno tomu reakcija u obliku pojave romantizma,
razdoblja koje nastoji stvoriti novu mitologiju s naglaskom na ulogu pjesnika koji pribjegava

otudenosti od publike, prepustajuci se svjetskoj boli.

6.1. Posveta

,,U Faustu osim uvodne Posvete i Predigre u kazalistu, nije pohranjeno niSta $to bi
upucivalo na Goetheove zivotne podatke ,,iz prve ruke® (Stamaé: 2006, 654). Posveta na
pocetku djela odraz je njegovog lirskog raspolozenja, u njoj je prikazana svjetska bol i
otudenost od svijeta tipi¢na za romantizam. Posveta najavljuje Predigru u kazalistu jer se
Goethe u njoj stavlja u ulogu pjesnika, koji istovremeno zudi za spoznajom, a znajuci da Ce
ipak biti neshvacéen i necitan od publike. Antitezom Goethe izrazava jaz izmedu sebe i svijeta,
pa samim time i izmedu ontoloskih stanja u posljednja dva stiha citata u kojima se nazire
romanticka povezanost univerzalizma s individualizmom u slutnji da ¢e ostati nezapaZen §to
ga ujedno 1 dovodi do ocajanja:

,»T1 ne¢e moje nove pjesme cuti,

Te duse, kojim prve pjevah mlad;
Razagno dragi skup je udes Kruti,

I prvi odjek spomen vec je sad.

Ja neznanima pjevam bol svoje ljuti,
Cak pljesak njin je za me skoro jad,
A koji tada slusahu poetu,

Sad zive I', svud su rasuti po svijetu.

...Sto imam, gledam kao u daljini,

Sto nesta kao zbilja mi se ¢ini.“ (Goethe, 2004: 7-8)
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6.2. Predigra na pozornici

Predigru na pozornici u kojoj sudjeluju Ravnatelj, Kazali$ni pjesnik i Lakrdijas,
mogao je napisati samo kazali$ni stru¢njak poput Goethea te se ona, bas kao i Prolog na nebu,
odnosi na cijelo djelo, a ne samo na prvi dio Fausta®“ (Hergesi¢, 1978: 413). Predigra
prikazuje odnose u gradanskom drustvu s obzirom na shvacanje umjetnosti pa time i
knjizevnosti jer je publika ta koja namece pravila, a pjesnik im se podvrgava. Predigra se
utjelovljuje u trojici likova koji tvore kazali$ni fenomen, a Goethe koristi upravo te likove
kako Dbi neizravno osudio plitki prakticizam Direktora, usmjerenog samo na dobit, te
istovremeno nestvarni idealizam Pjesnika, koji se ne zna suprotstaviti poslovhom duhu
Direktora (Hergesi¢, 1978: 413). Sve to zadinjava Lakrdijas kao Saljivac koji, na temelju svog
iskustva, ironizira prave namjere Ravnatelja i Pjesnika (Hergesi¢, 1978: 415). On ujedno ¢ini
ravnotezu izmedu krajnosti koje predstavljaju Ravnatelj i Pjesnik jer ih vraca u realnost. Jedan

od citata kojim dokazuje da je on glas razuma je u obra¢anju obojici:

Jer laZ je da nas starost djecom stvara,
Ko pravu djecu jo$ nas nalazi.” (Goethe, 2004: 14)

No, u romantizmu dolazi i do prevrata u shvacanju uloge publike. ,,Funkcija
izrazavanja subjektivnih osjecaja nalazi se u odnosu opozicije prema normama drustvenog
vladanja i1 zato romanticarski pjesnici prestaju biti didakti¢arima i prosvjetiteljima, isti€uci
vrlo ¢esto kako ih ne zanima publika kojoj se obrac¢aju (Flaker, 1976: 122). Goethe najavom
Fausta upucuje upravo na to u Predigri na pozornici, gdje Pjesnik, koji se moze poistovjetiti s
Goetheom, izrazava nesklad sa svijetom 1 svoju neshvacenost od strane publike kojoj ne

nastoji udovoljiti jer piSe za svoju dusu :
,,Ne spominji mi rulje te Sarene,
U bijegu pred njom duh nam trazi spas,
I skrij mi vrevu gomile zbijene,
Sto protiv volje k sebi vu¢e nas!* (Goethe, 2004: 10)

Tematika Fausta provlacila se odavno kroz mnoga djela i zato Faust u svojim
pocecima nastaje kao loSe tiskana pucka knjiga, kojoj je cilj bio zadovoljiti teznje njemackog
gradanstva za fantastikom, a osim toga, takve knjige je 1 sam Goethe kao mladi ,,gutao*
(Skreb, 2000: 12). Valja zaklju¢iti, da se u tom pogledu nista nije promijenilo jer gradanstvo,

za vrijeme Goethea, jo$ uvijek uziva u niskim strastima zacinjenima fantastikom te je pucka
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knjiga jedno od omiljenih $tiva, koja zadovoljava njihove apetite. Goethe u Predigri prikazuje
sve odlike njemackog gradanstva u stavu i pretpostavkama Ravnatelja, odnosno to, da je
publika radoznala i da ju treba zabaviti, treba joj omoguciti da se poistovjeti s likovima u
predstavi bas kao Sto se prethodno poistovjecuje s likovima u knjigama. To je razlog zasto
Ravnatelj inzistira na gomili rekvizita, sve u nadi da ¢e pridonijeti zanimljivosti predstave i

opijenosti fantastikom.

6.3. Prolog na nebu

Prolog na nebu direktno je povezan sa samim djelom jer se radnja s kazaliSta seli u
vise sfere gdje Mefistofeles i Bog odluéuju iskusati Fausta. ,,Faustu okvir zbivanju u
srednjovjekovnom smislu daje Prolog na nebu, a sam okvir biva preuzet iz starozavjetne
Knjige o Jobu* (Stama¢, 2006: 659). ,Zivotni put naslovnog junaka tede kao tragedija
ljudskog bica, koji kao svjestan pojedinac (prema Bozjoj namisli), odnosno kao zalog u
mracnoj igri protusvijetova (prema namisli Sotoninoj), proZzivljava svoj Zivot u dodijeljenom
mu vremenu* (Stama¢, 2006: 659). Goethe se pritom odmice od crno bijele karakterizacije,
tipi¢ne za romantizam, barem u pogledu Fausta i Mefistofelesa. Faust ¢e 0sim vanjske borbe,
voditi i unutarnju borbu jer ne zeli pokleknuti pred Mefistofelesom u potrazi za viSim
idealima. On, prema tome, nije jednostavno niti dobar niti 108, on je samo ¢ovjek koji se vodi
mislju da cilj opravdava sredstvo te ga ta misao ¢esto odvodi u sferu zla. Mefistofeles, s druge
strane, osim tipi¢nih crta vraga kao §to su Zelja za upravljanjem ljudskim Zivotima 1 pakost,
ipak pokazuje neke ljudske crte u sarkasticnom humoru kojim zeli privuci Citatelja te uspijeva
u tom naumu. Ta njegova crta jasno je prikazana i u razgovoru s Gospodom u Prologu na
nebu. Mefistofeles u Prologu trazi od Boga da pokusSa usmjeriti Fausta na gresan put, Bog mu

daje dopustenje iako vjeruje u to da Faust ne¢e pokleknuti:
Gospod tada govori Mefistofelesu:
,»Al priznat ¢e§ morat postiden:
Da za put pravi znade dobar ¢ovjek
I kad je tamnom ¢eznjom zaluden.” (Goethe, 2004: 19)

Vec¢ se Prologom na nebu najavljuje nova mitologija te povezanost individualizma s
univerzalizmom. Prosvjetiteljstvo se, za vrijeme svog djelovanja, kriticki odnosilo prema
mitologiji, no u razdoblju romantizma dolazi do prevrata upravo zbog Goetheovih i
Schillerovih poetoloskih i filozofsko povijesnih stavova (Bobinac, 2012: 169). ,,1z tih stavova,
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proizlazi ranoromanticka teorija nove mitologije kojom se nazna¢uje ponovno uspostavljanje
kolektivnog identiteta tipicnog za romantizam* (Bobinac, 2012: 169). Kolektivni identitet
dovodi se u vezu s univerzalizmom po kojemu je svijet jedna homogena zona, a takva slika
svijeta odrazava Se na stanje Covjekove svijesti, koje postaje ovisno o utjecajima i prilikama u
kojima zivi reflektirajuéi se na samog pojedinca. Nova mitologija je priroda koju su stvorili
ljudi i u kojoj ¢e poezija ujediniti odvojeno te unato¢ tome doci do izrazaja (Bobinac, 2012:
169 -171). Romanticari se odmicu od klasicizma upravo stvaranjem vlastite prirode kojom se
mogu ostvariti kao pojedinci u svijetu, ali im ona istovremeno omogucava izno$enje stavova o
prirodi i Bogu te njihovu utjecaju na ¢ovjeka kao pojedinca, pa zatim i na drustvo u cjelini.
,,Goethe Boga i prirodu smatra istom transcendentnom (ne)pojavnosti, koja je vjecna, a ako se
ta tvar luci kao misaona i tvarna strana, tada se Faust nalazi u dva polja svog ocCitovanja: s
jedne strane um i dusevnost, a s druge osjetilnost i potmuli nagoni“ (Stamac, 2006: 661).
,,Bog je pojam uma i duSevnosti, dok je Priroda pojam osjetilnosti i potmulih nagona pri ¢emu
je Faust ipak privrzenik prvog pojma, a Mefistofeles drugog® (Stamaé, 2006: 661).
Mefistofeles 1 Faust stoje u opoziciji, no ipak u zajednickim putovanjima Faust biva u kusnji,
a Mefistofeles poprima znacajke covjeka. ,,U Faustu se cjeloviti filozofski svjetonazori tesko
mogu ocitati jer se cijelo djelo sastoji od cudesnih elemenata i nepredvidljivih relacija, a
nadreden mu sustav nije nijedna od razradenih 1 izgradenih ontoloskih, spoznajnoteorijskih ili
etickih zamisli premda se s njima dodiruje” (Stamac, 2006: 663). Faust predstavlja osobine
cijelog ¢ovjeCanstva jer vodi konstantnu unutarnju borbu izmedu Boga i Prirode kao $to se
najavljuje ve¢ u samom Prologu na nebu.

Valja zakljuciti da je polaziste pri tematsko - motivskoj razradi Fausta problematika
nove mitologije koja nastoji uspostaviti kolektivni identitet u jednom covjeku, Faustu, na
nacin $to se njegova borba ocitava kao unutarnja i vanjska, a pobjeda nad Prirodom se u
kolektivhom smislu odrazava kao pobjeda Covjeanstva. Romanticarski elementi kojima je
naznacena svjetska bol i otudenost stoje u opreci prema ocekivanjima publike koja je Zeljna
za fantastikom, no ve¢ u Prologu na nebu moguce je vidjeti da Goethe udovoljava kriterijima
publike igraju¢i se s ontoloSkim stanjima. Prikazana je ambivalentnost onoga §to nastoji

posti¢i i onoga §to na koncu postize uvodnim dijelovima Fausta.
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7. Tematsko - motivska razina i romantic¢arski elementi u Faustu .

U poglavlju je prikazana raznovrsnost motiva, od biblijskih do mitoloskih, pogodba
kao pokreta¢ radnje na putu Faustove spoznaje te romanticarski elementi koji naglasavaju
tragicnost ljubavi kao glavne fabularne okosnice prvog dijela.

U prvom dijelu Fausta, Goethe slijedi renesansni predlozak obogac¢en pomodnim
motivom Sturm und Dranga, konkretno, motivom pale djevojke, koja u ovom slucaju
predstavlja Margaretu (Stamac, 2006: 657). Faust je na pocetku djela razo¢aran $to je cijeli
zivot proveo Citajuci knjige, a nije se priblizio nikakvom pravom znanju te zaziva Zemnog
Duha u nadi da ¢e mu pomoci u zemaljskim pustolovinama, no on mu govori da njih dvojica
nisu jednaki. ,,Duh mu govori da duboka spoznaja nadvisuje njegov ljudski um i da ga Faust
jednostavno ne moze shvatiti (Skreb, 2000: 28). Scena s Duhom, kao filozofska jezgra
Urfausta, ,,prikazuje tragi¢nu jalovost neposredne misticke identifikacije Covjeka i prirode
kao spoznajne metode, ali je i istovremeno prevladava“ (Skreb, 2000: 28). Faustova
melankolija i razoCaranost dovode ga na sam rub samoubojstva jer njegova potreba za
identifikacijom s prirodom nadilazi njegove stvarne mogucnosti te ga dovodi do ocajanja.
»Zato se Faust u svojoj radnoj sobi laca prevodenja Evandelja po Ivanu pa znamenitu Rijec u
reCenici ,,U pocetku bijase rije¢” prvo prevodi kao Smisao, zatim Snaga i na kraju Cin jer
smatra da Rijec¢ ne zadovoljava njegovu teznju za beskona¢nim® (Stamac¢, 2006: 660). Smisao
0vog spjeva postaje ljubav prema Margareti pa prema Heleni, Snaga postaje sudjelovanje u
svjetskim zbivanjima na carskom dvoru i oko njega, a Cin postaje kona¢no osvajanje zemlje
za slobodni puk na slobodnom tlu (Stamac, 2006: 660-661). Time Faust ostvaruje svoju Rije¢
na zemlji, ostvaruje sve $to je zamislio i u ¢emu se zelio okusati, a povod mu daje Evandelje
po Ivanu. S obzirom da Faust pocinje krojiti Zivot odsad pa nadalje po tom konkretnom
predlosku, vidljivo je da ne gubi vjeru te da unato¢ svemu ostaje Bozji sluga.

Faust nije tipi¢ni romanticki junak. Njemacki romanticki junaci nisu prepoznatljivi
kao junaci ostalih nacionalnih knjizevnosti romantizma jer su im njihovi autori podarili
ograni¢ene mogucnosti djelovanja, to jest, nisu ih opskrbili jakim politiCkim strastima niti
kulturnom inspiracijom (Bobinac, 2012: 268). To najbolje prikazuje ovaj citat u kojemu Faust

isti¢e svoja ogranicenja:
,, PlaSt Carobni bih htio imat ja,

U neznan kraj §to nosit bi me znao

Za najskuplje ga ruho ne bi dao* (Goethe, 2004: 49)
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Za razliku od veéine romantic¢kih junaka, Faust je usredotocen na rjeSavanje problema
svijeta uz pokoje naznake osvrtanja na njemacko drustvo. Goethe pomocu svog junaka Fausta
nastoji obuhvatiti Siru sliku koja nadilazi nacionalnu funkciju romantizma, iako uz to ne
propusta prilike za kritiku njemackog gradanstva. Kritika drustva zapo€inje Wagnerom, kao
Faustovim prijateljem ucenjakom koji predstavlja prizemljena Covjeka, usredotocena na svoju
strucnost sa zeljom da se unutar nje i ostvari, koji nema ambicija za spoznavanjem smisla
svijeta i obuhvacanjem sveg znanja u ¢emu se ocituje kljucna razlika izmedu njih dvojice.
Wagner svoje ograni¢ene mogucénosti prihvaca, dok ih Faust nastoji otkloniti.

Faust dijeli obiljezja s jo§ jednim Goetheovim junakom, Wertherom, a ,,povezuju ih
intelektualnost i autorefleksivnost koji ih vode skepticizmu, ocajanju i buntovnistvu te ih u
konacnici ¢ine ambivalentnim likovima* (Bobinac, 2012: 263). Faust je kompleksna osobnost
koja utjelovljuje mnoge prijasnje tipove likova poput Ahasvera. ,,Ahasver je mitoloska licnost
na beskonaénom putovanju Koja tezi za beskona¢nom progresijom i za prekoracenjem svih
granica, on utjelovljuje modernog Covjeka koji osjeca nelagodu prema sebi i svemu §to je
dostigao* (Bobinac, 2012: 263). Faust posjeduje odlike obojice jer zbog nezadovoljstva
svojom lije¢nickom praksom na pocetku djela, kre¢e na putovanje na kojemu ¢e prekoraciti
svaku granicu u teznji za spoznajom i napretkom ¢ovjecanstva. Faust na kraju ipak saznaje
sve Sto ga je mucilo kao predstavnika CovjeCanstva, kojemu na koncu i ostavlja svoja
najvaznija saznanja.

Vaznost psa kojeg Faust dovodi kuéi o€ituje se u tome $to pomocu njega Mefistofeles
ulazi u stan. U razgovoru s Mefistofelesom, Faust se osje¢a kao da na trenutak ima mo¢ nad
prirodom te tada dolazi do pogodbe. ,,U sceni gdje dolazi do pogodbe formulira se ideja
cijelog djela: prikazivanje razvoja snage ljudskog rada i njegove borba sa svijetom, upravo
time Faust postaje simboli¢ka li¢nost ljudske teznje za napretkom® (Skreb, 2000: 30). Faust
tezi za spoznajom, a Mefistofeles mu nudi svijet na dlanu te mu prividno Zzeli pruziti
jedinstvena iskustva, a opet s druge strane, trazi od Fausta neSto puno vrjednije od svega $to
mu Mefistofeles mozZe obecati. Takva razmjena duhovnih dobara za materijalna prikazuje se
kao karakteristika njemackog drustva tada te ju Goethe uvjerljivo prikazuje pogodbom.
,Mefistofeles u toj sceni navodi sve moguénosti razvoja koje pruza novac u kapitalisticCkom
gospodarstvu, a time on prelazi iz ljudske animalnosti u bestijalnost kapitalizma“ (Skreb,
2000: 30-31). ,,U okladi dolazi do nesporazuma izmedu njih dvojice jer je uzitak za Fausta
samo put kojim ¢e do¢i do individualnih snaga, na prvom mjestu za njega se nalazi spoznaja
prave stvarnosti i preziranje uzitka radi uZzitka samog, kojeg zastupa Mefistofeles (Skreb,

2000: 34). Faust u svojoj hlepnji za uvijek drugim beskonac¢nim smislom smatra da nikad
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nece zastati i u jednom trenutku re¢i Mefistofelesu da ostane, te bude li tako Mefistofeles ima
pravo doéi po svoje, ili drugim rije¢ima uzeti njegovu dusu (Stamaé, 2006: 659).
,Mefistofeles ne vjeruje u Faustovu izdrzljivost i ¢eka ¢as u kojemu ¢e mu reéi da ostane, a
upravo ta igra dinamike i statike daje energiju spjevu dok na kraju ipak presuda glede oklade
ne dolazi ni od jednog ni od drugog, ve¢ od samog Boga“ (Stama¢, 2006: 659). Faust
pogodbu potpisuje krvlju i sprema se za putovanje. On i Mefistofeles na svojem putovanju
prvo odlaze u Annerbachov podrum u Leipzigu, gdje se Cetvorica prijatelja vesele i piju, a
Mefistofeles im nudi najbolja vina kako bi pokazao Faustu kako ljudi imaju zivotinjsku narav
kad ne dobiju ono §to Zele te kako ljudska pohlepa nema granica. Cetvorica prijatelja
usredotoCena su samo na hedonizam, ne teze uzvisenijim ciljevima, na taj se nacin ocituje
razlika izmedu njih i Fausta. Faust nastoji uzdignuti covjeka na novu razinu shvacanja svijeta,
dok se Cetvorica prijatelja prepustaju najnizim porivima i svode na razinu Zivotinja. Njih
dvojica nastavljaju putovanje i dolaze u Vjesticju kuhinju gdje o¢ekuju napitak koji ¢e Fausta
pomladiti. Kada Faust u ogledalu vidi svoje novo lice smatra ga samo sredstvom koje ¢e mu
omoguciti ostvarenje svega Sto je prethodno zamislio. Faust se moze smatrati likom dvojnika
jer cijeli zivot vodi jedan Zivot kojemu je posvecen u potpunosti, tek kada shvaca §to je sve
odbacio, a nista time nije dobio, odluc¢i se pogoditi za ovozemaljsku spoznaju. ,,S motivom
dvojnika povezuje se 1 motiv slike u zrcalu u kontekstu opasnosti od samootudenja povezanog
s introspekcijom* (Bobinac, 2012: 262). Faustovo novo nali¢je uvodi ga u novi zivot, kojemu
se priklanja kako bi ostvario svoje ciljeve, te u tim nastojanjima, tijekom puta, ¢esto s
nali¢jem gubi i svoju li¢nost.

Faust u Margareti, nakon §to dobiva novo nali¢je, pronalazi idealnu Zenu, a sebe, s
druge strane, smatra daleko od ideala muskarca koji bi nju zasluzio. Njegova ljubav prema
njoj odituje se u hiperbolizaciji osjecaja. ,,Romantizam je stilska formacija u kojoj se
izrazavaju krajnosti u osjecajima, to jest, hiperboliziraju se osjecaji likova, koji ih dovode u
napregnuta dusevna stanja““ (Flaker, 1976: 117-118). Faustova strast dolazi u opreku s jadom
koji mu donosi zaljubljenost u Margaretu, a njegovi su osjecaji u tom trenutku hiperbolizirani
I to u semantic¢koj opoziciji spokojstvo - strast:

,,U zagrljaju njenu §to mi znaci raj?
Na grud'ma njenim da se zgrijem, daj:
Ne osjecam li uvijek njezin jad?

I nisam li bjegunac, skitnica,
Cudoviste bez cilja, pokoja,
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Sto kao slap sa stijene na stijenu
U bjesnilu je srljo k ponoru?* (Goethe, 2004: 162)

Dok Faust vodi konstantnu unutarnju borbu, Mefistofeles prati svaki njegov korak.
Njihov razgovor odvija se u sceni Suma i spilja te naravno da Faust u njoj ne moZe naéi mir
kada sama spilja predstavlja podzemlje iz kojih dolaze demonske sile, pa tako nuzno i
Mefistofeles. ,,Scena Suma i spilja rezultat je ozbiljnih Goetheovih prirodoslovnih studija u
Weimaru i u njoj Margareta postaje predmet Faustove zudnje, a ne ljubavi $to ga udaljava od
pravog puta u Zivotu“ (Skreb, 2000: 30). U teznji za svestranim duhovnim Zivotom Faustu
smeta ljubavna veza koja se stvara te je opre¢an u opisivanju svog raspolozenja (Skreb, 2000:
30). Mefistofeles iskoristava njegovu ljubav prema Margareti kako bi ga povrijedio i uvjerio
da je on kriv za njezinu propast. ,,Idealizacija dobra i ljubavi s jedne strane, naglaSavanje zla i
mrznje s druge strane, u romantizmu ne sluze moralnom 1 etickom vrednovanju nego te
opozicije sluze hiperbolizaciji osjecaja 1 uklapaju se u romanticarski sustav krajnosti (Flaker,
1976: 118). Faustova unutarnja borba pociva upravo na tim Kkrajnostima, a sve zbog
nemogucnosti pronalaska ravnoteze. On je prikazan kao promatra¢, koji sudjeluje svojim
osjecajima i dozivljajima na dogadaje koje u njegovom zivotu pokrece Mefistofeles. Ipak
Faustova niska strast prevlada ljubav te pod svaku cijenu Zeli Margaretu, ¢ime ju osuduje na
propast. Jasan je utjecaj druStva na ishod prvog dijela jer Margareta biva osudena zbog
predbracnog seksa, kojim zena gubi potencijale za buduéu suprugu zbog nametnutih
drustvenih pravila patrijarhalnog druStva koje je bilo dominantno tijekom gotovo cijele
povijesti, pa tako i za vrijeme romantizma.

Radnja se potom seli na Valpurginu no¢ koja predstavlja tip festivala na kojemu se
odrzavaju predstave, sajmovi Sa svakojakim sitnicama, ognjistima oko kojih se skupljaju bica
noci - vjestice, poluvjestice, mrtvaci te se zabavljaju, piju i pleSu. Mefistofeles Fausta odvodi
na Valpurginu no¢ jer zeli sakriti da je Margareta zatoCena zbog ¢edomorstva na koje
Mefistofeles misli da ju je nagovorio. ,,U romantizmu se otkrivaju se tamne, nocne strane
Covjeka i prirode, a time se relativizira suprotnost izmedu identiteta i ne-identiteta, izmedu
proslosti, sadasnjosti i buduénosti, izmedu istine i zablude* (Bobinac, 2012: 248). ,,No¢ i
tama postaju izvoriSta fantazije, prostranstva mnogoznacnosti, zacaranosti i strahota“
(Bobinac, 2012: 249) Upravo Valpurgina no¢ svojim cudovisnim stvorenjima doprinosi
ugodaju noci karakteristicnoj za romantizam. ,,Sve ono ruzno, groteskno, arabeskno, postaje
estetski jednakovrijedno* (Bobinac, 2012: 253) Zbog toga se romanti¢ari po€inju smatrati

sljedbenicima ,,sotonske $kole” , a u krug takvih romanticara neki uvrstavaju i Goethea 1 to
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konkretno zbog Fausta. (Bobinac, 2012: 253) Sve ruzno, groteskno te ugodaj noc¢i pridonose
stvaranju atmosfere kao podloge za pripremu loSih dogadaja u kojima prste uvijek ima
Mefistofeles. ,,No Sotona se u djelima knjizevnika ne smatra u moralnom smislu nadmo¢nim
Bogu“ (Bobinac, 2012: 253). ,.Zlo, koje proizlazi iz Mefistofelesa, moze pridonijeti
objektivnom napretku covjeka posebno u pogledu nastojanja da se ljudska jezgra odrzi do
samog kraja unato¢ sotonskim osobinama samog &ovijeka“ (Skreb, 2000, 33). Mefistofeles je
kusnja za ono Bozje u ¢ovjeku, on pokazuje pravo zlo, a na ¢ovjeku je hoce li ga prihvatiti ili
mu se oduprijeti, tre¢a mogucnost ne postoji.

U knjiZevnosti romantizma Cesto se pojavljuju dijabolicni likovi, a davao koji je uvijek
nastojao pridobiti ljude za sebe i obmanjivati ih ¢arolijama posluzuje kao Sifra za sferu
umjetnosti i to posebno u suprotstavljanju donjeg i gornjeg svijeta (Bobinac, 2012: 255-256).
Mefistofeles je prikazan kao bice koje je odano najnizim porivima te mami Covjeka kojeg
smatra slabim pred svojim iskusenjima. ,,Davao kao lik iz kr§¢anske predaje, to jest, njegov
knjizevni prikaz u autora poput Goethea, ispao je tako uvjerljiv da se sumnjalo u Goetheovu
kr§¢ansku pravovjernost™ (Bobinac, 2012: 256). ,,Mefistofeles je zadrzao mnoge atribute
srednjeg vijeka kao predstavnik ljudske svjesne animalnosti, koja se ocituje u cinizmu*
(Skreb, 2000: 29). Taj cinizam se izrazava s mnogo dobre volje i humora, tako Goethe postize
uvjerljivost lika i ljudski ocrtanu individualnost (Skreb, 2000: 29). Njegove ljudske strane
dolaze do izrazaja u razgovoru s Faustom, no tek je s bi¢ima njegova ranga vidljiv pravi
Mefisofeles.

Nadalje, Faust je na Valpurginoj noci opijen svime videnim, no u podsvijesti mu je jo$
uvijek Margareta, koju vida u motivu Meduze. Osobine fatalnih Zena u knjizevnosti poprimaju
Meduze koje glavne junake stavljaju na kusnju i1 redovito odvlace u propast (Nemec, 1995:
60). ,,No pod utjecajem krsc¢anstva promijenilo se i shvacanje poganskih bozica te su one tako
potisnute u podrucje davolskog® (Nemec, 1995: 60). ,,Motiv Meduze tipi¢an je za romantizam
jer ona postaje predmetom mraéne ljubavi romantiara zbog privida i proturje¢ja kojeg
donosi, s jedne strane je tako lijepa, a s druge tako opasna‘“ (Prac, 1974: 42) Sam Faust, na
Valpurginoj no¢i, plese s ljepoticom, koja ga mami zbog svog nali¢ja Margareti, no ipak mu u
konacnici Mefistofeles otvara o¢i kako ga ne bi zavela ukazujuci na ledene Meduzine oci.

,,Goethe u scenu Valpurgina no¢ uvrstava San Valpurgine noci tj. niz satirickih
epigrama na suvremene politicke i knjizevne pojave, kojima se optereCuje sama radnja
Fausta“ (Skreb, 2000: 34). Goethe je zajedno sa Schillerom napisao brojne kritike njemackog
drustva te se ni u Faustu ne moze suzdrzati od takvih umetaka. Osim toga, vidljivo je

ironiziranje naslova Shakespeareove drame San Ivanjske noci, ¢ija je drama kao i sama
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Valpurgina no¢ obavijena fantastikom i mistikom uz sve tabu teme koje se pojavljuju, a
upravo takav predlozak Goetheu sluzi kao prigodna podloga za kritiku suvremenih zbivanja.

Prvi dio zavrSava tako $to Faust i Mefistofeles odlaze bez Margarete jer se ona ne zeli
spasiti od pogubljenja, bila je i ostala kr¢anka te Zeli odgovarati za svoje postupke, a u bijegu
s Faustom ne vidi rjeSenje jer ¢e je zauvijek progoniti griznja savjesti. 1z daljine se jo§ samo
Cuje njezino dozivanje, ali istovremeno i glas s neba govoreéi da je spasena jer nije
pokleknula pred njima i njihovom ponudom. Margareta tako ostaje pozrtvovana do kraja te
nalazi spas u vjeri, Mefistofeles u njoj izaziva prijezir i strah $to se takoder moze povezati s
vjerom koju je prakticirala cijeloga Zivota. ,Tragedija Margarete dovodi se u vezu s
Goetheovom zaru¢nicom koju je ostavio nakon $to se u 22. godini zivota nije htio vezati za
malogradanske prilike,, (Skreb, 2000: 23). ,,Motiv Frederike (njegove zaru¢nice) unio je i u
svoju mladenadku poeziju jer njime mozZe iznijeti problematiku cijelog razdoblja“ (Skreb,
2000: 23). ,,No motiv cedomorke ipak pronalazi negdje drugdje, u Frankfurtu, i to u Sussani
Margarethi Brandt, koja ubija svoje dijete nakon $to ga je potajno rodila (Skreb, 2000: 23).
Nju su, nakon $to je bila raspisana tjeralica, uhitili, osudili i smaknuli ba§ kao $to je bila
namjeravana Margareta, a ona je do svog kraja ponavljala kako ju je na taj ¢in natjerao sam
Sotona (Skreb, 2000: 24). Spoj koji je Goethe napravio u Margareti, koriste¢i motive
Frederike i ¢edomorke, jasno prikazuje njezino kajanje kao dobre i predane krS¢anke s
velikom griznjom savjesti zbog koje je Mefistofeles ipak ne uspijeva natjerati na
c¢edomorstvo. Smatra se da je Goethe tim spojem izrazio tragi¢nu opreku izmedu ljubavne
strasti s jedne strane, te pojedinca u gradanskom drustvu s druge, a uvodenjem upravo tih
motiva hvata se u koStac sa stvarnom slikom gradanske Njemacke i1 tabu temom o kojoj se
dotad nije govorilo (Skreb, 2000: 24-26).

,,Nemotiviranost zbivanja jo$ je jedna romanti¢arska karakteristika jer romantiarska
djela, opéenito, nemaju cjelovito razradeni motivacijski sustav** (Flaker, 1976: 119). ,,Cesto se
pojavljuje motivacija fantastikom koja dovodi i do fatalizma* (Flaker, 1976: 119). Tako se
Faustov Zivot preokrece iz temelja kada u njega dolazi Mefistofeles s fantasti¢nim obecanjima
koja su mu dotad bila nezamisliva, ona su za njega pokreta¢ radnje i sve Sto ¢e se u
buducnosti dogoditi nije pod utjecajem Fausta koliko je pod utjecajem svih ostalih likova. Na
Faustu se ti dogadaji samo ocrtavaju te ih njegov um pokusava procesuirati. Faust je samo
maska iza koje se odigrava vje¢na bitka dobra i zla, a njegova svrha postaje priblizavanje te
bitke obi¢nom ¢ovjeku. ,,Fatalizam opcenito vuce korijene iz anti¢ke i novovjekovne drame,
a u romantizmu se sudbina pojavljuje kao ispunjenje proro€anstva ili kao fatalno zbivanje

koje svoje porijeklo vuce iz nekog zlog djela® (Bobinac, 2012, 233). Sudbinska vezanost
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likova naglaseno se isti¢e tijekom radnje, a usud se povezuje s nekim fatalnim, naizgled
nevaznim stvarima i pojavama poput noza ili pusSke (Bobinac, 2012, 233). Margaretin kraj
prouzroCio je predbracni seks s Faustom, koji uzrokuje lavinu dogadaja od kojih ¢e se ona
ocistiti jedino smréu. Ona nema nikakav utjecaj na to Sto ¢e se dogoditi poslije, od sukoba s
Valentinom, smrti njezine majke i djeteta, pa sve do krajnje osude za zlo¢in koji nije pocinila.
Ona se prepusta sudbini, u nadi da ¢e biti spasena S obzirom da je vjera u Boga jedino §to joj
je ostalo.

Na posljetku se nailazi na motiv ljubavi koji prozima cijelu radnju te pokrece postupke
protagonista i antagonista. ,,Ljubav se javlja kao jedno od znacajnih motiva u knjizevnosti
romantizma, a povezana je u prvom redu s pravom da se ¢ovjekova ljubav ravna prema izboru
vlastita srca“ (Bobinac, 2012: 273-274) Ljubav Fausta prema Margareti, pa kasnije Heleni,
pokretaé je Mefistofelesovih postupaka koji ¢e utaziti Faustovu zed za ljubavlju, a kasnije mu
je oduzeti. Kako su u stvarnosti u ljubavi oduvijek udjela imali drustvo sa svojim
konvencijama i tabuima, tako se i djelu problematizira predbrac¢ni seks koji Margaretu odvodi
u propast zbog osude i nerazumijevanja okoline. Ljubav se izdize iznad svega u gradanskom
drustvu, a istovremeno je samo drustvo potire (Skreb, 2000: 25). ,Prerano vezanje moze
uzrokovati tragicne konflikte te na kraju Zrtvom postaju ili mladi¢ ili djevojka, trece opcije
nema, a to su osnovne crte Goetheovih ljubavnih tragedija“ (Skreb, 2000: 25).

Na temelju iznesenih glavnih tematsko - motivskih odrednica prvog dijela Fausta,
moze se zakljuciti da su potraga za spoznajom 1 ljubav prema Margareti pokretaci radnje koji
dovode Fausta u napregnuta dusevna stanja pa zatim i do tragi¢nih zavrSetaka u kojima on
sudjeluje samo kao promatrac. Romanticarski elementi kao §to su nemotiviranost zbivanja,
hiperbolizacija osjecaja, dijaboli¢ni likovi, likovi dvojnika, tamne strane Covjeka i prirode
koje se otkrivaju ukazuju na tragi¢nost motiva ljubavi koji postaje fabularna okosnica prvog
dijela te je upravo tim figurama odredena tematika te se u njima ogleda poetika romantizma.
Spjev zapoc€inje potragom za spoznajom, a prvi dio zavr§ava sa saznanjem da je vjera u Boga

ta koja spaSava unato¢ nagonima kojima se lako prepustiti.
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8. Tematsko — motivska razina i romanti¢arski elementi Fausta I1.

U poglavlju su prikazane promjene u odnosu na Fausta I., na razini pejzaza, likova,
uzora i tematike prema kojoj ljubav vise nije u prvom planu ve¢ dosezanje mo¢i i vlasti ¢ime
se ukazuje na ostru kritiku gradanstva i vlastele.

,Faust Il. napisan je u skladu s Goetheovim klasicistickim nazorima i1 ve¢ zrelim
romanti¢arskim sadrzajem* (Stamac¢, 2006: 657). ,,S prvim dijelom zajednicki su jedino
likovi, Faust i Mefistofeles, i to nastavljaju biti na razini kompozicije u stalnom
ambivalentnom odnosu uz jedva prepoznatljive reminiscencije na Margaretu (Stama¢, 2006:
658). One su uocljive tek kad Faust gubi i Helenu pa na oblaku razgovara s Mefistofelesom
govoreéi da se zeli odmaknuti od Zelje za ljubavi dobivanjem vlasti i mo¢i. ,,U prvom dijelu
uoCljivo je sveuciliste, gradanstvo i sentimentalizam, dok su u drugome dvor i priroda,
aristokracija i mitoloSki bitak* (Stama¢, 2006: 658). Potpuna promjena pejzaza ukazuje na
razlicite uzore koji su Goethea potaknuli da napise I. 1 II. dio.

,,Romantizam preuzima mnoge elemente fantastike iz srednjovjekovnih legendi, pucke
predaje, usmene knjizevnosti i nacionalne mitologije* (Flaker, 1976: 118). ,, Tako Goethe
samu temu preuzima iz pucke srednjovjekovne predaje” (Solar, 2003, 193). No ne radi se
samo o temi, on preuzima i likove iz rimske i gr¢ke mitologije koje stavlja u novi kontekst, a
kao $to se vidi u primjeru Valpurgine no¢i, uvodi i nacionalnu njemacku mitologiju u djelo.
Osim Mefistofelesa, kojeg preuzima iz krs¢anske predaje, svi fantasticni likovi Samo su crno
bijeli aktanti koji pridonose fantasti¢nosti radnje i opredjeljuju se kao Faustovi ili
Mefistofelesovi pomagaci.

,,Romantizam se suprotstavlja klasicizmu upravo na temelju metafore koja stoji
nasuprot klasicistickoj metonimiji (Flaker, 1976: 115). ,,Stihovi romanticara prepuni su slika
prirode koje pritom nikad ne poprimaju razmjere vlastite realnosti sto dovodi do toga da svi
sastojci inscenirane prirode poprimaju evidentno metaforicko znacenje* (Bobinac, 2012: 182).
Za romantizam je uocljiva i vrlo bitna morsko - navigacijska metaforika bez da se more kao
predmet predoCavanja uopce spominje, a sve u svrhu okretanja novim asocijacijama koje ¢e
izazvati emocije (Flaker, 1976: 115-116). Metaforika u Fausta cesto je u svrhu veé
spominjane hiperbolizacije osjecaja, ¢ime se lik priblizava citatelju. Takva metaforika
prikazana je u sceni Ljupki krajolik ¢iji naslov sam po sebi ozna¢ava ironiju u odnosu na ono
Sto se dogada u Faustovim mislima:

,»Sa ushitom ja gledam sad bez meda,

Gdje s hridi na hrid valja se i vije,
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Gdje tisuce brzaka Sumno bruje,
Te pjena hu¢no pjenu uvis lije.” (Goethe, 2004: 258)

Faust Il. zapocinje ljupkim krajolikom karakteristi¢énim za pastorale, koji se kao motiv
provlaci od antike do renesanse, a Faust u njemu prividno uziva i odmara. Prvi prizor drugog
dijela Ljupki krajolik ima odreden suodnos s prvim prizorom I. dijela Fausta pod naslovom
Noé, u kojemu Faust melankoli¢an i razoCaran u zatvorenoj gotickoj sobi provodi vrijeme, ta
dva prizora u suodnosu su na temelju njihove suprotnosti (Stamac, 2006: 660). Tu je vidljiva i
romanticka povezanost raspoloZenja s ugodajem i pejzazom kojim je lik okruzen. Nakon
prikaza Faustova uzivanja u prirodi, radnja se premjesta na carski dvor gdje Mefistofeles ubija
ludu te on postaje jedna i govori caru da ispod njegovog carstva postoji zakopano blago.
Goethe u tom prizoru upucuje na drustvene probleme cijele drzave oslanjaju¢i se na mjesto i
sloj od kojih svi problemi i dolaze — dvor i aristokraciju. ,,Mefistofeles Fausta dovodi na
carski dvor, gdje kao ortaci neprikriveno vode poslove cijele drzave® (Stama¢, 2006: 662).
Nakon §to i car na neizravan nacin prodaje dusu vragu time Sto dobiva takav soj suradnika,
vraca se s krunom iz Rima u carstvo, gdje se odrzava pokladna svecanost i cijelo ga carstvo
iS¢ekuje. ,, Ta scena Karnevala odgovora Annerbachovu podrumu iz prvog dijela“ (Stamag,
2006: 660). Goethe donosi vjesto prikazani sajam taStine ljudi u razli¢itim kostimima, Koji
svoje pravo lice pokazuju tek kada vide zlato i kada im se pruzaju naizgled nemoguce stvari,
jednako kao Sto su pruzene i Cetvorici prijatelja u Annerbachovu podrumu. Neki od
mitoloskih likova koji se pojavljuju na pokladama su Gracije, Parke, Furije, Pluton, Gnomi,
Pan, Satiri, a njihova svrha je, kao §to ¢e se biti i s mitoloSskim bitkom u Klasicnoj
Valpurginoj noci, da usporavaju radnju. Goethe iznosi cijelu paletu takvih likova i
karakterizira ih sukladno s mitologijama iz kojih ih preuzima te svrstava medu dobre ili lose.

Jos jednom je vidljivo ironiziranje drustvenih problema Njemacke kada Mefistofeles,
pod krinkom da postoji blago ispod carstva, uvjerava cara da ¢e sada drzava procvjetati te ga
na taj nacin obmanjuje 1 donosi kratkorocnu sre¢u jednako kao i Faustu. Faust, prema zelji
cara, odlazi u podzemlje kod mitoloskih Majki kako bi doveo sjene Helene i Parisa na
predstavu koja ¢e se odrzati za cijeli dvor, ali istovremeno postaje op¢injen Helenom. U drami
tada dolazi do predstave u predstavi po uzoru na Shakespearovog Hamleta, kojim se ironizira
tragedija i Paris ponovno otima Helenu.

,,U romantizmu dolazi do pomaka u shvac¢anju femme fatale jer realisticka motivacija
postupno uvodi taj lik u ljudske dimenzije pa se fatalna zena Cesto javlja kao kurtizana,

kraljica ili velika grjeSnica® (Nemec, 1995: 61). Sve fatalne Zene su carobno lijepe i
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tajanstvene, a s njima dolaze i opasnosti za glavne likove, one su sve inteligentne, proracunate
I samosvjesne (Nemec, 1995: 62). ,,Uz sve to, upisane su u muske erotske fantazije §to im
daje jos vecu moc¢ zbog svog polozaja“ (Nemec, 1995: 62). Za Helenu se ne moze reéi da je
tipi¢na fatalna Zena jer nema demonska obiljezja koja se Cesto vezu za femme fatale, no ona
se ipak moze pronaci u nekim njezinim odlikama. Faust Helenu nakon otmice, trazi zbog
zaludenosti do koje ga je dovela svojom ljepotom, ona je u djelu predstavljena kao kraljica
koja oCarava muskarce i dobiva ono Sto zeli fizickim izgledom. No nakon povratka u
Menelajev dvor, jasno je vidljiva i njezina proracunata crta jer kako bi izbjegla smrt pristaje
na brak s nepoznatim ¢ovjekom samo kako bi se spasila. Ona je takoder i pokreta¢ radnje u 2.
dijelu Fausta te njezin akcelerator. S druge strane, Margareta je Helenina Cista suprotnost,
femme fragile, koju karakterizira kr§¢anska pravovjernost, nemogucnost utjecanja na ishod
svog Zivota, ona je dobra i1 poZrtvovana, ali stati¢na 1 dosadna.

Faustova zaludenost Helenom ne prolazi te se nakon njezine otmice i agonije u koju
sam pada, budi u svojoj sobi s pocetka djela gdje Wagner prikazuje svoje zivotno djelo —
Homunkula, umjetno napravljenog ¢ovjeka iz staklenke te on upucuje Fausta na Klasicnu
Valpurginu no¢. ,,Klasicna Valpurgina no¢ sukladna je Valpurginoj noci iz prvog dijela“
(Stama¢, 2006: 660). I u ovom slucaju, Valpurgina no¢ sluzi Mefistofelesu, kako bi ostvario
svoje paklene namjere i jo§ jednom Faustu uzeo sve $to ¢e mu prethodno dati. Valpurgina no¢
ponovno donosi mistiku i susretanje s raznim mitoloskim bi¢ima, a Faust, na Homunkulov
prijedlog, pretrazuje sva ognjista u potrazi za Helenom na kojima je, usprkos svemu, ne
nalazi. Motiv androida ili umjetnog covjeka u liku Homunkula kojeg stvara Wagner ustrajan
je u pronalazenju fizickog nalicja. ,,Takvi se motivi naj¢eS¢e javljaju zbog reduciranosti
covjeka na funkciju stroja bez osjecajnosti 1 maste, pri ¢emu se unosi joS jedna problematika
romantizma‘ (Bobinac, 2012: 259). S obzirom da se Homunkul na kraju ostvaruje i postaje
covjekom, t0 upucuje na autonomnost umjetnosti, Sto se moze protumaciti kao jo§ jednim
ciljem progresivne univerzalne poezije. Ceste su antropomorfizacije koje jo§ vise pojatavaju
mistiku Valpurgine noéi. ,,Zemni duh s pocetka prvog dijela, Faustu opak omogucuje
komuniciranje s prirodom, poljima, Sumama, rijekama te zivim bi¢ima iz bajkovitog i
antickog svijeta, iako ga ne smatra ravnopravnim® (Stamac, 2006: 663). ,,Nesklon vatri koja
sve sagorijeva, Faust je odan bi¢ima vode i mora; njega privlace oreade, sirene, nereide i
dobro¢udna morska ¢udovista, Faust ih osluskuje 1 sa divljenjem promatra ostvarenje njihove
zemne biti na Valpurginoj noci* (Stamaé, 2006: 663). Ista ta morska Cudovista puna su
gostoprimstva te mu zele pomoc¢i pa se na njih i oslanja u potrazi za Helenom. S druge strane,

Mefistofeles u primislima uvijek ima vlastitu sliku pakla te drustvo koje u njemu nalazi, zato
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,»on uziva u druStvu vjeStica, rugoba, demona, forkijada i posebno plamenih simbola
Valpurgine noc¢i* (Stama¢, 2006: 663). To je jedan od razloga zasto Faust, na ognjistima na
koja ga upuéuje Homunkul, ne pronalazi Helenu. Taj duh vatre koji najavljuje njegov
dolazak, omogucuje Mefistofelesu uklapanje u svako drustvo u kojemu zadobiva ulogu vode,
ali ne izvrsitelja ve¢ samo racionalizatora i1 poticatelja (Stamac¢, 2006: 663). Mefistofeles se
igra ljudskim sudbinama, ali im ne namece ni$ta $to oni sami nisu pozeljeli, to se moze vidjeti
I u primjeru Fausta, koji u potrazi za idealima mora nauciti i prihvacati gubitke kao sastavne
dijelove zivota.

Nadalje, ,,Panorama karakteristi¢éna za romantizam sastoji se elemenata koji pridonose
istoj toj alegoriji, tipicnu panoramu ¢ine modre rijeke, zelene Sume i brjegovi, raskosni dvorci,
kolibe i vrtovi obasjani mjese¢inom* (Bobinac, 2012: 169). Svi ti elementi mogu se pronaci i
u djelu, od zelenih Suma i brjegova, gdje Faust pronalazi prividan mir i na kojima se
odrzavaju Valpurgine no¢i, dvorci u kojima on kasnije prebiva bas kao car, koliba u blizini
njegove palace, koja mu zadaje nemir pa sve do vrtova obasjanih mjese¢inom, kKoje Likej
promatra s kule i opisuje tipi¢no romanticarski. ,,Mjesto radnje takoder se premjesta i u utrobu
zemlje, odnosno pecine i spilje, gdje je pritom rije¢ o simboli¢nim prostorima koji odreduju
emocije likova“ (Bobinac, 2012: 255). ,,Lik je prema tome u romantizmu ukljuéen u pejzaz, a
pejzaz je Cesto u funkciji izraZzavanja raspolozenja lika* (Flaker, 1976: 114). Jednako tako,
pejzaz pridonosi 1 ugodaju konkretnih dogadaja na sceni, osobito u primjeru razgovora
Mefistofelesa i Forkijade, koji se odvija upravo u spilji za vrijeme Valpurgine noci, gdje
Mefistofeles kuje svoj opaki plan. Spilja predstavlja simboli¢ko mjesto izmedu Zemlje 1
podzemlja u kojoj se stvarnost ponovno relativizira.

Nakon Valpurgine noci radnja se premjesta u posve novo okruzje broda, na kojemu
Helena plovi prema Menelajevu dvoru, a kada dolazi ku¢i Mefistofels prerusen u Forkijadu je
vodi Faustu. Nakon nekog vremena Faust i Helena, koji kona¢no uzivaju jedno u drugome,
imaju sina Euforiona c¢ija ga Zelja za visinama dovodi do pada u bezdan, a za njim odlazi i
Helena. Za Euforiona se moze rec¢i da predstavlja Goethea u njegovom zrelom razdoblju, koji
je ve¢ razoCaran i prepusten svjetskoj boli, ¢iji svaki pokuSaj za letenjem i mastanjem
zavrSava u ocaju. Na samom kraju scene kada Faust ponovno sve gubi, saznaje da se
Mefistofeles kao Forkijada poigrao i Heleninom sudbinom. ,,Mefistofeles Fausta vodi u san o
vjecnoj ljepoti, no on propada kada se Helena i pjesnik Euforion vracaju u podzemnu
vjecnost* (Stamac, 2006: 662). ,,Brisanje granica izmedu ontoloskih stanja, izmedu
ogranic¢enosti i beskona¢nosti romanticki je afinitet (Bobinac, 2012: 161). To je vidljivo i u

Faustu te se na taj nacin stvarnost relativizira upravo kada gubi i Helenu i Euforiona:
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,,.Gledaju¢ pod nogom te samoce najdublje

Ja oprezno sa sljemena tog kro¢im rub,

Otpustam oblak $to me njezno nosio

Kroz jasne dane preko kopna i mora“ (Goethe, 2004: 486)

,,Brisanje granica Cesto dovodi do ironi¢ne i dvosmislene knjizevnosti, pa time i do
odredenih nejasnoc¢a ostvarujuc¢i u prvom redu romanticku ironiju, kojoj se tezi u svakom
pogledu® (Bobinac, 2012: 161). ,,Suprotnost izmedu nadnaravne i iskustvene sfere, izmedu
bajkovito—fantasti¢nog i gradansko-svakodnevnog ne sublimira se u poetickom smislu nego u
ironicnom svijetlu“ (Bobinac, 2012: 221). Te dvije sfere se medusobno isprepli¢u i dovode
djelo do alegoricnog znacenja jer sve §to se dogada samo je privid s visim ciljem, Koji je
iznad samog djela.

Nakon pobjede Faust je ve¢ ostario i zivi u pala¢i koja mu je dodijeljena kada se
odlucio za to da od Mefistofelesa zeli vlast i mo¢, ali mu smeta jedna koliba, miris lipa koje je
okruzuju i zvona koja zvone jer predstavljaju podsjetnik na to koliko se udaljio od Boga.
Mefistofeles ubija starce koji Zive u kolibi, ali njihova sudbina ne ostavlja na Faustu nikakav
trag. To postaje jasan znak Faustovog skretanja s puta kojeg si je sam zadao jer ciljem
opravdava sredstvo, zanemarujuci posljedice ukoliko je njegov naum ostvaren. Nakon $to
Faust oslijepi shvaca da su sreca i smisao Zivota pomagati CovjeCanstvu te zbog toga gradi
nasip. Smatra da ¢e se ljudi mo¢i nastaniti u blizini njegove palace i navodnjavati svoja polja
te raditi te da ¢e time sve kroz $to je proSao kona¢no imati smisla jer ¢e ostaviti nesto iza sebe.
On tako dolazi do svog konaénog Cina za Govjetanstvo po Kojemu &ovjeku ostavlja svoje
najvaznije saznanje. Faustu mrak donosi svijetlo jer kona¢no odlucuje napraviti nesto dobro
sa svom moci koju ima. Tu se ogleda cijeli romantizam jer ¢ovjek najjasnije pocinje vidjeti
tek u mraku. ,,Ambivalentnost metafore o odnosu svijetla i tame upucuje na odnos izmedu
svjesnog 1 nesvjesnog, a no¢ je ta koja omogucuje pristup nesvjesnom® (Bobinac, 2012, 249).
Ambivalentnost svijetla i mraka postaje cijenjena tek u romantizmu jer za romanti¢are no¢
svojom tajanstvenoS$c¢u postaje sfera jasnog videnja stvari, a Faustov uvid u ono $to je zapravo
vazno ujedno dovodi do njegovog sjedinjenja s Bogom za ¢ime od pocetka traga.

Kada Faust umire dolazi zbor andela i oni posipaju¢i ruzama pakao omamljuju
Mefistofelesa i otimaju Fausta te njegov duh vode u raj. U zadnjoj se sceni Faust kao Doctor
Marianus moli i kaje u raju pred Djevicom Marijom. ,,SpaSenoj Margareti na kraju prvog
dijela odgovara spaseni Faust na kraju drugog dijela® (Stama¢, 2006: 660). ,,U dualisti¢koj

slici svijeta prevagnulo je ipak Bozje nacelo jer ¢ovjekov pocetak i kraj ipak trebaju biti na
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nebesima* (Stamag, 2006: 659). ,,Covijek je slika BoZja i uza sav svoj trnoviti put na zemlji,
on ¢e se vratiti svojem uzoru“ (Stamac, 2006: 659). Gospod ne dopusta Mefistofelesu da na
kraju donese odluku o Faustovoj dusi jer ga smatra smrtnikom koji je uz sve svoje greske
progledao i ipak se pokajao. Zato se Faustova i Mefistofelesova Zivotna borba i
nadmudrivanje, sve oklade 1 pogodbe na kraju ¢ine uzaludnima jer Mefistofeles Fausta ipak
nije bio sposoban privuci k sebi. Zbog toga nijedan nema posljednju rije¢ te upravo ta Rijec,
ta odluka po kojoj Faust zasluzuje u raj dolazi iz neke vise sfere.

Drugi dio Fausta donosi mnoStvo karaktera koji se priklanjaju ili Faustu ili
Mefistofelesu, u njemu se kritizira naivnost i pohlepa gradanskog drustva ¢iji su vladari
karikature vodene niskim strastima te se u raznovrsnosti likova i njihovim karakterima ocituje
poetika romantizma jednako kao i u ponovnoj labavoj kompoziciji i fragmentarnosti. Goethe
unosi romantiarske elemente fantasticnih likova, femme fragile 1 femme fatale, motiv
androida, antropomorfizacije likova koje najbolje opisuje unutar romanticarske metaforike $to
dovodi i do romanticarske ironije na temelju koje se moze iscitati cijelo djelo. Kao dokaz
konacne Faustove spoznaje koristi ambivalentnost izmedu svijetla i tame u kojemu se ogleda
cijela poetika romantizma, u mo¢i spoznaje koja dovodi do izlaska iz tame. U drugom dijelu
Fausta Goethe spaja naizgled nespojive motive krS¢anstva, mitologije te antike u smislenu i
kompleksnu cjelinu u kojoj svatko dobiva funkciju jo§ podrobnijeg karakteriziranja glavnih
aktanata. Faustova zelja za istinom uz sve prepreke je ipak prevagnula pored niskih uzitaka
kojima je podlijegao tijekom svog puta te se moze zakljuciti da je u skladu s time dobio

zasluZenu nagradu.

26



9. Zakljucak

Romantizam je razdoblje u kojemu se dokida s konvencijama, $tovise, karakterizira ga
igranje sa knjizevnim vrstama i prethodnim stilovima u svrhu stvaranja novog videnja svijeta
koji se o€ituje u ironicnom prikazu druStva i unutarnjeg stanja pojedinca koji vodi bitku za
cijelo CovjeCanstvo. Masta i intuicija se suprotstavljaju zdravom razumu, a osjecaji dobivaju
najvaznije mjesto u knjiZevnosti te se prema njima ravna i poetika koja obnavlja vaznost
motiva ljubavi, hiperbolizacije osjecaja, a sve zaCinjeno mistikom, fantastikom i tipovima
likova tvoreci ogledno djelo romantizma — Fausta.

Zanrovski se Faust ne moZe smatrati tragedijom jer nema nesretan kraj tek
individualne tragedije kroz koje prolazi svaki covjek. Radi se o dramskom spjevu koji je
koncipiran samo za ¢itanje zbog obilja likova i fantasti¢nih elemenata koje je nemoguce
uprizoriti. Goethe uspostavlja dijalog izmedu Mefistofelesa 1 Fausta koji traje dugo kao $to i
covjekova borba protiv svoje prirode. Struktura dramskog spjeva je labavo povezana zbog
nastanka scena i epizoda tijekom cijelog Goetheova Zivota, neke pridonose radnji dok ju neke
samo usporavaju. Poetika romantizma na razini strukture o€ituje se u fragmentarnosti scena
koje ostaju nedorecene te umetanju lirskih dijelova koji doprinose Zanrovskom sinkretizmu,
ali i hiperbolizaciji osjecaja ljubavi.

Posveta, Predigra na pozornici i Prolog na nebu daju opéi uvid u Goetheovo stanje
svijesti, druStvenu situaciju te ipak nagovjeStavaju nadu u konatnom spasenju. Posveta
najavljuje Goetheovu otudenost od svijeta 1 svjetsku bol te daje naznake da ¢e se bol
pojedinca izjednaciti s boli svijeta. Predigra na pozornici opisuje kazalisni fenomen koji se
preslikava u gradansko drustvo, Direktor koji nastoji zabaviti publiku je zapravo kralj, Pjesnik
je taj koji neshvacen te se podvrgava tudim pravilima, a publika ima privid da predstavlja
nekakvo znacenje i vaznost time §to odlucuje o minornim stvarima. Prolog na nebu osim
temeljne problematike donosi i konkretan pocetak radnje u dogovoru Boga i Mefistofelesa.
Poetika romantizma u Posveti, Predigri i Prologu vidljiva je vise u svjetonazoru epohe
romantizma nego konkretnim figurama te se najavljuje povezanost individualizma s
univerzalizom, kritika gradanskog drusStva, svjetska bol pjesnika te pridavanje vaznosti
srednjovjekovnoj onostranosti i pronalazenje uzora u srednjovjekovlju. Romanticarski
elementi kojima je naznaCena svjetska bol i otudenost stoje u opreci prema ocekivanjima
publike koja je zeljna za fantastikom, no ve¢ u Prologu na nebu moguce je vidjeti da Goethe

udovoljava kriterijima publike igrajuci se ontoloskim stanjima
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Romanti¢arski elementi Fausta I. i Il. pridonose iluziji svijeta, u kojoj je sve moguce,
ironizirajuci drustvene obrasce globalno te problematizirajuci polozaj pojedinca u svijetu, koji
nema zelju za uklapanjem i prihvacanjem neznanja. Na temelju iznesenih glavnih tematsko -
motivskih smjernica prvog dijela Fausta, moze se zakljuciti da su potraga za spoznajom i
ljubav prema Margareti pokretaci radnje koji dovode Fausta u napregnuta dusevna stanja pa
zatim 1 do tragiénih zavrSetaka u kojima on sudjeluje samo kao promatrac. Poetika
romantizma ogleda se u nemotiviranosti zbivanja koja vodi fatalizmu likova, hiperbolizaciji
osjecaja prema Margareti, dijaboli¢nim likovima koji upravljaju sudbinom ¢ovjeka, likovima
dvojnika koji se manifestiraju unutar osobnosti Fausta upravo zbog dijaboli¢nih likova,
tamnim stranama covjeka i prirode koje se otkrivaju kako bi se stvorila pogodna atmosfera za
radnju, sve to ukazuje na tragi¢nost motiva ljubavi koji ne moze opstati u mracnoj igri
protusvijetova te to postaje fabularna okosnica prvog dijela.

U drugom dijelu Fausta Goethe spaja naizgled nespojive motive krSc¢anstva,
mitologije, anticke uzore u smislenu i kompleksnu cjelinu u kojoj svatko dobiva funkciju jos$
podrobnijeg Kkarakteriziranja glavnih aktanata, Fausta i Mefistofelesa. Faust I. i Faust II.
stalno se kre¢u u granicama udovoljavanja publici te kritiziranja nje same, a Goethe Koristi
romanticarske elemente i postupke kako bi ju privukao na ¢itanje. Faust I1. predstavlja paradu
kostima iza kojih se gradani skrivaju te je poetika romantizma izraZena fantasticnim likovima
i promjenama ontoloskih stanja kako bi se sve doimalo kao privid te vodilo romantic¢arskoj
ironiji u kojoj se niSta ne moZze sagledati kao zbilja. Poetika romantizma je takoder prisutna u
suprotstavljanju Margarete kao femme fragile te Helene kao femme fatale koje unato¢ svojim
razlikama zavrSavaju sudbinski na nac¢in koji Mefistofeles odluc¢uje. Motivom androida se jos
jednom naglasava otudenost pojedinca od svijeta s kojim on ocajnicki nastoji naci sklad, a
prisutna je takoder i ambivalentnost svijetla i tame na temelju koje Faust dobiva konacnu
spoznaju. Antropomorfizirani likovi samo su crno — bijeli aktanti koji se priklanjaju ili Faustu
ili Mefistofelesu te takoder pomazu sagledavanju cijelog djela unutar romanticke ironije.

Poetika romantizma se oc€ituje u nacelima kompozicije koja ukazuju na zanrovski
sinkretizam ¢ime se kr$i temeljna odrednica teorijskog odredenja poetike kao $to je nuzno
poznavanje razlika medu knjizevnim vrstama. U tematici se poetika oCituje obiljem stilskih
figura koje odgovaraju razdoblju romantizma te one u prvom dijelu Fausta predocavaju
Faustov unutarnji svijet i motiv ljubavi kao glavni pokretaé¢ radnje, a u drugom dijelu drustvo

te njegovu Kritiku.
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