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Ovaj rad nudi razne metode za interpretaciju dramskog lika u problemsko-stvaralackoj nastavi. Na primjeru
Krlezine drame Gospoda Glembajevi te Shakespearove drame Hamlet ponudeni su razni nadini za provedbu
nastavnoga sata te su dani primjeri problemskih pitanja, problemskih zadataka, metoda istraZivanja, heuristickog
razgovora te stvaralackog Citanja teksta pomocu kojih se dolazi do detaljne karakterizacije pojedinog lika. U
sustavu problemsko-stvaralacke analize dramskog djela dramski je lik neobi¢no poticajan predmet za Stvaranje
problemske situacije.Problemska analiza karaktera traZi od uéenika razvijeno kriticko misljenje i adekvatnu opéu
i knjizevnu naobrazbu te Zivotno iskustvo, a problemsko-stvaralacki sustav pridonosi usavrSavanju nastavnog

procesa, obogacivanju metodickih postupaka i afirmaciji ucenika kao aktivnog sudionika nastavnog procesa.

Kljucne rijeci: problemsko-stvaralacki sustav, problem, dramski lik, dramski tekst

1. uvoD

Sam naslov rada govori nam da je rije¢ o interpretaciji dramskog lika u problemskoj
nastavi, tj. ponudene su razne metode za interpretaciju dramskog lika pri izvodenju
problemske nastave. Na pocetku je rada ponudena teorija o dramskom tekstu. U teoriji
knjizevnosti postoje razli¢ita odredenja drame, a ovdje su ponudena neka odredenja, razvoj

drame te osobitosti dramskog teksta.

Kako je klju¢no da se govori o drami u sustavu problemsko-stvaralacke nastave, u radu je
objasnjen pojam problemsko-stvaralacke nastave. Navedena su njezina obiljezja i faze

nastavnoga sata te metode pri provodenju problemsko-stvaralackog sustava u nastavi.

U tre¢em je poglavlju rije¢ o likovima koji su nositelji dramske radnje. Na koji nacin se
oblikuje dramski lik, kakav je teatroloski pristup dramskom like te na koji se nacin scenski
ostvaruje saznajemo u ovom poglavlju rada. Takoder saznajemo kakav je odnos citatelja,

odnosno gledatelja prema dramskom liku.

U posljednja se dva poglavlja rada nudi interpretacijski model dramskog lika pri izvodenju
problemske nastave na primjeru Krlezine drame Gospoda Glembajevi te Shakespearove
drame Hamlet. Lik Leona Glembay iz drame Gospoda Glembajevi te lik Hamleta iz istoimene
drame svojim postupcima, karakterom i promisljanjima nude nam razne drustvene, filozofske
1 psiholoske probleme oko kojih se mogu razviti razli¢ite rasprave. U ovom poglavlju
ponudene su razli¢ite metode za interpretaciju dramskog lika pri izvodenju problemske

nastave.



Ovaj rad upoznaje nas s dramom kao knjizevnom vrstom, dramskim likovima kao
nositeljima dramske radnje, problemsko-stvaralackim sustavom i metodama za interpretaciju
dramskog lika u tom sustavu te nacinima motiviranja ucenika za rad pri izvodenju
problemsko-stvaralacke nastave. Svaka uspjeSna problemska obrada literarnog djela podloga

je 1 motivacija za nove problemske zadatke te Citanja 1 upoznavanja drugih knjiZzevnih djela.



2. DRAMSKI TEKST U TEORIJSKOM DISKURSU

2.1. Pojmovno odredenje

Drama je posebna vrsta knjizevnoumjetni¢koga teksta s vanjskim i unutarnjim
strukturnim obiljezjima. To je ,,pjesni¢ko-scenska (ili pjesnicko-predstavljacka) struktura u
kojoj mozemo razlikovati tri bitne komponente: tekst, glumca i publiku*.! Rije¢ je o

umjetnickom djelu koje sadrzava literarne i scenske kvalitete.

Prevedeno s gr¢kog jezika, drama znaci radnja. Ona obuhvaca sve knjizevne vrste
namijenjene izvodenju na pozornici, a koje svoj pravi smisao dobivaju u kazali$noj predstavi.
Dramska su knjizevna djela posebno oblikovana tako da sadrze opis likova s naznakom nekih
njihovih osobina, dijelove teksta koje glumci izgovaraju na pozornici i dijelove koji sluze

samo kao uputa glumcima i redatelju, a nazivaju se didaskalijama.

U teoriji knjizevnosti postoje razli¢ita odredenja drame. Razli¢itost odredenja proizlazi iz
razlicitih teorijsko metodoloskih ishodista. Postoje teorije koje zastupaju misljenje da je
drama nesamostalan knjizevni rod u odnosu prema ostalim knjizevnim rodovima (lirici i
epici), da su njezina umjetnicka sredstva u usporedbi s lirikkom i epikom ograni€enija.
Dragutin Rosandi¢ i razni teoreticari smatraju da je ,,drama zapravo proizasla iz lirike 1 epike 1

sjedinjuje 'epsku objektivnost' i 'lirsku subjektivnost'.*2

Pri odredivanju samosvojnosti dramskog roda postavlja se pitanje odnosa drame i kazalista.

U definicijama drame isti¢e se njezina scenska namjena, tj. drama se odreduje kao:

a) knjizevni rod u dijalos§koj formi namijenjen scenskom izvodenju;

b) knjizevni tekst osobite vrste koji je izravno ili posredno namijenjen izvedbi na
pozornici;

C) pjesni¢ko-scenski kompleks kod kojega mozemo razlikovati tri bitna ¢inioca: tekst,

glumca i publiku.

! Zdenko Skreb — Ante Stama¢, Uvod u knjizevnost, Teorija, Metodologija, IV., pobolj$ano izd., Globus, Zagreb,
1986., str. 442.
2 Dragitin Rosandi¢, Metodika knjizevnog odgoja, Zagreb, 2005., str. 501.



2.2. Razvoj drame

Gréka komedija i tragedija imale su vazan utjecaj na razvoj drame u svim europskim
knjizevnostima®. U srednjem vijeku razvija se poseban tip drame koji nastaje na osnovi
crkvenih vjerskih obreda, nazivaju se misteriji, mirakuli i moraliteti, a u nasoj knjizevnosti su
to prikazanja. U takvim djelima obraduju se dogadaji iz Kristovog Zivota ili zivota pojedinih
svetaca 1 mucenika. Renesansna komedija slijedi anti¢ku tradiciju. Na nju se naslanja i nas
najve¢i komediograf Marin Drzi¢. Vrhunac dramske umjetnosti u renesansi vezan je uz
stvaralastvo Williama Shakespearea. U razdoblju klasicizma dolazi do ponovnog ozivljavanja
anticke drame. Razdoblje romantizma o$tro se suprotstavlja normama klasicisti¢ke drame.
Prikazuje se naj¢esée motiv odmetnistva i sukob pojedinca s drustvom. U 20. stoljecu javlja
se teatar apsurda. U takvim dramama, koje se odupiru tradiciji europske drame, razvija se
teznja da se iskaze izgubljenost, osamljenost, tjeskoba i strah modernog ¢ovjeka (E. Ionesco,

S. Beckett).

2.3. Osobitosti dramskog teksta

Pri odredivanju bitnih znacajki drame teoreticari knjiZzevnosti i teatrolozi uzimaju razlicite
kategorije kao bitnu odrednicu. Neki smatraju da su dramski karakteri bitna odrednica drame.
Oni su nositelji sukoba, idejnih poruka i Zanrovskih obiljeZja. Postoje misljenja teoreticara
prema kojima se fabula pojavljuje kao bitna odrednica drame. Aristotel u svojoj Poetici isti¢e
da je fabula ,dusa tragedije. Medutim, pojam fabule u Aristotelovoj Poetici nema isto
znacenje kao u novijim teorijama. Fabula, prema Aristotelovu shvacanju, obuhvaca jedinstvo
ideje 1 sadrzaj dramskog djela. Aristotel daje prednost dramskoj radnji pred dramskim likom.
On smatra da drama ne moze postojati bez radnje, a bez likova moZe. Novije teorije drame
takoder isticu radnju kao jednu od njezinih bitnih sastavnica. Ono $to dramu odreduje je
nacelo konstrukcije dramskog teksta koje se odnosi na napetost prizora koji ¢ine fabulu i vode

prema raspletu te sugerira da se gledatelj unosi u radnju.*

3 Tespis je u 6. st. pr. Kr. uveo 1. glumca, Eshil uvodi 2. glumca, Sofoklo uvodi 3. glumca

4 Petrice Pavis, Pojmovnik teatra, Antibrbarus izdanja, Zagreb, 2004., str. 79.



Dramski tekst sastoji se od dijelova namijenjenih publici (gledateljima) — ono $to
izgovaraju glumci i dijelova namijenjenih redatelju i glumcima — didaskalije. Bitno obiljezje
dramskog teksta je njegova scenska izvodivost.

Osobitosti dramskog teksta su:

1. tema — cjelovito znacenje;

2. pokretacki motiv i ostali motivi;

3. dramski likovi — karakterizacija — isCitava se iz postupaka likova s obzirom da u drami
nema posrednika izmedu likova 1 Citatelja/gledatelja, odnosno nema pripovjedaca koji bi
objasnio djelovanje i postupke likova; motivacija likova;

4. dramski sukob/dramski sukobi — temeljni sukob i sporedni sukobi; vanjski sukobi i
unutra$nji sukobi;

5. dramska napetost — kao rezultat dramskih sukoba;

6. dramski dijalog i monolog — kakve su replike; funkcija monologa, u kojim se trenucima
pojavljuje;

7. kompozicija — vanjska (¢inovi i prizori) i unutrasnja — tijek radnje od uvoda do raspleta —
pratiti kako se razvija dramska napetost;

8. mjesto i vrijeme radnje.

U drami nisu nuzni opisi i pripovijedanje, nego glavne dijelove ¢ini govor glumaca. Fabula
dramskog teksta se ne pripovijeda, ve¢ se postize izmjenom dramskih situacija. Dijalog
(razgovor medu likovima) 1 monolog (izlaganje jednog lika) bitna su sredstva knjiZzevnog
oblikovanja drame. Zbivanje na pozornici proizlazi iz djelatnosti likova. Drama ima svoj
pocetak, sredinu 1 zavrSetak. Podijeljena je na ¢inove 1 prizore, a zanimanje gledatelja potice
neki sukob ili zaplet koji se na kraju razrjeSava. Taj sukob izaziva stalnu napetost koja je

pokretac radnje 1 zanimanja gledatelja, a oni proizlaze iz suprotstavljanja likova.



3. DRAMA U SUSTAVU PROBLEMSKO-STVARALACKE NASTAVE

3.1. Problemsko-stvaralacéka nastava

3.1.1. Obiljezja problemsko-stvaralacke nastave

Problemska nastava nastala je iz potrebe da se poveca efikasnost obrazovnog rada. Danas je
opceprihvaéeno da je rjeSavanje problema jedan od najviSih oblika ucenja. Problem je
,hedovrsena spoznajna struktura, teorijsko ili prakticno pitanje, zadatak koji treba rijesiti Sto u
osobe koja je suofena s njim stvara nemir, napetost 1 zelju za njegovim rjeSavanjem.
Rjesavanje problemskog zadatka je nalazenje, otkrivanje nepoznatog (implicitnog) na osnovi
poznatoga (eksplicitnoga)“.® U problemskoj situaciji pokreée se ucenikovo stvaralatko
misljenje, razvija inicijativa, intelektualni nemir i emocionalna napetost. Funkcija uc¢enika u
problemskoj nastavi prvenstveno je stavljena u subjektnu, istrazivacku i aktivnu poziciju.
Ucenik je istrazivaé i kreator, dok je ucitelj organizator, motivator i programer. Ucenik se
stavlja pred knjizevni problem® i poti¢e na samostalno istrazivanje, otkrivanje i rjeSavanje

problema.

Bit se problemske nastave svodi na usvajanje ¢injenica poput nau¢nog istrazivaca, gdje
ucenici samostalno istrazuju 1 otkrivaju, a u tom procesu zastupljeni su svi oblici misaone
aktivnosti. U pocetnoj su situaciji dani osnovni podaci, ali se na osnovu njih moraju pronaci
novi, dotle nepoznati podaci za konkretnog ucenika. Zahtjevi koji se postavljaju u zadatku
trebaju biti nesto visi nego §to su to ucenicke optimalne mogucénosti, kako bi se kod ucenika

potaknula Zelja rjeSavanja zadatka.

Problemska se nastava planira i to¢no se predvidaju nastavne teme i jedinice koje ¢e biti
obradene problemskom nastavom. TeZina problema mora odgovarati uzrastu ucenika, kao 1

njithovim sposobnostima. Problemska nastava moZe se primjenjivati u svim nastavnim

5 Sandra Kadub- Bosnjak, Irene Persi¢, Neki pogledi na ulogu ucitelja i poloZaj ucenika pri rjesavanju
problemskih zadataka, u: Metodi¢ki obzori 2, 2007., str. 50.

6 D. Rosandi¢ isti¢e da odnos u¢enika prema problemu zavisi od nekoliko momenata:

a) od stupnja psihickog razvoja,

b) od opsega iskustava i informacija,

c) od emocionalnog stanja,

d) od motiviranosti.

Vidjeti:

Dragutin Rosandi¢, Problemska, stvaralacka i izborna nastava knjizevnosti, IP Svjetlost, OOUR Zavod za
udzbenike, Sarajevo, 1975.



predmetima, premda je efikasnija u prirodnoj skupini nastavnih predmeta. RjeSavanje
problema izrazito je efikasno kada se primjenjuje grupni oblik rada, narocito kod u¢enika
osnovne Skole. Kako bi uspjeh u ucenju bio veci, ucenicima se moraju pruziti jasne upute za

rjesavanje problema.

3.1.2. Faze problemsko-stvaralacke nastave

Faze u kojima se ostvaruje rjeSavanje problema mogu postati uporiste u oblikovanju
nastavnoga sata. Nastavni se sat utemeljuje na logicko-Spoznajnoj osnovi. U sustavu
problemske nastave ucenici ne dobivaju gotove obavijesti koje trebaju upamtiti ve¢ do novih

obavijesti i spoznaja dolaze sami.

Rosandi¢ navodi ovakav ustroj nastavnog sata’:
1. U prvoj fazi nastavnog sata stvara se problemska situacija.
2. U drugoj fazi dolazi do definiranja problema i metoda kojima se istrazuje problem.
3. U trec¢oj fazi organizira se samostalan istrazivacki rad.
4. U Cetvrtoj fazi analiziraju se rezultati istrazivanja, korigiraju se i dopunjavaju.
5

U petoj fazi u€enici dobivaju zadatke za samostalan rad.

Profesor Kurnik navodi ove faze problemske nastave®:
1. Stvaranje nastavne problemske situacije. Cilj nastavnika je budenje interesa uc¢enika
za novi nastavni sadrzaj i motiviranje potrebe njegove obrade. Koji ¢e oblik problemske
situacije on odabrati, ovisi 0 predznanju i sposobnostima ucenika.
2. Postavljanje problema koji nice iz dane problemske situacije.
3. Proucavanje uvjeta. Ucenici trebaju analizirati problemsku situaciju i otkriti nacin
rjesavanja postavljenog problema. Pretpostavlja se da dobro znaju teorijske ¢injenice
potrebne za to rjesavanje.
4. Rjesavanje postavljenog problema. Ovo je najslozeniji dio u ¢itavom procesu. U
njemu se detaljno ostvaruje zamisljeni nacin rjeSavanja i utvrduje ispravnost svakog
provedenog koraka. RjeSavanje ucenici u pravilu izvode samostalno. Nastavnik samo

usmjerava rad, a rjede navodi na ideju.

" Dragutin Rosandi¢, Metodika knjiZevnog odgoja, Zagreb, 2005., str. 221.

8 Zdravko Kurnik, Problemska nastava u: Iz rje¢nika metodike, Zagreb, 2002., str. 198.



5. Razmatranje dobivenog rjesenja i iskazivanje novog znanja.

6. Proucavanje dobivenog rjesenja i trazenje drugih nacina rjesavanja.

7. Proucavanje mogucih prosirenja postavljenog problema.

8. Zakljucci izvrSenog rada. Dijalog ucenika i nastavnika. Razmatranje moguc¢nosti primjene

novog znanja.

Ove sheme ne treba shvatiti kruto, ve¢ kao dinamican proces koji se moze djelomice
mijenjati od problema do problema. Neki koraci mogu se objediniti, a neki ponekad i
ispustiti. Najvaznije je stvoriti najprije prikladnu problemsku situaciju i ué¢enike staviti pred
neki problem. Hoce li se u daljnjem radu problem u potpunosti obradivati primjenom
problemske nastave ili ¢e se rad kombinirati s drugim oblicima i nastavnim metodama, ovisi
o tezini sadrzaja, uzrastu i predznanju ucenika. Ve¢ samo postavljanje problemske situacije

na jedan od gore navedenih nacina znaci dobar pocetak.

3.1.3. Metode problemske nastave

U problemskoj nastavi najéesce se susre¢emo s sljede¢im metodskim postupcima:

1. Metoda heuristi¢kog razgovora, kojom se postize aktivacija u¢enika u analizi problema.
Pri izvodenju problemske nastave dolazi do izrazaja problemska, perspektivna, uopcena i

alternativna pitanja.

- Problemska pitanja postavljaju uc¢enike pred problem na koji se odgovara nakon istraZzivanja

problema.

- Perspektivna pitanja otvaraju perspektive i sadrze u sebi odrednice do kojih se dolazi

analiticki.

- Uopcena pitanja traZe razvijen odgovor, pa se na neki nacin, podudaraju s perspektivnim
pitanjem, s tom razlikom S§to uopleno pitanje ne otvara perspektivu, nego iziskuje

obrazlozenje.

- Alternativna pitanja postavljaju ucenike pred dvojbu i traze opredjeljenje.

10



2. Metoda stvaralackog Citanja teksta, kojom se osamostaljuje ucenike u otkrivanju teksta i
pruza mogucnosti za individualno, stvaralacko postupanje. Ta metoda pretpostavlja
razumijevanje sadrzaja, autorova stava, sposobnosti emocionalnog prozivljavanja situacije i

sposobnost sudenja.

3. Istrazivacka metoda, koja oznacava najviSi stupanj samostalnosti u radu. Ucenici

samostalno prolaze sve etape istrazivanja.

4. Reproduktivno-stvaralatka metoda u sustavu problemske nastave takoder ima svoje

mjesto u kombinaciji s ostalim metodama.

3.2. Drama u sustavu problemsko-stvaralacke nastave

Nastavni programi hrvatskoga jezika za srednje skole obuhvacaju reprezentativne tekstove
hrvatske i svjetske dramske knjizevnosti. Dramski su tekstovi integracijska programska
sastavnica te se s njihovom interpretacijom postize svrhovit suodnos programskih podruéja
knjizevnosti, hrvatskoga jezika i jezi¢noga izrazavanja. Tekstovi se dramske knjizevnosti U
srednjoSkolskoj naobrazbi upoznaju kao uzorni primjeri za istrazivanje temeljnih obiljezja
dramskih vrsta (tragedije, komedije, drame), jekom cetverogodiSnjega, odnosno trogodiSnjega
sustavnog ucenja, interpretiraju se odabrana knjizevna djela klasi¢ne i srednjovjekovne
knjizevnosti, razdoblja predrenesanse i humanizma, baroka klasicizma i prosvjetiteljstva,
predromantizma i romantizma, modernizma te modernistickih pokreta u europskoj i hrvatskoj
knjizevnosti. Tekstovi dramske knjizevnosti dio su programskog podrucja knjizevnosti, te se
njihova interpretacija planira i ostvaruje u suodnosu s programima s podrucjima hrvatskoga
jezika i jezinoga izrazavanja (govornoga i pisanoga). Interpretacijom dramskih tekstova, uz
vaznost primjene scenskoga pristupa, ostvaruju se svrha i osnovni ciljevi uéenja i poucavanja

hrvatskoga jezika: stjecanje jezi¢ne i komunikacijske osposobljenosti.

Poput ostalih knjizevnih djela i drama se sve ¢eS¢e obraduje upravo u sustavu problemsko-
stvaralacke nastave. Problemsko-stvaralatka nastava ostvaruje se postavljanjem pitanja,
zadataka i teza usmjerenih prema odredenom knjizevnom problemu. Kada Radmilo
Dimitrijevi¢ govori o problemima nastave knjizevnosti navodi kako pitanja koja se zadaju

ucenicima uvijek trebaju predstavljati neku vrstu zadatka, koju ucenici rjeSavaju i tek kad se
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uvjere u toc¢nost rjeSenja trebaju dati odgovor. Takvi zadatci moraju uéenike navoditi na

razmisljanje, zahtijevati koncentraciju paznje, napor i rad i pravilnost zakljucka.’

Posebnosti dramskih tekstova vezanih za izvodenje problemsko-stvaralatke nastave:°

objasniti odnose motiva Zivota i osuvremeniti glavne probleme;

- tumacenje simboli¢nosti drame;

- istrazivanje i potvrda lirskih, dramskih, komic¢nih i tragi¢nih elemenata;

- izdvojiti i protumaciti vrijeme i prostor, ugodaj i raspolozenje;

- istraziti dramske sukobe, dijaloge i monologe dramskih osoba;

- objasniti odnos govora i Sutnje u drami;

- ukoliko je drama na kazalisnom repertoaru, poticajan je zadatak za ucenike odrediti
dramu kao knjizevno djelo sa scenskom izvedbom,;

- primjenom raznovrsnih metoda i oblika rada protumace razvoj dramskoga sukoba
medu likovima;

- Okarakteriziranje dramske osobe i pojedine drustvene skupine;

- protumaciti ulogu didaskalija u drami te svrhu vizualnih i auditivnih scenskih uc¢inaka;

- suodnos nastave hrvatskoga jezika, knjizevnosti i jezi¢noga izraZavanja moze se
ostvariti jezicno-stilskom ras¢lambom teksta istrazivanjem posebnosti autorovog
jezika i stila;

- istraZivanje obiljeZja kazaliSta apsurda i1 znaCajke posebnosti dramske strukture
(dramske radnje, vremena i prostora, oblikovanja dramskih situacija);

- istrazivanje odnosa stvarnog i nestvarnog karakter dramskih osoba;

- istrazivanje oblikovanja i ulogu dijaloga;

- obrazloziti svevremenost i aktualizaciju motiva;

- istraziti komi¢ne dramske situacije i dramski zaplet;

- rasclaniti motive: biblijski — realisti¢ni — fantasti¢ni, motiv zZrtve;

- istraziti u tekstu tematske rijeci kojima se dokazuje temeljna dramska suprotnost;

- izdvojiti temeljni dramski sukob koji izaziva napetost;

- istraziti posebnosti dramske strukture...

® Radmilo Dimitrijevi¢, Problemi nastave knjizevnosti i materinjeg jezika, Beograd, 1972., str. 188.
10 Gea Cetini¢, Dramski tekstovi u nastavnim programima hrvatskog jezika za srednje Skole, u: HRVATSKI,
god. VI, br. 1, Zagreb, 2008.
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U sustavu problemsko-stvaralacke analize dramskog teksta knjizevni je lik neobi¢no
poticajan predmet za stvaranje problemske situacije.!! Problemska analiza karaktera trazi od
ucenika razvijeno kriticko misljenje, primjerenu opéu i knjizevnu naobrazbu te Zivotno

iskustvo.

U problemskoj nastavi nastavnik je organizator istrazivacke i stvaralacke aktivnosti

uéenika. Nastavnik moze stvoriti problemsku situaciju®?:
- alternativnim pitanjem o knjizevnom liku (npr. o njegovim karakternim osobinama);

- primjenom ankete koja sadrzi problemska pitanja usmjerena prema knjizevnom liku; ta
pitanja traze od ucenika da iskazu svoj senzibilitet prema liku, svoj stav 1 misljenje o

odredenim pojavama u vezi s knjizevnim likom,;
- izricanjem opre¢nih misljenja o liku i otvaranjem polemike;

- citiranjem znacajnih aforistickih i filozofskih misli $to ih izrazava lik, a koje traze posebnu

analizu i komentar;
- interpretativnim ¢itanjem dijaloSkih i monoloskih dionica koje poti¢u uc¢enike na raspravu;

- postavljanjem teze u vezi s knjiZzevnim likom koja traZi primjenu istraZzivacke metode radi

potvrdivanja ili opovrgavanja teze;

- usporedivanjem literarnog junaka s junakom ekraniziranog djela, s likom u radiofonskoj

obradi, s scenskim likom, s likovno ostvarenim likom;

- navodenjem razliCitth knjiZevnokritickih misljenja o liku sa zahtjevom da se ucenik

opredijeli za jedno misljenje 1 obrazloZi ga.

Ti postupci ukljucuju primjenu problemskih pitanja 1 zadataka.

11 Problemska je situacija podetna faza u sustavu problemske nastave u kojoj se po¢inje o¢itovati dozivljajno-
spoznajna aktivnost ucenika. Ta se aktivnost pocinje ocitovati u suocenju s problemom koji trazi razjasnjenje.
Problemska se situacija izgraduje na suprotstavljanju razlicitih gledista koja problem otvara i sugerira, na
proturjecnostima koje treba razrijesiti, na pitanju koji trazi odgovor, na tezi koju treba dokazati i obraniti*
(Dragutin Rosandi¢, Problemska, stvaralacka i izborna nastava, Zavod za izdavanje udzbenika, Sarajevo, 1976.,
str. 170.).

12 Zvonimir Dikli¢, Lik u knjizevnoj, scenskoj i filmskoj umjetnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1989., str. 20.
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4. LIKOVI- NOSITELJI DRAMSKE RADNJE
4.1. Oblikovanje dramskog lika

Dramski je lik nositelj dramske radnje, odnosno dramskog sukoba u dramskom djelu. Lik se
u dramskom djelu izgraduje u drukcijim uvjetima i drukéijim sredstvima nego u epskom
djelu. Kako se dramsko djelo temelji na prikazivanju konfliktnih situacija, lik izrasta iz
temeljnoga dramskog sukoba. Bori se sa zaprekama u sebi i u svijetu u kojemu zivi i tezi
svladavanju problema: psiholoskog, moralnog, socijalnog, ideoloskog i filozofskog karaktera.
Stoga se dramski lik izrazava druk¢ijim izrazajnim sredstvima nego likovi u noveli, epu i
romanu. Dramski se lik ostvaruje rije¢ju, odnosno vezanim tekstom (dijalogom, monologom i
opisnim tekstom — didaskalijama) kao osnovnim sredstvom izrazavanja. Dramski nam lik
omogucuje da zastanemo na dijalogu, monologu, opisu, odnosno da im se nekoliko puta
vratimo i tako intenzivnije dozivimo, razumijemo, upoznamo i dogradimo karakter lika.
Jezikom (govorom) dramskog lika prenosi se sadrzaj, poruke i smisao dramskoga teksta,

izazivaju odredene predodzbe, asocijacije, refleksije.

Osim govorne karakterizacije u dramskom djelu postoji i tzv. nejezi¢na (negovorna)
karakterizacija. Svoju osobitost 1 karakter dramski lik iskazuje gestama i mimikom $to se u
dramskom djelu prepoznaju kao didaskalije. Didaskalije nam sluze da otkrijemo postupke 1
ponasanja lika, njegove osjeCaje 1 raspoloZenja u konkretnim dramskim situacijama, da
zamislimo scenski prostor te vizualnu 1 akusti¢nu stvarnost prostora u kojemu se krece lik.
Jednom rije¢ju, didaskalije odgovaraju na pitanja: kako izgleda lik, §to ¢ini na sceni, kako to
¢ini, kako govori, kako izgleda scenski prostor itd. Osnovno je sredstvo dramskog lika rije¢
(dijalog, monolog), didaskalije i Citateljeva recepcija. Kod djece pri Citanju neke drame
dramski se likovi prihvacaju kao dio neposredne stvarnosti; dolazi i do tzv. potpune
identifikacije — ucenik se izjednacuje s likovima u njihovim prozivljavanjima, sklonostima,

postupcima, vanjskom izgledu.

U raspravama o mogucénosti kreiranja dramskog lika isti¢e se da je raspon sredstava pri
oblikovanju dramskog lika manji nego u epskom djelu. Dramski lik moze konkretizirati samo
ono §to je vanjsko — u pokretima, stvarima i razgovorima. On ne moze s takvom puno¢om

otkriti unutarnji ¢ovjekov sadrzaj u svim nijansama kao §to je to dostupno u epu ili lirici.
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Manfred Pfister u svom tumacenju drame iznosi kako postoji ogranic¢enje prikazivanja likova

u drami nasuprot epskim likovima:

»Pritom su u drami moguénosti detaljnog prikazivanja Covjeka u svim njegovim
aspektima, ve¢ zbog uvjeta medija, ograni¢enije nego u narativnim tekstovima. Dramski tekst
nudi ograni¢ene mogucénosti da se otvori pogled unutra, da se svijest lika recipijentu ucini
transparentnijom od onoga Sto lik artikulira verbalno i neverbalno. Nasuprot tomu, u
narativnom se tekstu mogu socijalne odrednice nekog lika, njegov razvoj, njegova psiholoska
dispozicija razlagati u proizvoljnoj opSirnosti 1 detaljiziranju, a unutrasnji prostor njegove

svijesti moze pripovjedac razotkrivati kada mu se prohtije.*®

Tvrdnja o nemoguénostima drame da izrazi unutarnji ¢ovjekov sadrzaj u svim nijansama
teSko se moze prihvatiti. Najpoznatiji likovi dramske knjizevnosti otkrivaju najdublje i
najkompleksnije sadrzaje Covjekova unutarnjega zivota (Othelova ljubomora, Hamletova
unutarnja borba u trazenju istine). Dramski su likovi nezavisniji od svoga tvorca nego likovi u
epskim djelima jer se autor u drami ne pojavljuje kao pripovjeda¢ i komentator (0Sim

didaskalija). Ta okolnost pridonosi o$trijem izdvajanju dramskog lika u strukturi djela.
4.2. Teatroloski/scenski pristup dramskom liku
4.2.1. Teatroloski pristup dramskom liku

Pristup dramskom liku ne iscrpljuje se samo u literarnom odredenju. Postoji 1 scenski
(teatroloski) pristup dramskom liku 1 dramskom djelu u cjelini. U teoriji drame gotovo je
jedinstveno misljenje da je dramski tekst namijenjen prikazivanju na sceni i da dramska

zamisao dobiva svoju dovrSenu formu samo pri scenskoj realizaciji.

Scenska izvedba je izvedba dramskog teksta, umjetnost glumaca, u ¢emu sudjeluje i
gledatelj kao primatelj poruka. Scenski lik nositelj je kazalisne predstave ostvaren ,,0¢ima“
redatelja i kreacijom glumaca. U njegovu oblikovanju osim teksta (dijaloga) sudjeluju

pomocéna scenska sredstva (scenski znakovi) i publika.*

Osnovno je sredstvo dramskog lika rije¢ (dijalog, monolog), didaskalije 1 Citateljeva

recepcija, a scenski lik temelji se na slici 1 zvuku, tj. na onome onome $to vidimo i ¢ujemo, pa

13 Manfred Pfister, Drama, teorija i analiza, Hrvatski centar IT1, Zagreb, 1998., str. 242,
14 Zvonimir Dikli¢, KnjiZevnoznanstveni i metodicki putokazi nastavi knjiZevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2009.,
str. 57.
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u sebi oblikujemo 1 izgradujemo. Scenski lik u svojoj puno¢i dozivljavamo na sceni, u
glumackoj kreaciji, ali ga takoder moZemo zamisliti i dozivjeti pomoc¢u didaskalija,
dokumentarne grade (fotografija, dijapozitiva, kazaliSnog oglasa i dr.), zvu¢nih zapisa
(dramske radioemisije, glumacke izvedbe dramskih dijaloga ili monologa na gramofonskoj
plo¢i, kaseti, DVD-u i sl.) te vizualno-akusti¢nog medija (televizijska drama). Tim sredstvima
Citatelj, slusatelj ili gledatelj moze predociti scensku situaciju, scenski lik, on ih moze
zamisliti 1 izgraditi u svojoj svijesti. Dramski se lik pomocu scenskog jezika, verbalno
izrazenih scenskih znakova, preobrazava u zamiSljeni scenski lik, a posredstvom teksta —

glumca — redatelja i gledatelja oblikuje u konkretan scenski lik.

4.2.2. Scensko ostvarivanje lika

Scena prosiruje moguénosti karakterizacije dramskog lika. Pri scenskom oblikovanju
dramskih likova redatelj iskoriStava razli¢ita sredstva: prostor, stvari, zvukove, Sumove,
svjetlosne ucinke, ljudski glas, mimiku, geste. U scenskoj se realizaciji dramski lik pojavljuje
pred gledateljem kao ziv Covjek. Glumac dramskom liku udahnjuje zivot, dok gledatelj

postaje sudionikom zbivanja u kojem glumac prenosi zZivotnu dramu pojedinog lika.

U realizaciji scenskog lika sudjeluju ove temeljne kategorije: rije¢, scena, mimika i gesta,
izgled glumca (stas, maska i kostim) kao vizualna predodzba o individualnim obiljezjima lika,
0 vremenu i prostoru te socijalnoj pripadnosti i statusu lika. Prema tome za razliku od
dramskog lika scenski se lik ostvaruje scenskim jezikom: govorom, glumom, izgledom i
kontekstom (scenskim prostorom, scenskim rekvizitima, publikom). U oblikovanju scenskog
lika osim dramskog teksta i glumca posredno sudjeluje i gledatel;.

Scenskim govorom glumac prenosi poruke teksta gledatelju, ali i svoj subjektivni dozivljaj

teksta. Dramski tekst u obliku scenskog govora glumac realizira na:

a) auditivnoj razini (govorna/zvucna realizacija teksta),

b) vizualnoj razini (mimika, gesta i dr.)

Scenski se lik ostvaruje u cjelokupnoj dramskoj radnji i u pojedinacnim dramskim
situacijama koje se temelje na scenskom sukobu. Dramski je tekst ishodiste scenske izvedbe,

kazaliSnog oblikovanja dramskog lika na koji se dograduju reZiserove zamisli 1 vidici te
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vlastito glumacko ostvarenje lika. Bezbrojne su mogucénosti i tumacenja teksta koji izgovara
glumac pred publikom, kako s obzirom na kreativne mogucnosti glumca u prezentiranju
dramskog lika tako i s obzirom na scenski kontekst te zamisao rezisera o glumackoj kreaciji

dramskog lika. Svakako da razli¢ita glumacka ostvarenja istog lika ovise o:

a) glumcevu iskustvu, od toga kako je glumac dozivio i shvatio dramski lik, kako je
pristupio njegovoj interpretaciji;

b) senzibilitetu i obrazovanju rezisera, njegovoj zamisli scenske izvedbe i scenskog
lika;

c) recepciji gledatelja.

Prema rije¢ima teoretiCara dramske umjetnosti Gavelle, temeljni je problem dramaturgije u
odnosu izmedu knjizevnosti i kazaliSta, a on se ocituje, po njemu, u govoru kao osnovnom
zajedni¢kom sredstvu knjizevnosti i kazalista. Zato Gavella tvrdi da je ,,glumacko oblikovanje
proces pri kojem se u organsku cjelinu stapaju dvije vrste materijala umjetnickog

izgradivanja:

a) materijal kojim se gradi (to je sam glumac kao subjektivno: fizionomija,
tijelo, govor, glas, kretnja, gesta),
b) materijal koji se ugraduje (to je pjesni¢ka rije¢, misli, ideje, kao ono

objektivno, izvanjsko).«®

4.3. Odnos cCitatelja/gledatelja 1 dramskog lika

Scenski lik mozemo doZivjeti i spoznati neposredno i posredno. Neposredno — gledanjem
kazali$ne predstave, televizijske izvedbe TV-drame, odnosno lika na sceni, na TV ekranu u

glumackoj izvedbi — i posredno:

a) citanjem (u koje je ukljuceno i zamiSljanje) i1 analiziranjem dramskog teksta,
didaskalije 1 vlastitih zapisa glumaca te fotografija koje prikazuju odredeni dramski lik
u konkretnoj dramskoj situaciji i glumackoj kreaciji;

b) gledanjem filmskog, TV ili video prijenosa kazaliSne izvedbe, tj. sluSanjem zvucnog

zapisa glumca, govorne interpretacije lika u izvedbi konkretnog glumca.

15 Branko Gavella, Glumac i kazaliste, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967.
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Ako nismo u prilici da gledamo kazaliSnu izvedbu dramskog djela, da neposredno
dozivimo dramski lik na pozornici u izvedbi glumca, pri Citanju dramskog djela moramo se
unijeti u dramske situacije, tj. Citaju¢i dramski tekst zamiSljati scenski prostor, situacije,
likove (njihov izgled, geste, mimiku, govor). Pri ¢itanju dramskog teksta citatelj prima
dramske situacije kao dio neposredne stvarnosti, ali istodobno osje¢a da to nije Zivot, nego
njegova umjetnicka konkretizacija. Ponekad kod djece pri Citanju neke drame, dramski se
likovi prihvacaju kao dio neposredne stvarnosti; dolazi i do tzv. potpune identifikacije —
uCenik se izjednaCuje s likovima u njihovim proZivljavanjima, sklonostima, postupcima,

vanjskom izgledu.
Prema tome, postoje odredene razlike u dozivljaju i spoznaji lika na razini:

a) dramskog teksta — $to se ostvaruje Citanjem,
b) dramskog teksta i dopunskih vizualnih i auditivnih izvora (zvucni zapisi) — §to se
ostvaruje ¢itanjem, promatranjem i slusanjem,

6

c) scenskog teksta (scenski lik doZivljavamo i primamo gledanjem i sluSanjem®® u

kazalistu ili na tv-ekranu).

Razlike se o€ituju u stupnju dozivljaja lika, u glumackoj izvedbi dramskog lika, u
otkrivanju njegovih osje¢ajnih stanja, njegovog intelektualnog svijeta, onakvog kakav mu
smisao da, ne samo dramski pisac, nego i reZiser i glumac i gledatelji. Scenski lik ne samo da
c¢ujemo 1 razumijemo, nego ga 1 vidimo. Vidimo njegov izraz lica, njegovu gestu, drZanje
tijela, otkrivamo njegova emotivna stanja, raspon njegovih osje¢aja i misli, njegove odnose
prema drugim likovima, sudjelujemo u njegovim porazima i pobjedama, radostima i tugama,
placu 1 smijehu, ljubavi 1 mrznji itd. Takvoj slici 1 dozivljaju scenskog lika pridonosi 1 sam
scenski prostor, scenografija, kostimi, rasvjeta, zvucni efekti, glazba, sredstva koja ga na
odredeni nacin obiljezavaju, sudjeluyju u formiranju karaktera scenskog lika.
Citatelj ¢ita rije¢i odredenog lika, ali ne slusa njegov glas i taj nedostatak nadomjesta
vlastitom fantazijom. Dramska poezija nije potpuna bez scenske umjetnosti, da bismo

potpunije upoznali lik, treba vidjeti 1 sluSati kako on djeluje 1 govori.

16 Gledanje i slusanje se ne ocituje kao pasivan odnos gledatelja, nego kao aktivno sudjelovanje u scenskoj
izvedbi. Glumac i scenski prostor djeluju na gledatelja, u njemu bude odredene emocionalno-intelektualne
procese (Branko Gavella, Glumac i kazaliste, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967., str. 24.).
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5. GOSPODA GLEMBAJEVI U SUSTAVU PROBLEMSKE NASTAVE-
INTERPRETACHSKI MODEL

5.1. Zivotopis i knjiZzevno stvaralastvo Miroslava Krleze®’

Miroslav Krleza ubraja se medu najpoznatije, najplodnije i1 najsvestranije hrvatske
knjizevnike i intelektualce dvadesetog stolje¢a. O tome najbolje svjedoc¢i njegova knjizevna,
kulturna 1 politicka djelatnost, izrazena u njegovim pjesnickim, pripovjedackim i dramskim

djelima, esejima, polemikama i putopisima.

Roden je 1893. godine u Zagrebu, gdje je zavrsio Cetiri razreda klasi¢éne gimnazije. Daljnje
Skolovanje nastavlja u PeCuhu 1 Budimpesti te se vraca u Zagreb. Posvecuje se knjizevnoj i
publicistickoj djelatnosti, pri ¢emu se ve¢ u samom pocetku nazire njegova izri¢ito lijevo

orijentirana angaziranost.

Iako je KrleZina poezija tipoloSki raznolika, obogacena raznovrsnim pjesni¢kim vrstama,
ne smije se ne zamijetiti njegova pjesnicka zrelost i izvornost, koja je vidljiva u mnogim
njegovim pjesmama objavljenima u zbirkama Pjesme I, Pjesme Il, Pjesme IlI, Simfonije,
Knjiga pjesama, Pjesme u tmini, a posebno u njegovim Baladama Petrice Kerempuha,

napisanima kajkavstinom u slozenim, cjelovitim slikama, jezi¢no kreativnima.

U podrugju pripovjedacke proze vazno mjesto u Krlezinu knjizevnom stvaralaStvu imaju
novelistika i romani. Najpoznatija zbirka novela je Hrvatski bog Mars. Osim te zbirke novela,
vrijedno je spomenuti glembajevski novelisticki ciklus kao sastavni dio dramskog ciklusa o
Glembajevima. Krlezini romani (Povratak Filipa Latinovicza, Banket u Blitvi, Na rubu

pameti, Zastave) slika su tragi¢noga polozaja intelektualca u hrvatskom drustvu.

Krlezini knjiZzevni prvenci pripadaju drami. U Hrvatskoj, ali i europskoj knjizevnosti,
zapazeno mjesto ima Krlezin dramski opus, posebno njegov dramski ciklus o Glembajevima
(U agoniji, Gospoda Glembajevi, Leda), te njegove drame Golgota, Vucjak, Kraljevo, U

logoru...).

17 Zivotopis i knjizevno stvaralaitvo Miroslava KrleZe preuzeto iz:
Stanko Lasi¢, Krleza, Kronologija zivota i rada, Zagreb, 1982.,
Ivo Franges, Miroslav Krileza, Povijest hrvatske knjizevnosti, Zagreb-Ljubljana, 1987.
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Krleza je poznat u povijesti hrvatske knjizevnosti kao knjizevni polemicCar i kritiCar
drustvenih pojava svoga vremena. Predmet je Krlezinih djela ,hrvatska krvava zbilja®,
kaoti¢na hrvatska stvarnost i ,,trenutac¢na povijest®, ¢esto utemeljena na nasilju i nehumanosti.
Krleza je svojim svestranim djelovanjem, kritickim odnosom i autenti¢nim umjetni¢kim
izrazom obiljezio svoje vrijeme, hrvatsku drustvenu i knjizevnu stvarnost, povezujuci je s

europskom stvarnoscu.

5.2. Neka obiljezja Krlezina stvaralatkoga oblikovanja dramskog teksta Gospoda
Glembajevi

Gospoda Glembajevi naziv je drame Miroslava Krleze iz 1929. godine. Drama je
podijeljena u 3 ¢ina, a bavi se dogadanjima i raskolom unutar obitelji Glembay. Gospoda
Glembajevi prva je od tri drame iz glembajevskog ciklusa u koji spadaju i drame U agoniji i
Leda.

Mnogi citatelji Krlezina dramskog teksta ne mogu gledati kazaliSna ostvarenja njegovih
drama, ali ¢itatelji posredstvom Krlezine drame, odnosno Krlezine rije¢i mogu vizualno i
akusticki zamisliti Krlezin svijet. Na osnovi proc¢itanoga Krlezina dramskog teksta i
imaginacijskih sposobnosti Citatelj zamislja 1 prihvaca KrleZino djelo kao scensko ostvarenje,

odnosno Krlezin dramski lik kao fikciju.

U svom djelu Slika i zvuk u dramama Miroslava Krleze Josip Lesi¢ kaze da ,,specifi¢nost i
osebujnost krlezijanske didaskalije, bogatstvo njezinih vizualno-akusticnih znakova 1
simboli¢nih znacenja, potice iz dva osnovna izvora: iz njegova prevashodno dramskog talenta,
kome je ne samo dijalog ve¢ i ekspresivna ili dramsti¢na slika najomiljenije sredstvo
izrazavanja, 1 iz neposrednog stvaralackog kontakta s europskom dramom 1 europskim

teatrom*.18

Krleza je svoj dramski tekst Gospoda Glembajevi scenski oblikovao. Didaskalije u drami
vazna su strukturalna sastavnica drame. Njima pisac potice na scensko zamisljanje, odnosno
scensku realizaciju lika. Dramski se lik posredovanjem dijaloga i didaskalija, a uz pomo¢

Citateljeve imaginacije, preobrazava u scenski lik. Oblikovanje scenskog lika pridonosi

18 Josip Lesi¢, Slika i zvuk u dramama Miroslava Krileze, Veselin Masle$a, Sarajevo, 1981., str. 14.
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Krlezin scenski prostor u drami, njegova vizualna i akusti¢na sredstva (rasvjeta, boja, zvuk),

ali 1 govorna obiljezja lika.

Krleza svojim dijalogom i didaskalijama potiCe Citatelja da zamisli dramski lik na sceni te

da otkrije i osmisli funkciju scenskih znakova u njegovoj karakterizaciji:

- izgleda (stas, lice, kostim, Sminka i dr.);
- mimike i geste, kretanja;

- scenskog prostora i njegove dekoracije;
- rasvjete i boje;

- zvukai glazbe.

Mnogi scenski znakovi ( glembajevski interijer, njegova dekoracija- umjetnicke slike, srebrni
svijeénjaci, kristalna boca- zatim zvuci jutarnjeg zvona, razbijenog stakla, vjetra, zvuk kise,
koraka itd.) u drami Gospoda Glembajevi imaju ulogu potpunijega i slikovitijega

predocavanja dramske situacije, unutarnjih stanja likova, njihove unutarnje napetosti.
Lik upoznajemo u dramskim situacijama koje se temelje :

a) na sukobima medu likovima oprjeénog karaktera, Zivotnih gledi$ta i stavova (npr.
Leone — Silberbrandt, Leone — Ignjat, Leone — barunica Castelli);
b) na sukobima sa samim sobom (Od prvog dana kad sam poceo da mislim ne radim

drugo nego se borim protiv Glembaja u samome sebi, kaze Leone).'°
Leone je srediSnji lik drame koji dramaticnije konfliktne situacije ima:

a) s Pubom Fabriczijem i Silberbrandtom u I. ¢inu,
b) s lIgnjatom Glembajem u II. ¢inu,

c) s barunicom Castelli u I1l. ¢inu.

Eticko-psiholoska, socioloska i bioloSka karakterizacija likova u tim dramskim situacijama
izvodi se na temelju dijaloga 1 didaskalija. Dijalog (u obliku razgovora o zivotnoj
svakodnevici, o intelektualnim temama ili rasprave o odredenoj temi utemeljene na

suprotstavljanju misljena i sl.) razvija dramsku radnju, ali ponajprije pridonosi karakterizaciji

19 Svi citati vezani za sam tekst drame uzeti su iz djela: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, Sysprint, Zagreb,
1997.
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lika. Dramski tekst u cjelini otkriva Leonea kao ironi¢na intelektualca, umjetnika; izuzetnu,

beskompromisnu licnost u trazenju istine; osobu kriticnu prema okolini i sebi.
Didaskalijama se takoder dograduje Leonov lik i njegove karakterne osobine. Na primjer:

a) Leone stane pred Silberbrandtom izazovno i ironicno...
b) Leone raste u nemiru i vid/jivo se jedva sviladava...
C) Leone s osjecajem gadenja vise nervozno nego svjesno baci starome na polituru stola

ona dva pisma... Itd.

Karakterizaciji dramskih situacija, ambijenata, odnosno predo¢avanju i zamisSljanju opceg
ugodaja te izgleda i psihi¢kih stanja likova pridonosi i rasvjeta, svjetlosni znakovi sugerirani u

dijalogu i didaskalijama. Na primjer:

- interijer spavace sobe bankara Glembaja, koji se temelji na odnosu crno-bijelo,
odnosno tamno-svijetlo: tamna vrata- otvoren prozor; Glembaj u crnome — lijevo i
desno od njega...po jedan svijecnjak od srebra s devet vostanica, itd.

- izgled lika: Ulazi Sarlota, barunica Castelli-Glembay. U crnini. Blijeda i

destingvirana, s ogromnim buketom bijelih ruza.*

Takvi koloristicki odnos 1 povremena promjena svjetlosnog tonaliteta pridonose opcoj

atmosferi 1 psiholoSkom osvjetljavanju likova, nagovjestaju dramati¢an dramski sukob.

U dijalogu 1 didaskalijama zvuk i glazba u funkciji su predocavanja opceg ugodaja,
predstavljanja gradansko- aristokratskog svijeta, naslu¢ivanja dramati¢cnog dogadaja, sukoba.

Na primjer:

- na pocetku prvog €ina u opisu crvenog salona 1 ostalih prostorija kojima se krecu raznoliki
predstavnici ,,visokog® drustva stoji 1 ova re€enica: Jos odmah u pocetku cuo se iz pozadine

klavir: Geschichten aus dem Wienerwalde 11, valcer od J. Straussa.

Navedeni primjeri pokazuju koju ulogu mogu imati didaskalije i dijalog u scenskom
pristupu karakterizacije lika te zamiSljanju njegova izgleda. Sva ova saznanja mogu biti

pokretac u stvaranju problemskih zadataka i organizaciji problemske nastave.

2 7Zyonimir Dikli¢, Knjizevnoznanstveni i metodicki putokazi nastavi knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2009.,
str. 64.
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5.2. Postupci u stvaranju problemskih situacija u nastavi na temelju drame Gospoda

Glembajevi

Problemska je situacija pocetna faza u sustavu problemske nastave knjiZzevnosti u kojoj se
pocinje ocitovati dozivljajno-spoznajna aktivnost ucenika. Problemska se situacija izgraduje
suprotstavljanjem razliCitih glediSta koja otvaraju problem, proturje¢nostima koje treba
razrijesiti, pitanju koje trazi dokumentirani odgovor, tezi koju treba obraniti i dokazati.
Problemska se situacija stvara razli¢itim postupcima (usmenom ili pismenom diskusiji,
postavljanjem teza, primjenom ankete, citiranjem, interpretativnim Citanjem teksta,
usporedivanjem glazbenog i knjizevnog djela, usporedivanjem knjizevnog i filmskog djela,
usporedivanjem ilustracija i knjizevnog teksta, postavljanjem razvijenoga alternativnoga

zadatka...).

Krlezina drama Gospoda Glembajevi predvidena je za cjelovitu interpretaciju u Cetvrtim
razredima srednje $kole u okviru moderne, to¢nije hrvatske knjizevnosti od 1929. do 1952.
Cjelovita obrada tog djela zahtjeva nekoliko nastavnih sati na kojima se obraduje raznovrsna
problematika koju djelo nudi. U obradi gradiva posebno mjesto pripada interpretaciji lika
Leona Glembay, moralnih, drustvenih i filozofsko-psiholoskih pitanja koja se povezuju uz taj
lik. Interpretacija lika Leona Glembay postavit ¢e ucenike pred pitanje moralne odgovornosti,
drustvene nepravde, pitanje krivnje i granica individualne ljudske slobode, pitanje drustvenih

normi i sl.

1. Za stvaranje problemske situacije moze se primijeniti anketni listi¢c. Sukob likova u
romanu poti¢e nas na razmisljanje o obiteljskom Zivotu, ljubavi, obiteljskoj 1 druStvenoj

nepravdi, obiteljskom moralu. Glavne sukobe dozivljavaju likovi:
Leone — Silberbrandt; Leone - Ignjat Glembay; Leone - barunicom Castelli .
l. a) Koji osjecaji prozimaju Leona pri povratku kuci?
b) Mislite li da je Silberbrandt licemjeran?
c) Kakav je ¢ovjek Leone Glembay?
Il. a) Leonove nedoumice.

b) Smatrate li Ignjata krivim za obiteljsku tragediju i propast?
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c) Ignjatova ljubav prema barunici Castelli — strast ili prava ljubav?
1. a) MozZemo li barunicu Castelli smatrati Zenom patnicom?

b) Sto barunica Castelli proZivljava u svom braku?

) Barunicin strah, mrznja, postupci — iz naSe perspektive.

Kada ucenici popune anketni listi¢, nastavnik ¢e procitati neke odgovore iz svakog
zadataka 1 na osnovi tih odgovora usmyjeriti tok analize 1 metodicke postupke u samostalnoj
interpretaciji lika Leona Glembay. Na osnovi pitanja koja su postavljena u anketi moZe se
organizirati individualni oblik rada, tj. svaki u€enik moze odgovarati na jedno problemsko

pitanje.

2. Za stvaranje problemske situacije moze se postaviti polazna teza koja trazi potvrdno ili
nijecno opredjeljenje (npr. Leone se uspio odvojiti od Glembajevih i izdici se iznad njihova
shvacanja zZivota i zivljenja.). Uenici se opredjeljuju za tu tezu ili protiv nje. Sukobljavaju se
i iznose svoja opreCna miSljenja. Misle li da je Leone bolji od obitelji jer se usudio
suprotstaviti ocu i ukazati na greske ili je on pravi Glembay $to pokazuje ubojstvom barunice.

Nakon rasprave u€enicima se mogu postavljati problemska pitanja.

3. Problemska se situacija moze stvoriti ¢itanjem misljenja pojedinog kriti¢ara nakon kojeg
ucenici iznose svoje stavove i razmisljanja. Evo §to Branko Hec¢imovi¢ misli o liku Leona

Glembay:

,Leone pori¢e svoju pripadnost Glembayevim pozivajuéi se na majcinu daniellijevsku
krv, ali je svojim ubojstvom barunice Castelli ipak sam potvrduje. U toj permanentnoj
Leonovoj borbi sa samim sobom, koja neuroti¢nim ekspanzijama prelazi u sukob S
glembajevstinom kao pojavom nezavisnom o njemu samom, Leonova je osobna tragedija,
jer je on nerazlucivo vezan za tu glembajevsku sredinu, iako ve¢ godinama ne Zivi u
njoj... <%

4. Problemska se situacija moze stvoriti usmjerenim Citanjem zadanog dramskog odlomka
1 analiziranjem scenskog prizora predoCenoga na fotografiji ili komparativnom analizom

teksta (didaskalija i dramskog dijaloga) i fotografije koja je predocena. Ti su postupci

2L Branko Heéimovi¢, predgovor u: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, Sysprint, Zagreb, 1977.
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poprac¢eni primjerenim pitanjima i zadatcima. Time poticemo ucéenike na scenski pristup

karakterizaciji lika ili likova.

Na primjer: Pozorno promotri fotografije, a zatim odgovori.

Slika 1.

Glumci Boris Cavezza kao Ignjat i Nikola Ristanovski kao Leone

1. Kojim dramskim situacijama odgovaraju Leonova i Ignjatova karakteristi¢na
poza i izraz njihova lica?

2. Sto mozes reéi na temelju te fotografije 0 Leonovim i Ignjatovim:

a) emocijama,

b) karakternim crtama?

Prikladnim rijeima i izrazima iskaZzi osjecaje i psihi¢ko stanje Leonea i Ignjata na temelju

njihova lica i pokreta tijela, najprije na prvoj fotografiji, a zatim na drugoj.

5. Problemska se situacija moZe stvoriti komparativnom analizom, usporedivanjem
knjizevnoga i filmskoga djela ili kazalisnog i filmskoga djela. Takva usporedba treba uslijediti
nakon interpretacije knjiZevnog djela. Ako su ucenici imali priliku gledati kazaliSnu predstavu
Gospoda Glembajevi i Vrdoljakov film Glembajevi, u kojem glumac Mustafa Nadarevié
tumaci lik Leonea, mogu dobiti zadatak da usporede scenski i filmski lik Leonea. U¢enicima
se moze 1 procitati npr. Gavellino misljenje o kazaliSnoj 1 filmskoj umjetnosti na temelju

kojeg oni iznose svoja razmisljanja:

- Potvrdite ili osporite ovo Gavellino glediste:
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, 10 su dvije umjetnosti (kazaliste i film) koje doduse na oko imaju mnogo zajednickih
momenata, ali u kojima je bas glumacka funkcija potpuno razlicitog karaktera...
Gledanjem filma dosao sam do uvjerenja da glumac na platnu ostaje uvijek slika, da nikad
ne moze u nam pobuditi ono intenzivno, s nase strane upravo aktivno, suzivljavanje koje

nailazimo u kazalistu. To ne znaéi da umjetnost filma mora biti manje vrijedna.*??

Kod izbora metoda za stvaranje problemske situacije najvaznije je motivirati i pobuditi
uCenicki interes za daljnje rjeSavanje problemskih zadataka. Jer, bez motivacije nema

stvaralackog rjeSavanja problemskih zadataka.

5.3. Metode interpretacije likova drame Gospoda Glembajevi pri problemskom izvodenju

nastave

Danas se u raznim nastavnim podru¢jima i predmetima sve viSe primjenjuje ucenje
rjeSavanjem problemskih zadataka. Kroz razgovor s profesoricama hrvatskog jezika i
knjizevnosti pozeSke gimnazije Saznajemo da ucenici vole realizaciju nastave kroz
problemske zadatke. Profesorice navode kako se radi o najaktivnijem postupku ucenja, koji
polazi od ucenikova iskustava i koji omoguc¢ava izgradnju kreativnih stavova i njegovanje
stvaralackog 1 kritickog misljenja, ali koji zahtjeva 1 iznimnu pripremu nastavnika koji moraju
sadrzajno dobro poznavati djelo i znati analizirati svaki problemski zadatak. Navode kao su
upravo Krlezina djela pogodna za stvaranje problemske nastave jer obiluju slikama hrvatskog
drustva i sredine onog vremena, drustvenim sukobima i stvarno$¢u, moralnim dvojbama i
pitanjima... Navode kako ucenici pri rjeSavanju problemskih zadataka vole kada samostalno
izabiru postupke i sredstva, a da ih profesori u manjoj mjeri usmjeravaju. Dosadasnja iskustva
u rjeSavanju problemskih zadataka nisu uvijek davala o¢ekivane rezultate. Najvec¢i se dio
aktivnosti uglavnom svodio na rjeSavanje zadatka. To ni izdaleka ne moze zadovoljiti
suvremene zahtjeve, prema kojima rjeSavanje problemskih zadataka podrazumijeva
svestranost, kreativnost i stvaralacki odnos ucitelja i ucenika. Pri obradi KrleZine drame
ucenici najcesce dobivaju zadatak da istraZe i iznesu svoja misljenja o tome smatraju li da se
Leone Glembay obranio od glembajevstine ili je on tipicni Glembay. Ucenici najvise vole rad

u skupinama i naroCito se vole sukobljavati s razli¢itim mi$ljenjima. NajceS¢e ucenicko

22 Branko Gavella: Glumac i publika, Glumac i kazaliste, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967., str. 28.
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opredjeljenje na ovo pitanje je da je Leone ipak tipicni Glembay S$to je pokazao ubojstvom

barunice Castelly.

Citanka za Cetvrti razred gimnazije nudi ulomak drame u kojem se Leone sukobljava s
ocem.? Profesorice navode kako taj ulomak drame nudi razne moguénosti za postavljanje i
razmiS$ljanje o raznim moralnim, druStvenim i obiteljskim problemima na temelju kojih se
dolazi do cjelovite karakterizacije likova. Problemska pitanja koja se postavljaju uz taj

ulomak najcesce su:

- Prokomentiraj sukob oca i sina; umjetnika i intelektualaca i1 trgovca, bankara;
tjelesnog i duhovnog.

- Od cega bjezi Leone 1 $to pokusSava rijesiti u sebi? Kakve odgovore trazi u obiteljskom
domu nakon jedanaest godina izbivanja? Zasto se otudio? ZasSto se u roditeljskom

domu osjeca strancem?

Nakon $to ucenici razrijeSe odredenu problemsku situaciju na pocetku sata daljnji tijek sata
moze biti istrazivacki. Istrazivacka je metoda najvisi stupanj samostalnosti u radu. Ucenik
samostalno prolazi kroz sve etape istrazivanja: definira problem, stvara plan istrazivanja,
postavlja hipotezu, odreduje nacin njezine versifikacije, izvodi zakljucak i sudove. Takvom
metodom rada u sustavu problemske nastave najvise dolazi do izrazaja ucenicki kritic¢ki stav.
Uglavnom se izdvajaju oni problemi koji zahtijevaju eticko opredjeljenje, konfrontaciju
vlastitih spoznaja 1 iskustava sa spoznajama i1 porukama koje nudi knjizevno djelo. Na temelju
drame Gospoda Glembajevi mogu se postaviti ovakvi problemski zadatci koje ucenici

istrazuju i dokazuju:

1. U kojem je ¢inu drame Gospoda Glembajevi pomno i savrSeno voden dijalog
izmedu Ignjata Glembaja i njegova sina Leona? Sto iz dijaloga saznajemo o
karakteru tih likova? Poku$aj dijelovima dijaloga Izmedu Ignjata i Leona
otkriti kakav je njthov medusobni odnos.

2. lako su Glembay ugledna obitelj iz visokog gradanskog drustva, mislite 1i da
njihovo ponasanje i postupci opovrgavaju njihov gradanski polozaj, ugled
intelektualaca? Dokazite primjerima i objasnite.

3. Sto nam didaskalije govore o karakteru Leona Glembay (0 njegovom

temperamentu, izgledu i psihickom stanju)?

2 Citanka 4, za &etvrte razrede gimnazija, skupina autora, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 85.
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4. Kojim govorom komuniciraju Glembajevi? Sto na temelju govora moZemo
zakljuciti o likovima?

5. Otkrij ulogu didaskalija u scenskom oblikovanju ovih likova: Ignjata,
Silberbrandta i barunice Castelly. Pokusaj samostalno odrediti sve moguce
funkcije didaskalija, odnosno scenskih znakova u karakterizaciji lika.

6. Na osnovi dramskog prizora u drugom ¢inu (dramskog dijaloga i didaskalija),
u kojem sudjeluju Silberbrandt, Leone i Ignjat pokusajte uspostaviti rje¢nik

Osjecaja i1 karakternih osobina likova.
Ucenicima se mogu postaviti i razli¢ita problemska pitanja:

Smatrate li da je brak iz koristi pravilno rjeSenje?

Mislite li da brak bez ljubavi moze opstati?

Smatrate li da je barunica Castelli dostojno kaznjena za svoje postupke?
Koju ulogu ima drustvena sredina u izgradivanju baruni¢ina i Leonova lika?

Smatrate li da je Ignjat Glembay dobar otac?

o a k~ wnE

Smatrate li da je Leone buntovnik, racionalni intelektualac ili bolesni neurotik?

Na ta pitanja ucenici mogu odgovarati usmeno ili pismeno, naznaciti osnovne teze i
argumente. Odgovori na postavljena pitanja izazvat ¢e polemicki dijalog, a ucenici ce
aktualizirati niz moralno-etickih i druStvenih pitanja koja se postavljaju u Krlezinoj drami.

Time Ce se interpretacija pribliziti u¢enikovim iskustvima i spoznajama o ¢ovjeku 1 svijetu.

Nakon samostalnog istrazivanja, postavljanja i dokazivanja teza provode se analize svakog
pitanja 1 zadatka, tj. u€enici pojedina¢no odgovaraju na zadano pitanje, ostali ucenici prate
objasnjenja i iznose svoje primjedbe. Na osnovi odgovora na postavljena pitanja mogu se
izvesti generalizacije 1 sud o KrleZinoj koncepciji Leonova lika. U¢enicima se na kraju sata
mogu zadati zadatci za samostalan rad kod kuce, npr. obraditi temu koja ¢e izraziti njihov
kriticki stav prema Krlezinoj koncepciji uloge intelektualca u obitelji 1 druStvu. Tema moze

biti oblikovana ovako:

a) Motiv krivnje i propasti u Krlezinoj drami Gospoda Glembajevi.

b) Krlezin pristup liku Leonea Glembay i nasa suvremenost .

Likovi Krlezine drame Gospoda Glembajevi daju nam razli¢ite moguénosti interpretacije.

Na temelju Krlezinog prikaza i oblikovanja likova otvaraju nam se razlicita pitanja moralne,
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drustvene, obiteljske problematike, koja su pogodna za izvodenje problemske nastave. Na
satu problemske nastave sustavno se osvjetljava jedan problem ili vise njih. Medutim,
polaze¢i od nacela cjelovitosti djela, u zavrSnoj se fazi obrade osmisljava cjelokupna
problematika koju djelo namece. Time se uz postupke problemske nastave uvode postupci
drukcijih didakticko-metodickih sustava u nastavi knjizevnosti. Razumljivo je da se ne moze
cijelo knjizevno gradivo usvajati samo primjenom metoda i oblika rada koje nudi problemska
nastava. Ona je samo sustav koji moze pridonijeti usavrSavanju nastavnog procesa,
obogacivanju metodickih postupaka i afirmaciji ucenika kao aktivnog sudionika nastavnog

procesa.
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6. SHAKESPEAROV HAMLET U SUSTAVU PROBLEMSKE NASTAVE-
INTERPRETACHISKI MODEL

6.1. Zivotopis i knjizevno stvaralastvo Williama Shakespeara®*

William Shakespeare roden je u Engleskoj 1564. godine. Najpoznatiji je engleski knjizevnik,
kazalisni glumac i redatelj, opcéenito smatran za najveéeg pisca engleske knjizevnosti i
najslavnijeg 1 najizvodenijeg svjetskog dramati¢ara. Njegova su djela prevedena na sve jezike

svijeta.

Gotovo ni o jednom drugom piscu ne zna se tako malo kao o Williamu Shakespeareu.
Shakespeare je pohadao Skolu u svom rodnom gradu; zna se samo da je u toj Skoli ucio
latinski, c¢itao Ovidija, Cicerona, Virgilija, Plauta i Terencija. Postoje pretpostavke da je
William Shakespeare napustio Skolu 1578. godine kada su poslovi njegovog oca posli nagore
te je nazoc¢nost Cetrnaestogodisnjeg sina u kuci postala neophodna. Od tada, pa do njegove 18.
godine, 0 njemu ne postoje nikakvi pisani podaci. Tek od 18. rujna 1582. godine postoji
dokument koji govori o zenidbi Williama Shakespearea s Ann Hathaway iz obliznjeg zaseoka
Shotery, a koja je bila osam godina starija od njega. U braku najvjerojatnije nije bio sretan, jer
je Cesto pisao protiv ranih brakova- Shakespeare je umro u 52-oj godini zivota u Stratford na

Avonu, gdje je i pokopan u crkvi sv. Trojstva u blizini oltara.

Shakespeare je bio plodan pisac. Pretpostavlja se (jer se ne moze sa sigurno$cu utvrditi

autorstvo svih njegovih drama) da je napisao 34 drame, 154 soneta i nekoliko pjesama.

Piscevo se stvaralastvo uglavnom dijeli na nekoliko kategorija:

o rane drame (uglavnom komedije i historije, tj. drame sa sadrzajima iz engleske i
antiCke proslosti te pocetni pokusaji tragedija);
o zrelo doba (velike tragedije);

o kasnije doba stvaralastva (tzv. mra¢ne komedije ili problematske drame i "romance")

24 Zivotopis i knjizevnost stvaralastvo W. Shakespeara preuzeto iz:
Ivo Hergesi¢: Shakespeare, Moliere, Gothe, Zora, Zagreb, 1957.
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Uz dramski opus, Shakespeare je i autor spjevova te mozda najbolje zbirke ljubavne
poezije u engleskoj i svjetskoj knjizevnosti (Venera i Adonis, Strastveni hodocasnik, Feniks i
kornjaca, Soneti). Neka poznatije drame su: Romeo i Julija, Hamlet, San ivanjske noci, Otelo,
Kralj Lear, Henrik IV., Macbeth i dr.

William Shakespeare je jedan od nekolicine najvecih svjetskih imaginativnih knjizevnika,
autor koji bez sumnje spada u najuzu elitu vrhunskih pisaca. Ne samo autor za usku i
naobrazenu elitu, Shakespeare je mozda i najpopularniji svjetski spisatelj. Njegova djela
predstavljaju okosnicu svjetskih kazalista, a nasla su i snaznoga odjeka u drugim

umjetnostima, od glazbe do slikarstva i filma.

6.2. O Hamletu

Djelo Hamlet najpoznatija je Shakespearova tragedija napisana 1602. godine. U drami se
preko sudbine nesretnoga danskog kraljevica raspravlja o osnovnim pitanjima ljudske
egzistencije - 0 ljubavi i mrznji, o pravdi i krivnji, o Zivotu i smrti, vjernosti i izdaji, odnosno
o0 moguénostima spoznaje istine i djelovanju u skladu s njom te o odnosu prema ocu, majci,

zeni.

lako u tragediji ima mnogo dogadanja, u njoj ipak nema prave dramske napetosti, jer nam
je istina o ocevu ubojstvu 1 potrebi osvete iskazana ve¢ na samom pocetku, a teZiste je djela
stavljeno na prikaz psiholoskog stanja glavnog lika koji se razapet sumnjama, stalno koleba i

odgada izvrSenje osvete.

Lupi¢ u svom djelu Shakespeare izmedu izvedbe i knjige navodi kako je Hamlet tragedija u
kojoj Shakespeare nudi najmo¢niji prikaz srediSnjih Zivotnih pitanja pokazuju¢i nam ,,Sto od
jednog covjeka, sa danim karakterom 1 prirodnim sklonostima, moZe da postane, u §to je on u
stanju da se preobrazi i izraste. Tu se, konacno, najbolje vidi da je pitanje smrti neodvojivo od
zivota.“?® Tako moZemo govoriti o pitanju moralne osvete, ¢ina koji je problemati¢an upravo
zato §to je unaprijed smiSljen te stoga zasnovan na nekoj vrsti opravdanja. Hamletova
neodluc¢nost tako postaje moralno znacajna te je upravno sluc¢ajna narav njegove osvete ono

Sto je ¢ini moralno opravdanom.

2 Ivan Lupi¢, Shakespeare izmedu izvedbe i knjige, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 2010., str. 120.
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6.3. Metode interpretacije lika Hamleta pri problemskom izvodenju nastave

Shakespearova tragedija Hamlet predvidena je za cjelovitu interpretaciju u drugom
razredu srednje Skole u okviru europske renesanse. U obradi te tragedije posebno mjesto
pripada interpretacija lika Hamleta. Kroz razgovor s profesoricama pozeSske gimnazije
zakljucujemo da ucenici vole lik Hamleta. S jedne strane zato $to su svi ¢uli za taj lik i Zele ga
bolje upoznati, a s druge jer im je lik Hamleta kad ga upoznaju zanimljiv. Svi znaju
Hamletovu izjavu biti ili ne biti i upravo na tome najceS¢e se organizira diskusija. Ucenici
raspravljaju o tome koliko zivot vrijedi i isplati li se podnositi sve teSkoce koje zivot nudi.
Misljenje je uc¢enika da nam zivot nudi mnogo lijepih stvari i da se treba boriti kroz zivot, a
upravo je Hamlet to ¢inio, borio se do kraja za smisao svog zivota, da dokaze istinu i obrani

ocevu 1 svoju Cast.

Citanka za drugi razred gimnazija nudi prvi prizor petog &ina, tj. sukob Hamleta s
Leartom.?® Na temelju se toga ucenicima nudi zadatak da istraze karakteristike tih dvaju
likova te uzroke i posljedice njihova sukoba. Tragediju Hamlet ucenici moraju procitati u
cijelosti kao lektirno djelo 1 istrazuju koja to ozbiljna filozofska pitanja o zivotu i smrti muce

Hamleta te kakav je njegov odnos prema njima.

1. U uvodnoj fazi sata, pod uvjetom da su ucenici upoznati sa tragedijom u cijelosti, moze se

primijeniti pismena anketa s pitanjima o Hamletu.

Zaokruzite tvrdnje koje opisuju Hamleta:
a) Zelja za smréu kao smirenjem,;
b) razocaranje svijetom i zivotom;

C) nespremnost na samoubojstvo jer zivot ukljucuje ljubav, a smréu se ona ostavlja.

Ucenici ¢e odabrati jednu od ponudenih varijanata, mogu i dvije. Kada se opredijele za
problem, dobivaju zadatak koji trazi da se iznesena tvrdnja potkrijepi podacima iz djela. U
tekstu ¢e obiljeziti mjesta gdje se ti problemi pojavljuju, ispisat ¢e recenice koje najizravnije

izricu problem te stvoriti pismeni plan za samostalno izlaganje problema.

% Citanka 2, za drugi razred gimnazija, skupina autora, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 75.
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Nakon tih objaSnjenja pocCinje samostalan rad ucenika. U ostale dvije faze nastavnoga sata

provjeravaju se rezultati rada i daju novi zadatci.

2. Za stvaranje problemske situacije moze se uzeti ovakav problemski zadatak koji se
usmjeruje prema knjizevnom liku. Nastavnik usmeno iznosi karakteristike lika, a ucenici
zapisuju samo one karakteristike koje su svojstvene Hamletu:

Hamlet je:

nervozan;

- lud;

- osjecajan;

- vjeran prijatelj;

- iskren;

- Covjek bez savjesti;
- Covjek bez iluzija;
- razoCaran zivotom;

- neodlucan.

Kad ucenici izdvoje karakteristike koje se odnose na lik Hamleta, glasno ih izgovaraju, a
zatim se utvrduju koje su karakteristike najvaznije u strukturi lika 1 koje treba sustavno
istraziti u tekstu. Ucenici dobivaju grupne zadatke da na tekstu ilustriraju najvaZnije
Hamletove karakteristike. Nakon samostalnog rada na tekstu i pismenih skica za analizu
Hamletova psiholoskog, etiCkog 1 filozofskog profila, provodi se analiza 1 korekcija
samostalnih uceni¢kih radova, izvode se generalizacije 1 odreduju se novi zadatci za

samostalan rad kod kuce.

3. U uvodnom dijelu sata mozemo procitati citat romanticarskog pjesnika Coleridgea o

Hamletu i pitati u¢enike slazu li se s tvrdnjom te koje je njihovo misljenje:

»-.. Sve razmisljanje, sva odlu¢nost kada su u pitanju rijeci, no oklijevanje i neodlu¢nost

kada se od njega trazi djelovanje; tako da donose¢i odluku da ucini sve zapravo ne €ini

nista...samo odlucuje.*?’

27 Nick Groom, Shakespeare za pocetnike, Zagreb, 2004., str. 93.
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Nakon toga uCenicima mozemo dati zadatak da prikazu razvoj Hamletova lika (prikaz

psiholoskog i unutarnjeg stanja) kroz tragediju.

Razvoj unutarnjeg stanja i prozivljavanja Hamleta kroz ¢inove.

Tablica 1.

Lik Prvi ¢in Drugi ¢in Treci ¢in Cetvrti ¢in Peti Cin

Hamlet

Takoder moZzemo na prozirnici prikazati skicu na temelju koje ucenici moraju

karakterizirati ostale likove i njihovu medusobnu povezanost s likom Hamleta.

Odnos medu likovima:

Horacije
Ofelija
Klaudije ---------- Gertruda | \
I
duh Hamletova oca--------- Hamlet Laert ------- Polonije
danski
kraljevic¢

Rosenkranz
Guildenstern

U tragediji je zanimljiv i bitan odnos Hamleta i Ofelije. U¢enicima mozemo dati zadatak da

na temelju dijelova dijaloga izmedu Hamleta i Ofelije protumace njihov odnos:

,»Al —ja vam nisam nikad niSta dao.*

,, Dakako — jer ¢e mo¢ ljepote prije pretvoriti krepost u djevojéuru nego Sto snaga
kreposti moZe ljepotu uciniti sebi slicnom.*

,Ja sam vas jedno¢ ljubio.*

,Niste mi smjeli vjerovati, jer staro se stablo ne moze tako nakalamiti vrlinom da
MU ne bi ostao okus. Nisam vas ljubio.*

,»1di u samostan! Zasto da radas grjeSnike?*

,»Zasto da takvi nitkovi kakav sam ja plaze izmedu neba i zemlje? Svi smo mi pre-

predene hulje — ne vjeruj nijednomu od nas.*
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,»Ako se budes udavala, dajem ti ovu kletvu u miraz. Budi Cista kao led i bijela
kao snijeg, kleveti ne ¢e$ uteéi. Idi u samostan — idi, zbogom. Ili ako hoces
svakako da se udas, podi za budalu, jer pametni ljudi znadu predobro kakve vi
nakaze od njih pravite. U samostan — idi i to brzo.*

,,Oni koji su ve¢ ozenjeni neka zive — 0sim jednoga — a drugi neka ostanu kako

jesu. U samostan — idi!*?®

4.  Ako ucenici nisu procitali tragediju u cijelosti moze se primijeniti metoda usmjerenog
Citanja, otkrivanja namjera, pogleda i stavova likova u pojedinim dramskim situacijama,
razloga njihova sukobljavanja na intimnom, socijalnom ili idejnom planu.

Ako su ucenici upoznali samo prvi ¢in dramskog djela individualnim ¢itanjem, najprije ¢e
iznijeti dozivljaje 1 zapazanja koja su stekli ¢itaju¢i ga, a zatim ¢e sluSati interpretativno
¢itanje novih dramskih situacija, obi¢no klju¢nih. Dramski se tekst moze usvojiti Citanjem u
sebi, tj. usmjerenim C¢itanjem i interpretativnim Citanjem koje sadrzi elemente scenskog
govora. Govorna interpretacija odredenih dramskih situacija neposrednije i1 dublje uvodi
ucenike u doZivljaj dramske situacije. Ona ih istodobno motivira za daljnje ¢itanje drame. U
opisanom se postupku dramsko djelo obraduje po &inovima. Cin se uzima kao zaokruZena
kompozicijska jedinica u kojoj je ostvarena odredena faza u razvoju dramske radnje 1 u kojoj
su likovi predstavljeni u odredenim odnosima. Prvi ¢in ucenici €itaju kod kuce, drugi ¢in na
satu 1 tre¢i Cin Citaju kod kuée usmjereno. Zadaci za usmjereno c¢itanje odnose se na
objasnjavanje pojedinih scena, postupaka likova, govora likova. Kad ucenici samostalno rijese
postavljene zadatke utemeljene na usmjerenom cCitanju teksta, nastavni ¢e sat imati karakter
samostalnog rada, tj. ucenici ¢e iznositi svoja zapazanja i rezultate rada. U tom slucaju sat ¢e
imati ovakvu strukturu:

- utvrdivanje problema koji je trebalo istraziti,

usmeno ili pismeno iznoSenje problema,

korekcije, dopune, generalizacije,

zadaci za domaci rad.

Nakon citanja nekog ulomka drame nastavnik trazi ucenike da izraze svoj dozivljaj

dramske situacije. Dozivljaj mogu izraziti usmeno ili pismeno. Ako doZivljaj izrazavaju

28 Svi su citati preuzeti iz: William Shakespeare, Hamlet, Zagrebacka stvarnost, Zagreb, 2002.
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usmeno nastavnik upucuje orijentacijsko pitanje kojim potice iskazivanje dozivljaja. Pitanje
se odnosi na uocavanje sukoba, tj. odnosa medu likovima. (Kako se Hamlet odnosi prema
kralju? Zbog c¢ega je Hamlet tako uznemiren? Zbog cega se Hamlet sukobljava s majkom? Sto

prozivljava Ofelija u situacija kad Hamlet glumi ludilo? Kako zamisSljate likove na sceni?).

Svoja prva zapazanja i dozivljaje ucenici mogu i pismeno izraziti (na anketnim listi¢ima ili
u svoju biljeznicu) na anketnim listi¢ima biljeze svoje dozivljaje i zapazanja nizanjem
asocijacija, emocija i misli. Nastavnik ih motivira na izrazavanje poticajnim pitanjem ili
zadatkom.( Zabiljezite na prilozene listice osjecaje koje je u vama izazvala scena koju ste
culi? Sto ste prozivljavali slusajuci tekst? Sto ste  pomislili? Sto vas je najvise

impresioniralo? Koji biste lik zeljeli glumiti na sceni?).

Kad ucenici zabiljeze prve dojmove na anketne listie, nastavnik ih pokupi i procita
nekoliko odgovora. Tako udenici dobivaju povratnu informaciju. Citanje odgovora povezuje
se s komentarom i korekcijom. Ako ucenici iznose u anketnim listi¢ima odgovore koji
odudaraju od karaktera teksta, odgovori se ispravljaju. Odgovore ispravlja nastavnik ili
ucenici. Na osnovi odgovora, odnosno objavljenih dozivljaja i zapazanja, stvara se plan za
interpretaciju dramskih likova. U toj fazi nastavnog sata moze se primijeniti metoda
heuristickog razgovora. Problemi oko kojith se moZe razviti rasprava su: problem ljubavi,
osvete, vlasti, spremnosti na ubojstvo radi vlasti i mo¢i, izdaje, braka...

Na primjer problem osvete mozemo prikazati citatom iz djela te potaknuti raspravu na temelju

Hamletovih rijeci:

»Sve prilike me, gle, optuzuju/l poti¢u mi tromu osvett/O — §to je Covjek, ako mu je

glavni/Zivota cilj i blago najve¢e/Da spava i da jede? Samo stoka/I nista drugo...* %°

Kad se temeljni problem osmisli, sreduju se zapazanja, sudovi i zakljucci. U zavr$noj fazi
sata nastavnik motivira ucenike za €itanje novog dramskog djela, za gledanje u kazalistu ili

televiziji.

5. U organizaciji problemske nastave primjenjuju se suvremena tehnicka sredstva i

pomagala: nastavni filmovi, dijapozitivi, radio, televizija, Internet, CD-ROM i dr. Sva ta

2 William shakespeare, Hamlet, Zagrebacka stvarnost, Zagreb, 2002., str. 108.
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sredstva mogu se primjenjivati u razli¢itim fazama nastavnog sata i s razli¢itim didaktickim

ciljevima.

U tumacenju Hamletova lika otvara se mogucnost za uspostavljanje literarno-glazbene
korelacije u metodickom modelu. Uklju¢ivanje glazbe — djela Franza Liszta, Pjorta Iljica,
Cajkovskog — nadahnute Shakespearovim junakom mozZe uslijediti kao motivacija ili kao
sinteza, moze se organizirati usporedna karakterizacija (literarna i glazbena). Glazbeni sadrzaj
u metodickom modelu ne podvrgava se muzikoloskoj analizi koja pretpostavlja muzikolosko
znanje, ve¢ sluzi pojacavanju dozivljaja i razvijanju glazbene senzibilnosti.

Koriste¢i se suvremenim medijima kao nastavnim sredstvima, metodicki model moze se
prenijeti na CD-ROM. Muzikoloska analiza zatrazila bi uoCavanje kontrasta, oblikovanje

tematskih blokova koji sadrze motiv sumnje, nevjerice, njeznosti, bola.

Lik je Hamleta vrlo kompleksan i zanimljiv, pun dvojbi, nudi nam niz moralnih pitanja,
pitanja o ljubavi i obiteljskoj Casti. Time nam omogucava niz razli¢itih moguénosti i metoda
za provedbu problemsko-stvaralackog nastavnog sustava na temelju kojeg mozemo detaljno
analizirati njegove karakteristike i otvoriti niz rasprava o eti¢kim, moralnim i filozofskim

pitanjima koje nam nudi.
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7. ZAKLJUCAK

Dramski su likovi jedan od najvaznijih sastavnica dramskog teksta. Oni kao nositelji
dramske radnje oblikuju tu radnju i bez njih nije moguce njezino postojanje. U seriji nastavnih
sati koji se odnose na obradivanje raznovrsnih problematika koja djela nude posebno mjesto
zauzimaju interpretacije pojedinih likova. Likovi svojim karakterom, na¢inom razmisljanja,
svojim odnosima prema drustvu, obitelji, svijetu nude niz psiholoskih, moralnih i filozofskih
problema koji u ucenicima bude kriticki stav prema pojedinom liku. Upravo nam to
omogucuje da se organizira interpretacija lika u sustavu problemsko-stvaralacke nastave gdje
¢e ucenici dobiti nove obveze i preuzeti nove uloge, planirati svoj rad, upoznavati izvore
informacija, metode istrazivanja i1 sl. Hamletova neodlu¢nost i njegova unutarnja borba u
traZzenju istine, borba Leona Glembay protiv samoga sebe privlace ucenike da istraZe te
likove, istraZze probleme s kojima se ti likovi suocavaju te i sami pronadu svoj stav prema

nekim vaznim problemima (zivota, ljubavi, obitelji, braka, osvete, pravde i dr.).

Problemska nastava uspostavlja aktivan uceni¢ki odnos prema pojavama i uvodi ih u
samostalno istraZivanje problema. Ona maksimalno angaZira ucenika u samostalnom
istrazivackom radu i potice kritiki stav, razvijanje maste i intelektualni razvoj. Ovaj sustav
pridonosi usavrSavanju 1 obogacéivanju nastavnog procesa, otvara nove mogucnosti u

ostvarivanju obrazovnih i odgojnih ciljeva nastave knjiZevnosti.
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