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Zusammenfassung

In dieser Diplomarbeit wurde Durians Kinderbuch Kai aus der Kiste mit der gleichnamigen
Filmadaption Meyers verglichen und interpretiert. Die Art der Adaption des Films ist die
Adaption als Illustration, d. h. man versucht dem Inhalt des Buches treu zu sein, dennoch sind
Differenzierungen zwischen dem Film und Buch vorhanden. Deshalb ist das Ziel dieser Arbeit
herauszufinden, inwiefern diese Differenzierungen in diesen beiden Werken vorhanden sind. Der
Film wurde in 46 Handlungsebenen eingeteilt und mit den sieben Kapiteln im Buch verglichen.
Man beschloss sich fur die soziologische Methode, um die Figuren mit der Inflation in
Verbindung zu bringen. Durch diese Methode, aber auch durch die Erkenntnis der Zeit der
Handlung, konnte man die Figuren in beiden Medien vergleichen und interpretieren. Des
Weiteren wurden Musik und Lieder in der Filmadaption gebraucht, um die Emotionen des
Zuschauers zu evozieren. Zusétzlich konnte man erkennen, dass bei Meyer morbide Szenen
eingesetzt wurden, die die Realitét dieser Zeit, in der sich diese Figuren befanden, betonen sollte.
Wohingegen bei Durian die Betonung eher auf Utopismus und Euphemismus liegt. SchlieBlich
kann dadurch gesagt werden, dass Meyers Version des Inhaltes eher realistischer behandelt

wurde als bei Durian.

Schlusselworter: Filmadaption, Kinder- und Jugendliteratur, Inflation
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1. Einfihrung

Wolf Durian ist, wie Erich Kastner, ein Autor von Kinderblchern in der Zeit der Weimarer
Republik. Der Unterschied zwischen Kastner und Durian ist, dass Kastner durch seine Werke
erfolgreicher wurde als Durian. Deswegen entschied man sich in dieser Diplomarbeit flr eine
Analyse des Werks des weniger bekannten Autors und dessen einzige Filmadaption. Durians
Kinderbuch ,,Kai aus der Kiste* ist ein bekanntes Buch der Kinder- und Jugendliteratur, das in
zwei Versionen vorhanden ist. In der ersten Version ist das Produkt die Schokolade und in der
zweiten die Zigaretten. In dieser Arbeit beschloss man sich fur die Version mit der Schokolade,
da man es eher mit Kindern in Verbindung bringen kann, als mit Zigaretten, da in diesem Werk
Kinder und Jugendliche dominieren. Neben dem Kinderbuch existiert auch ein gleichnamiger
Film von Gunter Meyer, der im Jahre 1988 gedreht wurde. Der Film ist im Gegensatz zum Buch
emotionaler gestaltet und flr ein breiteres Publikum geeignet. D. h., dass das Kinderbuch eher
fir Kinder und Jugendliche gedacht ist und der Film sowohl fur Kinder und Jugendliche als auch
fur Erwachsene. Sowohl im Film als auch im Buch ist die primdre Handlung an sich gleich, d. h.
in beiden Medien handelt es sich um einen Jungen namens Kai, der Reklamekdnig werden will.
Dementsprechend wird auch das Thema der Inflation sowohl bei Meyer als auch bei Durian
unterschiedlich behandelt. Somit stellt sich die Frage inwiefern diese Diskrepanzen in den beiden
Interpretationen bestehen und wie werden die Figuren jeweils dargestellt. Um diese Frage
beantworten zu konnen, wird die soziologische Methode fir die Analyse gebraucht. Wie der
Name dieser Methode verrat, steht der Mensch, der in der Zeit der Weimarer Republik war im
Fokus der Analyse. In den folgenden Kapiteln wird versucht diese Unterschiede zu betonen und
zu interpretieren. In den ersten zwei Kapiteln wird versucht dem Leser den theoretischen Teil des
Films zu erklaren und die Art der Adaption herauszufinden. Im Kapitel ,,Uber die Kinder- und
Jugendliteratur in der Weimarer Republik® soll der Leser ein Hintergrundwissen uber die
Charakteristika der Literatur dieser Zeit erfahren. Des Weiteren soll man in den Kapiteln ,,Uber
das Kinderbuch und ,,Der Kinderfilm* eine Erkenntnis Uiber das Buch bzw. iiber den Film, die
in dieser Arbeit bearbeitet werden, bekommen. Anschliefend wird im ,,Unterschiede im Film
und Buch* versucht die Unterschiede im Film und Buch herauszufinden, sie zu vergleichen und
dementsprechend zu interpretieren. Diese Unterschiede beschranken sich auf die Figuren, die in
diesen Medien auftauchen und werden in den Kapiteln ,,Figurenunterschiede in der Familie*,

,Figurenunterschiede bei dem Amerikaner®, ,,Figurenunterschiede bei den Geschlechtern und



dem Hotelpersonal®, , Figurenunterschiede bei den Kindern“ und ,,Figurenunterschiede bei den
Gesetzeshiitern™ behandelt. Im Kapitel ,,Vergleich der Tiefenstruktur im Film und Buch*
fokussiert man sich auf die Erzédhlzeit bzw. die erzahlte Zeit, wohingegen im ,,Vergleich der
Oberflachenstruktur im Film und Buch“ der Bildinhalt und die Bildgestaltung des
Handlungsortes im Fokus steht. Im ,,Farbsymbolik* werden die Farben, die in beiden Medien
auftauchen, verglichen und interpretiert. Im ,,Musik und Lieder* werden die Musik und Lieder,
die im Film auftauchen, analysiert und interpretiert. SchlieBlich wird im ,,Schlusswort* ein Fazit

gezogen.



2. Die Theorie zum Film

Die Filmtheorie ist, wie der Name schon vorausahnen lasst, eine Theorie zum Film. Es ist eine
Theorie Uber die dementsprechende Analyse. D. h., dass die Filmtheorie und -analyse

unmittelbar in Verbindung stehen. Uber den Begriff ,, Analyse* eruiert Kuchenbuch:

Was Analyse ist oder sein kann, |ldsst sich am besten mit
kommunikationswissenschaftlichen Begriffen verdeutlichen: Jedem Urteil ber
ein ,,Kommunikat* (also eine fiir die Kommunikation bestimmte AuBerung, ob
literarisch, malerisch, filmisch, etc.) liegt ein Akt rudimentérer Analyse
zugrunde — bewusst oder unbewusst. (Kuchenbuch, 2005: 23)

Demnach kann gesagt werden, dass ein Film oder Buch individuell interpretierbar ist. D. h., dass
nach einem angeschauten Film oder gelesenen Buch eine Analyse vonstattengehen kann, indem
sich der Interpret willkurlich das aussucht, was er fur relevant findet. Diese Relevanzen, die
ausgesucht wurden, sind die folgenden Schritte einer Analyse. Diese Schritte werden in den
folgenden Kapiteln dieser Arbeit zu erkennen sein. Der Film ist, wie das Buch, ein Medium, der
flr den Leser bzw. Zuschauer als Vermittler von Informationen bzw. Inhalt ist. Nach Borstnar,
Pabst und Wulff wirde jedes Medium auf seine Weise seine Forderungen und Regeln des
Produzierens haben und seine Inhalte vermitteln, verbreiten, rezipieren und verarbeiten (vgl.
2002: 11). Diesen Unterschied erkennt man deutlich, wenn man diese beiden Medien vergleicht.
D. h. in einem Buch werden Worter fur das Erzeugen von Gerduschen, fir Beschreibungen der
innerlichen und &uRerlichen Konstellation der Figuren und des Handlungsortes gebraucht.
Wohingegen es im Film zu einer Reduzierung kommen kann. D. h. im Film zeigt man den
Zuschauern die Figuren und den Handlungsort, anstatt sie zu beschreiben. Wie in der Literatur,
sind auch im Film Genre, wie Dokumentarfilme oder Kinderfilme, vorhanden. Durch diese
Genres kann der Filmregisseur das literarische Werk nachahmen und noch seine eigenen
Interpretationen dazugeben. Doch zu bedenken ist, dass ,,[...] der kommerzielle Film [...] die
zeitliche Spanne eines Romans nicht reproduzieren [kann]*“ (Monaco, 2007: 45). D. h., dass

Handlungsdetails oder sogar ganze Handlungssegmente in der Filmadaption elliptisch sind.



2.1. Der Begriff Filmadaption

Nach dem Titel des Buches und des Filmes kann daraus geschlossen werden, dass zwischen
ihnen eine Verbindung vorhanden sein muss. Denn, dieser Film ist eine Adaption des Buches,
d. h. es wurde versucht das Primarwerk bzw. Buch zu interpretieren. ,,Fir den Leser des Romans
kann deshalb die Verfilmung nur eine mogliche Interpretation dieses Romans von vielen sein,
die er mit seiner eigenen Sicht oder auch mit anderen filmischen Interpretationen vergleichen
kann* (Gast, Hickethier, Vollmers, 1993: 14). Es muss dabei bedacht werden, dass zudem auch
unterschiedliche Adaptionsformen existieren. Die erste Adaptionsform ist eine synchrone
Typologie der Adaptionsformen, wobei man sich fur die Adaption als Illustration entschieden
hatte, und die zweite Form ist eine inhaltliche Fillung des Adaptionskonzepts, wobei man sich
hier fur die historisierende Adaption entschieden hatte. In der Adaption als Illustration wird
versucht nicht vom Primértext abzuweichen. ,,Sie halt sich, so weit wie mdoglich im neuen
Medium [...], an den Handlungsvorgang und die Figurenkonstellation der Vorlage und
ubernimmt auch wortwdrtlich den Dialog, [...]* (Kreuzer, 1993: 27). Vom Inhalt her bzw. von
der inhaltlichen Fillung des Adaptionskonzepts sind Film und Buch &hnlich, denn das Thema ist
bei beiden die Inflation. Dieses Thema wird sowohl im Buch als auch im Film auf zwei
verschiedenen Weisen behandelt, woraus man schlieBen kann, dass es sich im Film, wenn man
das Milieu im Film betrachtet, um eine historisierende Adaptation handeln kann. Ein weiterer
Anhaltspunkt dafur ist die Zeit, die im Film erwdhnt wird. Anhand dieser Informationen kann

schlussgefolgert werden, dass Meyers Film eine Filmadaption ist.

3. Uber die Kinder- und Jugendliteratur in der Weimarer Republik

Kinder- und Jugendliteratur ist ein Begriff, der fiinf verschiedene Deutungen haben kann. In

Zusammenhang dessen stellt Baumgartner fest:

Er kann erstens dazu dienen, die Texte zu bezeichnen, die man als Lekttire von
Kindern und Jugendlichen winschenswert ansieht. Er kann zweitens die
Literatur benennen, die eigens fur Kinder und Jugendliche produziert worden
ist. Er kann drittens auf die eigene literarische Produktion von Kindern und
Jugendlichen bezogen werden. Er kann viertens auf den Bestand von Texten



zielen, der von den Kindern aus der Literatur der Erwachsenen Gbernommen
worden ist. SchlielRlich kann er flinftens das umfassen, was von den Kindern

tatséchlich gelesen wird (Baumgartner 1974: 9).

Man kdnnte daraus schlielen, dass Durians Kinderbuch ,,Kai aus der Kiste* zur Kinder- und
Jugendliteratur gehdrt, denn sowohl sind Kinder und Jugendliche die Leseadressaten als auch die
Produktion dieses Werks ist nur fur dieses Lesepublikum gedacht. Des Weiteren kann bemerkt
werden, dass sowohl die Kinder, die dieses Werk lesen, bzw. das Lesepublikum als auch die
Kinder, die im Werk auftauchen, bzw. die Protagonisten im Fokus stehen. Diese Art von
Literatur hat einen Einfluss auf die Kreativitat, die Mentalitat, die Meinung und die Erziehung
des Lesers, aber auch auf die VVorbereitung fur das Erwachsenenleben. Aber, wenn man das Wort
,Vorbereitung“ im Kontext der Weimarer Republik setzt, kann dies als eine Vorbereitung fir
die Politik und den Kapitalismus bedeuten. Nach Richter waren, aus der Ansicht der
Sozialgeschichte, ein Kinderbuch und ein Spielzeug fur ein Kind relevante Funktionen, um sie
flr die Realitat des Kapitalismus, der Gesellschaft und Wissenschaft vorzubereiten (1974: 31f).
Um ein Kind flr sein weiteres Leben vorbereiten zu kdnnen, muss man es den kognitiven
Fahigkeiten des Kindes anpassen, damit es die Problematik verstehen kann. Denn, wenn das
Kind die Problematik verstehen kann, kann es nur dadurch zu einer Entwicklung in der
Gesellschaft kommen. Diese Entwicklung ,,[...] enthielt qualifizierende, umweltorientierte,
aufkldrerische Elemente [...]* (ebd.: 32f). Aber man wollte nicht, dass die Kinder zu sehr mit der
Erwachsenenwelt konfrontiert werden. Deswegen neigen die Autoren zum Utopismus und
Euphemismus in ihren Werken. In der Zeit der Weimarer Republik kommt es auch zur
politischen Erziehung des Kindes. Das Kind ist in einer Klasse der Gesellschaft geboren worden
aus der er nicht entfliehen kann. Aber die proletarische Padagogik in der Weimarer Republik
wollte, dass ,,das Kind bewuft [sic!], organisiert und in den konkreten Formen kindlicher
Erfahrung und Betétigung [...] am Kampf seiner Klasse [teilnimmt]* (Dieter 1974: 37). D. h.,
dass versucht wurde die Kinder zur eigenen Identitdt aufzurufen und sich gegen die
Unterdriickung und Misshandlung vonseiten der Erwachsenen zu widersetzen. Nach Dyhrenfurth
waren, wéhrend der Nachkriegszeit und der Inflation, Umweltgeschichten, die von der
Entwicklung von 10- bis 14-jahrigen Kindern in einer Grofistadt handeln wirden, und
Erzéhlungen, die fur die Altersgeneration tber 14 Jahren waren, die fur den Jugendlichen als
sozialer Roman gelten (1967: 198). Zu bemerken ist, dass ein sozialer Roman ein Roman Uber

das soziale Elend der Bevolkerung ist. Dadurch soll das Kind bzw. Jugendlicher die Situation, in



der er sich befindet, verstehen, aber sich auf verstanden filhlen. Das Charakteristikum des

sozialen Romans ist auch in Durians Werk vorhanden.

3.1. Uber das Kinderbuch

Durians ,,Kai aus der Kiste“ ist ein Buch fur Kinder und Jugendliche, der aus 14 Kapiteln
besteht. Demnach sind die Leseadressaten (siehe Kap. 3) nur Kinder und Jugendliche und ist
somit ein Kinderbuch. Es ist eine Umweltgeschichte, dessen Protagonist ein 13-j&hriger
Strallenjunge ist. Der Name des Protagonisten bzw. StraRenjungen ist Kai, der in Berlin
Reklamekdnig werden will. Entstanden ist das Buch als Durian mit 13 Jahren in Amerika reisen
wollte. Dies misslang ihm, aber er versuchte es nach seinem Abitur erneut und ,,[...] schlug sich
als Tellerwéascher, Holzfaller und Cowboy durch* (Kerkel, 2010). In den 20ern kehrte er zuriick,
um als Journalist in Berlin zu arbeiten, wobei schon zu dieser Zeit Deutschland in der Zeit der
Inflation war. Nach Durian entstande sein Werk vorldaufig als Fortsetzungsroman in der
Zeitschrift ,,Der heitere Fridolin®, das spater im Jahre 1926 als Buch veréffentlicht wurde (1972:
9). Doch zu betonen ist, dass zwei Versionen vorhanden sind, wobei der Unterschied das Produkt
ist, jedoch der Name der jeweiligen Produkte identisch ist. Die Namen der jeweiligen Marken
sind TUT und TAT. In der ersten Version ist das Produkt die Schokolade und in der zweiten die
Zigaretten. Jedoch die Kombination ,,[...] aus Action, Witz, Sozialkritik und Amerika-
Sympathie traf den Nerv Berlins* (Kerkel, 2010). Zudem konnen zwei Themen im Buch
gefunden werden. Das primdre Thema des Kinderbuches ist das Grofstadtleben aus der
Perspektive eines Kindes und das sekundare Thema die Inflation aus der Perspektive eines
Kindes. Zur Zeit der Entstehung des Buches, entstand die Literaturstromung die Neue
Sachlichkeit. Diese Stromung ist auch im Buch zu erkennen. Die Handlung wirkt auf den Leser
konzentriert, distanziert und emotionslos, aber auch gleichzeitig utopisch und euphemistisch
(siehe Kap. 2). ,,Ganz auf Simultaneitit, Sichtbarkeit und “action” hin berechnet, gilt er als der
Kinderroman der neuen Sachlichkeit- er wird zum Prototyp einer anschwellenden
kinderliterarischen Mode von Grof3stadtgeschichten [...]* (Karrenbrock 2008: 254).



4. Der Kinderfilm

Kinderfilme gehtren zu der Kultur eines Kindes. Sie beziehen sich, wie die Kinder- und
Jugendliteratur (siehe Kap. 2), auf Kinder als Adressaten. Deswegen kann eine Bindung
zwischen der Kinder- und Jugendliteratur, dem Kinder- und Jugendfilm und dem Familienfilm
hergestellt werden. Es werden Themen bearbeitet, die zeitlos sind und nicht von der
Gesellschaftschicht des Kindes abhdngen, aber fur die Kinder gleichzeitig ansprechend sind.
Obwohl sich Kinder- und Jugendfilme sehr &hnlich sind, sind zugleich gewisse Unterschiede
vorhanden. In Kinderfilmen sind Kinder in einer Situation verwickelt aus der sie sich ohne die
Hilfe eines Erwachsenen befreien sollen. Nach Heinke und Rabe fihre der Konflikt zwischen
Gut und Bose zu einem gliicklichen Ende (2012: 422). Doch zu bemerken ist, dass Kinderfilme
durch das Alter der Kinder bzw. durch die Zielgruppe bestimmt werden. ,,Der Begriff
“Kinderfilm” wird nicht einheitlich verwendet: Er bezeichnet jedoch im engeren Sinne Filme, die
von Erwachsenen fiir Kinder gemacht werden und die in ihrer Darstellungs- und Erzahlweise den
Anspriichen von Kindern angepasst sind oder zumindest sein sollten* (Heinke und Rabe, 2012:
421). In Jugendfilmen sind die Themen eher fur Jugendliche konzipiert, um sich fur das
Erwachsenenleben vorzubereiten. Man beschéftigt sich mit der Liebe, Gewalt, dem
Rauschgiftkonsum u. &., wohingegen im Familienfilm alle Zielgruppen angesprochen werden
sollen. D. h. diese Art von Film ist sowohl fiir Kinder und Jugendliche als auch fir das
erwachsene Publikum gedacht. Nicht nur das Entscheiden des ad&quaten Publikums, sondern
auch die passende Adaption ist entscheidend. Die Adaption eines literarischen Werks ist ,,[...]
eine Ubersetzung bzw. Transformation in ein anderes Medium, [...]* (ebd.: 438). Diese
Ubersetzung bzw. Transformation hangt von dem Leser ab, denn verschiedene
Interpretationsmoglichkeiten desselben Werkes kénnen vorhanden sein. Regisseure, wie Meyer,
stellen ihre Interpretation dem Publikum dar und haben somit einen impliziten Einfluss auf die
jungeren Adressaten. Denn, Kinder tendieren eher zum Film als zum literarischen Original. Nach
Heinke und Rabe habe die mediale Prasenz einen negativen Einfluss auf die Entwicklung der
Phantasie des Kindes, denn diese Présenz lenke die Kinder zur Massenvorstellung (ebd.: 441).

Somit verliert das Kind seine Eigenstandigkeit bzw. Originalitat des kritischen Nachdenkens.



4.1. Uber die Literaturverfilmung

Meyers gleichnamiger Film ,,Kai aus der Kiste® entstand 1988 und ist die einzige Filmadaption
des gleichnamigen Buchs. Diese Adaption (siehe Kap. 3) ist ein Familienfilm und ist daher flr
ein breiteres Publikum gedacht. Da man im Film die Realitat darstellten wollte, musste ,,[...]
man mit konkreten Bildern und einer konkreten Zeit arbeiten” (Kinderkino Miinchen e. V.,
1989). Im Fokus stehen das &rmliche Milieu, die Inflation und dessen negativen Einfluss auf das
Leben der Birger, wobei das Thema des Films die Inflation aus der Perspektive des Kindes
dargestellt wird. Das Thema Inflation war von Meyer aus dem Grund bewusst ausgewéhlt, um
den ,,[...] Kindern, die von der Schule her wenig Wissen Uber die Inflation haben, etwas daruber
vermitteln [zu konnen]* (Kinderkino Munchen e. V., 1989). Dieses Thema wird durch einen
Jungen dargestellt, dessen Wunsch es ist Reklamekonig zu werden. Um dieses Ziel erreichen zu
kdnnen, missen er und sein Gegner Alexander Kubalski die Produkte erfolgreich vermarkten
konnen. Diese Produkte sind zwei Kaugummimarken namens BONG und BANG. Die Handlung
findet in einer GrofRstadt bzw. in Berlin im Jahre 1923 statt. Es wurde mit Absicht dieses Jahr
gewahlt, denn dieses Jahr hat eine Bedeutung und der Zuschauer kann sein VVorwissen uber diese

Zeit aktivieren. Néhere Erlauterung dazu erfolgt in Kapitel 5.

5. Der historische Hintergrund

In diesem Kapitel ist ein Uberblick (iber den geschichtlichen Kontext der Weimarer Republik
vorhanden, um sowohl das Buch als auch den Film verstehen zu kénnen. Zu betonen ist, dass
man sich mit dem Jahr 1923 und mit den zusammengehdorigen Ereignissen, die in beiden Werken
vorkommen, beschaftigen wird. Der erste Anhaltspunkt in diesem Kapitel ist die Nachkriegszeit.
Nach Weyergraf kdme es in der Weimarer Republik zu einer Einteilung in drei Phasen: die erste
Phase sei von 1919 bis 1924, die zweite von 1925 bis 1929/30 und die dritte von 1930 bis 1933
(1995: 19). Nachdem Deutschland den Ersten Weltkrieg verloren hatte, wurde die HOhe der
Reparationsforderung festgelegt und es kam zu der Inflation. In der ersten Phase der Weimarer
Republik entstand Chaos und es herrschte Arbeitslosigkeit. Im Jahre 1923 kam es zum
Hohepunkt der Inflation, wobei die Ersparnisse der Familien vernichtet wurden. Des Weiteren
kam es zur Erhéhung der Preise, bei dem die Gehélter der Birger nicht mithalten konnten und es

zu finanziellen Problemen kamen. Nach Kunze 6ffneten die Laden erst, wenn sie den aktuellen
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Stand des Wechselkurses erfuhren (Kapitel 3, 2010). In diesem Zeitraum interessierten sich die
Amerikaner fir die Schuldenzahlung der Deutschen und nutzten die Moglichkeit aus, um Profit

Zu machen.

6. Unterschiede im Film und Buch

Obwohl im Film und im Werk dieselbe Thematik behandelt wird, gibt es dennoch Diskrepanzen
zwischen den Figuren. Jede Figur im Film wurde gezielt eingesetzt, um die Thematik der
Weimarer Republik zu betonen, wéahrend im Buch versucht wird so wenige Erwachsene
auftauchen zu lassen wie mdglich. Obwohl im Buch Kinder dominieren, sind dennoch
Erwachsene vorhanden, die eine beitragende Rolle fur die weitere Interpretation haben. Man
versucht die Distanz zwischen den Erwachsenen und Kindern zu schaffen, das im Buch préasenter
ist als im Film. Diese Distanz wird durch die Uberlegenheit des Kindes gegeniiber den
Erwachsenen dargestellt und betont, wodurch die Erwachsenen dadurch verlacht werden. Zu
bemerken ist, dass im Film mehr Erwachsene vorhanden sind und demnach auch eine
beitragendere Rolle haben als im Buch. D. h. man versucht im Film die Distanz zwischen dem
Kind und dem Erwachsenen zu minimieren, um den Inhalt des Filmes realistischer gestalten zu
kénnen. In den folgenden Kapiteln wird versucht diese Distanz zu erdrtern und zu interpretieren,

aber auch die Unterschiede der Figuren und deren Eigenschaften in diesen beiden Medien.

6.1. Figurenunterschiede in der Familie

Im Kapitel ,,Figurenunterschiede in der Familie® werden die Figuren, die im Werk und im Film
auftauchen, analysiert, Ahnlichkeiten bzw. Unterschiede gefunden und diese anschlieRend
versucht zu interpretieren. Im Film wird eine durchschnittliche vierkdpfige Familie dargestellt.
Diese Familie besteht aus Kai, der Hauptfigur, Erika, seiner jlingeren Schwester, Rolf, seinem
alteren Bruder und aus seiner Mutter, die beim Namen nicht erwéhnt wird. Der mégliche Grund
dafur ist, dass man im Film eine Familie darstellen wollte mit dem es der Zuschauer mit seiner
eigenen verbinden kann, d. h. Meyer hat die Geflhle, Einstellungen und Meinungen der
Zuschauer Uber die Zeit der Weimarer Republik und tber einer durchschnittlichen Familie

genutzt, um es in seinem Film so realistisch wie mdglich darzustellen zu kdnnen. Um diese



Realitat dem Zuschauer herliberbringen zu kdnnen, entschied er sich fur eine Situation, die den
Zuschauern bekannt sein sollte und zwar die negativen Seiten der Nachkriegszeit bzw. Inflation
und der diesbeziglichen Armut. Er entschloss sich fir diese Situation, in der sich die Familie
befand, und wurde im Film durch die Kleidung, aber auch durch das Umfeld der Figuren explizit
betont. Aullerdem wird die dazugehorige Hilflosigkeit mit dem Tod des Ehegatten bzw.
Elternteils zusétzlich betont und an die Kriegszeit erinnert. Denn, die ,,Nachkriegszeit, Inflation
und Weltwirtschaftskrise lassen Familienkindheit nicht unberihrt. Erfahrungen von Hunger und
latenter Gewalt gehdren zum Nachkriegsalltag. Eine grofe Zahl von Kindern wéchst mit
invaliden Véatern oder ganz ohne Vater auf* (Karrenbrock 2008: 241). Im Buch wiederum sind
nur Kai und Erika als Familienmitglieder zu erkennen, d. h. der Fokus des Werks ist das Denken
und Handeln des Kindes. Gewalt, Geld- und Hungersnot wird im Werk nie erwahnt, aber der
negative Einfluss der Nachkriegszeit bzw. Inflation wird im folgenden Zitat durch Kais Kleidung
angedeutet: ,,[...Jund dann erschien eine Schildmiitze, die friiher vermutlich griin gewesen war,
[...]. Und dann tauchte nur noch eine Hose auf, die begann dicht unter den Armen, und es war
nicht abzusehen, wo sie aufhorte. [...] [Es] ergab [...] einen [...] ziemlich dreckigen
Strallenjungen‘ (Durian 1972: 14). Des Weiteren kann man durch Erikas Wunsch eine Puppe zu
haben, implizit erkennen, dass sie nicht im Luxus leben, sondern sogar am Existenzminimum. Im
Werk werden diese Themen euphemistisch und kindgerecht bzw. der kognitiven Fahigkeiten des
Kindes angepasst. Kein Leiden und keine Trauer sind vorhanden, denn das Kind soll nicht mit
der puren Realitat konfrontiert werden, sondern eher sukzessiv und vorsichtig. Der mogliche
Grund daflr ware, dass das Kind kognitiv und emotional nicht bereit dafir ist diese Realitat zu
begreifen oder sogar zu verkraften. Um diese Themen ansprechen zu kénnen, sodass es ein Kind

auch verstehen kann, wird eher im Buch bertcksichtigt als im Film.

6.2. Figurenunterschiede bei dem Amerikaner

Der erste Erwachsene, der sowohl im Buch als auch im Film zu erkennen ist und analysiert wird,
ist der Amerikaner Joe Mac Allan. Schon beim Namen ist der Unterschied zwischen dem im
Buch und dem im Film vorhanden. Im Film heif3t er Mister Joe Mac Allan und im Buch Mister
Joe Mac Allan van Braams. In der Literaturverfilmung (Meyer 2016 2:19-5:36) wird Mister Joe
Mac Allan mit Cowboystiefeln und —hut dargestellt, der zum Rezeptionisten kommt und
einchecken maochte. Der Rezeptionist betitelt ihn mit ,,Sir*“, wobei Mac Allan lachen musste und
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ihn korrigierte. Mac Allan spricht im Film mit einem Akzent, wobei er teils englische Phrasen
benutzt. Nicht nur durch den Kleidungsstil, sondern auch durch seinen Akzent betont Meyer den
Einfluss des Amerikanismus in seinem Film. Auch in diesem Segment erkennt man, dass Meyer
die stereotypische Einstellung vom Aussehen und Sprechen eines Amerikaners benutzt und sie in
seinem Werk miteinbezogen hat, um diese zu betonen. Ein weiteres Augenmerk kann auf den
Charakter gerichtet werden. Er wird als ein manipulativer Geschaftsmann dargestellt, der sein
Ziel unbedingt erreichen will. Dadurch zeigt Meyer wie der Birger manipuliert werden kann und
der Geschéftsmann davon profitiert. Er will dem Zuschauer damit zeigen wie sehr der Birger
unter diesem Einfluss stehen kann, wodurch sie mit Mac Allan bzw. dem Amerikaner explizit
gezeigt wird. Im Buch wird Mac Allan physisch nicht beschrieben, aber durch die gegebenen
Illustrationen kann sich der Leser vorstellen, wie er aussehen konnte bzw. er kann den
Vorstellungen des lllustrators folgen. Das Kind soll implizit zum Thema des Amerikanismus
vorbereitet werden. Deswegen sind keine duf3erlichen Merkmale sichtbar. D. h. das Aussehen
von Mac Allan wird absichtlich dezent gehalten, um den Amerikanismus nicht im Vordergrund
zu stellen. Des Weiteren spricht er akzentfrei und mit wenigen Anglizismen mit den Berlinern.
Der Grund dafir ist, dass das Kind alles, was im Buch steht, verstehen soll. Denn, wenn zu viele
Fremdwdrter vorhanden sind, wurde sich das Kind auf diese Fremdworter konzentrieren und

somit wirde es das Interesse beim Lesen verlieren.

6.3. Figurenunterschiede bei den Geschlechtern und dem Hotelpersonal

Die restlichen Erwachsenen, die in beiden Medien auftauchen, sind Alexander Kubalski und
Lydia. Kubalski ist ein erfolgreicher Reklameagent, dessen Erfolg durch seine Kleidung betont
wird. Des Weiteren ist er in einer Beziehung mit Lydia. In der Literaturverfilmung (Meyer 2016
29:26-31:39), aber auch im folgenden Zitat kann bemerkt werden, dass Alexander Kubalski in
beiden Medien &hnlich dargestellt wird: ,,[...] ein Herr mit spiegelblankem Zylinder [...] duftete
nach einem ganzen Beet voll Veilchen. In der Brusttasche seines taubengrauen Gehrocks steckte
ein [...] Seidentaschentuch. Seine Krawatte und seine Striimpfe waren apfelgriin. In seinen
Lackschuhen spiegelte sich die Landschaft“ (Durian 1972: 33). Obwohl der Zuschauer bzw.
Leser Uber Kubalskis Beziehungsstatus informiert ist, sind dennoch Unterschiede in der
genaueren Darstellung der Beziehung vorhanden. Im Buch erfdhrt der Leser, dass Lydias
Nachname Treuauge und sie Kubalskis Verlobte ist. Hiermit betont man die Gleichberechtigung

der Frau. Doch im Film erféhrt der Zuschauer nicht den Nachnamen von Lydia, geschweige
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denn die Namen von Kais Mutter oder der Verkauferin in der Backerei. Diese Namenlosigkeit
betont die Unwichtigkeit der Frauen zu dieser Zeit, bevor sie das gleiche Wahlrecht bekamen.
Des Weiteren haben die Frauen sowohl im Film als auch im Buch eine dezentere Rolle als der
Mann. D. h. der Regisseur zeigt dem Zuschauer, dass der Biirger aus einer Arbeiterklasse
anonym ist und es weiterhin auch bleibt, wéhrend die Figuren, die aus einer héheren Schicht
kommen, erwéhnenswerter sind. Durch die Betonung der Anonymitét der Bdirger, zeigt man,
dass jeder Zuschauer, der sich diesen Film ansieht, denkt angesprochen zu werden. Man soll sich
mit ihnen identifizieren koénnen. Der letzte Teil der Analyse in diesem Kapitel ist das
Hotelpersonal. Zu bemerken ist, dass die Konstellation der Figuren, wie bei Lydia und Kubalski,
bei Meyer und Durian nicht identisch ist. Bei Meyer sind drei Personen vorhanden. Das erste
Personal ist der Portier, der fiir das BegrufRen der Hotelgéste zusténdig ist. Das zweite Personal
ist der Rezeptionist, der fur das Einchecken der Gaste verantwortlich ist. Und das dritte Personal
ist Balluschka, der fur das Wohlbefinden Mac Allans verpflichtet ist. Zu bemerken ist, dass bei
Durian weniger Erwachsene und daher auch weniger Hotelpersonal vorhanden sind. Hier fand
eine Reduzierung statt, d. h. Durian wollte keine weiteren Erwachsenen im Werk haben, wenn
sie nicht vonnéten sind. Denn bei Durian ist nur ein Personal fur das BegriRen und Einchecken
befugt, wohingegen Balluschka dieselbe Aufgabe hat wie der Balluschka im Film. Denn bei ihm

stehen die Kinder im Fokus und sie sollen bei ihm auch dominieren.

6.4. Figurenunterschiede bei den Gesetzeshitern

In diesem Kapitel werden die restlichen Erwachsenen, die im Film und im Buch auftauchen
genannt. Diese Erwachsene sind Gesetzeshiiter bzw. Polizeibeamte und Detektive, wobei zu
bemerken ist, dass Differenzen bei den Figuren festgestellt werden kénnen. In Tabelle 1 werden
die Figurenunterschiede bei den Gesetzeshitern dargestellt, um dem Leser diese Differenz

deutlicher zu machen.

Tabelle 1: Der Figurenunterschied bei den Gesetzeshitern

die Gesetzeshiter im Film die Gesetzeshiter im Buch
Polizeidirektor von Pfefferstecher Polizeiwachtmeister Gustav Bumser
Kriminalinspektor Fliegenpfiff Meisterdetektiv Fliegenpfiff
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Kriminalassistent Schleicher Kriminalassistent Schleicher und

Kriminalkommissar Krummblick

Im Film sind drei Gesetzeshuter vorhanden. Der erste ist der Polizeidirektor von Pfefferstecher.
Meyer hat bewusst einen Polizeidirektor gewéhlt, um diese verlachen zu koénnen. Denn der
Zuschauer soll den Eindruck haben, dass jemand wie ein hochgradierter Polizeibeamter es nicht
schafft die einfacheren Probleme, wie das Aufhalten der Reklame der Kinder, zu l6sen. Mit dem
Kriminalinspektoren Fliegenpfiff versucht Meyer auch ihn zu verlachen, wobei dies
euphemistischer vonstattengeht als bei Pfefferstecher. Auch hier hat der Zuschauer eine
Erwartung von dem Kriminalinspektor. Er erwartet, dass er Kai und Kubalski findet und
festnimmt, wobei er aber enttduscht wird. Dadurch erzeugte Meyer Spannung bei dem
Zuschauer. Er manipulierte mit den Erwartungen der Zuschauer, um sie dann in die
entgegengesetzte Richtung zu lenken. Des Weiteren ist zu bemerken, dass Kriminalinspektor
Fliegenpfiff mit dem Kriminalassistenten Schleicher zusammenarbeitet, aber Schleicher eher im
Hintergrund steht. Wie man in der Tabelle 1 erkennen konnte, sind Differenzen bei den Figuren
vorhanden. Die erste Differenz ist bei dem Polizeidirektor von Pfefferstecher zu erkennen, der
mit dem im Buch vorhandenen Polizeiwachtmeister Gustav Bumser gleichgestellt werden kann.
Zu bemerken ist, dass sie nicht den gleichen Status und Namen haben, aber die gleiche
Vorgehensweise. Beide haben eine Filhrungsposition und beide scheitern bei derselben Aufgabe.
D. h. beide konnten nicht fir Recht und Ordnung in ihrer Stadt sorgen. Es wurde ein
Polizeiwachtmeister gewahlt, um es der kognitiven Entwicklung des Kindes anzupassen.
Dadurch wirkt es euphemistischer und die Kritik gegenuber den Erwachsenen wird nicht explizit
ausgedriickt. Eine weitere Differenzierung besteht zwischen dem Kriminalinspektoren
Fliegenpfiff im Film und dem Meisterdetektiven Fliegenpfiff im Buch. Der Meisterdetektiv kann
sarkastisch betrachtet werden. Denn die Aufgabe, sowohl des Kriminalinspektoren als auch des
Meisterdetektiven, war es Kai und Kubalski zu finden, wobei beide daran scheiterten. Obwonhl
der Sarkasmus auch bei dem Kriminalinspektor festgestellt werden kann, ist es bei ihm
euphemistischer dargestellt und deshalb auch impliziter prasent. Eine weitere Differenzierung
ist, dass der Meisterdetektiv Fliegenpfiff ein Einzelganger ist und Schleicher und Krummblick
zusammen arbeiten. Man kann auch sagen, dass Krummblick und Schleicher dieselbe Person
sind, da diese Redundanz auch bei dem Hotelpersonal (siehe Kap. 6.3.) vorhanden ist.
Wohingegen im Film Fliegenpfiff und Schleicher zusammen arbeiten. Im Buch betont man die

Erwachsene als Einzelgédnger. Sowohl Mac Allan und Kubalski als auch Fliegenpfiff bevorzugen
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alleine zu arbeiten. Durian bereitet die Kinder, auf seine implizite Weise, vor wie die
Erwachsenen mental funktionieren und wie sie als Erwachsene sein werden, wahrend im Film
bei den Kindern keine Vorbereitung vonstattengeht. Sie werden direkt mit der Realitdt und
Zukunft ausgesetzt, die den Kindern noch bevorsteht. Dadurch kann man schlussfolgern, dass

der Film realistischer dargestellt wird als das Buch.

6.5. Figurenunterschiede bei den Kindern

Die einzigen Kinder, die in beiden Medien auftauchen, sind die Mitglieder der Schwarzen Hand.
Der Leser bzw. Zuschauer kennt nicht die genaue Zahl der Mitglieder, geschweige denn die
Namen aller Mitglieder. Obwohl man Uber die Bande in Kenntnis gesetzt wurde, sind
Unterschiede bei der Konstellation der Bande vorhanden. Am Ende des Films (Meyer, 2016
1:04:38- 1:16:21) werden die Mitglieder Watson, Erbse und Herkules genannt. Dies zeigt die
Kollektivitat der Bande, aber auch Kai als einziger Anflhrer der Bande, wohingegen im Buch
die Kollektivitat der Bande auf eine abweichende Art dargestellt wird, denn auRer Kai werden
noch Schleichender Plattful und Herkules als Anfuhrer genannt. Dies zeigt eine Demokratie und

eine enge Verbundenheit, Ergebenheit, aber auch Zusammenarbeit der Bande.

6.5.1. Die Figurenunterschiede bei Kindern und Erwachsenen

Es ist eine Kluft zwischen den Kindern und den Erwachsenen vorhanden, die sowohl Meyer als
auch Durian in ihren Medien berticksichtigt und versucht wurde zu betonen. Im Buch schafft der
Autor eine Distanz zwischen dem Kind und dem Erwachsenen. Bei den Kindern sind nur, auf3er
bei Kai und Erika, Spitznamen bekannt, die eine Anonymitat bzw. Kollektivitit betonen sollen,
wobei kein Vorhandensein einer weiteren Differenzierung, wie bei den Nachnamen der
Erwachsenen (siehe Kap. 6.3. und 6.4.) existiert. Deshalb steht das Kind mit Absicht im Fokus,
denn die Leser der Kinder- und Jugendliteratur, dessen Adressaten Kinder sind, sollen sich mit
den Kindern und nicht mit den Erwachsenen identifizieren konnen. Ein weiterer Unterschied ist
die wahre Identitat bei den Kindern und Erwachsenen. Im Film wird der Vorname nur bei Kai
und Erika und bei den Erwachsenen bzw. bei Kubalski und Mac Allan zusétzlich der Nachname
erwéhnt. Man kann erkennen, dass bei den Erwachsenen sowohl im Film als auch im Buch eine

weitere Differenzierung stattfand. Denn dadurch kommt es zu einer Unterscheidung zwischen
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den Erwachsenen (siehe Kap. 6.3.) und man betont deren Kollektivitdt und wird somit von der
Kollektivitat der Kinder distanziert.

7. Vergleich der Tiefenstruktur im Film und Buch

In diesem Kapitel wird die Tiefenstruktur der Handlungsebenen im Film und Buch analysiert,
verglichen und interpretiert, das mit einer Tabelle, die im Anhang zu finden ist, Ubersichtlicher
dargestellt wird. Der Fokus dieses Kapitels liegt auf die Erzdhlzeit und erzahlte Zeit. Eine
Erzahlzeit ist eine Zeit, die der Leser flir das Vorlesen eines Buches bendtigt und eine erzéhlte
Zeit ist die Dauer der Handlung. Obwohl diese Definitionen eher flr die Literatur sind, kann man
sie auch mit dem Film in Verbindung bringen. Wie in der Literatur, sind auch hier Zeitdeckung,
—raffung und -dehnungen, aber auch Ellipsen vorhanden. ,,Der Rhythmus der Zeitgestaltung
richtet sich nach der Wichtigkeit, die der Regisseur bestimmten Ereignissen zugestehen will: Auf
wichtige Ereignisse wird meistens mehr Zeit verwendet unwichtige Ereignisse werden zeitlich
gerafft (Bienk 2008: 123). Die Zeitdeckung oder Deutungsgleichheit ist bei dem sich die
erzahlte Zeit und Erzéhlzeit von der Zeit her decken. Hingegen bei der Dehnung eine Handlung
im Film langer dauern kann als die dargestellte Zeit im Buch. Das Gegenteil von Dehnung ist die
Raffung. Bei der Raffung ist die dargestellte Zeit im Film kirzer als im Buch, wobei bei Ellipsen
eine Handlung im Buch auftauchen kann, aber auch nicht im Film und umgekehrt. Zusétzlich
muss betont werden, dass in den Handlungsebenen Kombinationen und Variationen vorhanden
sein konnen. In der Analyse wird der Film in Handlungsebenen eingeteilt und mit dem Buch
verglichen und dementsprechend interpretiert. Es sind insgesamt 46 Handlungsebenen
vorhanden und kénnen im Anhang unter Tabelle 2: Die schematische Ubersicht der
Handlungsebenen gefunden werden. Es wird versucht alle Handlungsebenen, auler die 20., 21.,
25., 26., 34., 35., 37., 40. und 45. Handlungsebene, zu interpretieren, da sie, von der Abfolge der
Handlung her, ahnlich sind bzw. eine Deckungsgleichheit bestehend ist und deswegen keine
Interpretationsmoglichkeiten vorhanden sein konnen. Deswegen werden in den folgenden

Kapiteln nicht alle Buchkapitel mit dem Film verglichen und analysiert.
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7.1. Die Tiefenstruktur der ersten sieben Handlungsebenen

In den ersten sieben Handlungsebenen sind nur Ellipsen vorhanden, d. h. diese Szenen stimmen
mit der Handlung im Buch nicht Gberein bzw. sind nicht vorhanden und fungieren fiir den
Zuschauer als Einflhrung in das kommende Geschehen. Der Anfang des Filmes wird in Form
eines Stummfilmes dargestellt. Nach Monaco seien Stummfilme in Amerika als Komddien
bekannt (vgl. 2007: 293). Der Zuschauer soll sein Vorwissen uber Stummfilme aktivieren, um
somit Uber das mogliche Thema nachzudenken. Die Einfihrung hat eine relevante Aufgabe fir
den Zuschauer, denn diese Handlungsebenen sollen dem Zuschauer als Kontext dienen, um die
weiteren Handlungen, die mit der Handlung im Buch (berschneiden kann, zu verstehen. In der
ersten Handlungsebene kdnnen die Szenen mit dem geschichtlichen Ereignis verglichen werden.
In der Literaturverfilmung (Meyer 2016 0:04:47- 0:05:05) wird der Amerikaner bzw. Joe Mac
Allan vom Rezeptionisten anfangs arg begriit, doch als er erfahrt, wer Mac Allan ist, verédnderte
er sein Benehmen und betitelte ithn mit ,,Sir“. Dies betont die Hilflosigkeit und die
Unterwurfigkeit der Deutschen gegenuber den Amerikanern. Es wird die Wichtigkeit des
Amerikaners explizit betont, denn zu dieser Zeit musste Deutschland die Reparation zahlen,
wobei sich andere L&nder, auRer Amerika, von Deutschland distanzierten und nicht helfen
wollten. In der zweiten Handlungsebene stehen das Produkt und dessen Vermarktung im
Mittelpunkt. Man betont hier den Entwicklungsstand Deutschlands bzw. Berlins. D. h. es
entsteht eine Differenzierung zwischen Deutschland und Amerika, denn Amerika ist das Produkt
bzw. das Kaugummi, im Gegensatz zu Deutschland, bekannt. Damit wiederum betont man den
Fortschritt Amerikas. Die dritte Handlungsebene stellt den Alltag einer Familie dar, d. h. eine
alleinerziehende Mutter geht arbeiten und erndhrt somit ihre Familie, da der Ehemann (siehe
Kap. 6.1.) bzw. Vater der Kinder im Krieg gefallen ist. Denn in der Zeit der Weimarer Republik
verstarben die Ehemanner bzw. Véter oder kamen als Invalide aus dem Krieg zuriick. Des
Weiteren hatte die Inflation einen negativen Einfluss auf die Familie, wodurch sie in der vierten
und funften Handlungsebene betont wird. Das Stehlen des Kuchens, das als Luxusgut gelten
kann, ist fir Kai eine Verzweiflungstat gewesen. Dies wird durch die Szene betont als Kai ein
Stlick Kuchen mit dem Fahrstuhljungen teilte, d. h. er hatte es nicht aus Egoismus gestohlen,
sondern aus Verzweiflung. Die Verzweiflung setzt sich auf die sechste und siebte
Handlungsebene fort, wobei sie hyperbolisch gebraucht wird. Der Zuschauer sieht, wo sich die
Handlung abspielt und soll somit auch Verstandnis fir Kais Tat haben. Des Weiteren werden
zwei Schwestern gezeigt, die sich wegen der Inflation und Nebenwirkung vom Krieg kein Brot
leisten kdnnen. Meyer appelliert auch hier auf Verstdndnis vonseiten der Zuschauer.
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7.2. Die Tiefenstruktur der ersten zwei Kapitel im Buch und Film

Die Handlungsebenen von acht bis 11 stimmen z. T. mit dem ersten Kapitel im Buch (berein.
Die achte Handlungsebene ist mit Absicht deutungsgleich mit dem Buch, weil man auch die
Zuschauer ansprechen will, die das Buch gelesen haben. Der einzige Unterschied ist, dass im
Buch das Hotelzimmer und im Film das Apartment dargestellt wird. Durian will in seinem Werk
den Unterschied der Armut und des Reichtums minimieren, wohingegen es bei Meyer zu einer
Ubertreibung kommt, denn der Zuschauer erkennt, dass das Hotel fir die hohere
Gesellschaftsschicht ist, wodurch das Wort Apartment als Pleonasmus auftaucht und somit die
Ubertreibung unterstreicht. In der neunten Handlungsebene ist im Film eine Ellipse vorhanden,
denn dadurch soll die Spannung bei dem Zuschauer gesteigert werden, indem man den Fokus der
Kamera auf die Kiste, in der sich Kai befindet, liegt. Diese Spannung ist auch im Buch
vorhanden, denn der Leser und somit auch der Zuschauer sollen weiter lesen bzw. den Film
weiter verfolgen. Die 10. Handlungsebene ist eine Kombination aus der Deutungsgleichheit und
Variation. Die Variation betrifft die Zahlungsmoglichkeit des Amerikaners. Im Buch bezahlte er
mit Geld, wohingegen im Film mit Kaugummis. Im Film will man den Wert des Geldes in den
Hintergrund und somit das Kaugummi bzw. das Produkt im Vordergrund stellen. Dies ist Mac
Allans Verkaufsstrategie, indem er dieses an die Hotelangestellte verteilt. Er will dadurch mit
seinem Produkt im Gesprach bleiben. Im Buch hingegen ist das Geld im Fokus, um den Kindern
zu zeigen, dass Geld als Zahlungsmittel relevant ist und akzeptiert werden muss. Dadurch soll
das Kind fir das Erwachsenenleben vorbereitet werden. Die Dramatik bzw. Spannung wird in
der 11. Handlungsebene sichtbar. Dadurch dass Emil im Buch bzw. Franz im Film die Treppe
hinunterlief, steigt die Spannung, wobei diese Spannung im Buch euphemistischer dargestellt
wurde. Um die Spannung im Film zu betonen, gab es eine Hinzufligung, um den Schock des
Portiers zu betonen. Ein weiteres Spannungsmoment ist sowohl im Film, als auch im Buch
vorhanden, denn es wird die Person, die in der Kiste versteckt ist, vorerst nicht enthillt. Das
Enthullen der Person wird im zweiten Kapitel bzw. in der 12. Handlungsebene bekannt. Auch
hier sind eine Deutungsgleichheit, eine Variation und eine Raffung vorhanden. Die Variation ist
im Namen bzw. im Spitznamen vorhanden, wobei dieses Problem in Kapitel 9.2.1. n&her
erlautert wird. Die Raffung im Film ist, als Kai mit Mac Allan wettet, um die Armut zu betonen.
Im Buch wird dieselbe Handlung, aber &hnlich dargestellt, dass das folgende Zitat zeigt: ,.ein
krummer Nagel, eine Schnurr, eine Schleuder, eine Kreide, Erbsen, Murmeln, eine Haarnadel

und eine Blechschachtel fur Pfefferminzpastillen. In der Pfefferminzpastillenschachtel war ein
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Stlick Zeitungspapiere (Durian 1972: 15). Dadurch soll der Leser einen Eindruck von Kais
Armut bekommen. Man soll dadurch die Erkenntnis bekommen, dass Kai keine Wertsachen,
aufler der Schleuder, besitzt. Dies wurde im Film beschleunigt, da keine Notwendigkeit bestand
dies zu betonen, weil man schon anhand Kais und Mac Allans Kleidung die jeweilige

Gesellschaftsschicht erkennen und zuordnen kann.

7.3. Die Tiefenstruktur im dritten und vierten Kapitel im Buch und Film

Einen weiteren Unterschied zwischen Armut und Reichtum ist im dritten Kapitel bzw. in der 13.
Handlungsebene zu erkennen. Denn, dadurch dass Kai aus dem Hotel fliichten muss, bekommt
man die Erkenntnis, dass er unerwinscht ist, wodurch dies im Film zusatzlich mit dem Hotelgast
betont wird. Im Gegensatz zum Film ist im Buch eine Handlung vorhanden, die die Gewitztheit
Kais betont. Somit steht bei Durian das Kind im Vordergrund. Dies ist auch im vierten Kapitel
bzw. in der 14. Handlungsebene zu erkennen, wobei in dieser Ebene eine Variation
vonstattenging. Im Film steigt Kai auf dem Dach und gibt der Bande das Losungswort bekannt.
Meyer versucht hier die Kinder und die Erwachsenen zu trennen, indem sie ein Losungswort
haben, d. h. kein Erwachsener darf von dieser Bande wissen geschweige denn, Mitglieder
werden. Im Buch aber wird dies ausgelassen, da man diese Distanz zwischen ihnen nicht
zusatzlich betonen muss. Doch nicht nur dadurch wird diese Distanz betont. Im vierten Kapitel
bzw. in der 15. Handlungsebene steht die Selbstandigkeit der Kinder im Fokus, wobei dies im
Buch expressiver dargestellt wurde als im Film, dass das folgende Zitat beweist: ,,[...] sie [die
Mitglieder der Schwarzen Hand] kletterten iiber Kistenstapel und Zaune, [...]. Zwei Jungen
wurden eingesperrt, da stiegen sie durchs Fenster und rutschten am Blitzableiter hinunter. [...]
Sie lieBen sich auf Rollschuhen von Lastautos ziehen [...]* (Durian 1972: 24f). Dadurch wird
aber auch die Kreativitat der Kinder betont, die im Film aber euphemistischer gezeigt wird.
Durian betont bei seinen Lesern, die mehrheitlich Kinder sind, dass sie ihre Kreativitat
gebrauchen sollen, d. h. es kommt zu einer impliziten Erziehung, denn ,,.Das Lesen des Kindes
[...] steht im Zusammenhang mit dem padagogischen Problem der Kreativitdt. Mit der Intensitét
des Leseinteresses wéchst auch die Aktualitat dieses Problems® (Holesovsky 1970: 26). Des
Weiteren wird der Gruppenzusammenhalt der Kinder nicht nur in dieser, sondern auch in der 16.
Handlungsebene betont, denn die Kinder kamen in Paaren oder Gruppen zu dem vereinbarten
Treffpunkt. Weiterhin zu bemerken ist, dass die Handlungen sowohl im Buch als auch im Film
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mehrheitlich auf der StraRe stattfinden. Nach Karrenbrock sei die Lebenswelt der Kinder die
Stral’e und nicht das Zuhause, denn dort wiirden sie nach Arbeit suchen (vgl. 2008: 242). In der
17. Handlungsebene im Film, aber auch im Buch wird explizit die Uberlegenheit der Kinder
betont. Sie werden nicht von der Polizei gefasst, wobei dies sowohl vom Autor als auch vom
Regisseur verlacht wird. Des Weiteren werden Armut und Verzweiflung in der 18.
Handlungsebene, das nur im Film vorhanden ist, betont. Diese Brutalitat entspricht nicht Durians
Konzept und deswegen hat er dies auch ausgelassen. Doch betont wird, wie in der 19.
Handlungsebene, die Freiheit bzw. Unabhangigkeit der Kinder. In der 21. Handlungsebene wird
der Reichtum des Amerikaners im Film mehr betont als im Buch, denn in der
Literaturverfilmung (Meyer, 2016 29:26-31:39) wird Mac Allan von Balluschka rasiert, wéahrend
im Buch er sich selbst rasiert. Diese Unterschiede zeigen dem Zuschauer wie er im Film mit

seinem Geld versucht zu prahlen, wohingegen er im Buch das Geld nicht im Vordergrund stellt.

7.4. Die Tiefenstruktur im siebten Kapitel und Film

Nicht nur der Vermoégensunterschied (siehe Kap. 7.3.), sondern auch die Distanz zwischen ihm
und den Kindern wird implizit dargestellt, dass in der 23. und 24. Handlungsebene bzw. im
siebten Kapitel im Buch erkennbar ist. Dadurch dass Mac Allan auf den Papierball im Buch
seine Antwort schreibt bzw. sie im Film laut &ulert, wird hier eine Distanz geschaffen. Wobei
die Loyalitat und Kooperation der Mitglieder in der Bande in der 27. Handlungsebene mit Hilfe
der Raffung im Film betont wird. Zu bemerken ist, dass man auch die Kooperation von
Fliegenpfiff und Schleicher im Film bzw. Krummblick und Schleicher im Buch prift und diese
auch verlacht. Wohingegen die Armut bzw. das Geldverdienen in der 28. Handlungsebene nur
im Film betont wird, d. h. es ist eine Ellipse im Buch. Doch die Kinder wollen einen Ausweg aus
der Armut finden. Durian hingegen hatte dies ausgelassen, um bei seinen Lesern seine Utopie im
Werk beizubehalten. Des Weiteren wird Geld auch im Fokus der 29. Handlungsebene. Im Film
wird es expliziter, durch das Zeigen des Geldes, dargestellt. Nicht nur Geld, sondern auch das
Problem mit der damit bezogenen Inflation wird hiermit ausgedruckt. Meyer spricht damit die
finanziellen Probleme zu dieser Zeit an. Diese finanziellen Probleme werden auch in der 30.
Handlungsebene dargestellt. Sie beziehen sich auf den Verzicht auf Luxus, der fir Kinder
Spielzeug ist. Doch die finanziellen Probleme fuhren bei Personen, wie bei Frau Sattler aus der
31. Handlungsebene, zu Verzweiflungstaten wie Mord- und Selbstmord, das nur im Film
dargestellt wird und kontrovers gegeniiber dem Konzept Durians ist, der die Morbiditédt in
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seinem Werk meidet. Um von den Problemen abzulenken, wird wieder in der 32.
Handlungsebene die Uberlegenheit des Kindes durch die Verfolgungsjagd dargestellt. Diese wird
im Film expliziter dargestellt und setzt sich in der 33. Handlungsebene fort, somit ging eine
Dehnung vonstatten. Die Verfolgungsjagd ist auch im Buch dargestellt worden. Somit erkennt
man Durians Intention zur Darstellung der Uberlegenheit des Kindes. Nicht nur die
Uberlegenheit, sondern auch die Kreativitat der Kinder, wie in der 36. Handlungsebene, steht im
Fokus. Aber auch die Kreativitat des Erwachsenen wird in der 38. Handlungsebene dargestellt,
indem Kubalski versucht seine Reklame-ldee in die Realitdt umzusetzen. Da hiermit der
Erwachsene im Fokus steht, wurde diese Szene im Buch ausgelassen. Im Gegensatz zu Kubalski,
hatte die Schwarze Hand kein Einkommen und musste auch in der 39. Handlungsebene kreativ
sein. Diese Ebene wurde im Film nicht adaptiert, da fir Meyer die Spannung im Mittelpunkt
steht. Die Spannung ist in der 41. Handlungsebene vorhanden, die durch die Dehnung expliziter
dargestellt wird. Durch die elliptische Darstellung in der 42. Handlungsebene wird im Film
wieder die Spannung in den Vordergrund gestellt und setzt sich in der 43. Handlungsebene im
Film fort. In der 44. Handlungsebene wird im Buch die Uberlegenheit Kais gegeniiber Kubalskis
betont, indem Kai, ein Junge, der die negative Seite der Inflation kennt, eine Fahrkarte fur
Kubalski, einem Mann aus einer hoheren Gesellschaftsschicht kommt, kauft und betont
Kubalskis Erniedrigung. Dies wird verlacht, wohingegen im Film dies anders dargestellt wird.
Meyer zeigte Kubalskis verdreckte Kleidung als er aus der Kanalisation herauskam. Somit
verlacht er nicht nur diese Gesellschaftschicht, sondern betont auch, wie Durian, Kubalskis
Erniedrigung. Sowohl im Buch als auch in der 46. bzw. letzten Handlungsebene sind
unterschiedliche Enden vorhanden. Meyer hat in seinem Film ein realeres Ende, als Durians.
Denn Durian euphemisierte und zielte auf ein schoneres Ende, da seine Adressaten Kinder sind,

sodass das Ende auf den Leser utopischer wirkt als das Ende im Film.

8. Vergleich der Oberflachenstruktur im Film und Buch

In diesem Kapitel wird die Oberflachenstruktur sowohl im Film als auch im Buch verglichen und
analysiert, wobei Bildinhalt und Bildgestaltung im Fokus stehen. Diese Begriffe werden in den

nachsten Kapiteln erdrtert und auf Beispiele aus dem Film hingewiesen und interpretiert.
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8.1. Bildinhalt

Unter dem Begriff ,,Bildinhalt“ versteht man, dass der Filmemacher auf die Ausstattung,
Personen, Umgebung und Schrift beim Filmen achten soll. D. h. das, was der Zuschauer visuell
perzipiert, wird in diesem Kapitel behandelt. Das erste, das der Zuschauer wahrnimmt, ist die
Umgebung bzw. Location. ,,Die Umgebung, die im Film gezeigt wird und die den Hintergrund
fir die Handlung stellt, ist primér definiert durch das Filmgenre. [...] Dem Zuschauer werden
also durch die Wahl der Location Zeit und Ort der Filmhandlung offenbart* (Bienk, 2008: 32).
Das bedeutet, dass der Film ,,Kai aus der Kiste* eine Grof3stadt darstellt, dessen Handlungsort in
Berlin stattfindet. Denn in der Literaturverfilmung (Meyer, 2016 22:22-24:26) wird expliziter
versucht die ganze Stadt Berlins und dessen Einwohner zu zeigen als im Buch. Der Leser
hingegen, kann durch die Darstellungen des Handlungsortes zu derselben Erkenntnis kommen
wie der Zuschauer. Denn im Zitat wird die Hektik, die in der Stadt vonstattengeht, und nicht

dessen Optik betont, dass mit dem folgenden Zitat belegt werden kann:

In allen StraBen rannten sie. Viele Roller ratterten Uber das Pflaster. Im
Untergrundbahnhof am Alexanderplatz stirmte eine ganze Bande durch die
Sperre und in den Zug, der gerade abfuhr. [...] Sie fuhren mit dem Omnibus
und legten sich oben auf dem Verdeck unter die Bénke. Sie lielen sich auf
Rollschuhen von Lastautos zichen; [...] (Durian, 1972: 24f).

Die Ausstattung im Film bezieht sich auf die Auswahl der Drehorte und Ausstattungselemente,
die die Zeit und den Ort der Handlung betonen sollen. Diesbeziiglich kommt der Zuschauer zur
Erkenntnis, dass sich die Zeit der Handlung in einer Vergangenheit abspielt, wodurch die
Aussage eines Reporters im Film mit der Erwartung des Zuschauers kollidiert. Denn, die Zeit der
Handlung ist das Jahr 1923. Somit hat er eine Erwartung von dem Drehort und den
Schauspielern, aber auch von der Handlung selbst. Bienk behauptet, dass man durch die
Kleidung der Protagonisten das soziale Umfeld illustrieren konne, denn dadurch kénne die
Erwartung des Zuschauers im Verlauf des Films zutreffen oder erntichternd sein (vgl. 2008: 30).
Aufgrund dessen kann der Zuschauer daraus schlief3en, dass in der Literaturverfilmung (Meyer,
2016 16:54-18:45) die Gesellschaftsschicht Kais und Mac Allans betont wird. Denn, als Kai aus
der Kiste kam und neben ihm Mac Allan stand, kann der Zuschauer diese Differenzierung mit
Hilfe deren Kleidung erkennen. Im Buch ist keine Differenzierung bei der Kleidung der beiden
vorhanden, aber bei der AbschlieBung der Wette zwischen ihnen steht der materielle Wert im

Fokus, das mit dem folgenden Zitat bewiesen werden kann: ,,"Meine Gabelschleuder”, sagte er
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[Kai, Anm. d. Verf.] und zog sie aus der Tasche. "Es ist prima Gummi dran. Konnen Sie
schleudern? “ "Nein’, sagte der Schokoladenkonig [Mac Allan, Anm. d. Verf.], “aber ich werde
es lernen miissen, [...]. Ich setze tausend Dollar gegen deine Schleuder, [...]* (Durian 1972: 18).
Die Drehorte im Film und der Handlungsort im Buch werden unterschiedlich dargestellt, d. h. es
sind Handlungsorte vorhanden, die entweder im Film vorhanden sind oder die nicht im Buch
erwahnt oder beschrieben werden. Wahrend im Film der Zuschauer die Drehorte bzw. den
ganzen Film passiv wahrnimmt, kann der Leser sie nur aktiv wahrnehmen, d. h. der Zuschauer
bildet seine Hypothesen langsamer als der Leser. Auch Schriften gehéren zu der Ausstattung.
Dabei muss bedacht werden, dass in dem Film diegetische Schriftelemente vorhanden sein
konnen. Diese Schriftelemente ,,[...] finden sich in Form von Stralenbildern, Werbetafeln
Beschriftungen von Gegenstanden etc* (Bienk 2008: 33). Dadurch kann der Zuschauer die Zeit

der Handlung erkennen, die der Reporter im Film genannt hatte.

8.1.1. Figurencharakterisierung

Nicht nur die Drehorte und die Ausstattung, sondern auch die Figuren im Film sind relevant.
Nach Bienk unterscheide Faultisch Selbstcharakterisierung, Fremdcharakterisierung und
Erzahlercharakterisierung als Formen wie man Filmfiguren charakterisieren kénne (vgl. 2008:
31). Im Film ist nur die Selbstcharakterisierung vorhanden, d. h., dass sich die Figur durch sein
Handeln, Sprechen und Aussehen selbst charakterisiert. Kai, seine Familie, seine Nachbarn und
die Schwarze Hand kommen, anhand ihres Sprechens, Handelns und Aussehens, aus der
Unterschicht, denn sie sprechen eher im Dialekt und tragen Kleidung, die als minderwertig
interpretiert werden koénnen. Im Gegensatz zu ihnen, sprechen Mac Allan und Kubalski eher
Hochdeutsch und tragen Anziige, die als hochwertig interpretiert werden kénnen. Daraus kann
geschlossen werden, dass sie in eine hoéhere Gesellschaftsschicht eingestuft werden konnen.
Dabei muss bedacht werden, dass zusatzlich auch Funktions- und Handlungsrollen existieren.
Handlungsrollen sind, wie Kai, die Schwarze Hand, Mac Allan und Kubalski, Handlungstrager
im Film. Bei ihnen besteht die Mdglichkeit ihre soziale Rolle zu wechseln. Der Zuschauer
konnte perzipieren, dass Mac Allan von einem, ihm perzipierten, freundlichen Mann zum
Manipulator wurde oder Kubalski, der von Kais Gegner zu seinem Freund wechselte.
Wohingegen die Funktionsrollen im Film, wie die Passanten oder Kaufer, Nebenfiguren sind.
Bei Durian sind, im Gengensatz zur Literaturverfilmung, fast keine Schriftelemente vorhanden,

die dem Leser helfen die Zeit der Handlung genauer bestimmen zu kdnnen. Somit kann das

22



Werk als zeitlos gelten, aber es kann dadurch zusétzlich als Grol3stadtroman klassifiziert werden.
Bei Durian wird die Differenz zwischen Armut und Reichtum weniger betont, aber ist dennoch
prasent. Des Weiteren ist ein sozialer Wechsel nur bei Kubalski vorhanden, weil das Kind beide
Typen von Personen der Erwachsenenwelt kennenlernen soll. D. h. es soll erkennen, dass
Menschen existieren, die wie Kubalski sind, die sich &ndern oder wie Mac Allan, die sich nicht
andern. Dadurch kann die Erziehung des Kindes mit Hilfe dieses Films erkannt werden.

8.2. Bildgestaltung

Bei der Bildgestaltung soll der Filmemacher auf die Cadrage, den On- und Off-Screen, den
Lead- und Noseroom, die Bildkomposition und die EinstellungsgréRRen achten. In den folgenden

Kapiteln werden diese Begriffe detaillierter erortert und interpretiert.

8.2.1. Bildgestaltung mit Cadrage

In diesem Kapitel wird die Literaturverfilmung bzw. dessen Bildgestaltung analysiert und
interpretiert, wohingegen diese bei Durian nicht vorhanden ist, weil keine Handlung vorhanden
ist, dessen Beschreibung so dargestellt wird, dass dessen Figuren oder Gegenstande im Fokus
stehen, die dementsprechend analysiert werden kénnen wie in der Literaturverfilmung. Mit Hilfe
der Cadrage legt man fest, was im Fokus der Kamera sein wird. D. h. relevante Gegenstéande und
Figuren, die im Bildzentrum sind, wobei zu betonen ist, dass sie nicht in der Bildmitte sein
muissen. In der Literaturverfilmung (Meyer 2016, 10:19) ist Mac Allan im Mittelpunkt,
wohingegen die Figuren in derselben Szene flir den Zuschauer als unwichtig klassifiziert werden
konnen. Da Mac Allan in der Bildmitte steht, zeugt dies von Relevanz der Figur in den weiteren
Szenen, in denen er auftauchen wird. Doch nicht nur Mac Allan, der die positiven Seiten der
Inflation darstellt, sondern auch die Szene in der Bé&ckerei (Meyer 2016, 12:22), die die
negativen Seiten der Inflation beim Blrgertum darstellen, ist relevant. Denn ,,.Das chaotische
Geldwesen hatte einen geregelten Wirtschaftsbetrieb unmdglich gemacht. [...]
Laden6ffnungszeiten richteten sich nach den Bekanntgabeterminen fir aktuelle
Wechselkurse* (Kunzel 2010). Dieses Chaos wird auch in dieser Szene dargestellt, denn da sich

der Wert des Geldes zu dieser Zeit permanent &nderte, wollten die Burger das Geld in
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Wertsachen anlegen. Durch die Inflation steht sowohl das Geld, als auch die Hilflosigkeit im
Mittelpunkt, die durch Kais Diebstahl explizit betont wird. Nicht nur Mac Allan, sondern auch
zusammen mit Kai kann er in der Cadrage sein, das in der Literaturverfilmung (Meyer 2016,
19:26) zu erkennen ist als die beiden in Mac Allans Hotelzimmer sind. Obwohl sie in der linken
bzw. rechten Ecke des Bildes zu sehen sind, versteht der Zuschauer, dass sie im Fokus nicht nur
der Kamera, sondern auch in dieser Szene sind, aber auch eine Wichtigkeit in weiteren Szenen
sein werden. Des Weiteren wird die Differenz der Gesellschaftsschicht bei den beiden betont. Es
wird die positiven bzw. negativen Seiten der Inflation in dieser Szene zusammen dargestellt.
Nicht nur in dieser Szene, sondern auch in der Szene (Meyer 2016, 20:45) als Kai seine
Schleuder verwetten will und Mac Allan eine Dollarnote zeigte, wird sowohl die Differenz der
Gesellschaftsschicht der beiden als auch die Geldnot Kais expliziter dargestellt. Mit Hilfe dieser

Szenen kann der Zuschauer zur Erkenntnis des Themas kommen.

8.2.2. Bildgestaltung mit On- und Off-Screen

Nicht nur das Thema, sondern auch das Erzeugen der Neugier beim Zuschauer ist relevant. Dies
wird mit dem On- und Off-Screen hergestellt. Der On-Screen ist alles, was auf dem Bildschirm
ist, wohingegen im Off-Screen alles, was versteckt ist. Im Off-Screen wird die Szene (Meyer
2016, 05:05-5:19) der zwei Reporter dargestellt, die sich im Hotel zurlckschleichen. Dabei
werden die Reporter grofitenteils nicht gezeigt. Dadurch soll die Neugier beim Zuschauer erzeugt
werden, denn er soll, um die weitere Erkenntnis der folgenden Szenen zu bekommen,
weiterschauen. Der weitere Off-Screen wird in der Szene (Meyer 2016, 05:37-05:55) dargestellt
in dem eine Hand eine Klingel betatigt. Der Zuschauer kann erahnen, wer die Klingel betétigt,
aber nicht den Zweck der Klingel. Im Nachhinein erkennt der Zuschauer Mac Allan, der diese
Klingel betétigt, um Franz zu rufen. Der Zuschauer wartet und schaut sich weiter diese Szene an,
weil er schon wahrenddessen eine Hypothese tber diese Klingel gebildet hatte und diese auch
bestatigt oder widerlegt haben will. Dies geschieht auch in der Szene (Meyer 2016, 33:24-33:51)
als ein Mitglied der Schwarzen Hand Mac Allan ein unidentifiziertes Objekt zuwarf. Der
Zuschauer erkennt zwar, dass der Junge dieses unidentifizierte Objekt zuwarf, hatte aber dafir
keine konkreten Anhaltspunkte aulRer seine Hypothese. Zur Bestatigung bzw. Widerlegung der
Hypothese kommt es erst als der Zuschauer erkennt, dass es sich um ein Stlick Papier, das Mac
Allan in der Hand halt, handelt. Der weitere Off-Screen kommt unmittelbar danach und dadurch

kam es wieder zu einer Erzeugung von Neugier, denn die Neugier des Zuschauers wurde
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geweckt. Der Zuschauer erfahrt den Inhalt des Papiers erst als Mac Allan es laut vorliest. Nicht
nur mit Hilfe des Off-Screens kann Neugier erzeugt werden, sondern auch mit dem On-Screen,
die im Gegensatz zum Off- weniger vorhanden sind, da der Off-Screen effektiver ist. Das erste
Pfeifen eines Mitgliedes der Bande in einer Szene (Meyer 2016, 11:21-11:47) erzeugt sowohl
der On-Screen, als auch der Off-Screen beim Zuschauer fur die Bildung von Hypothesen.

8.2.3. Bildgestaltung mit Lead-, Nose- , Headroom und Bildkomposition

Weitere Hypothesenbildung des Zuschauers folgt im Lead-, Nose- und Headroom. In der
Literaturverfilmung ist nach Bienk ein Leadroom bzw. Bewegungsraum vorhanden, bei dem
man sich an eine Figur und dessen Bewegungsrichtung orientiere (vgl. 2008:39). In einer Szene
(Meyer 2016, 04:40-04:46) geht Mac Allan zum Rezeptionisten, wobei der Fokus auf Mac
Allans Bewegungsrichtung liegt. Der Zuschauer soll visuell Mac Allan folgen und auf die
weitere Szene warten, da er noch zu diesem Zeitpunkt dem Zuschauer unbekannt ist. Der
Noseroom fokussiert sich auf die Blickrichtung der Figur. In einer Szene (Meyer 2016, 25:00-
25:05) ist der Zuschauer auf Kais Blickrichtung fokussiert. Denn als er seine Bande Uber die
Wette mit Mac Allan in Kenntnis setzt und tber den méglichen Gewinn berichtet, blickte er Gber
die Kopfe seiner Bande. Somit bekommt der Zuschauer den Eindruck, dass Kai versucht die
ganze Bande anzusprechen und somit wiederum betont man hier deren Kollektivitat. Durch den
Lead- und Noseroom erzeugt Meyer in seiner Bildkomposition fiir eine Dreidimensionalitat,
denn ,,Egal, ob ein Filmbild den Eindruck absichtlich gewahlter Komposition erweckt [...] oder
aber vollige Zufalligkeit suggeriert, es ist immer das Produkt eines bewusst kalkulierten
Schaffensprozesses* (Bienk 2008: 41). Es sollte aber auch die Begrenzung des Bildes in Betracht
gezogen werden. Es kénnen zwischen einer offenen und einer geschlossenen Form unterschieden
werden. Eine offene Form ist, wenn nicht das ganze Bild gezeigt wird, damit es der Zuschauer
mental selbst erganzen kann. In einer Szene der Literaturverfilmung (Meyer 2016, 16:11) ist
Mac Allan in einem Zimmer und liest Briefe. Der Zuschauer erganzt das Bild, das er gesehen
hatte mit seinem Vorwissen aus den vorherigen Szenen. Somit ist seine Hypothese, dass Mac
Allan in seinem Hotelzimmer ist. Eine weitere Szene (Meyer 2016, 24:32) stellt den Treffpunkt
der Schwarzen Hand dar. Auch hier bildet der Zuschauer seine Hypothese, wobei diese
Hypothese in den spateren Szenen entweder bestatigt oder widerlegt wurde. Dadurch erzeugte
Meyer die Neugier bei den Zuschauern und animiert sie zum Weiterschauen. Die geschlossene
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Form ist, wenn das ganze Bild dargestellt wird, sodass der Zuschauer keine Ergédnzungen selbst
produzieren muss. In einer Szene (Meyer 2016, 4:22) wird, der noch unbekannte, Mac Allan im
Hotel dargestellt. Es werden das Interieur des Empfangsaales und die Hotelgéste dargestelit.

Damit soll der Zuschauer erkennen, in welchem sich Milieu die Handlung abspielen soll.

8.2.4. Bildgestaltung mit den EinstellungsgrofRen

Nicht nur mit der Bildkomposition, sondern auch mit den EinstellungsgroRen begrenzt der
Regisseur seinen Bildkader. ,,[Es] bezeichnet die Distanz oder Néhe, mit der der Zuschauer mit
dem Filmgeschehen konfrontiert wird“ (Bienk 2008: 52). Diese Konfrontationen kénnen bei dem
Zuschauer Neugier evozieren. In einer Szene (Meyer 2016 4:21) wird die Einstellungsgrofie
Halbtotal benutzt. D. h., dass der Zuschauer die Figur bzw. Mac Allan von der Scheitel bis zur
seiner Schuhsohle perzipiert. Des Weiteren bemerkt der Zuschauer, dass die Location das Hotel
ist. Nach Gast stehe die Location ausgepragter im Fokus, als die Figur (vgl. 1993: 19). Der
Zuschauer soll sich dadurch einen Eindruck tber den Handlungsort machen. Der Handlungsort
ist auch in der EinstellungsgroRe Halbtotal. Man hat einen Uberblick tiber die gesamte Handlung
und ist des Weiteren auch eher handlungsorientierter, das in einer Szene (Meyer 2016 53:50),
das vor dem Theater stattfindet, bemerkt werden kann, denn Kai und seine Bande bereiten sich
dort fur ihre Reklame vor. Mit der Einstellungsgrofie Amerikanisch zeigt der Kameramann die
Figuren bis zur unteren Halfte der Hufte. In einer Szene (Meyer 2016 4:58) werden der
Rezeptionist und Mac Allan bis zur unteren Halfte der Hiifte gezeigt. Der Fokus hier liegt auf die
Gestik des Rezeptionisten. Als er das Gastebuch herausnahm, entstand dadurch die Neugier bei
dem Zuschauer. Die Neugier ist auch in der Szene (Meyer 2016 07:14) zu erkennen als Mac
Allan dem Rezeptionisten, Franz und dem Fahrtstuhljungen den Koffer voller Kaugummis
zeigte. Wohingegen die Kiste und dessen Inhalt mit Hilfe der Einheitsgrofie Detail dargestellt
wurde. Dadurch soll sich der Zuschauer von dem Inhalt selbst berzeugen. SchlieBlich ist
schlusszufolgern, dass durch die Bildgestaltung eine Spannung beim Zuschauer erzeugt wird, um

die Literaturverfilmung bis zum Ende anzusehen.
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9. Farbsymbolik

In der Literatur gebraucht man Symbole, um dem Leser eine tiefgriindige und abstrakte
Bedeutung seines Werks zu geben. ,,Ein Symbol ist ein konkretes, wahrnehmbares Sinnbild oder
Zeichen, das stellvertretend flr einen abstrakten, nicht sichtbaren Sachverhalt steht* (Kautt:
2012). Die Symbolik ist sowohl bei Durian, als auch bei Meyer préasent. Der Unterschied bei der
Perzeption von Symbolen ist, dass der Leser in diesem Prozess aktiv und bewusster involviert ist
als der Zuschauer, der in diesem Prozess eher passiv teilnimmt. In diesem Kapitel wird versucht
die Symbolik im Film und Buch zu finden und dementsprechend zu analysieren. Zu bemerken
ist, dass die Farbsymbolik im Film prasenter ist als im Buch. Deswegen wird man sich in diesem
Kapitel eher mit der Farbsymbolik befassen. Die Farben kdnnen in verschiedenen Umgebungen,
verschiedene Assoziationen und Emotionen ausldsen. ,,Daher kann eine einzige Farbe viele
unterschiedliche, manchmal sogar widerspriichliche Wirkungen erzielen (Bartel 2003: 41).
Diesbezuglich koénnen verschiedene Interpretationsmoglichkeiten entstehen. Es wird versucht
dies auf die Interpretation der Figuren zu projizieren. Die Farben der Kleidung bei den
Einwohnern Berlins dominieren meistens dunklere Nuancen. Dies konnte als Depression
interpretiert werden, denn da sie sich in der Inflationszeit befinden, haben sie Existenzangste
entwickelt. Die Einwohner, wie Lydia, Kubalski und Mac Allan, die zu helleren Nuancen
tendieren, stellen somit die hohere Gesellschaftsschicht dar. Diesbezlglich verspiren sie keine
Existenzéngste und Depressionen.

9.1. Farbsymbolik bei Mac Allan

In der Literaturverfilmung (Meyer, 2016 4:18) wird Mac Allan mit Stiefeln, Girtel, Hemd und
mit seiner Weste in verschieden Nuancen von der Farbe Braun dargestellt, wobei der Anzug und
Hut in dunklere Nuancen der Farbe Weil} aufweisen. Die Farbe Braun kann im Fall von Mac
Allan gedeutet werden, dass er eher das komfortable Leben bevorzugt, deswegen sollen Kai und
Kubalski seine Arbeit erledigen, anstatt seiner selbst. Diese verschiedenen Nuancen stellen den
Grad seines komfortablen Lebens dar, d. h. in einer Szene (Meyer 2016 10:34) gibt Mac Allan
ein Interview und wirbt zugleich mit seinen Produkten, das mit den helleren Nuancen in
Verbindung gebracht werden kann. Die dunkleren Nuancen stehen fir die Arbeit der anderen
Personen fir seine Produkte. Die Farbe Weil} soll sowohl Kai, als auch den Zuschauer tauschen.

Denn, diese Farbe soll fiir Unschuld und Reinheit stehen, sind aber in einer dunkleren Nuance
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vorhanden. D. h. diese Farbe stellt die Schuld und Unreinheit dar, denn dies betont seine
Manipulation gegentiber Kai und Kubalski. Die weil3e Farbe ist auch bei Balluschka vorhanden,
das wie bei Mac Allan seine Neutralitat betont wird, denn in einer Szene (Meyer 2016 29:26-
31:39) hielt er sich, im Gegensatz zum Mac Allan und seinen Gésten, bedeckt. Doch man
bemerkt, dass diese Neutralitait bei zwei verschiedenen Figuren auch unterschiedliche

Interpretationen vorhanden sein kdnnen.

9.2. Farbsymbolik bei Kai

Bei Kai ist zwar kein weiRes Kleidungsstick prasent, aber dafiir eine schwarze Hose mit griinen
Hosentragern und griiner Kappe. Die schwarze Farbe reprasentiert die Seriositat, die Kai schon
in diesem Alter besitzt und das Grine betont seine Hoffnung seiner Familie finanziell
unterstttzen zu konnen. Aber dieses Griine ist ein verblasstes Grin und somit verblasst auch
seine Hoffnung flr die erwartete finanzielle Unterstiitzung seiner Familie. Doch durch sein rotes,
langarmliges Shirt wird sein Ehrgeiz bzw. seine Energie fir sein Ziel Reklamekdnig zu werden
erkennbar, nicht nur in seiner Kleidung, sondern auch in seinen Taten. Des Weiteren ist zu
bemerken, dass das Markenzeichen der Bande die schwarze Hand ist. Dadurch projiziert sich
nicht nur die Seriositat auf Kai, sondern auch auf seine Bande. Im Buch hingegen sind weniger
Beschreibungen der Figuren vorhanden. Im Zitat erkennt man, dass die Farbe Grin in Kais
Kleidung, die einzige Farbe ist, die erwahnt wird: ,,[...] und dann erschien eine Schildmitze, die
friher vermutlich griin gewesen war, [...] (Durian 1972: 14). Dies kann bedeuten, dass Kai nur
uber die Hoffnung eine Verbesserung der Finanzen, wie in dessen Literaturverfilmung, hat. Kais
Rivale und Gegenteil ist Kubalski. Nicht nur die Farbe der Kleidung der Figuren, sondern auch
das Markenzeichen der Bande ist auch im Buch présent, das mit dem folgenden Zitat bewiesen
werden kann: ,,Und da entdeckte er, dass diese Hand innen schwarz angemalt war. "Warum hast
du dir denn die Hand schwarz angemalt? “, erkundigte er sich [Mac Allan, Anm. d. Verf.]. "Ja’,
sagte Kai, “das ist unser Zeichen: Schwarze Hand"* (Durian 1972: 18). Die schwarze Farbe
erzeugt, wie im Film, Seriositét, denn die Kinder wollen in der Welt der Erwachsenen etabliert

und respektiert werden.
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9.2.1. Die Symbolik bei Kais Spitznamen

Zu bemerken ist, dass Kai im Buch am Anfang des ersten Kapitels als GroRRe Klapperschlange
betitelt wird. Kais Betitelung als Grol3e Klapperschlange ist aber nicht grundlos vorhanden. Der
Leser soll sich hiermit beschéftigen und den Grund dieser Betitelung, wahrend des Lesens selbst
erkennen. Eine Klapperschlange hat am Schwanzende eine Rassel, die sie, falls Bedrohung oder
Angriffsbereitschaft besteht, einsetzt. Mit dem Rasselgerdusch macht sie sich dadurch
aufmerksam. Nach Frater sind sie giftig und leben in Siid- oder Nordamerika (vgl. 2014-2017).
Kai kann mit der Klapperschlange in Verbindung gebracht werden, denn auch er ist zum Angriff
bereit und macht mit seiner imaginaren Rassel aufmerksam. Er will den Erwachsenen zeigen,
dass auch ein Kind die Arbeit eines Erwachsenen erledigen kann. Dadurch dass, die
Klapperschlangen aus Amerika kommen, kann diese Angriffslust oder Drohung implizit dem
Amerikaner Mac Allan gelten. Da sie zusatzlich noch giftig ist, wird dadurch auch das

Gefahrliche und Nichtunterschatzen Kais betont.

9.3. Farbsymbolik bei Kubalski

In Kubalskis Kleidung dominiert die Farbe Blau, d. h. er ist, im Gegensatz zu Kai, ein Mann, der
nach Harmonie trachtet. Des Weiteren ist die blaue Farbe auch die, des Adels, das mit Kubalskis
Haltung und Benehmen verglichen werden kann. Die weille Farbe ist auch in Kubalskis
Handschuhen zu erkennen, die seine Unschuld betonen, wie in der Szene (Meyer 2016 01:12:39)
uber seines Nichtwissens der Strafe fir das weitere Reklamemachen. Im Zitat wird Kubalskis
Farbkleidung beschrieben: ,[...] ein Herr mit [...] gelben Handschuhen [tritt] in das Hotel
Imperator ein. [...] In der Brusttasche seines taubengrauen Gehrocks steckte ein orangenrotes
Seidentaschentuch. Seine Krawatte und seine Strimpfe waren apfelgriin® (Durian 1972: 33). Die
gelbe Farbe kann mit Kubalskis Eifersucht auf Kai interpretiert werden, denn Kais Reklamen,
sind im Gegensatz zu seinen, erfolgreicher. Grau ist eine Farbe, die dem Leser an Neutralitat
bzw. Unauffalligkeit erinnert. Dies kann auch auf Kubalskis Reklameversuche gedeutet werden.
Da sein Seidentaschentuch sowohl rot, als auch orange ist, konnen auch mehrere
Interpretationsmoglichkeiten entstehen. Die rote Farbe symbolisiert die Liebe zu seiner
Verlobten Lydia, aber auch Zorn und Gefahr in seiner Reklamebranche. Denn er verspurt den
Zorn gegenuber seinem Rivalen Kai, aber auch Gefahr von den Polizeibeamten verhaftet zu

werden. Doch er widersetzte sich denen, das mit der orangenen Farbe betont werden kann. Aber
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dennoch llstert es ihn nach Frieden und keiner Verfolgungsjagd, das mit der griinen Farbe

symbolisiert wird.

9.4. Farbsymbolik bei den Gesetzeshitern

Die Farbe Weil ist mit der Kombination von Schwarz in der Kleidung von Fliegenpfiff und
Schleicher zu erkennen. D. h., dass die Gesetzeshiter die Aufgabe haben die Unschuldigen zu
beschiitzen, aber auch Ernsthaftigkeit dem Burger explizit deutlich machen zu wollen. Dadurch
dass die Farben zusammen auftauchen, kommt es zu einer Korrelation der Farben und
schliellich zu einem Kontrast der vorherigen Interpretation. D. h., dass in der
Literaturverfilmung (Meyer, 2016 41:00) diese Polizeibeamte Unschuldige, anstatt Schuldige
bestrafen und dadurch verlieren sie diese Ernsthaftigkeit und werden verlacht. Schlie3lich kann
man daraus schlielen, dass die Farben, dem Zuschauer bzw. Leser von sekundérer Wichtigkeit
ist, dennoch néher betrachtet eine Bedeutung haben und schlieBlich zur Charakterisierung der

Figur verhelfen kann.

10. Musik und Lieder

In diesem Kapitel ist das Korpus der Analyse die Filmmusik, d. h. das Buch wird in der Analyse
nicht mit einbezogen. ,Musik im Film wird unmittelbar mit der emotionalen Ebene der
Filmwahrnehmung in Verbindung gebracht. Das liegt nicht zuletzt daran, dass Musik auch
bereits auBerfilmisch unmittelbar auf das Gefuhlserleben des Menschen einwirkt und immer
einen Gesamteindruck erzeugt“ (Borstnar, Pabst, Wulff, 2002: 126). Die Musik hat eine
entscheidende Rolle in der Literaturverfilmung in diesem Kapitel, um bei dem Zuschauer
Neugier, positive oder negative Emotionen hervorzurufen bzw. zu betonen. Des Weiteren ist zu
nennen, dass Musik zwei Funktionen haben kann. Die erste Funktion ist die affektiv-evokative
Funktion und die zweite ist die bezeichnende Funktion. Die affektiv-evokative Funktion der
Musik basiert auf die Emotionen des Rezipienten, ohne dass man den Inhalt des Filmes in
Betracht zieht. Wohingegen die bezeichnende Funktion dies tut. Zu betonen ist, dass die

bezeichnende Funktion in der Literaturverfilmung erkannt wurde. In den néchsten Kapiteln
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werden versucht die Lieder und die Musik zu interpretieren und somit auch versucht die

bezeichnende Funktion auf eine implizite Weise zu betonen.

10.1. Positive Emotionen

Um positive Emotionen beim Zuschauer induzieren zu kénnen, ist schon in der Anfangsszene
(Meyer, 2016 00:00-02:59) Musik vorhanden. Dadurch dass, sie positive Gefuhle weckt,
animiert es den Zuschauer den Film anzuschauen. Dieselbe Musik ist auch in der Szene mit Mac
Allan (Meyer, 2016 07:07-07:40) vorhanden und weckt mit Hilfe der Musik positive Emotionen
und die Neugier um das Produkt, das der Zuschauer noch nicht kennt und von Mac Allan erst
vorgestellt wird, geweckt. Wohingegen die Musik in einer Szene (Meyer, 2016 08:07-08-56) der
Zuschauer auf eine humorvolle Situation des Rezeptionisten vorbereitet wird, der das Produkt
bzw. Kaugummi herunterschluckt. Des Weiteren ist zu bemerken, dass in der
Literaturverfilmung auch Szenen vorhanden sind, indem die Figuren singen. Die erste Szene, in
dem eine Figur singt, ist die Szene mit Mac Allan (Meyer, 2016 09:13-10:32) als er uber sein
Produkt singt. Somit vermittelt er nicht nur seine positive Meinung zu seinem Produkt, das mit
der Melodie zusétzlich betont wird, sondern auch die Landeskunde seiner Heimat. Dieselbe
Melodie ist in einer weiteren Szene (Meyer 2016 37:06-37:40) vorhanden, als Mac Allan sein
Produkt Kai und Kubalski vorstellt. Damit regt Meyer die Zuschauer an positiv nicht nur Gber
Mac Allans Produkt, sondern auch uber ihn selbst zu denken. Dadurch fuhrt er die Zuschauer in
eine falsche Richtung zur Hypothesenbildung. Doch diese Melodie ist auch vorhanden, als
Kubalski seiner Lydia seine Reklamen zeigen wollte (Meyer, 2016 47:38-48:08) und dadurch

wird Kubalskis positive Einstellung zu seinen eigenen Reklamen dargestellt.

10.2. Negative Emotionen

Diese positive Einstellung in der Szene als Kubalski Lydia seine Reklame zeigen wollte (siehe
Kap.10.1.), wird sich in der Szene mit derselben Melodie in eine negative andern, als er in einer
Szene (Meyer, 2016 51:11-51:31) Mac Allan seine Reklame zeigen wollte, doch diese von der
Bande verandert wurden. Dadurch wird Kubalski verlacht. In einer Szene (Meyer, 2016 21:00-
21:03) bei dem Mac Allan mit Kai wettet, kommt Kais schwarze Hand zum Vorschein. Durch

die Musik betont man die Gewitztheit Kais, doch diese Musik wird auch in einer spateren Szene
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(Meyer, 2016 22:20-24:26) wieder auftauchen, um diese Gewitztheit auf die Mitglieder der
Bande zu Gbertragen. Durch das Lied, das die Bande singt, Gberbringt sie dem Zuschauer explizit
die Situation, in der sie sich befinden. Obwohl der Refrain des Liedes auf den Optimismus der
Kinder deutet, berichten sie Uber ihre finanzielle Situation, die mit dem Teil der Melodie betont
wird, die beim Zuschauer Trauer auslést. Dieser Refrain wird auch in der Szene (Meyer, 2016
53:50-54:17) eingesetzt als die Bande vor dem Theater ,,Alhambra“ standen. Durch diesen
Refrain wird die Heiterkeit und Unbeschwertheit der Kinder betont, aber auch ein Versuch aus
dieser Trauer zu fliichten. Obwohl in einer Szene (Meyer, 2016 56:20-57:00) die Bande an ihren
Reklamen arbeitet, wird aber in dieser Szene die Kreativitdt und positiven Einstellung eines
Kindes im Vordergrund gestellt, damit die Trauer nicht dominiert. Trauer ist auch bei Erika
vorhanden, doch in dieser Szene (Meyer, 2016 27:47- 29:21) wird mit Hilfe der Melodie ihre
Hoffnung eine Puppe zu haben betont. Obwohl sie ein junges Madchen ist, ist sie sich der
finanziellen Situation dennoch bewusst. Doch, da sie die Puppe in einer spéateren Szene (Meyer,
2016 43:43-44:08) wieder auftaucht, kann dies Erikas Optimismus betonen.

10.3. Neugier

Aber auch die Selbstsicherheit von Fliegenpfiff und Schleicher werden mit dem Lied im Film
betont (Meyer 2016 34:10-35:55). Doch, wahrend der Verfolgungsjagd nach Kai, die ihnen
misslingt, kommt es zu einem Kontrast des Liedes und der Tat, das dadurch verlacht wird. Als
Kubalski den Rezeptionisten vor Kai warnt, erscheint in dieser Szene (Meyer, 2016 40:46-42:03)
wieder diese Melodie, die Fliegenpfiff und Schleicher und ihr weiteres Misslingen ankindigt.
Eine weitere, neue Melodie wird mit Fliegenpfiff verbunden und zwar die Szene mit der
Verfolgungsjagd auf Kai in der Offentlichkeit (Meyer, 2016 45:52-46:37), wobei hier die
Spannung im Fokus steht. Diese Melodie bereitet den Zuschauer nicht nur auf eine weitere
Verfolgungsjagd auf Kai vor, sondern auch in einer spateren Szene mit Kubalski (Meyer, 2016
01:04:52-01:16:20). Dadurch wird die Uberlegenheit Kais gegeniiber den Polizeibeamten
verlacht. Obwohl die Polizisten mit der Musik bzw. Lied verlacht wurden, wird in einer Szene
(Meyer, 2016 01:02:17-01:04:16) das Produkt von Mac Allan kritisiert. Doch durch die
darauffolgende Melodie des Liedes wirkt die Kritik euphemistischer. Die Lieder bzw. Melodien
sind ein Teil des Films, die beim Zuschauer die entsprechenden Emotionen und Spannungen

hervorrufen.
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11. Schlusswort

In dieser Arbeit wurde das Kinderbuch ,,Kai aus der Kiste* mit der gleichnamigen Verfilmung
analysiert, verglichen und interpretiert. Das Charakteristikum eines Kinderbuches ist, dass die
Kinder und Jugendlichen die Leseadressaten sind. Des Weiteren war zu bemerken, dass im Film
unterschiedliche Arten von Filmen vorhanden waren. Anhand dessen konnte gesagt werden, dass
Meyers Literaturverfilmung ein Kinderfilm ist, der wie bei dem Kinderbuch, das Publikum die
Kinder sind. Dennoch, anhand der Morbiditdt konnte man auch sagen, dass es auch fur
Erwachsene geeignet ist. Des Weiteren zu bemerken ist, dass sowohl das Buch als auch der Film
dasselbe Thema bearbeiten. Da Meyers Literaturverfilmung eine Adaption ist, kann man sie in
eine Adaption als Illustration sortieren. D. h., dass Meyer versucht hatte den Inhalt des Buches
treu zu sein. AnschlieRend wurde in dieser Arbeit die soziologische Methode ausgewéhlt, um die
Figuren im Zusammenhang mit dem geschichtlichen Kontext zu setzten und dann zu analysieren.
Der geschichtliche Kontext, um den es sich handelt, ist das Jahr 1923 in Berlin. Dieses Jahr ist
bedeutend, weil es die Zeit der Inflation war. Alles wurde teurer und die Einwohner Berlins
hatten weniger Geld. Obwohl Meyer versucht hatte dem Inhalt treu zu sein, sind dennoch
Unterschiede bei den beiden Medien vorhanden. Kai, Kais Schwester Erika, die Schwarze Hand,
Mac Allan, Kubalski und Lydia konnten sowohl bei Durian als auch bei Meyer problemlos
erkannt werden. Doch zu bemerken war, dass im Film Figuren auftauchten, die andere Namen
hatten, dennoch anhand deren Aufgaben mit dem Aquivalent im Buch verglichen werden
konnten. Zudem wurden auch Figuren hinzugefligt, um die Zeit in der Weimarer Republik bzw.
Inflation realistischer darzustellen, da sie im Buch utopischer und euphemistischer sind. Sowohl
die Tiefen- als auch die Oberflachenstruktur beider Medien sind unterschiedlich. In der
Tiefenstruktur stand die Zeit im Fokus. Zu bemerken war, dass man variiert oder gerafft hatte
oder die Szene nur im Film vorhanden war. Des Weiteren zu bemerken war, dass Meyer den
Film so Kkonzipiert hatte, um Spannung bei dem Zuschauer zu erzeugen. In der
Oberflachenstruktur im Film waren Bildgestaltung und Bildinhalt vorhanden. Man zeigt
dadurch, was im Fokus der Kamera ist bzw. was der Zuschauer sehen sollte. Man erkannte, dass
Geld und Kollektivitat, aber auch die Distanz zwischen den Erwachsenen und Kindern im Fokus
standen. Die Farbsymbolik ist zwar in der Literaturverfilmung prasenter als im Buch, aber
dennoch konnte ein Vergleich gemacht werden. Es kann unterschiedliche Farbsymboliken
vorhanden sein. In der Arbeit entschloss man sich fiir die Analyse von Kubalski, Kai und Mac

Allan. Die Farben Blau, Weil3, Braun, Griin, Rot, Orange und Violett wurden gefunden, doch die
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Farben, die in den Kleidungen im Film gefunden wurden, entsprechen nicht der Kleidung im
Buch. D. h. es gab verschiedene Farbsymboliken bei den gleichen Figuren. Es stellte sich heraus,
dass die Farben der Kleidung die Charaktereigenschaften der Figuren betonen. Des Weiteren
kann gesagt werden, dass auch der Spitzname Kais eine Symbolik ist, denn dadurch kindigt er
den Kampf gegen die Erwachsenenwelt an. Nicht nur eine optische Analyse, sondern auch eine
akustische mithilfe der Musik ist méglich. Mithilfe der Musik wollte man auf die Emotionen der
Zuschauer wirken. In der Literaturverfilmung fand man die bezeichnende Funktion der Musik,
die den Inhalt im Fokus stellt. Mit der Musik erzeugt man Spannung, Neugier, positive und
negative Emotionen. Doch zu der Musik sind auch Lieder vorhanden, die Uber die Situation, in
der sich die Figuren befinden, erzdhlen. Anhand der Texte kann man erkennen, in welcher
Situation sie sich befinden. Und die dazugehdrige Melodie unterstreicht die Bedeutung der
Liedtexte. Einen Ansatz fur eine weitere Forschung waére, dass man sich mit anderen
Literaturadaptionen von Meyer beschaftigt, um die anderen Adaptionen mit dieser vergleichen
zu konnen. Dadurch sollen Meyers Merkmale erkannt werden.
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12. Zakljucak

U ovom je radu knjigu za djecu Kai iz kutije analizirano, usporedeno i interpretiran0 S
istoimenom filmskom adaptacijom. Karakteristicno za knjigu za djecu je da su adresati djeca i
mladez. Takoder kod filma postoje i razne vrste. Na temelju toga se moze re¢i da Meyerova
filmska adaptacija film za djecu u kojem su publika, kao i kod knjige za djecu, djeca. No na
temelju morbidnosti filma moze se re¢i da je film namijenjen i za odrasle. Takoder se moze
primijetiti da se i u knjizi i u filmu obraduje ista tema. Buduc¢i da je Meyerov film adaptacija
moze ga se uvrstiti u adaptaciju kao ilustracija. To znaci da je Meyer u svom filmu pokusao ne
mijenjati sadrzaj knjige. Prema tome je u ovom radu odabrana metoda socioloskog aspekta da bi
se moglo uociti 1 analizirati povezanosti povijesnog konteksta. Povijesni kontekst, u kojem se 1
radi, je godina 1923. u Berlinu. Ta godina je znacajna, jer je to bilo vrijeme inflacije. Sve je
postajalo skuplje i stanovnici Berlina imali su manje novaca. Unato¢ tome $to se Meyer pokusao
drzati istog sadrzaja, ipak su uocljive razlike u oba medija. Kao i kod Meyera tako i kod Duriana
se moglo primijetiti Kaija, njegovu sestru Eriku, Crnu ruku, Mac Allana, Kubalskija i Lydiju. No
primijetilo se i usporedilo se likove iz filma s drugim imenima likova, a koje imaju iste zadatke
kao s likovima u knjizi. U filmu su takoder pridodani likovi kako bi se $to realnije prikazalo
vrijeme Weimarske republike, odnosno inflacije, jer radnja je u knjizi utopisticki i eufemisticki
prikazana. U oba medija se moze uociti razli¢iti prikaz dubinske i povrSinske strukture. U
dubinskoj je strukturi fokus na vrijeme. U filmu se moglo uociti varijacije, ili su se neke scene
skratile ili pak nisu prisutne. Takoder se moglo primijetiti da je Meyer koncipirao film tako da bi
se izazvala napetost. U povrsinskoj strukturi filma bile su prisutne konstrukcije slike i sadrzaj
slike. Time se prikaze $to bi trebalo biti kameri odnosno publici u fokusu. Primijetilo se da su u
fokusu novac i kolektivnost, ali i distanca izmedu odraslih i djece. Iako je simbolika boja
prisutnija u filmskoj adaptaciji, ipak se moglo usporediti s knjigom. Moguce su razlicite
simbolike boja. U ovom se radu odluéilo analizirati Kubalskija, Kaija i Mac Allana. Bile su
prisutne plave, bijele, smede, zelene, crvene, narancaste i ljubicaste boje. No nisu se poklapale
boje odjece iz filma s bojom odjece u knjizi. To znaci da postoje razliite simbolike boja za
identicne likove. Primijetilo se da se s bojama naglasava karakter likova. Takoder je prisutna
simbolika kod Kaijevog nadimka. Time se nagovijesta Kaijeva borba protiv svijeta odraslih. Uz
opticku analizu moguca je i akusti¢na analiza pomoc¢u glazbe. Pomocu glazbe pokusSavalo se
utjecati na emociju publike. U filmskoj adaptaciji pronadena je karakteristi¢na funkcija glazbe

kod koje je sadrzaj u fokusu. S glazbom se naglaSava napetost, radoznalost, pozitivnu i negativnu
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emociju. Uz glazbu su prisutne i pjesme koje opisuju situacije u kojoj se nalaze likovi. Na
temelju teksta pjesama moglo se uoditi u kojoj su se situaciji nalazili. S odgovaraju¢om
melodijom naglaSeno je znacenje teksta pjesme. Za daljnje istrazivanje moze se analizirati
daljnje Meyerove filmske adaptacije te ih medusobno usporediti. Tako bi se moglo uociti

Meyerove karakteristike.
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13. Sazetak

U ovom diplomskom radu je usporedena i interpretirana Durianova knjiga za djecu Kai iz kutije i
istoimena Meyerova filmska adaptacija. Vrsta adaptacije filma je adaptacija ilustracije, Sto znaci
da se pokusava biti dosljedan sadrzaju knjige, no ipak su prisutne razlike izmedu filma i knjige.
Stoga je cilj ovog rada saznati u kojim su mjerama te razlike prisutne u filmu i knjizi. Film je
podijeljen u 46 scena i usporeden sa sedam poglavlja knjige. Upotrijebljena je socioloska metoda
kako bi se moglo usporediti likove s inflacijom. Pomoc¢u te metode, ali i saznanja vremena radnje
moglo se usporediti i interpretirati likove koje se javljaju u oba medija. Nadalje, u filmskoj
adaptaciji upotrebljavala se glazba i pjesme kako bi se kod publike prizivalo emaocije pri
gledanju filma. Takoder se moglo uociti Meyerove morbidne scene koje su naglasak stvarnosti
vremena u kojem se likovi nalaze. No kod Duriana je ipak bio naglasak na utopizmu i
eufemizmu. Prema tome moze se reci da je Meyerova verzija sadrZaja realnije prikazana od

Duriana.

Klju¢ne rijeci: filmska adaptacija, knjizevnost za djecu i mladez, inflacija
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15. Anhang

Tabelle 2: Die schematische Ubersicht der Handlungsebenen

HSs?

Textvorlage

Filmische Transformation

Art der

Veranderung

Keine Textvorlage vorhanden.

Zwei Kammeraleute warten im
Hotel Imperator auf den
Amerikaner. Der Amerikaner

kommt ins Hotel und checkt ein.

Ellipse

Keine Textvorlage vorhanden.

Der Amerikaner Mac Allan ist in
seinem Zimmer und rief den
Rezeptionisten, den
Fahrstuhljungen und Franz in sein
Zimmer. Er présentiert seine
Kaugummimarken BONG und
BANG.

Ellipse

Keine Textvorlage vorhanden.

Die Mutter und Erika kommen
nach Hause und treffen auf Kai.
Kais Mutter will, dass Kai zum

Backer Brot kaufen geht.

Ellipse

Keine Textvorlage vorhanden.

Kai und Erika sind in der
Béckerei. Die Kundinnen vor
ihnen beschweren sich tber die
erhohten Preise. Kai klaut
Kuchen.

Ellipse

Keine Textvorlage vorhanden.

Kai und Erika kommen nach
Hause und treffen den
Fahrstuhljungen, dem sie einen
Stlick Kuchen abgeben. Kai
erfahrt von ihm eine Neuigkeit.

Ellipse

' HS ist die Abkiirzung von Handlungsebene
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6 Keine Textvorlage vorhanden. Kai geht mit Erika die Treppe Ellipse
hinauf und trifft auf die Kinder
von Frau Sattler. Sie bitten Kai
um Brot.

7 Keine Textvorlage vorhanden. Mutter ohrfeigt Kai, da er Ellipse

gestohlen hatte. Sein Bruder Rolf
verteidigt ihn. Es beginnt ein
Streit. Aus Wut gibt Rolf das Geld
fur den Kuchen. Kai und die
Mutter wundern sich Uber das
Geld, da Rolf arbeitslos ist.

8 Der Portier bekommt einen Anruf, Der Rezeptionist bekommt einen | Deutungs-
dass vier Jungen eine Kiste gebracht Anruf, dass vier Jungen eine Kiste | gleichheit;
hatten. Er beauftragt Emil die Kiste in | gebracht hatten. Er beauftragt Variation
die Nummer 12 zu bringen. Franz die Kiste ins Apartment 3

zu bringen.
9 Keine Textvorlage vorhanden. Der Fahrstuhljunge meldet den Ellipse
anderen Jungs, dass Franz die
Kiste in das Apartment gebracht
hat.

10 Mac Allan ist im Zimmer und schreibt | Mac Allan ist im Zimmer und Deutungs-
an Kubalski einen Brief. schreibt Briefe. Wahrenddessen gleichheit;
Wahrenddessen kommt Emil und bringt Franz die Kiste und Variation
bringt eine Kiste auf Nummer 12. Mac | bekommt dafiir Kaugummis als
Allan gab Emil Geld als Bezahlung. Bezahlung.

11 In der Kiste war Kai, der nicht In der Kiste war Kai, der nicht Deutungs-
herauskommen konnte, da die Kiste herauskommen konnte, da die gleichheit;

falsch herum steht. Mac Allan ruft
Emil, der die Kiste umdreht. Als er
horte, dass sich die Kiste bedankte,
lief er davon und stiel} mit Balluschka

Zusammen.

Kiste falsch herum steht. Mac
Allan ruft Franz, der die Kiste
umdreht. Als er horte, dass sich
die Kiste bedankte, lief er davon
und stiel} mit dem Portier

zusammen. Franz drangte ihn bis

Hinzufligung
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zum Fahrstuhl und der Portier
stiel} beinahe mit einem Hotelgast

zusammen.

12 Die Grole Klapperschlange kommt Kai kommt aus der Kiste und will | Deutungs-
aus der Kiste und will Reklamekonig | Reklamekonig werden. Er wettet | gleichheit;
werden. Er wettet mit Mac Allan. Er mit Mac Allan. Sein Wetteinsatz | Variation;
kramt in seiner Hosentasche bis er ist die Schleuder. Raffung
seinen Wetteinsatz, die Schleuder,
findet.

13 Der Portier steht vor der Haustir. Kai | Oberst von Pritzelwitztz will Hinzuflgung;
klopft ihm an die Schulter und einchecken. Der Rezeptionist Raffung;
verschwindet. Ein Polizist flohtet. Kai | sieht Kai und flucht. Kai klopft Deutungs-
fuhr mit einem Auto, dann mit einer dem Portier an die Schuler und gleichheit
U-Bahn. Kai flieht.

14 | Arbeiter stromten durch die Stral3en. Kai ist auf dem Dach und ruft Variation
Kai drangte sich durch die seine Bande mit einem Pfeifen
Menschenmenge, bis er zu seinem zusammen. Sie wollen sich im
Versammlungsort kommt. bekannten Ort treffen.

15 Die Bande will sich am bekannten Ort | Die Bande pfeifen andere Deutungs-
treffen. Sie flohen von ihrem Zuhause. | Mitglieder zusammen und rennen | gleichheit;
Einige fuhren mit dem Omnibus oder | zu dem bekannten Ort. Raffung;
mit der Untergrundbahn, andere mit Variation
dem Auto.

16 In zweier oder dreier Gruppen kamen | Zwei Mitglieder kamen zu spét Deutungs-
sie an. Es war dunkel und still. und klopften an einen Holzzaun, | gleichheit;

beidem sie das Losungswort Variation
sagten.

17 Kai und seine Bande sind am Kai und seine Bande sind am Deutungs-
Treffpunkt im Bahnhof angekommen. | Treffpunkt angekommen. Kai gleichheit;
Polizeiwachtmeister Bumser wurde versprach der Bande einen Variation;
misstrauisch und rief seine Kollegen, | Verdienst, wobei alle Mitglieder | Raffung

um sich den Bahnhof genauer

anzusehen. Die Wachtposten

mitmachen wollten.

Wahrenddessen kamen zwei
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bemerkten es und warnten die Bande.
Die Bande wurde nicht entdeckt.

Betrunkene, die von einem

Polizisten aufhalten werden.

18 Keine Textvorlage vorhanden. Kai ist im Treppenhaus seines Ellipse
Geb&udes und erwischt zwei
Schwestern, die Kohle gestohlen
hatten. Er hat Mitleid und hilft
ihnen die Kohle zur Wohnung zu
tragen.

19 | Alle Kinder kommen nach Mitternacht | Kai kommt nach Mitternacht nach | Raffung
nach Hause. Die Erwachsenen sind Hause, wobei auf ihn Rolf
daran gewohnt, nur die erwartete. Sie streiten dartber.
Droschkenkutscher und ihre Pferde Kai erzahlt ihm von seinem Plan
argerten sich immer noch dartber. Reklamekonig zu werden.

20 Kai kommt in sein Zimmer. Erika Kai kommt in sein Zimmer. Erika | Deutungs-
wacht auf und erzéhlt ihm von ihrem | wacht auf und singt ber ihren gleichheit
Traum eine Puppe zu haben. Traum von einem Prinzen, der ihr

eine Puppe gibt.

21 Mac Allan und Kubalski im Zimmer. | Mac Allan wird von Balluschka Variation;
Mac Allan hat sich rasiert und liest die | rasiert, als Kubalski kam. Man Deutungs-
Zeitung, wobei er emport Uber die sprach Gber die schwarzen Hande | gleichheit
schwarzen Hande ist. Er erzéhlt und Mac Allan erzéhlte ihm tber
Kubalski tiber die Wette mit Kai. die Wette mit Kai.

22 Kubalski ging die Treppe hinunter. Kubalski ging die Treppe Deutungs-
Ihm fiel ein rotes Plakat auf. Er spricht | hinunter. Wahrenddessen gleichheit
mit dem Portier Gber den Steckbrief schimpfte der Rezeptionist mit
und Uber Kai. Kubalski verlasst das den Jungen. Kubalski spricht mit
Hotel, wohingegen der Portier zur dem Rezeptionisten tber die
Polizeistation geht. Steckbriefe. Der Fahrstuhljunge

horte mit.

23 Mac Allan ging spazieren und er sah Fliegenpfiff untersucht die Deutungs-
lauter schwarze Hénde auf schwarzen Hande auf einer Saule | gleichheit;
Plakatséulen. Fliegenpfiff guckte sie mit der Lupe. Ein Junge liest den | Raffung

sie mit einer Lupe an. Er fuhr mit einer

Steckbrief vor. Der Rezeptionist
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Droschke zum Park.

spricht mit Fliegenpfiff.

24 Mac Allan verliel? die Droschke und Mac Allan ist im Park. Er sieht Raffung;
ging zu Ful’ in den Park. Er ging an auf einer Figur eine schwarze Variation
einem Springbrunnen vorbei. Er sient | Hand. Ein Junge kam vorbei und
eine schwarze Hand auf einem warf ihm einen Papierball zu,

Marmordenkmal. Ein Junge kam indem steht, dass die Bande die
vorbei und warf ihm einen Papierball | Wette gewonnen hatte. Mac Allan
zu, indem steht, dass die Bande die rief seine Antwort, dass sie das
Wette gewonnen hatte. Mac Allan Geld im Hotel bekommen werden.
unterzeichnete es und ging zum Hotel.

25 Krummblick und Schleicher warteten | Fliegenpfiff und Schleicher Deutungs-
auf Kai im Hotel, um ihn warten im Hotel, um Kai gleichheit
festzunehmen. Er entwischt in den festzunehmen. Der Fahrstuhl wird
Fahrstuhl. Der Fahrstuhl wird angehalten. Sie nehmen Kai fest.
festgehalten. Krummblick und
Schleicher nehmen Kai fest.

26 Kubalski kommt, aber auch Kai in der | Kubalski kommt in Mac Allans Deutungs-
Uniform des Fahrstuhljungen. Kai und | Zimmer. Aber auch Kai in der gleichheit;
Kubalski suchen sich die Uniform des Fahrstuhljungen. Sie | Variation
Produktmarke fur ihre Reklame aus. suchen sich die Produktmarke fiir
Mac Allan schreibt die Ergebnisse in ihre Reklame aus. Mac Allan
sein Heft. schreibt die Ergebnisse in sein

Heft.

27 Krummblick und Schleicher warten Kubalski geht die Treppe Deutungs-
am Eingang auf Kai. Wéhrenddessen | hinunter. Er gibt dem gleichheit;
haben sich Kai und der Fahrstuhljunge | Rezeptionisten ein Zeichen, dass | Raffung

im Waschraum umgezogen. Kai
verspricht dem Jungen eine
Auszeichnung. Sie gehen in den
Fahrstuhl. Unten angekommen,
nehmen Krummblick und Schleicher
den Fahrstuhljungen fest, da sie

dachten, dass es Kai ist.

Kai mit dem Fahrstuhl kommen
wird. Fliegenpfiff und Schleicher
fangen den Jungen, bei dem sie

dachten, dass es Kai ist.
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28 Kai ging in die Industriebank und Kai und einige Mitglieder wollen | Ellipse
holte das Geld von der bekommenen in eine Bank gehen und das Geld
Wette. Er ging mit dem Omnibus nach | holen. Ein Wachmann hélt die
Hause, wobei er einen Fahrschein Jungs auf, wobei Kai dem
kaufte. Wachmann einen Check zeigt. Er

lasst sie herein.

29 Herkules wartet auf Kai und bekommt | Geld ist auf einem Haufen. Ein Raffung;
das Geld. Herkules verteilt es an die Mitglied z&hlt das Geld und gibt | Variation
anderen Mitglieder. Kai verschwindet | jedem Mitglied seinen Anteil.
in der Menschenmenge.

30 Kai geht ins Spielwarengeschaft und Erika weckte Kai auf. Sie Raffung;
kauft die Puppe flr Erika. Danach erzahlte, dass der Prinz ihr die Deutungs-
stellt er die Puppe neben Erika unter Puppe geschenkt hatte. Die Mutter | gleichheit
der Decke. Als Erika aufwachte, sah lobte Kai und gab ihm einen Kuss
sie die Puppe. auf die Wange.

31 Keine Textvorlage vorhanden. Kai ist im Treppenhaus und sieht | Ellipse

im unteren Stockwerk Personen,
die einen Leichensack
wegtransportieren. Die Frau hat
den Gashahn aufgedreht, als die
Madchen geschlafen hatten.

32 Kai hort das Signal seiner Bande und | Kai hort das Pfeifen und geht Deutungs-
rennt hinaus. Er traf auf eines der hinaus. Er trifft sich mit zwei gleichheit;
Mitglieder und sie spielten Murmeln. | seiner Mitgliedern und sie Dehnung
Kai erfahrt von ihm, dass Kubalski sprechen tber Kubalskis Plan.

Plakatsaulen ausgemessen hatte und Kubalski hat Plakatsaule
Plakate bei Druckerei Hochglanz ausgemessen und Plakate bei
bestellt hatte. Fliegenpfiff beobachtete | Druckerei Hochglanz bestellt.
Kai, wobei Kai erfolgreich Fliegenpfiff beobachtet Kai. Es
verschwand. kommt zu einer Verfolgungsjagd,
wobei Kai fliichten konnte.
33 Kai geht in ein Konsumgeschéaft und Kai ist mit einigen seiner Variation

fragt die Verkéuferin, ob er

Mitgliedern der Bande in einer
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telefonieren konnte. Er ruft die
Druckerei an und &ndert Kubalskis
Bestellung zu seinen Gunsten.
Daraufhin kaufte er sich Eiszucker. Er
begriite Fliegenpfiff und hockte auf
einem Lastauto. Fliegenpfiff verfolgte
ihn mit dem Fahrrad hinterher. Kai
floh in die U-Bahn und nahm ein
Fahrrad. Fliegenpfiff nahm ein
Motorrad, doch die Luft aus dem
Reifen ist weg. Er hatte die Spur

verloren und ging nach Hause.

Telefonzelle. Er andert Kubalskis

Bestellung zu seinen Gunsten.

34 | Plakate sind auf Plakatsaulen zu Kubalski wartet auf Lydia und Variation;
sehen. Kubalski mietet zusatzlich Ubergab ihr eine Blume. Sie gehen | Raffung
Béllerschiisse und 30 Fesselballons. spazieren. Er zeigt ihr seine
Mac Allan fragt einen fremden Herrn | Reklamen. Er erzahlte ihr die Idee
uber seine Meinung dazu, der nicht von einer Parade. Die Mitglieder
begeistert ist. Die Fesselballons horten mit.
warfen Zettel mit Reklame, die die
Bande schnell eingesammelt hatten
und verschwanden. Kubalski war
verérgert und ging nach Hause. Er
traumte von Kindern, die in flr eine
neue Reklame-ldee inspirierten. Er
machte mit Lydia eine Rundfahrt, um
seine Reklamen zu zeigen.

35 Kubalski und Lydia sind im Park, Kubalski und Lydia sind im Park | Deutungs-
sitzen auf einer Parkbank und und sehen zwei Jungen mit gleichheit
sprechen uber Kubalskis mdglichen Farbeimern. Sie sitzen auf einer
Gehalt. Sie machen Plane fir ihre Parkbank und sprechen tber
Hochzeitsreise, Haus usw. seinen moglichen Gehalt und tber

ihre gemeinsame Zukunft.
36 Lydia und Kubalski gehen aus dem Lydia und Kubalski gehen aus Deutungs-
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Park und trdumen von ihrem dem Park und tradumen von ihrem | gleichheit;
Geldgluck. Sie bemerken, dass die Geldglick. Sie bemerken, dass die | Dehnung
Kinder hinter ihnen TUT rufen. Des Kinder hinter ihnen BANG rufen.

Weiteren bemerkten sie, dass auf ihrer | Mac Allan sah es und will die

Kleidung TUT steht. Mac Allan sah es | Kleidung, als Entschadigung,

und will die Kleidung, als ersetzen. Er bietet sie mit seinem
Entschéadigung, ersetzen. Er macht Wagen mitzufahren und macht

Kubalski auf seinen Punktestand auf Kubalskis Punktestand

aufmerksam. Kubalski fihrt ihn und aufmerksam. Kubalski flhrt ihn

Lydia zu den Plakatsdulen und man und Lydia zu den Plakatsaulen. Er

sah, dass der Buchstabe A durch U bemerkte, dass der Buchstabe O

ersetzt wurde. durch A ersetzt wurde.

37 Einige Mitglieder der Bande wurden Einige Mitglieder der Bande Deutungs-
von einem Hausmeister angesprochen, | wurden von einem Hausmeister gleichheit
ob sie Kohle stapeln wiirden. 30 angesprochen, ob sie Kohle
Minuten spater kam ein Polizist, der stapeln wirden. Der Polizist kam
den Hausmeister tUber die Kohlen und sprach den Hausmeister tber
ansprach. Als sie hinaus gingen, sahen | die Kohlen an. Als sie hinaus
sie, dass die Kohlen in TUT gestapelt | gingen, sahen sie, dass die Kohlen
wurden. in BANG gestapelt wurden.

38 | Keine Textvorlage vorhanden. Kubalski steht vor dem Ellipse

Arbeitsamt und bietet den
Birgern Arbeit an.

39 Die Bande hatte einen Stativ und einen | Keine filmische Transformation Ellipse
Fernrohr mitgebracht. Sie animierten | vorhanden.
die Passanten durch dieses Fernrohr
durchzuschauen.

40 | Vor einem Theater machte sich die Kai und seine Bande standen vor | Deutungs-
Bande fur die Aktion bereit. Sie dem Theater Alhambra und gleichheit;
mischten sich unter der warteten auf die Menschenmenge. | Raffung

Menschenmenge und steckten Zettel
in den Taschen mit Werbespriichen.

Mac Allan wollte einen Punkt in

Als sie herauskamen, mischten sie
sich in diese Menschenmenge und

steckten ihnen Zettel in die
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seinem Notizbuch schreiben und fand
eine Reklame drinnen. Ein Junge
weinte und die Passanten standen um
den Jungen herum und fragten ihn
warum er weinte. Der Junge
wiederholte immer TUT. Die
Passanten lachten, wobei einer ihm auf
den Hintern schlagen wollte,
woraufhin auf dieser Seite wieder eine

Reklame stand. Mac Allan schrieb

Taschen mit Werbespriichen. Mac
Allan wollte einen Punkt geben,
doch bemerkte, dass sein
Notizbuch verloren hatte. Als ein
Junge ihm sein Notizbuch
zuriickgab, wollte Mac Allan
einen Punkt schreiben und sah
eine Reklame von der Bande. Ein
Mann erwischte einen Jungen und

wollte ihm auf dem Hintern

einen Punkt. schlagen und bemerkte eine
Reklame.
41 Fliegenpfiff bekommt eine Drohung Die Bande ist in ihrem geheimen | Dehnung
von der Bande. Die Burger bekamen Ort und bereiten ihre Reklamen
Briefe, aber ohne Briefmarken. Die vor. Zwei Mitglieder sind in
Post weigerte sich die Post einem Gebaude und singen ihre
auszustellen. Durch die Telefonanrufe, | Reklame. Andere werfen Bélle
wurden die Horer abgehéangt. Aus dem | mit Reklamen durch das Fenster.
Fenster flogen Flyer. Man klebte Flyer auf Autos.
Einige Mitglieder machten
Reklame mit Telefonanrufen.
Man bekam auch Briefe mit
Reklamen, wobei die Briefmarken
fehlten. Der Fahrstuhljunge
brachte eine Botschaft, die in
Wirklichkeit eine Reklame ist.
42 Keine Textvorlage vorhanden. Die Polizisten und von Ellipse

Pfefferstecher kommentieren die
negativen Seiten des Kaugummis.
Man sollte daftir eine
Freiheitsstrafe bekommen, wer
diese Reklamen weiter macht.

Fliegenpfiff kam zu Mac Allan
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und informierte ihn diese

Reklamen zu unterbinden.

43 Kubalski las das Verbot und war Kubalski bereitete alles flr seine | Dehnung
schockiert, denn in diesem Moment Reklame vor. Die Bande besorgte
fand seine Reklame statt, indem 200 Juckpulver. Wahrenddessen
Riesenschokoladentafeln durch die waren Mac Allan, Lydia und
Strallen getragen wurden. Er kaufte Kubalski im Balkon, um sich die
sich eine Brille und lie sich einen Parade mit den Reklamen
falschen Bart ankleben. Kai erkannte | anzusehen. Mac Allan will
ihn und informierte ihn Gber verhindern, dass Kubalski tiber
Fliegenpfiff. Kai und Kubalski fuhren | diesen Verbot erfahrt und lockt
mit der S-Bahn und Fliegenpfiff ihn immer wieder ins Zimmer.
hinterher. Als die Parade anfing, streute die

Bande Juckpulver, dabei erkennt
Kai seinen Bruder Rolf. Die
Polizei kam und unterband es.
Kubalski war sehr enttauscht
daruber. Fliegenpfiff kam mit
seinen Kollegen, um Kubalski
festzunehmen. Kubalski
verkleidete sich, aber Kai
entdeckte ihn und informierte ihn
uber Fliegenpfiff. Sie flohen
zusammen.

44 Kubalski und Kai gehen in die Kubalski und Kai sind im Raffung
Kanalisation. Er fuhrt ihn bis zum Bahnhof. Kubalski sieht die
Bahnhof. Er bekam von Kai eine Bande, die sich wegen des
Fahrkarte und sie verabschiedeten Verbots weigern zu arbeiten. Kai
sich. fuhrte Kubalski durch die

Kanalisation bis zum neuen
Bahnhof. Sie verabschiedeten
sich.

45 Mac Allan hat seine Sachen gepackt Mac Allan packt seine Sachen und | Deutungs-
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und wartete auf Emil, um seine Sachen
nach unten zu bringen. Kai kommt und
will die Wette gewinnen, aber es
fehlen ihm drei Punkte. Der
Fahrstuhljunge kommt und bringt Mac
Allans Stiefel, dabei macht ihn Kai auf
die Stiefel aufmerksam, da sich ein
Punkt befand. Dann nahm Mac Allan
seinen Hut und dort befand sich ein
weiterer Punkt. Als Mac Allan die
Wette beenden wollte, sah er die letzte

Reklame. Kai wurde Reklamekonig.

ruft Franz, um seine Sachen nach
unten zu bringen. Kai kommt und
will die Wette gewinnen, aber es
fehlen ihm drei Punkte. Der
Fahrstuhljunge kommt und bringt
Mac Allans Stiefel, dabei macht
ihn Kai auf die Stiefel
aufmerksam, da sich ein Punkt
befand. Dann nahm Mac Allan
seinen Hut und dort befand sich
ein weiterer Punkt. Als Mac Allan
die Wette beenden wollte, sah er
die letzte Reklame. Kai wurde

Reklamekonig.

gleichheit

46

Kai leitet eine Fabrik. Er hat Kontakt
zu Mac Allan, der der Bande eine

Schokoladenmarke widmete.

Kai erzéhlt seiner Bande von dem
Geschehnis. Und sie schmiedeten
einen Plan, doch wegen
Zeitmangel wurde es nicht

ausgefihrt.

Ellipse
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16. Filmografie

Kai aus der Kiste

Gedreht: Deutschland 1988
Produktionsleitung: Oscar Ludmann
Regie: Gunter Meyer

Drehbuch: Glinter Meyer

Schauspieler:

Christoph Zeller (Kai)

Jurgen Watzke (Mac Allan)

K. Dieter Klebusch (Herr Kubalski)

Kirsten Block (Fréaulein Lydia)

Brigitte Moring (Kais Multter)

Torsten Michaelis (Kais Bruder)

Mandy Bayer (Erika)

Klaus Hecke (Kriminalinspektor Fliegenpfiff)
Michael Kind (Kriminalassistent Schleicher)
Hajo Muller (Polizeiprasident)

Fritz Decho (Herr Balluschka)

Hans Klima (Portier Kriiger)

Thomas Putensen (Franz)

Regisseur: Heinz Rennhack

Kammeramann: Peter Jahoda

Choreographie: Lothar Hanff

Szenenbild: Christoph Schneider

Bauten: Erhard Kaatz, Lothar Bunge

Requisite: Marcus Berndt, Peter Glaser, André Sothmann

Kostim: Barbara Braumann
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Gewandmeister: Elvira Fricke, Gerold Winkler, Annegret Oehme
Maske: Peter VVohs, Doris Schuster, Ruth Uthoff, Helfried Kothke
Aufnahmeleitung: Heinz Ullrich, Andreas Berndt, Peter Morscheck
Komplexbrigade: Hans-Herbert Ikker

Regie-Assistenz: Dagmar Kleist

Kamera-Assistenz: Dietrich Pohl, Dieter Jaeger

Ton: Wolfgang Staab, Harry Fuchs

Tonmischung: Helga Kadenbach

Schnitt: Helga Wardeck

Schnitt-Assistenz: Sabine Hermsdorf

Dramaturgie: Anne GolRens

Musik: Johannes Schlecht

Kamera: Wolfgang Braumann
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17. Sequenzprotokoll

Nr.

0:00:00-
0:01:00

Vorspann

0:01:00-
0:01:44

\Vorspann

Dauer Screenshot

0:01:44-
0:01:59

Vorspann

Kameraeinstellung | Bildinhalt Handlung Beleuch- | Musik/
tung/ Geréausche
Farbe

Nah, Total, StralRe, Café, | Zwei Reporter filmen die | Hell, Tag | Heitere
Schwenk, fahrende spielenden Kinder, die Musik
Normalperspektive | Autos, fahrenden Autos und die

Héuser, Erwachsenen im Café.

spielende Sie wollen den Film

Kinder, vorstellen.

Erwachsene,

zwei Reporter
Total, Halbnah, Hinterhof, Zwei Reporter sind im Hell, Tag | Heitere
Normalperspektive | Kinder, eine | Hinterhof. Die Kinder Musik

altere Dame, | helfen den Film

Milltonnen, | vorzustellen, doch

zwei Reporter | werden von der lteren

Dame vertrieben.

Total, Nah, Eine Ein Reporter zieht die Hell, Tag | Heitere
Amerikanisch, Schubkarre, Schubkarre und der Musik
Normalperspektive | Hauswand, andere filmt die Wand

zZwei mit dem Namen des

Reporter, ein | Filmes. Sie wollen den

Mann, der Film vorstellen, doch ein

Plakate klebt, | Mann klebt daran Plakate.

Plakate
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0:01:59-
0:02:19

Vorspann

0:02:19-
0:05:36

0:05:36-
0:11:10

Nah, Zwei Einer von den Ménnern Hell, Tag | Heitere
Normalperspektive | Reporter will aufgeben und den Musik
Namen des Films sagen,
aber der andere macht ihn
darauf aufmerksam, dass
der Tonfilm noch nicht
erfunden wurde.
Weit, Total, Interieur des | Alltag im Hotel Hell, Tag, | Entspan-
Amerikanisch Hotels, zwei | Imperator. Zwei Manner | Licht nende
Vogelperspektive Reporter waren im Hotel und Musik,
und wollen den Amerikaner Gerdusch
Normalperspektive sehen, doch sie werden der Klingel
vom Portier aufgehalten.
Der Amerikaner Mac
Allan kommt und will
einchecken.
Nah, Detail, Mac Allan, Mac Allan ruft den Hell, Tag, | Das
Amerikanisch, der Portier, Portier, Franz und den Lichtim Klopfen der
Normalperspektive | Franz, der Fahrstuhljungen zu sich Zimmer Tdr,
Fahrstuhl- ins Zimmer, um seine entspan-
junge, in Mac | Kaugummimarken zu nende
Allans prasentieren. Mac Allan Musik, Mac
Hotelzimmer | singt sein Lied uber den Allans Lied
Kaugummi. Er gibt in uber sein
einem Interview bekannt, Kaugummi

dass er einen
Reklamekonig sucht.
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7 0:11:10-
0:12:16
8 0:12:16-
0:13:35
9 0:13:35-
0:13:58
10 0:13:58-
0:14:30

Total, Nah, Hinterhof, im | Mutter und Erika Hell, Tag | Gerdusch
Schwenk, Gebdaude, in kommen vom Einkaufen der
Normalperspektive | der Wohnung, | nach Hause. Menschen-
Mutter, Erika, | Wahrenddessen erféahrt menge
Kai, der Kai von dem
Fahrstuhl- Fahrstuhljungen die
junge Neuigkeit vom
Reklamekdnig. Mutter
und Kai treffen
aufeinander. Sie schickt
ihn mit Erika Brot zu
kaufen.
Nah, GroR, In der In der Béckerei Hell, Tag
Amerikanisch, Béckerel, angekommen, beklagen
Schwenk, Verkdauferin, | sich alle tber die teuren
Normalperspektive | Kai, Erika, Preise. Erika weint, da sie
weitere die versprochene
Kéufer Streuselschnecke nicht
bekommt. Kai klaut ein
Stiick Kuchen. Sie gehen
nach Hause.
Nah, Im Hinterhof, | Der Fahrstuhljunge Hell, Tag | Das Spielen
Normalperspektive | Kai, Erika, wartete auf Kai. Sie teilen von Musik
der Fahrstuhl- | den gestohlenen Kuchen.
junge Der Fahrstuhljunge
erzahlt die Neuigkeit.
Weit, Total, Im Kai geht nach Hause und | Hell, Tag | Keine
Halbnah, Treppenhaus, | trifft auf Familie Sattler. Musik/
Vogelperspektive Kai, eine Sie fragen nach Brot, Gerdusche
und altere doch Kais Mutter schl&gt vorhanden
Normalperspektive | Nachbarin, die Tur vor ihrer Nase zu.
zwei Sattler-
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Schwestern

11 0:14:30-
0:15:32
12 0:15:32-
0:15:45
13 0:15:45-
0:16:11
14 0:16:11-
0:16:53

Nah, Halbnah, In der Kais Mutter gibt Kai eine | Hell, Tag | Keine
Schwenk, Wohnung, Ohrfeige, weil er den Musik/
Normalperspektive | Mutter, Erika, | Kuchen gestohlen hatte. Gerdusche
Rolf, Kai Rolf versucht ihn zu vorhanden
verteidigen. Die Mutter
hat Suppe vorbereitet und
schenkt jedem etwas ein.
Halbnah, Im Hotel, der | Der Rezeptionist Lichtim Das Leuten
Normalperspektive | Rezeptionist, | telefoniert. Er ruft Franz, | Hotel der Klingel
der Fahrstuhl- | um eine Kiste zu holen.
junge
Amerikanisch, Nah, | Im Hinterhof | Franz hebt die Kiste und | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | des Hotels, transportiert sie. Musik/
der Fahrstuhl- Gerdusche
junge, die vorhanden
Bande, Franz
Halbnah, Nah, Im Zimmer Franz bringt die Kiste in Hell, Tag | Das
Schwenk, von Mac Mac Allans Zimmer. Er Klopfen der
Normalperspektive | Allan, Mac wartet auf Trinkgeld, Tar
Allan, Franz | bekommt aber

Kaugummis.

57




15 0:16:53-
0:18:46
16 0:18:46-
0:21:05
17 0:21:05-
0:21:46

Halbnah, Nah, Im Zimmer Kai ist in der Kiste und Hell, Tag | Das
Total, Detail, von Mac klopft. Mac Allan ruft Klopfen der
Normalperspektive | Allan, Mac Franz, der die Kiste Kiste
Allan, Franz, | umdreht. Die Kiste
Kai, der bedankt sich und Franz ist
Portier verwirrt. Franz rennt vor
Schreck weg. Er versucht
es dem Portier zu
erklaren, doch es
funktioniert nicht. In der
Zwischenzeit kommt Kai
aus der Kiste.
GroB, Nah, Im Zimmer Kai kommt aus der Kiste | Hell, Tag | Melodie
Halbnah, Schwenk, | von Mac und will Reklamekénig eines Liedes
Normalperspektive | Allan, Mac werden. Mac Allan der
Allan, Kai erfahrt warum Kai in der Schwarzen
Kiste war. Sie wetten. Sie Hand
wollen sich die Hand
geben und Mac Allan
sieht Kais schwarz
angemalte Hand. Die
schwarze Hand ist sein
Zeichen.
Halbnah, Total, Im Hotel, der | Ein Hotelgast will Hell, Tag | Keine
Nah, Portier, der einchecken. Der Musik/
Normalperspektive | Rezeptionist, | Rezeptionist sieht Kai Gerdusche
ein Hotelgast, | und schimpft. Daraufhin vorhanden

Kai

denkt der Hotelgast er
wurde beschimpft. Kai
entkommt geschickt dem
Portier.
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18 0:21:46-
0:22:22
19 0:22:22-
0:24:27
20 0:24:27-
0:24:54
21 0:24:54-
0:25:31

Total, Halbnah, Dach eines Kai pfeift, um seine Hell, Tag | Kais
Vogelperspektive Gebdudes, Bande zu rufen. Sie Pfeifen,
und Kai, die versammeln sich und Melodie des
Normalperspektive | Schwarze besprechen den Liedes der

Hand Treffpunkt. Schwarzen

Hand

Total, Halbnah, Die Stadt Die Mitglieder der Hell, Tag | Pfeifen, das
Detail, Berlins, Schwarzen Hand Lied der
Normalperspektive, | Wohnungen, | versammeln sich und Schwarzen
Froschperspektive | Treppenhaus, | singen ihr Lied. Hand

der

Treffpunkt,

die Schwarze

Hand
Total, Nah, Vor einem Die Mitglieder Dunkel, Klingeln
Halbnah Gullideckel, versammeln sich an Nacht, einer

Treffpunkt ihrem Treffpunkt. Licht von | Glocke

der Laternen,

Schwarzen klnstli-

Hand, zwei ches Licht

Mitglieder der

Schwarzen

Hand
Halbnah, Im Die Mitglieder sprechen | Dunkel, Das Jubeln
Normalperspektive | Treffpunkt, uber die Wette mit Mac Kerzen als | der

die Schwarze | Allan. Alle jubeln. Der Licht, Schwarzen

Hand, Kai, Polizeibeamte hort ein kilnstli- Hand

zwei Geréusch und fragt die ches Licht

Betrunkene, Betrunkenen, ob sie

ein dieses Gerdusch erzeugt

Polizeibeam- | haben.

ter
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22 0:25:31-
0:26:16
23 0:26:16-
0:27:09
24 0:27:09-
0:29:25
25 0:29:25-
0:31:39

=T | | Wor Y
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Halbnah, Nah, Im Kai kommt nach Hause. Dunkel, Bellen
Total, Treppenhaus, | Er erwischt die Nacht,
Normalperspektive | Kai, die Schwestern beim Stehlen | Licht,
Sattler- von Kohle. Kai hilft kilnstli-
Schwestern ihnen die Kohle nah oben | ches Licht
zZu tragen.
Halbnah, Nah, Wohnung, Kai schleicht sich ins Licht von | Knarren der
Normalperspektive | Rolf, Kai Haus, doch Rolf wartete | einer Tar
schon auf ihn. Sie Lampe,
sprechen Uber das kilnstli-
Geldverdienen. ches Licht
Halbnah, Nah, Kais und Kai kommt ins Zimmer Licht von | Erikas Lied
Normalperspektive | Erikas und zieht sich um, wobei | einer
Zimmer, Erika schon schlaft. Erika | Lampe,
Erika, Kai wacht auf und singt Kai kinstli-
von ihrem Traum von ches Licht
einer Puppe.
Halbnah, Detail, Im Hotel, der | Kubalski kiindet sich bei | Hell, Tag | Klingel
Normalperspektive | Rezeptionist, | dem Rezeptionisten an.
Hotelgaste, Kubalski fahrt mit dem
Mac Allans Aufzug zu Mac Allan.
Zimmer, Mac Allan wird in der
Kubalski, der | Zwischenzeit rasiert und
Fahrstuhl- bemerkt die schwarzen
junge, Mac Hénde. Mac Allan und
Allan, Kubalski sprechen tber
Balluschka die laufende Wette mit

Kai.
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26 0:31:39-
0:32:22
27 0:32:22:-
0:33:14
28 0:33:14-
0:34:06
29 0:34:06-
0:36:16

Total, Im Hotel, Kubalski geht die Treppe | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Kubalski, der | hinunter. Er spricht mit Musik/
Rezeptionist | dem Rezeptionisten tber Geréusche
und andere etwas. Der vorhanden
Mitarbeiter, Fahrstuhljunge hort mit.
Hotelgaste
Nah, Halbnah, Berlin, vor Fliegenpfiff untersucht Hell, Tag | Tutende
Normalperspektive | einem die Kinderhdnde mit einer Autos
Werbemast, Lupe. Der Rezeptionist
Fliegenpfiff, | bittet einen Jungen das
der Plakat zu lesen.
Rezeptionist,
Mac Allan,
Einwohner
von Berlin
Amerikanisch, Park, zwei Mac Allan geht durch den | Hell, Tag | Melodie der
Normalperspektive | Reporter, Mac | Park spazieren. Zwei Uberlegen-
Allan, ein Reporter kommentieren heit des
Mitglied der | die schwarzen Hande. Ein Kindes
Schwarzen Mitglied der Schwarzen gegeniiber
Hand Hand wirft Mac Allan Mac Allan
einen Papierball zu,
indem steht, dass sie die
Wette gewonnen haben.
Halbnah, Halbtotal, | Im Hotel, Kai, | Fliegenpfiff und Hell, Tag, | Trommeln,
Total, Nah, Kubalski, der | Schleicher versuchen Kai | Lichtim Lied von
Froschperspektive, | Rezeptionist, | im Hotel aufzufangen, Hotel Fliegenpfiff
Vogelperspektive Aufzug, der doch sie scheitern. Kai und
und Fahrstuhl- fluchtet in den Aufzug. Schleicher
Normalperspektive | junge, Der Rezeptionist hélt den
Fliegenpfiff | Aufzug an. Sie denken sie
und haben Kai gefasst.
Schleicher
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30 0:36:16-
0:40:37

31 0:40:37-
0:42:24

32 0:42:24-
0:42:55

Halbnah, Nah, Im Zimmer Mac Allan présentiert Hell, Tag | Die
Detail, Total, von Mac Kubalski und Kai seine Melodie,
Normalperspektive | Allan, Mac zwei Kaugummimarken die bei Mac
Allan, BONG und BANG. Allans Lied
Kubalski, Kubalski entscheidet sich auftauchte
Kai, zweli fur BONG und Kai fur
Reporter BANG. Mac Allan erklart
die Regeln fiir die Wette.
Er gibt die Wette den
Reportern bekannt.
Total, Halbnah, Im Hotel, Kubalski will das Hotel Hell, Tag, | Die
Nah, Amerikanisch, | Aufzug, verlassen, meldet dem Licht im Melodie,
Normalperspektive | Kubalski, Rezeptionisten, dass Kai | Hotel die
Rezeptionist, | hier ist. Der Rezeptionist Fliegenpfiff
der Fahrstuhl- | macht ihn auf seinen Hut und
junge, Kai, aufmerksam. Fliegenpfiff Schleicher
Hotelgaste und Schleicher warten auf in ihrem
Kai. Der Aufzug steht, sie Lied hatten
fassen einen Jungen, und Lied,
wobei sie dachten, dass es Trommeln
Kai ist. Dabei bemerken
sie, dass sie nicht Kai
sondern den
Fahrstuhljungen
festgenommen haben.
Total, Nah, Vor der Bank, | Kai und seine Bande Hell, Tag | Tutende
Normalperspektive | ein wollen in die Bank. Der Autos

Sicherheitsbe
amter, Kai,
vier
Mitglieder der
Schwarzen
Hand

Sicherheitsbheamte hélt sie
auf. Als er sieht, dass Kai
Geld hat, lasst er ihn
herein.
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33 0:42:55-
0:43:31

34 0:43:31-
0:44:18

35 0:44:18-
0:44:48

Detail, Halbnah, Treffpunkt Ein Mitglied der Dunkel, Keine
Normalperspektive | der Schwarzen Hand verteilt | Licht von | Musik/
Schwarzen das Geld an alle Kerzen, Gerdusche
Hand, Mitglieder. kilnstli- vorhanden
Mitglieder der ches Licht
Schwarzen
Hand
Halbnah, GroR, In Erikas und | Kai schlaft und wird von | Hell, Tag | Die
Normalperspektive | Kais Zimmer, | Erika geweckt. Erika Melodie
Kai, Erika, zeigt ihm die Puppe, die des Liedes
Mutter auf der Fensterbank sitzt. von Erika
Sie freut sich daruber.
Die Mutter kommt und
sieht was passiert ist. Kai
zieht sich um und seine
Multter ist stolz auf ihn.
GroR, Total, Treppenhaus, | Kai sieht, dass zwei Hell, Tag | Pfeifen
Halbnah, Kai und die Sanitéter, ein eines
Froschperspektive, | Bewohner, Polizeibeamter und einige Mitgliedes
Vogelperspektive ein Bewohner des Geb&udes der
Polizeibeam- | vor der Tir von Frau Schwarzen
ter, zwei Sattler sind. Die Sanitater Hand
Sanitater tragen die Leichen aus

der Wohnung. Man
erfahrt, dass sie den
Gasherd angelassen hatte,
um sich umzubringen.
Kai weint.
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36 0:44:48-
0:46:38

37 0:46:38-
0:47:03

38 0:47:03-
0:49:01

Total, Vor dem Kai kommt aus dem Hell, Tag | Schnellere
Amerikanisch, Gebaude, Geb&ude und erféhrt von Musik
GroR, Stralle, Autos, | einem Mitglied den passend zur
Normalperspektive | Einwohner Treffpunkt in der Verfolgungs
Berlins, in Imbissbude und von dem -jagd
der anderen, der auf der
Imbissbude, nachsten StralRe auf ihn
Kai, vier wartete die Bestétigung.
Mitglieder der | Kai tberquert die StraRRe
Schwarzen und geht zur Imbissbude.
Hand, Er erféhrt von den
Fliegenpfiff restlichen zwei Kubalskis
Plan. Fliegenpfiff befragt
einen Mitglied Uber Kai.
Kai provoziert ihn und es
kommt zu einer
Verfolgungsjagd. Kai
kann entkommen.
Amerikanisch, Telefonzelle, | Kai telefoniert mit der Hell, Tag | Keine
Halbnah, zwei Druckerei Hochglanz. Er Musik/
Normalperspektive | Mitglieder der | andert die Bestellung in Geréusche
Schwarzen Kubalskis Namen. vorhanden
Hand, Kai
Halbnah, Nah, Vor einem Vor dem Geschaft wartet | Hell, Tag | Fahrende
Normalperspektive | Geschaft, Kubalski auf Lydia. Er Autos und
Kubalski, zeigt ihr seine Reklamen. Kutschen,
Lydia, zwei Dabei bekommt er noch Musik, die
Mitglieder der | eine Idee fur eine weitere bei Mac
Schwarzen Reklame. Zwei Allans Lied
Hand Mitglieder spionieren ihn vorhanden
aus. war
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39 0:49:01-
0:49:37

40 0:49:37-
0:51:34

Total, Park, Lydia, Lydia und Kubalski sind | Hell, Tag | Keine
Amerikanisch, Kubalski, im Park. Wahrenddessen Musik/
Halbnah, zZwei streichen die Mitglieder Geréusche
Normalperspektive | Mitglieder der | die Bank an. Sie vorhanden
Schwarzen verschwinden und
Hand Kubalski und Lydia
setzen sich auf diese
Bank. Er spricht mit ihr
uber seinen zukinftigen
Gehalt.
Halbnah, Total, Auf dem Kubalski und Lydia Hell, Tag | Melodie,
Nah, Gehweg, spazieren auf dem die bei Mac
Normalperspektive | einige Gehweg, da horen sie, Allans Lied
Mitglieder der | wie die Mitglieder BANG benutzt
Schwarzen rufen. Er fordert sie auf wurde
Hand, Lydia, | damit aufzuhdren und
Kubalski Lydia bemerkt

schlieBlich, dass auf
seinem Rock BA und auf
ihrer Jacke NG steht. Mac
Allan sieht es und
schreibt einen Punkt.
Kubalski beschwert sich.
Mac Allan gibt ihm Geld
fir neue Kleidung. Er
bittet sie in seinem
Wagen mitzufahren. Sie
fahren mit. Mac Allan
macht Kubalski auf
seinen Punktestand
aufmerksam. Kubalski
will Mac Allan seine
Plakate zeigen und
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bemerl_<.t, dass die O’s
durch A’s ersetzt wurden.
Kubalski ist traurig.

41 0:51:34-
0:52:43
42 0:52:43-
0:53:44
43 0:53:44-
0:55:24

Total, Halbnah, Auf dem Karl fordert die Hell, Tag | Keine
Amerikanisch, Gehweg, Mitglieder auf die Kohle Musik/
Schwenk, einige wegzurdumen und dafur Gerdusche
Normalperspektive | Mitglieder der | wirden sie Geld vorhanden

Schwarzen bekommen. Karl ist im

Hand, Karl Haus und ein

und seine Polizeibeamter beschwert

Frau, sich Uber die Kohlen, die

Wohnung von | nicht weggerdumt

Karl, ein wurden. Mac Allan

Polizeibeam- | schreibt einen Punkt.

ter, Mac

Allan
Halbnah, Total, Vor dem Vor dem Arbeitsamt steht | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Arbeitsamt Kubalski und sucht Musik/

Berlins, Personen fiir seine Geréusche

Kubalski und | Reklamen. Er nennt den vorhanden

Einwohner Treffpunkt und Gehalt.

Berlins, ein

Mitglied der

Schwarzen

Hand
Amerikanisch, Vor dem Vor dem Theater warten | Hell, Tag | Melodie des
Halbnah, Theater die Mitglieder, dass die Liedes der
Normalperspektive | Alhambra, Personen aus dem Schwarzen

Kai Theater herauskommen. Hand

Mitglieder der | Sie stecken jedem

Schwarzen Besucher einen Zettel mit

Hand, Spriichen mit Reklamen.

Theaterbesu- | Die Besucher sind
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cher, Mac

fasziniert. Mac Allan

Allan, bekommt eine Reklame
Kubalski in seinem Heft
geschrieben. Kubalski
will den Punktestand der
Bande wissen. Mac Allan
berichtet dartiber und
schreibt fiinf Punkte in
sein Heft.
44 0:55:24- Total, Vor und in Die Mitglieder bereiten Hell, Tag, | Die
0:56:59 Amerikanisch, dem weitere Reklamen und aber Melodie des
Normalperspektive | Treffpunkt verteilen sie tberall in der | dunkel im | Liedes der
der Stadt. Sie kleben sie an Treffpunkt | Schwarzen
Schwarzen Wanden, an Autos und und dort Hand
Hand, die werfen sie in Hauser. sind
Mitglieder der Kerzen die
Schwarzen Licht-
Hand quelle,
klnstli-
ches Licht
45 0:56:59- Nah, Halbnah, Im Zimmer Der Polizeidirektor von Dunkel, Das
0:58:46 Total, Schwenk, von von Pfefferstecher schléft als | Nacht, Klingeln
Normalperspektive | Pfefferstecher | er das Telefon klingeln Lampe als | des
und seiner hort. Es ist eine Reklame | Licht- Telefons,
Frau, im der Schwarzen Hand. quelle, Klopfen
Zimmer von | Mac Allan macht sich kinstli-
Mac Allan, Bettfertig als das Telefon | ches Licht
Mac Allan, klingelt. Am Apparat: die
der Schwarze Hand. Mac
Rezeptionist, | Allan schreibt einen
der Fahrstuhl- | Punkt, da klopft es an der
junge Tur. Er bringt ihm einen

Eilbrief. Eine weitere
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Reklame. Doch das
Strafporto wurde nicht
bezahlt, da keine Marken
darauf geklebt wurden.
Der Fahrstuhljunge
kommt ins Zimmer und
uberbringt ihm eine
Botschaft. Wieder eine
Reklame der Schwarzen
Hand.

46 0:58:46-
0:59:33
47 0:59:33-
1:00:28

Halbnah, In der Das Telefon klingelt. Dunkel, Klingeln
Amerikanisch, Wohnung von | Kubalski nimmt den Nacht, des
Normalperspektive | Kubalski, Horer ab. Eine weitere Lampe ist | Telefons
Kubalski, Reklame der Schwarzen | Licht-
einige Hand. In der quelle,
Mitglieder der | Zwischenzeit ist Mac kinstli-
Schwarzen Allan in seinem Bett und | ches Licht
Hand, Mac will schlafen gehen, da
Allans klingelte es schon wieder.
Zimmer, Mac | Im Gebdude, wo
Allan Kubalskis Wohnung ist,
singen die Kinder ihre
Reklame. Kubalski will
telefonieren.
Halbnah, Nah, Mac Allans Mac Allan schléft. Es Dunkel, Klopfen
Schwenk, Zimmer, Mac | klopft und der Nacht,
Normalperspektive | Allan, der Fahrstuhljunge sagt Lampe als
Fahrstuhl- schnell seine Reklame Licht-
junge und verschwindet. Es quelle,
klingelt schon wieder. klnstli-
Mac Allan geht ran, aber | ches Licht

am anderen Ende der
Leitung ist Kubalski, der
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sich Uber diesen
Telefonstreich beschwert.

48 1:00:28-
1:04:16

49 1:04:16-
1:04:38

50 1:04:38-
1:05:04

Grol3, Halbnah, Polizeidirek- | VVon Pfefferstecher Hell, Tag | Telefonklin-
Detail, tor von Pfef- | beschwert sich Giber die geln, das
Normalperspektive | ferstecher und | Kaugummis. Er will, dass Lied von
sein Buro, die Telefone gesperrt von
weitere Poli- | werden. Er spricht ein Pfefferste-
zeibeamte, Verbot aus flr weitere cher
Hotel Reklamen. Alle singen
Imperator, ein Lied Uber die
Fliegenpfiff, | Kaugummis. Fliegenpfiff
ein und ein Polizeibeamter
Polizeibeam- | sind im Hotel und suchen
ter, Mac Mac Allan.
Allan
Halbnah, Schwenk, | Hotel, Mac Fliegenpfiff ermahnt Mac | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Allan, Allan mit der Musik/
Fliegenpfiff, | Reklamemacherei. Geréusche
ein vorhanden
Polizeibeam-
ter
Amerikanisch, In einem Kubalski bereitet alles fur | Hell, Tag | Keine
Halbnah, Hinterhof, seine Reklame vor. Musik/
Kubalski und Gerdusche
die vorhanden
angeheuerten
Menschen-
menge
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51 1:05:04-
1:05:29
52 1:05:29-
1:05:49
53 1:05:49-
1:06:11
94 1:06:11-
1:06:41
55 1:06:41-
1:07:27

Total, Halbnah, Die Schwarze | Ein Mitglied rennt zu Kai | Hell, Tag | Gespréach
Normalperspektive | Hand, Kai und flustert ihm etwas ins der
Ohr. Alle Mitglieder Mitglieder
machen sich fir ihre
Aktion bereit.
Total, Die Nach Kais Pfeifen wird Hell, Tag | Musik der
Normalperspektive | Menschen- ihre Aktion gestartet. Blaskapelle
menge fur die
Reklame, die
Mitglieder der
Schwarzen
Hand, Kai
Total, Balkon des Mac Allan und Kubalski | Hell, Tag | Das Rufen
Froschperspektive, | Hotels, warten auf die Reklame. eines
Vogelperspektive Kubalski, Der Zeitungsjunge ruft Zeitungsjun
Mac Allan laut die Neuigkeit Uber gen
das Verbot. Mac Allan
will Kubalski mit dem
Geldangebot ablenken.
Halbnah, Im Mac Allan will Kubalski | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Hotelzimmer, | das Geld geben. Man will Musik/
Mac Allan, zusammen anstol3en. Gerdusche
Kubalski und vorhanden
Lydia
Total, Schwenk, Kubalskis Kubalskis Reklamen Hell, Tag | Musik der
Normalperspektive, | Reklame, die | machen sich auf dem Blaskapelle
Vogelperspektive, | Mitglieder der | Weg. Die Schwarze Hand
Froschperspektive | Schwarzen wartet auf das Signal.
Hand, StralRe, | Lydia und Kubalski sind
Gebdaude, auf dem Balkon und
Mac Allans wollen es sich ansehen,
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56 1:07:27-
1:11:29
57 1:11:29-
1:12:12
58 1:12:12-
1:13:33

Zimmer, Mac | worauf Mac Allan sie ins
Allan, Lydia, | Zimmer hereinlocken
Kubalski, mochte. Doch Kubalski
Balkon will nicht.
Total, Halbnah, Kubalskis Kubalskis Reklame Hell, Tag | Musik der
Nah, Reklame, machen sich auf dem Blaskapelle,
Normalperspektive, | zwei Weg. Zwei Reporter Pfeifen,
Vogelperspektive Reporter, wollen es filmen. Die Melodie des
Menschen- Menschenmenge schaut Liedes der
menge, sich die Reklame an. Kai Schwarzen
Stralle, die gibt das Signal und alle Hand
Mitglieder der | werfen Juckpulver auf die
Schwarzen Reklame. Kai entdeckt,
Hand, dass Rolf in der Reklame
Kubalski, mitgemacht hat. Die
Lydia, Mac Polizisten kommen und
Allan, Kai, beenden die Aktion.
Rolf, die
Polizei
Halbnah, Hinterhof, Kai und Rolf verstecken | Hell, Tag | Das
Normalperspektive, | Kai, Rolf, sich im Hinterhof. Kai Klopfen an
Froschperspektive | Balkon, Mac | hilft ihm sich von dem der Tar
Allan, Lydia, | Juckpulver zu befreien.
Kubalski Waéhrenddessen denkt
Kubalski dartiber nach
vom Balkon
herunterzuspringen.
Halbnah, Nah, Vor dem Mac Allan versucht die Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Zimmer, Mac | Polizisten zu beruhigen. Musik/
Allan, Lydia, | Kubalski und Lydia Gerdusche
Kubalski, erfahren, dass Mac Allan vorhanden
Fliegenpfiff, | von dem Verbot gewusst
zwei hat. Kubalski fliichtet.
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Polizeibeamte

Lydia tduscht einen
Ohnmachtsanfall vor, um
flr Kubalski Zeit zu
gewinnen.

59 1:13:33-
1:13:39
60 1:13:39-
1:14:13
61 1:14:13-
1:16:22

Total, Kubalski, Kubalski rennt die Treppe | Hell, Tag | Keine
Froschperspektive | Fliegenpfiff, | hinunter und die Musik/
zwei Polizisten hinter ihm her. Gerdusche
Polizisten vorhanden
Halbnah, Friseursalon, | Der Friseur liest eine Hell, Tag | Das Trillern
Normalperspektive | Friseur, Zeitung, wird aber von einer Pfeife
Kubalski Kubalski gestort. Er will
vom Friseur ein neues
Gesicht.
Halbnah, Kubalski, Kubalski mit neuem Hell, Tag | Die Musik
Amerikanisch, Kai, Gesicht versucht zu der
Total, Schwenk, Fliegenpfiff, | flichten und trifft auf Verfolgungs
Normalperspektive | in der Stadt Kai. Kai warnt ihn vor jagd, das
Berlins Fliegenpfiff, der sie schon Trillern der
beobachtet. Kai will Pfeife

Kubalski zur Flucht
verhelfen. Fliegenpfiff
rennt hinterher. Kai und
Kubalski verschwinden
im Treffpunkt der
Schwarzen Hand.
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62 1:16:22-
1:17:55
63 1:17:55-
1:19:09
64 1:19:09-
1:21:40

Halbnah, Treffpunkt, Kai und Kubalski sind im | Dunkel, Keine
Froschperspektive | zwei Treffpunkt der Schwarzen | Lampe als | Musik/
Mitglieder der | Hand. Kai berichtet den Licht- Geréusche
Schwarzen Punktestand. Kai flhrt quelle, vorhanden
Hand, Kali, Kubalski durch die kinstli-
Kubalski Kanalisation bis zum ches Licht
Bahnhof.
Halbnah, Nah, In der Stadt, Kai und Kubalski Hell, Tag | Fahrende
Schwenk, Kai, kommen aus der Autos
Normalperspektive, | Kubalski, Kanalisation heraus.
Froschperspektive | Menschen- Kubalski begriifit die Frau
menge, Frau | des Polizeidirektors,
Polizeidirek- | worauf sie ihn
tor beschimpft. Kai zeigt
Kubalski den Bahnhof.
Kubalski bedankt sich.
Sie verabschieden sich.
Halbnah, Nah, Im Zimmer, Im Hotelzimmer packt Hell, Tag | Das
Amerikanisch, Mac Allan, Mac Allan seine Sachen. Klopfen der
Detail, Schwenk, Kai, der Kai kommt und erklart, Tur, das
Normalperspektive | Fahrstuhl- dass er noch drei Punkte Singen des
junge braucht, um zu gewinnen. Liedes He's
Der Fahrstuhljunge bringt a jolly good
die Stiefel. Auf einem fellow, die
Stiefel ist die n4chste Melodie des
Reklame zu sehen. Der Liedes der
Fahrstuhljunge und Franz Schwarzen
kommen, um die Sachen Hand

abzuholen. Mac Allan
will seinen Hut aufsetzen,
doch sieht die nachste
Reklame. Er will Kai
sagen, dass er verloren

73




hat. Er will auf seine Uhr
sehen und findet die letzte
Reklamen. Daraufhin
gratuliert er Kai. Er singt
und tanzt mit Kai. Mac
Allan gibt Kai den Koffer
voller Kaugummis.

65 1:21:40-
1:22:45
66 1:22:45-
1:23:14
67 1:23:14-
1:23:42
68 1:23:42-
1:24:00

GroR, Halbnah, im Zimmer, Kai erklart Mac Allan, Hell, Tag | Keine
Schwenk, Kai, Mac dass er als Reklamekonig Musik/
Normalperspektive | Allan arbeiten will, doch Gerdusche
Kinderarbeit ist in vorhanden
Deutschland verboten.
Total, Grof, Im Hotel, Kai, | Kai fihlt sich von Mac Hell, Tag, | Keine
Schwenk, Mac Allan, Allan betrogen worden. Lampen Musik/
Normalperspektive | Mitarbeiter Kai droht zur Polizei zu | als Licht- | Gerdusche
des Hotels gehen, doch wird von quelle vorhanden
Mac Allan nur
ausgelacht.
Halbnah, GroR, Hinterhof, Kai schildert den VVorfall | Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Kai, drei seiner Bande. Einer von Musik/
Mitglieder der | der Bande hat einen Gerdusche
Schwarzen Vater, der in der vorhanden
Hand Eisenbahn arbeitet und
dessen Klamotten er
anziehen kann. Kai hat
eine ldee.
Halbnah, Schwenk, | Im Bahnhof, | Ein Mitglied verkleidet Lampen Keine
Normalperspektive | im Wagon, als jemand, der im im Wagon | Musik/
Mac Allan, Bahnhof arbeitet, erklart, | als Licht- | Gerdusche
Kai, ein dass Mac Allan den quelle, vorhanden
Mitglied der | Wagon wechseln muss. kilnstli-
Schwarzen ches Licht
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Hand

69 1:24:00-
1:24:25
70 1:24:25-
1:25:19
71 1:25:19-
1:26:05

Halbnah, Schwenk, | Im Bahnhof, Mac Allan will seine Hell, Tag, | Keine
Vogelperspektive, im Wagon, Sachen packen und sieht | Lampen Musik/
Froschperspektive | Mac Allan, zwei Mitglieder der im Wagon | Gerdusche
zZwei Schwarzen Hand. Er will, | als Licht- | vorhanden
Mitglieder der | dass sie ihm beim quelle,
Schwarzen Koffertragen helfen. Als | kinstli-
Hand Mac Allan ihnen den ches Licht
Koffer gibt, lassen es die
Mitglieder mit Absicht
fallen.
Total, Grof, Im Bahnhof, | Mac Allan rennt aus dem | Hell, Tag, | Melodie des
Schwenk, im Wagon, Wagon heraus, um die Lampen Liedes der
Vogelperspektive, Mac Allan, Sachen, die aus dem im Wagon | Schwarzen
Froschperspektive | zwei Koffer gefallen sind als Licht- | Hand
Mitglieder der | wieder aufzusammeln. quelle,
Schwarzen Waéhrenddessen sind die | kiinstli-
Hand zwei Mitglieder im ches Licht
Wagon und werfen die
restlichen Sachen aus
dem Wagon.
Halbnah, Im Bahnhof, | Die Mitglieder der Hell, Tag | Melodie des
Normalperspektive | Mac Allan, Schwarzen Hand Liedes der
die Mitglieder | kommen und trampeln Schwarzen
der auf Mac Allan’s Sachen. Hand
Schwarzen Mac Allan trauert, um
Hand, Kai seine Sachen.
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72

1:26:05-
1:26:35

73

1:26:35-
1:27:18

74

1:27:18-
1:28:09

75

1:28:09-
1:30:13

Abspann

Halbnah, GroR, Im Bahnhof, | Mac Allan kriecht und Hell, Tag | Keine
Normalperspektive | Mac Allan, trauert gleichzeitig, um Musik/
ein Mitglied | seine Sachen. Kai steht Geréusche
der vor ihm. Ein Mitglied hat vorhanden
Schwarzen Mac Allans Hemde und
Hand, Kai Kai beschmiert sie mit
seiner schwarzen Hand.
Nah, Halbnah, Im Hinterhof, | Kai erzahlt den Hell, Tag | Keine
Total, Kai, drei Mitgliedern seine Idee zu Musik/
Normalperspektive | Mitglieder der | Ende. Alle scherzen Gerdusche
Schwarzen weiter Uber diesen vorhanden
Hand, eine Einfall. Eine &ltere Dame
altere Dame kommt und vertreibt sie
aus dem Hinterhof.
Halbnah, GroR, Im Erika ist im Treppenhaus | Hell, Tag | Melodie des
Normalperspektive | Treppenhaus, | und spielt mit ihrer Liedes von
Erika, Kai Puppe. Kai kommt und Erika
Erika spricht mit ihm
uber ihren Traum eines
Puppenwagens fur die
Puppe. Kai sagt, dass sie
noch fleilBig traumen soll.
Stand Im Namen der Mitarbeiter Hell, Tag | Melodie des
Treppenhaus, | der Produktion. Liedes von
Erika, Kai Erika
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