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Sazetak

Diplomski rad opisuje jedan oblik alegorije, podrobnije receno istrazuje politicku alegoriju u
djelima jednog od najpoznatijih njemackih knjizevnika moderne knjizevnosti, Franza Kafke.
Suvremeni politi¢ki i drustveni problemi nude plodno tlo za alegorijske knjizevne fikcije.
Politicka problematika prodire u sve aspekte covjekova zivota pa time postaje jedna od glavnih
knjizevnih tema modernoga doba. Posebice je zanimljiva politicka alegorija u Procesu i
Preobrazbi kojima se bavi interpretativni dio diplomskoga rada, dok se u uvodnim poglavljima
opisuje alegorija kao pojam i politicka alegorija kao njezina specifi¢na podvrsta. U Kafkinim
djelima mogu se ¢itati alegorije politickih i drustvenih problema njegova vremena, Drugog

svjetskog rata, ali i nasega doba.

Kljucne rijeci: alegorija, politika, Kafka, Proces, Preobrazba
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Uvod

Tema ovoga rada je Politicka alegorija u djelima Franza Kafke. Budu¢i da je alegorija sama po
sebi vrlo kompleksan pojam i samim time op$irno podrudje istrazivanja, u diplomskom radu

ogranic¢ilo se samo na neke njezine aspekte.

Za pocetak, kako bi se politicka alegorija u djelima Franza Kafke uopée mogla istrazivati
potrebno je poblize objasniti pojam ,alegorija®“. Na pocetku rada donosi se detaljnije
obrazloZenje pojma ,,alegorija®“. Zatim se opisuje njezina etimologija te povijest alegorije, koja
je radi lakseg pregleda rasclanjena na alegoriju kao stilsku figuru, alegoriju kao tumacenje i
alegoriju kao knjizevnu vrstu. Pri tome se najvise koriste djela poznatih knjizevnih teoreticara
Teorija knjizevnosti Milivoja Solara, Rjecnik stilskih figura KreSimira Bagica te ¢lanci Naziv
alegorija (enciklopedijske natuknice o pridruzenim pojmovima Ante Stamaca, Uvod u
alegoriju. aliud verbis, aliud sensu Ruzice Psihistal te Alegorija: figura, tumacenje, vrsta

Andreje Zlatar.

Nadalje je potrebno objasniti pojam politicke alegorije za Cije objaSnjenje treba objasniti sam
pojam ,,politika“. Definicija pojma ,,politika* preuzeta je iz Rjecnika hrvatskog jezika
Vladimira Anica, a definiciju politic¢ke alegorije iz leksikona filmskih pojmova (Lexikon der
Filmbegriffe) Sveucilista Christian-Albrechts u Kielu. Potrebno je naglasiti kako podrucje
politi¢ke alegorije, iako Cesto zastupljeno u knjizevnosti, nije posve razradena tema u teoriji
knjiZevnosti 1 povijesti politicke alegorije. lako nije teorijski razradena u knjiZevnim teorijama
ona se susre¢e u svakodnevnoj uporabi, najcesce u knjizevnosti, ali i u likovnim 1 filmskim
umjetnostima. U knjizevnoj umjetnosti najznacajnije djelo politicke alegorije je djelo Georgea
Orwella Zivotinjska farma, dok se Paklena naranca Anthonyja Burgessa proslavila i u
knjizevnosti, ali 1 na filmskom platnu pomocu redatelja Stanleyja Kubricka. Politi¢ku alegoriju

moguce je uociti i u kultnim filmovima Genea Roddenberryja Zvijezdane staze.

Vazno je za istaknuti kako politicka alegorija kao takva postoji od samih pocetaka alegorije.
Pocevsi od definicije njezina pojma koji potjece od grcke rijeci ,,allos* $to znaci drugi, drugaciji
1 ,,agoreu” Sto znaci govoriti. Rije¢ ,,agora” kao korijen glagola ,,agoreuien®, znaci javno
govoriti na skupstini ili na agori. Agora, rije¢ koja ia dva znacenja, moze znaciti narodna
skupStina ili trg u Antickoj Gr€koj. Drugim rije¢ima, govoriti jedno, a zapravo misliti drugo u

javnosti, na trgu ili narodnoj skupstini.



Posljednji dio diplomskoga rada ukratko opisuje Zivot i stvaralastvo Franza Kafke koje je usko
povezano s temom diplomskoga rada. Pri tome se koristi predgovor Zlatka Crnkovica koji
sadrzi brojna saznanja o poznatome knjizevniku te djela Viktora Zmegata Njemacka
knjizevnost i Milivoja Solara Suvremena svjetska knjizevnost. Franz Kafka kao &eski Zidov koji
Zivio 1 stvarao za vrijeme Prvog svjetskog rata, ali je 1 predvidio politicku problematiku koja je
uslijedila u Drugom svjetskom ratu, pomno i svojevrsno opisuje u svojim djelima odnos politike
inaroda. Njegova djela su puna alegori¢nih tumacenja, jednostavna djela oblozena fikcionalnim
dogadanjima kao u njegovoj pripovijetci Preobrazba i zagonetkama kao u romanu Proces koji
svojim apstraktnim elementima ¢itatelja navode na dublje tumacenje djela. Za analizu politi¢ke
alegorije u knjizevnim dijelima Preobrazba i Proces posluzit ¢e ¢lanci Gillesa Deleuzea i Felixa
Guattara Kafka: u prilogu manjinskoj knjizevnosti, Franz Kafka autorice Hannah Arendt, Kafka
kao mislilac autorice Ingeborg Henel i Osmijeh mrtve nevjeste. Franz Kafka i neljudsko.
Politi¢ka alegorija u djelima Franza Kafke je univerzalna i lako ju je primijeniti na sadasnju

politicku problematiku.



1. Pojam ,alegorija“

1.1.  Definicija pojma ,,alegorija*

Alegorija se nalazi svugdje oko nas, u svakodnevnom Zivotu svakog &ovjeka. Covjek ponekad
nije svjestan postojanja alegorije, iako jest, ne povezuje pojave vezane uz alegoriju uz pojam
retoricke alegorije. S alegorijom, kao retorickim pojmom, susreée se prvi put za vrijeme svoga
Skolovanja. U¢enici se susre¢u s pojmom ,,alegorija“ u osmom razredu u obradi nekakve pjesme
ili knjizevnog predloska na nastavi hrvatskoga jezika. No, Skole se ne ulaze u srz alegorije te ju
tumace kao stilsku figuru koja omogucuje da se bitan smisao teksta ne iskaze direktno, nego
prenesenim znacenjem rijeci. U Skolskom obrazovanju alegorija se moze smatrati produzenom
metaforom. NajviSe se povezuje s basnama u kojima Zivotinje predstavljaju ljudske osobine

pomocu kojih se moglo ismijati ili ukazati na odredene drustvene i ljudske mane.

No, alegorija se ne nalazi samo u knjizevnosti, ona je u svakodnevnom zivotu. Nalazi se u
knjizevnosti, likovnim umjetnostima, kazalistu, arhitekturi i glazbi. U knjizevnosti je to retoricka
figura kojom se kakvu prikazu pridaje vrijednost razlicita od doslovne. U likovnim
umjetnostima prikaz ideja, pojmova ili ¢ina s pomocu figura i simbola. U njoj su prikaz i
predmet povezani ili slicnoscu ili suprotnoscu, a to alegoriju s jedne strane zdruzuje sa
simbolom, metaforom i usporedbom, s druge pak strane s ironijom, zagonetkom i izrekom cineci

njezino povijesno mjesto u sustavu tropa karakteristicno pomicnim.*

Alegorija sama po sebi kompleksan je pojam te hrvatski knjizevni teoreticari navode brojne
definicije pojma , alegorija“. Hrvatski jezicni portal alegoriju definira: , Kao opis,
pripovijedanje koje se sluzi metaforom da bi izrazilo opcu ili apstraktnu ideju, a moze biti i
simbolizirana slika neke ideje predoCena likovnim sredstvima, kao primjer navodi kostur s
kosom kao alegorija smrt.“> Knjizevni teoreti¢ari podrobnije i razligito definiraju pojam
»alegorije. Poznati hrvatski akademik i teoretiCar knjizevnosti Milivoj Solar u svome djelu
Rjecnik knjizevnog nazivlja alegoriju definira kao pjesnicku figuru u kojoj se ono §to je izravno
rec¢eno odnosi na nesto drugo. Solar naglasava kako je alegorija zbog prenoSenja znacenja slicna
metafori, ali zahtjeva vecu cjelinu od jedne rije¢i. Prema staroj retorici alegorija zahtjeva barem

recenicu. (Solar, 2006:11)

! Preuzeto s http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=1513, 30. lipnja 2017.
2 Preuzeto s http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search, 29. lipnja 2017.
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Knjizevni teoretiCar Ante Stamac¢ u svome djelu Naziv alegorija (enciklopedijske natuknice o
pridruzenim pojmovima pruza nekoliko objasnjena pojma ,,alegorija‘“. Prema Stamacu alegorija
moze oznacavati dvoznacan govor, figuru recenice slicnu metafori, alegorijsko djelo, smisao
Sto ga netko pridodaje alegori¢nom tekstu ili ulomak djela kojemu se alegori¢an sadrzaj istice

prema cjelini ili liku djela. (Stama¢, 1995:253-256)

Ruzica Psihistal u svome djelu Uvod u alegoriju. aliud verbis, aliud sensu alegoriju definira na

tri nacina, alegorija kao trop (retoricko-stilska figura), alegorija kao tumacenje te alegorija kao

knjizevna vrsta. (Psihistal, 2014:95)

Poneki teoreticari prednost daju samo jednom nacinu tumacenja pa tako Milivoj Solar u svojoj
Teoriji knjizevnosti alegoriju ubraja u figure rijeci, odnosno trope. Tropi nastaju promjenom
osnovnog znacenja pojedinih rijeci, takve promjene javljaju se i u svakodnevnom govoru.
Naziv ,tropi“ grékog je podrijetla te dolazi od rijeci tropos, Sto znaci obrat ili okret. U
suvremenoj knjizevnoj teoriji njihov naziv glasi ,,figure rijeci“. Brojni knjizevni teoreticari pa
i Milivoj Solar u njih ubrajaju metaforu, metonimiju, personifikaciju, sinegdohu, eufemizam,
epitet, alegoriju i simbol. (Solar, 1976 :64-69)

Medutim, raznolikost definicija moguce je vidjeti i kod KreSimira Bagic¢a koji alegoriju ubraja
u figure misli. (Bagi¢, 2012:16) Figure misli odnose se na $iri smisao onoga $to je receno te se
jedva mogu odijeliti od tropa. U figure misli ubrajaju se poredba, antiteza, slavenska antiteza,
hiperbola, litota, gradacija, ironija, paradoks i oksimoron. (Solar, 1976: 72-75) Bagi¢ alegoriju
definira kao iskaz koji ideju ili kakvu kategoriju (moralnu, religijsku, filozofsku, emocionalnu)
predoc¢ava govorom o bliskim i konkretnim stvarima. Nadalje, Bagi¢ smatra da se najce$ce
pojavljuje kao narativni ili deskriptivni tekst koji se moze Citati dvostruko, odnosno doslovno i
preneseno. Tipicni likovi alegorijskog prikazivanja su ljudi, Zivotinje i vegetacija. Medutim,
likovi alegorijskog prikazivanja mogu biti i personificirani likovi ¢ija se imena pisu velikim
pocetnim slovom kao $to su to Ljubav i Pravda. (Bagi¢, 2010:16) Valja napomenuti kako
Kresimir Bagi¢ uz alegoriju kao figuru misli razlikuje 1 alegorijski djelo te alegorezu.(Bagic,
2012: 17-20) Pomnije ¢e se nesto re¢i o alegoriji kao figuri, tumacenju i knjizevnoj vrsti u

daljnjem radu.



1.2. Etimologija pojma ,,alegorija*

Alegorija je vrlo kompleksan pojam i tesko ga je razumjeti. Kako bi ga bilo moguce razumjeti
1 tumaciti, potrebno je krenuti od samih pocetaka alegorije i time krenuti od porijekla samog
naziva ,,alegorija“. Pojam alegorije doseze u doba antike. Prema Ruzici PSihistal alegoriju je
najjednostavnije opisati kao ,,inogovor*, odnosno ,,drugi“, ,drugaciji govor“. (PSihistal,

2014:97)

Kao i kod definicije pojma ,,alegorija“ tako i kod etimologije istoga pojma postoje razne teorije,
ali se one uglavnom podudaraju. Tako Solar najjednostavnije objasnjava kako je naziv alegorija
gré¢kog porijekla. Naziv je nastao od rijeci ,,allos™ $to znaci ,,drugi® i rijeci ,,agoreuo §to znaci
»govoriti“ (Solar, 1976:68) KreSimir Bagi¢ takoder navodi kako naziv alegorija dolazi iz
grékog jezika, odnosno od gréke rijeci ,,GAAnyopia $to znaci prenesen govor. Najdetaljnije
etimologiju pojma alegorije opisala je Ruzica PSihistal u svome djelu i ona navodi kako
alegorija potjece od grcke rijeci ,,aAAnyopia‘. Gréka rijec ,,AAnyopio u latinskom jeziku znaci
,»alleégoria® §to u prijevodu znaci ,,preneseno znacenje*. Ona raSclanjuje rijec ,,alleégoria“ na dva
semanticki nosiva dijela ,,allos* §to znaci drugi, druk¢iji, razlicit i rijec ,,agora* kao korijen
glagola ,,agoretiein‘ §to znaci ,,javno govoriti, u skupstini ili na agori“. Prema tome moguce je
zakljuciti kako rije¢ ,,allos* odreduje znacenje glagola, samim time ,,allégoria“ znaci ,,govoriti
drugo/drugacije nego javno*. (PSihistal, 2014:97) Psihistal upozorava ma dvozna¢nost imenice

»agora‘.

Agora se prvobitno opisuje kao narodna skupstina u Anti¢koj Grekoj, sazivana od strane kralja
ili plemstva. Medutim, agora moze znaciti 1 gradski trg ili trznicu u Antickoj Grckoj, mjesto
gdje se odvijao trgovacki i drustveno-politi¢ki zivot. Nalazila se uglavnom u srediStu grada ili

u primorskim gradovima blizu pristanista §to upuéuje na njezin vazan polozaj.?

Upravo ta dvoznacnost reflektira Se i u glagolskim izvedenicama pa tako isti glagol moze
upucivati na sluzbeni politicki i juridicki kontekst, ali i na svakodnevnu, puc¢ku govornu
komunikaciju. Alegorija tako s jedne strane oznacava govor skriven od o€iju javnosti, a s druge

govor nerazumljiv mnostvu. (Psihistal, 2014:97)

Uzimaju¢i u obzir sva objasnjena knjiZzevnih teoreticara moguce je zakljuciti kako je alegorija

preneseno znacenje koje je razli¢ito od onoga konkretnog i nevidljivo na prvi pogled. Takova

3 Preuzeto s http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=819, posljednje gledano 30. Lipnja 2017.
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obiljezja samo potvrduju bit alegorije, €iji naziv ve¢ upucuje na ono nesto ,, drugo*, ono §to je

govornik zaista svojim rije¢ima htio reéi.

1.3.  Alegorija kroz povijest

Alegorija ima jako dugu povijest koja doseZe i u Anti¢ko doba. Njezini pocetci sezu jo$ u 6.
stoljece prije Krista, tada ju se biljezilo pod nazivom hyponoia $to znaci slutnja, sumnja, aluzija,

nagadanje. (Psihistal, 2014:112)

Kao $to je ve¢ spomenuto, alegorija ima dugu povijest i kroz svoju povijest prolazila je kroz
razna definiranja. Brojni knjiZzevni teoretiari alegoriju definiraju kao trop, tumacenje i
knjizevnu vrstu. Takav nacin definiranja olaksat ¢e povijesni pregled alegorije te ¢e se daljnjem

radu zasebno opisati svaki tip alegorije.

1.3.1. Alegorija kao figura

Prva povijesna saznanja o najranijoj uporabi rije¢i ,,alegorija“ pripisuju se prema navodu sofista
Apolonija iz Tira (1./2. st.), stoickom filozofu Kleantu (4./3. st. pr. Kr.) koji ju rabi u znacenju
hermeneutickoga termina. No, ta informacija je nepouzdana te Ruzica PSihistal upucuje kako
sigurnu potvrdu treba traziti u filozofskim i retori¢kim spisima nastalim u posljednjem
kr§¢anskom stoljecu. Pouzdanu upotrebu termina alegorija zatjece se kod Demetrija (1. st. pr.
Kr./1. st.) u njegovoj retoric¢koj raspravi O stilu u kojoj on govori o stilisti¢koj ulozi te ,,figure*.
Demetrije smatra kako je alegorija najprikladnija uzviSenom stilu, primjerena ugladenom 1
silovitome stilu te nije preporucljiva samo kod jednostavnog stila, za koji je karakteristicna

Stedljiva uporaba figura.

Retori¢ku definiciju alegorije donosi i retoricka rasprava epikurejca Filodema (1. st. pr. Kr.).
On u svojoj raspravi alegoriju opisuje kao ,,trop* u bliskoj vezi s metaforom. Nadalje, retoricke
definicije javljaju se u latinskoj retori¢koj tradiciji pocevsi od Cicerona (106. — 43. pr.Kr.)
Ciceron svojim spisom Govornik (46. pr. Kr.) u latinsku retori¢ku tradiciju unosi pojam
aAAnyopiav koji tumaci kao kontinuirani niz metafora. Kasnije u svome spisu O govorniku (55.
pr. Kr.) objasnjava kako kontinuirani niz metafora omogucava govorniku re¢i jedno, a razumjeti
drugo. U Retorici za Herenija (oko 84. pr. Kr.) alegorija, pod nazivom permutatio, ubraja se u

,»figure rije¢i“. Pocetkom nove ere ucitelj govornistva Kvintilijan ( oko 35. — oko 96. godine)
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alegoriju veze uz skupinu ,,tropa* te uz gréku posudenicu allegoria donosi latinski ekvivalent

inversio i definiciju alegorije aliud verbis i aliud sensu. (Psihistal, 2014:98-99)

TeoretiCarka knjizevnosti Andrea Zlatar u svome djelu Alegorija: figura, tumacenje, vrsta
naglaSava kako je temelj Kvintilijanova poimanja alegorije odnos sensu/verbis, odnosno onoga

Sto je iskazano rije¢ju i onoga $to je smislom misljeno. (Zlatar, 1995:267)

Medutim, proucavajuéi ¢lanak Ruzice PSihistal moguce je uociti nepreciznost Kvintilijanova
definiranja alegorije. Naime, on je opisao samo jednu vrstu alegorije. PSihistal upozorava kako
jezgra njegove definicije ne zadovoljava uvjete valjanoga definiranja. Nadalje, objasnjava kako
formulacija kojom Kvintilijan definira pojam aliud verbis i aliud sensu ne sadrzi bitne oznake
po kojima bi se sadrzaj definiranoga pojma razlikovao od drugih pojmova. Autorica naglasava
kako je ta formulacija nejasna jer pojam uz pomocu kojeg se definira nije nista jasniji od pojma
koji se definira. Kvintilijan je tako nejasnu razliku izmedu tropa i figura nastojao na primjeru
alegorije svesti na kvantitativni odnos. Prema tome produzena metafora prelazi u alegoriju, a

neprekinuti niz tropa prelazi u figuru. (Psihistal, 2014:101)

Uzimajuéi u obzir argumente i objasnjenja Ruzice PSihistal, vidljivo je kako Kvintilijanovom

pokusaju definiranja alegorije nedostaje usustavljenost i jasno¢a pojmova.

Valja napomenuti kako Kvintilijan u svome definiranju alegorije razlikuje ,,Cistu i ,,mijeSanu‘
alegoriju. Prema tome alegorija ostvarena nizom metafora je ,,Cista“ ili ,,potpuna“ alegorija.
Najpotpuniji opis alegorije ostvarene nizom metafora donosi na primjeru Horacije pjesme koja
se sastoji od ulancanog niza metafora: lada = drzava; valovi 1 oluje = gradanski radovi: luka =
mir i sloga. Medutim, Kvintilija donosi i primjer ,,mije$ane alegorije*, kao §to je ona u
Ciceronovu govoru, gdje se uz metafore javljaju rijeci koje se rabe u doslovnom znacenju. Uz
»Cistu® 1 ,,mijeSanu” alegoriju koje se ostvaruju metaforama, Kvintilija uocava u Vergilijevim

Bukolikama alegoriju ostvarenu bez metafora.

Medutim, Ruzica PSihistal prema hrvatskom filologu Luki Zima upozorava na neadekvatnost
Kvintilijanove definicije. Nefunkcijalnost njegove definicije rezultira gubitkom razlikovnih
obiljezja izmedu alegorije i ostalih tropa. ( Psihistal, 2014: 102-103)

Klasi¢ne retoricke definicije alegorije pokazuju kako alegorija kao produzena metafora ili
kontinuirani niz metafora nema dostatnu granicu rijeci u kojoj bi postigla stabilnu dvostrukost

znaenja. Alegoriji je neophodna recenica, jedna zaokruzena misao kao podloga iz koje se
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kognitivnom rasudbom moze rekonstruirati drugi/ drugaciji smisao ne ponisStavajuéi prvi.

(Pgihistal,2014:103)

Drugim rije¢ima, za realizaciju dvostrukosti znacenja alegoriji je neophodan dio teksta kojem

se mozZze pripisati samostalno znacenje, upravo to alegoriji pruza recenica.

1.3.2. Alegorija kao tumacenje

Alegorija kao tumacenje ili alegoreza starija je alegorije kao figure i alegorije kao knjizevnog
oblika. Alegoreza je interpretacija teksta temeljena na alegoriji. Javlja se u 6. stoljeu prije
Krista kao strategija tumacenja Homerovih tekstova. Svrha joj je bila braniti gréckog pjesnika

Homera, odnosno njegove tekstove od krivih Citanja. (Bagi¢, 2012:20)

Tako, uz retoricku, u helenistickom razdoblju susrecu se i hermeneuticke implikacije pojma
alegorija. Prijelazom iz pretkrs¢anskog stoljeca u kr§¢ansko stoljece u grékoj retorici biljezi se
zamjena staroga pojma ,, hyponoia“ (slutnja, sumnja, aluzija, nagadanje) novijim pojmom
»0AAyopia“. Prvu uporabu alegorije kao tumacenje vezano je uz alegorijsko tumacenje
Homera. Zatjece ga se kod grékog geografa i povjesnicara Strabona (1. st. pr. Kr. / 1. st. po.
Kr.) koji u svome djelu Geografije odbacuje tumacenja koja Homerove spjevove pretvara u
alegoriju. Medutim, grcki gramatiar Heraklit (1. st. po. Kr.) svojim djelom Problemi
Homerovih spjevova brani Homerove spjevove i time postaje vode¢im predstavnikom
apologetske homerske alegoreze. On ponavlja retoricku definiciju alegorije kao tropa koji
»govori jedno, a znac¢i drugo* pozivajuéi se pritom na etimologiju rijeci 1 time pozivajuci se na
alegoriju u znacenju hermeneuti¢kog termina. Nepuno stoljece kasnije, filozof i biograf Plutarh
(1./2. st.) u svome spisu De audientis poetis takoder spominje izmjenu naziva ,,hypdnoia“ novim
nazivom ,,&AAnyopia“. Zidovski povijesnicar Josip Flavije (oko 37. — oko 100 po Kr.) takoder
alegoriju vidi kao figuru i kao tumacenje, ali je istodobno naziva ,,ispraznim izumom®.

(Psihistal, 2014:99)

RuZica Psihistal u svome radu istice kako je za stabilizaciju hermeneuti¢kog znacenja termina
posebno zasluzan aleksandrijski Zidov Filon Aleksandrijski (oko 25. g. pr. Kr. —oko g. po Kr.).
Filon Aleksandrijski uz Heraklita pojam ,,alegorija‘ prvi koristi u znafenju figurativne

interpretacije autoritativnog teksta. (Psihistal, 2014:99)
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Vazno je za napomenuti kako je Filon Aleksandrijski najzasluzeniji za prijenos alegorije kao
metode tumacenja na Stari zavjet, Sto je imalo veliki utjecaj na kr§¢ansku aleksandrijsku Skolu.
Medutim, najodlu¢niju prekretnicu u povijesti alegorije kao hermeneutickog termina
predstavlja njegova uporaba u Novom zavjetu. Apostol Pavao rije¢ ,, alegorija‘ spominje u
sV0joj Poslanici Galacanima (Gal 4, 24). Pod utjecajem apostola Pavla odvijat ¢e se patristicka
I srednjovjekovna praksa tumacenja svetog teksta. Zbog njegova znacajna utjecaja povjesnicari
kr$¢anske alegoreze povijest alegorije kao termina vezu uz apostola Pavla, a ne uz Heraklita ili
Filona Aleksandrijskoga. (PSihistal,2014:100)

Uz Ruzicu Psihistal i drugi knjizevni teoreti¢ari prepoznaju alegoriju kao tumacenje. Ante
Stamac u svome djelu Naziv alegorija (enciklopedijske natuknice o pridruzenim pojmovima
navodi prema Gerhardu Kurzu kako je alegoreza hermeneuti¢ka metoda, alegoricko tumacenje
tekstova. Presudan motiv alegoreze bila je apologija, ¢ija je uloga bila braniti homersko
pjesnistvo od prigovora da sadrZi sablaznjivu povijest bogova, a Bibliju da je puna apsurda.
Prema tome bi alegoreza opravdavala tekstove, govoreéi kako se njima misli nesto posve drugo.

(Stamac. 1995:256-257)

Apologija se odnosila na obranu samo jednog tipa tekstova i to obranu kanonskih tekstova kao
Sto suto llijada, Odiseja, Eneida ili Biblija. Takovi kanonski tekstovi ne smiju u sebi sadrzavati

pogreske, protuslovlja ili nemoralnost. (PSihistal, 2014:105)

Prema Stamacu alegoreza ¢ini takve tekstove znacljivijima i1 daje im dodatnu dubinsku protegu.

(Stamac,1995:257)

Apologija, odnosno obrana kanonskih tekstova i sukob filozofije i peozije zapocela je prije
Platonove kritike Homera. Naime, povijest alegorijskog tumacenja Homera zapocinje prije
Platona i njegova izgona pjesnika. Platonova kritika Homera je zapravo kulminacija rasprave
izmedu filozofije 1 poezije. Njegova osuda pjesnika znacajna je kao simptom raskida izmedu
filozofije i poezije koji je kasnije nalagao pomirbu. Platona se tako moze smatrati pouzdanim
svjedokom kako su se alegorijska tumacenja pjesnistva morala odvijati pod znakom apologije,
odnosno obrane. (Psihistal, 2014:104)

Najpoznatiji apolog Homera, Heraklit upozorava kako Homerovi spjevovi postaju bezbozni i
amoralni ako se ne tumace alegorijski. Kao §to je ve¢ napomenuto kanonski tekstovi ne trpe
pogreske, protuslovlja i nemoralnost pa tako 1 anticka alegoreza smatra kako se sve §to se na

povrSinskoj razini autoritarnoga teksta €ini nekoherentnim, proturje¢nim ili u sukobu s
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bozanskim uredbama i moralnoS¢u mora alegorijski tumaciti kako bi se zastitio njithov kanonski
status. Ruzica Psihistal navodi kako se apologetska svrha mogla jedino ostvariti pomirbom
Platona i Homera, odnosno filozofije i pjesnitva. Sto u konaénici zna¢i saduvati Homerovo

mjesto uz Platona u kanonu onih autora koji mogu pruziti put do istine. (PSihistal,2014:105)

Na prijelazu iz pretkr§¢anskog i kri¢anskog stolje¢a Filon Aleksandrijski prenosi filozofsku
bastinu antike i metode tzv. poganske alegoreze na Zidovsko Pismo. On unosi preokret u
hijerarhijski odnos izmedu teksta i tumacenja te naglasava kako tumacenje uvijek mora sluziti
tekstu. Njegova tumacenje postaje temeljnim nacelom krs¢anske alegoreze. (PSihistal,

2014:108)

Andrea Zlatar navodi kako je u kasnijim stolje¢ima srednjega vijeka tumacenje ,, Svetog pisma *
u potpunosti regulirano kr§¢anskom tradicijom. Prvo razgrani¢enje smislova se dijeli na sensu
literalis i sensu spiritualis, odnosno doslovno i duhovno. Nadalje, napominje kako se njegovo
duhovno znacenje dijeli na tri stupnja: alegorijski, tropologijski i anagogijski. Kada se govori
o0 alegorijskom smislu ,, Svetog pisma “ misli se na dogadaje Staroga i Novoga zavjeta. Prema
tome alegorijsko znacenje odnosi se na proslost, tropologijsko (moralno) na sadasnjost,
anagogijsko na buduénost. Alegorijsko znafenje vezano je za odnos Staroga i Novoga zavijeta,
ono putem pojmova tipologije i prefiguracije povezuje starozavjetni i novozavjetni tekst.
(Zlatar, 1995: 270-271)

Tipologijski odnos §to ga zadaje alegorija ne odnosi se samo na ostvarenje starozavjetnih
dogadaja u novozavjetne, nego i u svim vremenskim odsjeccima. Takova moguénost pridonosi

dojmu beskona¢nog umnazanja tumacenja. (Zlatar,1995:271)

Prema Zlatar u odnosu prefiguracije kojim se vezu Stari i Novi zavjet, u alegoriji ,,vi$i“ smisao
ne potire ,,nizi*, u alegoriji je rije¢ o njihovu supostojanju. Drugim rije¢ima, one se medusobno
omogucavaju 1 ukrStavaju. Prema tome odnos Starog i Novog zavjeta nije samo odnos
povijesnog i prenesenog jer su oba Zavjeta sveta po svojoj prirodi. Alegorija nas time uéi da
su dogadaji iz jednog, odnosno prvog svetog teksta prefiguracija drugoga svetog teksta. Takovo
specificiranje biblijske alegorije na prefigurativni i tipologijski odnos stvorilo je u
srednjovjekovlju potrebu da se tako poimana alegorija kategorijski odvoji od retori¢kog pojma
alegorije. Zbog toga je nastalo razlikovanje alegorije rije¢ima ( allegoria in verbis) i alegorije
djelima (allegoria in factis). (Zlatar, 1995: 271)
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Sv. Augustin ponajvise proucavao je alegoriju u rije¢ima i djelima te u svojoj raspravi De
Trinitate naglasava kako se alegorija ne ostvaruje u rije¢ima, nego u samim povijesnim
dogadajima. Kao primjer alegorije u djelima navodi povijesno stvaran dogadaj iz Biblije u
kojem je Abraham imao dva sina kao simbol jednog drugog dogadaja postojanje dvaju Zavjeta.
Drugim rijec¢ima jedan i drugi dogadaj imaju svoj znak i svoj referent. Alegorijski odnos se
uspostavlja tako da se znak prvog dogadaja, u ovom slucaju Abraham ima dva sina, odnosi
na referent drugoga, odnosno na dva Zavjeta. Zlatar objasnjava kako alegorija u rije¢ima
funkcionira u potpunosti na metaforickom nacelu slicnosti u prostoru pjesnicke fikcije. Ona
nema povijesnu dimenziju kao $to ju ima alegorija u djelima, ve¢ je izvan vremenska. Takoder,
alegorija u rijeCima ne moze unutar sebe razviti troslojnu shemu duhovnog smisla, $to alegorija
u djelima moze. Alegorijuu djelima omoguéuju bitne slicnosti izmedu dogadaja kojih je tvorac
Bog te ona pripada unutar biblijske egzegeze dok alegorija u rije¢ima pripada mogucnostima
ljudske imaginacije. (Zlatar, 1995:272)

Povijest alegorije kao tumacenja je vrlo sloZena, kako Zlatar kaze paradoksalno podrucje koje

¢e dovesti do jo$ jedne slozenije alegorijske kompozicije, alegorije kao knjizevne vrste.

1.3.3. Alegorija kao knjiZevna vrsta

Alegorija kao knjiZzevna vrsta zapocinje u 4. stoljecu latinskim pjesnikom Prudencijem i
njegovim djelom Psyhomachia. Psyhomachia predstavlja prvu ¢évrsto oblikovanu
kompozicijsku alegoriju, ¢ija je konstrukcija zasnovana na figuralnoj metodi biblijske
egzegeze. Prvi dio Prudencijeve Psyhomachie obuhvaca dogadaje iz Staroga zavjeta, dok se u
drugom dijelu te dogadaje pokuSava prikazati kao prefiguraciju duhovnog zivota u
novozavjetnom ozracju. Prudencije sa svojom pri¢om o sedam borbi koje se vode u dusi, od
kojih se svaka odnosi na jedan smrtni grijeh pomno ukazuje na karakteristiku alegorije kao
knjizevne vrste. Naime, alegorija kao knjizevna vrsta u svome cjelokupnom razvoju obiljezena
je odnosom ljudske duse i univerzuma, vezom psihickih i kozmickih snaga. Prema tome bitka
izmedu personificiranih apstrakcija, borba vrlina i mana u ljudskoj dusi neizmjerno utjecu na
kasnije srednjovjekovlje. Nadalje, Zlatar ukazuje kako se paznju u Prudencijevu djelu treba

okrenuti na njegovu uporabu personifikacija. (Zlatar, 1995:272-273)

Prudencije je prvi uz pomo¢ personificiranih apstrakcija od alegorije stvorio narativni zanr.
Psihistal navodi kako proces napredovanja personifikacije prema alegoriji nije odgovor na samo

opc¢e stanje duha iz kojega je krS¢anstvo izraslo. Rezultat 1 uzrok takove promjene, kr§¢anstvo
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je, naglasavajuci covjekov zivot kao niz unutarnjih borbi izmedu dobra i zla, prebacilo mjesto
narativnog konflikta s vanjskih dogadaja na unutarnja psiholoska stanja. Krsc¢anstvo je tako
psiholosku dimenziju ucinilo povijesno realnom. lako je pojava namjerne alegorije u epici
presudno odredena utjecajem krS¢anstva, upravo je tradicija alegorijskoga tumacenja Homerovi
spjevova odgovorna za njezin nastanak. Ona je vrlo vazna za stvaranje modela razmisljanja o
literaturi te je odgovorna za nastanak alegorije kao knjizevne vrste. Do Prudencija i njegove

Psyhomachije, alegorija je postojala samo kao figura i tumacenje. (P$ihistal, 2014:109)

Nadalje, Psihistal navodi kako je vazno naglasiti da pojava alegorije u epici nastaje na svjesnoj,
ciljano zamisljenoj strukturi znacenja, slicna je onoj koju su neoplatonisti pronasli kod Homera.

Alegorijska epika tako stvara simbiozu izmedu alegorije 1 personifikacije. (PSihistal, 2014:109)

Tumacenje Prudencijeve Psyhomachije ovisi o shva¢anju pojma personifikacije, odnosno na
Sto treba staviti naglasak, na apstraktnog sadrzaja ili postupak fikcionalizacije i personifikacije.
Pri tome se ne smije zaboraviti kako svrha personifikacije nije uciniti jednu osobnost

apstraktnom, nego fikcionalnu osobnost dati jednoj apstrakciji. (Zlatar, 1995:273)

Psihistal kaze: ,, Da bi personifikacija postala alegorijom, nije dovoljan postupak utjelovljenja
apstrakcije niti je dovoljno apstraktnom i nezivome posuditi ljudski glas. Personifikacija
postaje alegorijom cjelovito provedenim postupkom fikcionalizacije, kojim se postize rastojanje
izmedu oblika i znacenja. Tek kada se uspostavi dinamicki odnos izmedu konvergencije i
divergencije, oblika i znacenja, persona postaje persona ficta i kao takva participira u
alegorijskom modusu. *“ (PSihistal, 2014:110)

U ranom srednjem vijeku, odnosno od 5. do 8. stoljeca, autori poput Makrobija, Marcijana
Kapele, Boetija i Fulgencija biljeze razvoj alegorijske knjizevne vrste. Boetijeva Utjeha
filozofije tada je bila najcitanije djelo u srednjovjekovlju, a Svadba Merkura i Filologije
Marcijana Kapele zbog svoje vaznosti smatrala se enciklopedijom te se Koristila

srednjovjekovnom Skolstvu

Karolinsko razdoblje zabiljezeno je kao razdoblje Eriugena i Hraban Maur, koji su predstavljali
logicne stepenice prema dvanaeststoljetnim kozmickim vizijama, prema stvaranju figure

Nature, odnosno BozZice prirode koja uspijeva centrirati dvostranu alegorijsku praksu.

U trinaestom stoljecu istice se djelo Guillaume de Lorrisa Roman o ruzi kao egzemplarno djelo
srednjovjekovne vrste alegorije. De Lorris se u djelu doslovno drzi alegorijskoga nacela. On

umjesto doslovnoga pripovijedanja, Roman o ruzi strukturira kontinuiranom zamjenom
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znacenja. Prema tome stati¢ni opis djela postaje scenom. elementi se personificiraju, a radnja
alegorizira. Vazno je za napomenuti kako je alegorija u srednjovjekovlju imala didakti¢ku

funkciju, njezina svrha bila je poduciti i pouciti Citatelja. (Zlatar: 1995:274-275)

Kresimir Bagi¢ smatra kako je vrhunac srednjovjekovne alegorije upravo Roman o ruzi iz 1230.
godine. U Romanu o ruzi glavni lik spjeva u snu dolazi u nepoznati vrt u kojemu susrece
mnostvo alegorijskih prikaza ljudskih osobina i emocija. Nasred vrta se nalazi ruza kao
alegorijski figura ljubavi i uzitka. Udjelu se vrt pretvara u alegoriju svijeta, a kretanje po njemu

u alegoriju istrazivanja tog svijeta. (Bagi¢, 2012: 18)

Vaznu ulogu u svijetu srednjovjekovne alegorije ima i poznata Danteova Bozanstvena
komedija. Dante je potpuno promisljeno prema teolosko-filozofskim nacelima i pomocéu
broj¢ane simbolike, prikazao pjesni¢ku sumu povijesnoga svijeta i svijeta duhovnosti. (Zlatar,
1995:276)

Prema Ruzici Psihistal, alegorija kao knjizevna vrsta koja bi uz alegorijsku epiku obuhvatila
§iri korpus knjizevnih tekstova, pokusala se definirati u okviru knjizevno-znanstvenih studija.
No, alegoriju nije lako rasporediti prema knjizevnim rodovima, obzirom da se ona moze

pojaviti u svakoj knjizevnoj vrsti. (Psihistal, 2014: 110)

Kroz povijest postojali su brojni pokusaji usustavljivanja nepreglednog popisa alegorijskih
djela, ali ne obaziru¢i se nato da u njima prevladava mnostvo razlikovnih obiljezja, doveli su
do vece nepreglednosti. lako alegorija pripada skupini srodnih fikcionalnih vrsta koje rabe
simbole poput epike, satire ili pastorale, ona ne nudi mogucnost izdvajanja jasnih razlikovnih
obiljeZja koja bi jasno uputila na alegoriju kao knjizevnu vrstu. Nemogucnost izdvajanja ¢vrstih
razlikovnih obiljezja alegorije ne opovrgava alegoriju kao legitimni knjizevni zanr. Autorica
prema strukturno ostvarenome modelu dvostrukoga govora u tipi¢ne alegorijske vrste ubraja
jednostavne oblike kao §to su maksime, aforizmi, krilatice, poslovice ili zagonetke, ali i basne,
posebice Ezopov tip basni te parabole. Srednjovjekovne vrste takoder ulaze u tipine
alegorijske vrste, a to su prikazanja, moraliteti, peregrinacijski spjevovi i prenja. Njihovo mjesto
je uz aksiomatske alegorijske vrste, odnosno uz pastoralu, satiru i parodiju. (PSihistal, 2014:
112)

Razmatrajuci ¢injenice uocljivo je kako se put alegorije kao knjizevne vrste proteze kroz dugo
povijesno razdoblje, poCevsi u 4. stolje¢u pa do danas. Potaknuta alegorijskim tumacenjem

Homerovih spjevova, svoje konkretno postojanje dobiva u Prudencijevu djelu Psyhomachija, u
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prikazu borbi dobra i zla u ljudskoj dusi. On je simbiozom alegorije i personifikacije stvorio
narativni zanr. Pomno se iskazala kroz povijest brojnim poznatim autorima i njihovim djelima.
U srednjovjekovlju zauzima didakticku ulogu poucavanja i poducavanja. lako posjeduje
nemogucnost ¢vrstih razlikovnih obiljezja, ona ne gubi na legitimnosti narativnog zanra. Tesko
ju je definirati zbog njezina mnostva razlikovnih obiljezjima, ali posjeduje fleksibilnost koja joj

omogucava pojavu u svim knjizevnim vrstama.

2. Politi¢ka alegorija

Politicka alegorija jedna je od brojnih alegorijskih tumacenja. Moguée ju je uociti U
knjizevnosti, likovnim i filmskim umjetnostima. Kako bi se moglo govoriti o politickoj alegoriji

potrebno definirati sam pojam politike.

U rje¢niku Vladimira Anica Rjecnik hrvatskog jezika, rije¢ politika tumaci se na nekoliko
naéina. Politika prema Ani¢u je djelatnost koja tezi uredenju drusStva ili nekih dijelova,
institucija ili projekata drustva i odnosa medu njima. Ona moze biti umijece i nacin vladanja
drzavom, gradom, kompanijom ili institucijom. Takoder moze biti usmjerenje, planiranje i
nacin upravljanja djelatno$¢u nekog posebnog podrucja drustvenog, drzavnog ili kulturnog
zivota. U demokraciji, ona je djelatnost koja tezi pridobivanju javnosti za neki program,
pridobivanju Sto viSe glasaca na izborima kako bi se usvojila ili zadrzala vlast. (Ani¢, 2007:382-

383)

Hrvatska enciklopedija navodi kako je politika prisutna u svakom druStvenom odnosu u kojem
se izraZavaju interesi pojedinca, druStvenih skupina, klasa, staleza, slojeva. Ti odnosi postaju
politi¢ki odnosi na temelju svjesnoga, vise ili manje organiziranog uzajamnoga djelovanja
subjekata, nositelja tih interesa. Ona je viSezna¢na pojava koja je kroz povijesne etape mijenjala

formu i sadrzaj.*

Prema leksikonu filmskih pojmova Sveucilista Christian-Albrechts u Kielu, politicka alegorija
narativni je oblik, ¢ije znaCenje ima dva znacenja. Prijenos znacenja ovisi o Citatelju koji s
povrsinske, stvarne razine pomocu signala prodire na apstraktu razinu znacenja. Figure,

predmeti i radnja u takvim djelima predstavljaju politi¢ke ideje i kvalitete. Politi¢ka alegorija

4 preuzeto s http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=49240, 9. srpnja 2017.
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Cesto sluzi svrsi kritiziranja sustava, odnosno drzave, formiranju utopije ili pak u negativnoj
varijanti distopije. Lexikon der Filmbegriffe kao primjer politicke alegorije u filmskoj
umjetnosti navodi filmove poput Renaissance (1963.) poljskog redatelja Waleriana
Borowczyka, Paklena naranca (1971.) americkog redatelja Stanleya Kubricka prema
istoimenoj knjizi Anthonyja Burgessa i Youcef (1994.) alzirskog redatelja Mohameda
Chouikha.®

Zanimljivo je kako je alegorija svoju povezanost s politickim aspektima biljezi u svojim samim
pocetcima. Vracajuci se na same pocetke alegorije, u njezinoj etimologiji spomenuto je kako je
ona grékog porijekla. Pojam alegorija nastao je od gréke rijeci,, allos “ $to znaci drugi, drugaciji
i ,,agoreu” sto znaci govoriti. Ulaze¢i u srz etimologije pojma, moguce je izluciti pojam
,,agora“ kao korijen glagola ,,agoreuien“, ¢ije je zna¢enje javno govoriti na skupstini ili na
agori. Gréka rijec ,,allos“ odreduje znacenje glagola te on dobiva znacenje govoriti drugacije
nego javno. Imenica ,, agora‘ sama po sebi ima dva znac¢enja. Jedno kao narodna skupstina u
Antic¢koj Grekoj sazivana od plemstva ili kralja, a drugo kao gradski trg ili trznica u Antickoj

Gr¢koj , mjesto gdje se odvijao trgovacki i drustveno-politicki zivot.

Povezivaju¢i tako elemente etimologije pojma alegorija, moguce je zakljuciti kako je ona, ve¢
u ranim pocetcima imala politicku svrhu, odnosno javno govoriti na agori, ali govoriti drugacije
nego javno. Drugim rije¢ima govoriti jedno, a zapravo misliti drugo u javnosti te time izbjeci
kobne posljedice s nadleznim vlastima. Politicka alegorija u knjizevnosti, likovnoj i filmskoj
umjetnosti proteze se kroz cijelu povijest alegorije, ali moglo bi se reé¢i da je vecu popularnost

stekla u knjizevnosti modernoga doba.

2.1. Politicka alegorija u knjiZevnosti

Politicka alegorija moZe pokriti bilo koje vrijeme i prostor i ne mora se ograni€iti na rodnu
politiku 1 vrijeme stvaratelja. Alegorija postaje politiCka ako pokriva politicki dogada;j ili
situaciju dajuci suptilni komentar na nju koriStenjem drugih simbola. Pojam politicke alegorije
takoder se moze primijeniti na uporabu fikcionalnih likova kao izravnu zamjenu za stvarne

politicare.

5 Preuzeto i prevedeno s http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=2990, 8. srpnja
2017.

19


http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=2990

Dobar primjer politicke alegorije jest Zivotinjska farma Gerogea Orwella. Naime, Orwellovo
djelo je politicka alegorija Ruske revolucije iz 1917. godine. Orwellovi likovi su potpuna
preslika osoba koje su sudjelovale u Ruskoj revoluciji. On je careve i seljake zamijenio
poljoprivrednikom i zivotinjama. U djelu poljoprivrednik biva protjeran, a Zivotinje zive, u
teoriji, u utopijskoj jednakosti na Zivotinjskoj farmi. Orwell svojim djelom ukazuje na
nedostatke Staljinove vlasti u Sovjetskom savezu. Kao i utopiju Zivotinjske farme, tako je i

utopija Sovjetskog saveza lako unistena pohlepom, zavis¢u, zanemarivanjem i zlim djelima.®

Poneka djela direktno su namijenjena kao politi¢ka alegorija, a druga pak nisu. George Orwell
je na samom pocetku potvrdio da se u njegovu djelu radi o politi¢koj alegoriji te je 1945. godine
to i naglasio u predgovoru djela. Nazalost, originalni predgovor objavljen je tek u 1970-ima.
Medutim, postoje brojni knjiZzevnici ¢ija se djela mogu citati kao politicka alegorija, a za koje

autori navode da im nije bila takova namjera.’

Tako Henry Littlefield u svome ¢lanku The Wizard od Allegory Baumanovog Carobnjaka iz
Oza smatra politickom alegorijom. Povezivajuéi ga s populizmom s kraja 19. stoljeca u
Americi. Littlefield povezuje Dorthine srebrne cipele i put od Zute opeke s kampanjom
Williama Jennings Bryana koji se zalagao za mijesanje srebra i zlata 1890-ih, Strasila povezuje
s neobrazovanim seljacima, Limenog ¢ovjeka s dehumanizacijom moderne masovne industrije,
Lava sa samim Williamom Jennigsom Bryanom. Littlefieldove tvrdnje L. F. Bauman nikada
nije potvrdio. Sli¢an problem moguce je uociti i u djelima J.R.R. Tolkiena i njegovim
Gospodarima prstenova koje se ¢esto znaju povezivati s Drugim svjetskim ratom i atomskom

bombom.®

2.2.  Politicka alegorija u filmskoj umjetnosti

U moderno doba politicku alegoriju susre¢emo i u filmskoj umjetnosti. Postoje mnogi filmovi
s politickom alegorijom. Vecinom su to adaptacije poznatih knjizevnih djela s politickom
alegorijom, a neki pak postoje samo kao filmovi. Brojni filmovi s politickom alegorijom produ
neopazeno sa strane gledatelja. Nazalost, podrucje alegorije u filmskoj umjetnosti jo§ nije

dovoljno obradena tema teoreticara filmske umjetnosti.

5 Preuzeto s https://freebooksummary.com/political-allegory-in-animal-farm-27773, 9. srpnja 2017.

7 Preuzeto s https://www.britannica.com/art/allegory-art-and-literature, 9. srpnja 2017.

8 Preuzeto s https://web.archive.org/web/20030220073143/http://www.ozclub.org/reference/littlefield.html,
10. srpnja 2017
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Jedna od najpoznatijih filmskih adaptacija knjizevnoga djela s politickom alegorijom jest film
Paklena naranca, adaptacija knjizevnog djela britanskog knjizevnika Anthonya Burgessa. Film
Paklena naranca rezisirao je americki redatelj Stanley Kubrick. Paklena naranca, satiri¢na je
drama o mladom delikventu Alexu koji zbog svojih zlodjela i izdaje svoje bande zavrsava u
zatvoru, gdje ga pronalazi ministar unutarnjih poslova te ga izabire za novi eksperimentalni

program duSevne rehabilitacije koji na radikalan nacin unistava zlo u covjeku.

Englezi ovaj film smatraju pravim engleskim filmom koji na satiraju¢i nacin prikazuje
engleske vrijednosti i manire. Mnogi britanski nezadovoljni tinejdzeri Se mogu poistovijetiti s
mladezi u filmu. Postoje i drugi elementi koje Englezi povezuju s Engleskom. Primjerice
sruSeni stambeni kompleks u kojemu Alex zivi, Englezi poistovjecuju s loSe odrzanim

projektima javnih stanova u Londonu.

Film kao i djelo ukazuju na opasnost politickih sustava i drzavne moéi. Burgess je prije nego li
je napisao roman proveo neko vrijeme u sovjetskoj Rusiji gdje je vidio bande nasilne mladezi
koje bez kontrole divljaju gradovima dok je policija zauzeta hapSenjem drzavnih, odnosno
politickih protivnika. Film i roman su odraz Burgessova iskustva. No, film i djelo Zestoko
ukazuju na zlouporabu politicke mo¢i, dopustajuci lije¢nicima u drzavnoj sluzbi da provode
eksperimentalne postupke lijeCenja na zatvorenicima. Eksperimentalno lije¢enje kako bi
kontrolirali ponasanje ne samo zatvorenika, nego i ostalih ¢lanova drustva. Bitno je napomenuti
kako lije¢nici koji su provodili eksperimentalno lijecenje nisu bili kontrolirani, a pacijenti su
im ipak bili potpuno na raspolaganju. Takova zlouporaba vladine moci povezana je s

konceptom dehumanizacije drustva te ukazuje na strahote sustava drzavne skrbi.

Nadalje, postoje brojni filmovi koji su politicka alegorija, a ne maju knjizevni predlozak.
Ponekad je tesko shvatiti da se u nekom filmu ili knjizi zapravo radi o politickoj alegoriji. Neki
od njih su kultni filmovi 1 tv serije Zvjezdane staze koje takoder predstavljaju politicku
alegoriju. Naime, produzent i scenarist Gene Roddenberry u svojim Zvjezdanim stazama
obraduje u fiktivnim sukobima Zvjezdanih staza brojne realne politicke dogadaje. Tako je u
totalitarizmu Borga lako prepoznati odraz socijalistickog i fasistickog rezima, a Hladan rat
izmedu Amerike i Rusije u sukobu Romulanaca i Federacije. IRA ( Irish Republican Army -
Irska republikanska armija) i RAF (Rote Armee Fraktion — Frakcija Crvene armije) takoder su
prepoznatljivi u Zvijezdanim stazama. Tezak odnos izmedu razlicitih kultura i religija u
Zvjezdanim stazama ukazuje i na problemati¢an odnos u stvarnome svijetu te pokazuje kako se

drustvo odnosi prema politickim sukobima.
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U moderno doba politicka alegorija Cesto se izrazava u filmskoj umjetnosti, ali nazalost
podrucje alegorije u filmskoj umjetnosti jo$ nije dovoljno obradena sa strane filmskih

teoretiCara.

3. Franz Kafka, njegov Zivot i stvaralastvo

Poznati njemacki pisac Franz Kafka roden je 3. srpnja 1883. godine u Pragu, u obitelji
njemackih Zidova. Njegova obitelj je od pamtivijeka Zivjela u Ceskoj. Kafka je odrastao u
nacionalnoj manjini, bio je praski Zidov. Praski Zidovi u to doba vise nisu Zivjeli u getu, ali su
postojali kao zasebna etnicka skupina, izdvojena od ¢eSkog i njemackog pucanstva. lako je
odrastao u Ceskoj slabo je poznavao &eski jezik te mu je materinji jezik bio njemacki.
Obrazovao se u njemackoj osnovnoj i srednjoj Skoli te je potom i studirao pravo u Pragu na
njemackom jeziku. Budué¢i da je pisao samo na njemackom jeziku, knjizevni teoreticari

smjestili su ga medu pisce njemacke knjizevnosti.

Dakle, Kafka je zivio i stvarao za vrijeme velikih drustvenih dogadanja na pocetku 19. stoljeca,
uoci, za vrijeme 1 nakon Prvog svjetskog rata. ProZivljene nesredene nacionalne i socijalne
prilike u Sarolikoj Austro-ugarskoj i op¢a nesigurnost koja je vladala u svijetu odrazile su se i
u njegovim djelima. Zlatko Crnkovi¢ u predgovoru navodi kako Kafka pripada onim
knjiZevnicima i opéenito umjetnicima koji se nazivaju vizionarima, oni su predvidjeli mnoga
zbivanja Sto su se tek poslije dogodila, naj¢esce poslije njihove smrti. Prema tome Kafka je
medu onima koji su predvidjeli Drugi svjetski rat koji je zapoceo 1939., a zavrsio 1945. godine.
Kafka je medu prvima naslutio i vidovito opisao strahote koje su slijedile u Drugom svjetskom

ratu.

Nadalje, Kafka je odrastao u imucnoj gradanskoj obitelji koja nije imala razumijevanja za
njegove umjetnicke sklonosti. Nepruzena potpora od obitelji uzrokovala je kod Kafke vjecito
nezadovoljstvo samim sobom i svojim knjizevnim radom zbog ¢ega gotovo nista nije potpuno

dovrsio. Njegovi najpoznatiji romani i vecina pripovijedaka obiljeZzava fragmentarnost.

Nazalost, Kafkino kreativno pisanje prekinula je teska i tada neizljeciva bolest. Naime, Kafka
je 1920. godine obolio od tuberkuloze te je napustio sluzbu i lije¢io se po raznim sanatorijima,

ali bez uspjeha. Franz Kaftka umro je 3. lipnja 1924. godine u sanatoriju Kierling kod Beca.
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Javnost mozda nikada ne bi upoznala brojna Kafkina, danas jako poznata, djela da nije bilo
Maxa Broda. Max Brod, Kafkin dugogodisnji prijatelj, unato¢ Kafkinoj zamolbi da nakon
njegove smrti spali sve njegove rukopise, je te iste rukopise sacuvao i poslije izdao gotovo sve

Sto je Kafka napisao.

Autenti¢na djela Franza Kafke, su djela koja su objavljena pod pis¢evim nadzorom, a to su
pripovijetke koje su se autoru ¢inile dovoljno zrele za priopéenje javnosti. To su pretezito kraci
tekstovi: zbirka Razmatranje objavljena 1913. godine, Osuda 1913. godine (s posebnim
otiskom iz 1916. godine), Lozac¢ 1913. godine, koja je zapravo prvo poglavlje romana Amerika,
Preobrazba 1915. godine, U kaznjenickoj koloniji 1919. godine, Seoski lijecnik. Male
pripovijetke 1919. godine i Umjetnik u gladovanju, Cetiri price 1924. godine.

Ve¢i dio Kafkina opusa publiciran je posmrtno. Tu je i nekoliko vrlo poznatih tekstova, koji su
pod nepredvidivim uvjetima recepcije postali upravo znamen autorova stvaralastva, iako nije

poznato kako bi ih on oblikovao.

Max Brod je iz Kafkine ostavstine objavio tridesetak kratkih prica ( u knjigama Gradeci kineski
zid objavljene 1931., Pred zakonom 1934.), dnevnicki zapisi (iz godina 1910.- 1923.) i tri
romana, koja neki smatraju najvaznijim djelima (Proces 1914.-1915., objavljen 1925.), Dvorac
1922., objavljen 1926.) i Amerika (1912.- 1914., objavljen 1927.) Pisma (iz 1902. — 1924.,
objavljena 1958.) vazan su ljudski i knjizevni dokument. Posebno je zapazena korespondencija

s malom &eskom intelektualkom Milenom Jasenskom (1952.) (Zmega¢, 1986: 198 — 199)

U Kafkinim djelima moguce je uociti autobiografske elemente, ponajviSe vezane uz njegova
oca, probleme otudenja ¢ovjecanstva i politiku ondasnjega doba. Kafkina knjizevna stvarnost
opisuje zbilju suvremenog gradanskog svijeta, njihove probleme i sukobe s politickim
sustavom. Njegova djela su alegori¢na i pomalo zbunjuju ¢itatelja. Zlatko Crnkovi¢ u svome
Predgovoru citira francuskog knjizevnika Alberta Camusa: ,, Sva Kafkina umjetnost sastoji se
u tome da se Citatelj primora iznova na citanje. Njegovi raspleti ili odsutnost raspleta poticu
na objasnjenja, koja pak nisu jasno iznesena i koja zahtijevaju, kako bi se doimala osnovanim,
da se prica procita pod novim kutom. Ponekad treba i po dva puta citati. To je ono sto zahtjeva
pisac. Medutim, bilo bi pogresno Zeljeti kod Kafke sve potajno objasniti. Simbol je uvijek u
opcem i, ma koliko bilo dosljedno njegovo prevodenje, umjetnik u njemu uspostavlja samo tok
— nema doslovnog prevodenja. Nista nije teze shvatiti od simbolickog djela. Simbol uvijek
nadrasta onog tko ga primjenjuje i zapravo ga dovodi u polozaj da kaze vise nego Sto je imao

na pameti da kaze. “ (Crnkovi¢, 1997:7-15)
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Camusove rije¢i samo potvrduju alegori¢nost Kafkinih djela. Kafka u svojim djelima nudi
defektnu i poremecenu fikcionalnu stvarnost koja svojom alogi¢nosc¢u samo daje privid logike
i prirodnosti §to stimulira iskustvenu zbilju u pojedinostima te tako daje osjec¢aj prisnosti. Zbog

njegove knjizevne raznolikosti tesko ga je svrstati u odredeni knjiZevni pravac. (Zmegag,

1986:199)

Viktor Zmega¢ u svome djelu Njemacka knjizevnost biljezi kako njemacki pisac Alfred Doblin
njemackoj knjizevnosti. Kafkini prijatelji pak tvrde kako su njegovi tekstovi protkani tradicijom

Praga, koja su prerasla lokalnu vaznost 1 postala jedna od univerzalnih knjizevnih ocitovanja

modernoga doba. (Zmegag, 1986:198)

Milivoj Solar u svome djelu Suvremena svjetska knjizevnost navodi kako je Kafka danas, kao
Proust i Joyce, priznati pisac moderne knjizevnosti, njegova djela su ¢ak znacajnija i od
Proustova U traganju za izgubljenim vremenom ili Joyceova Uliksa. Njegova djela izrazito su
dozivljena kao moderna knjizevnost, zbog nemoguénosti tocnog svrstavanja u odredeni
knjizevni pravac. Njegovi romani Proces i Dvorac imaju visoku vrijednost, ali nije posve jasno
u ¢emu se ona zapravo sastoje. Solar kaze kako oni poput Bulgakova Majstora i Margarite
imaju nesto zagonetno, Sto podjednako privlaci publiku 1 knjizevnu kritiku, neSto Sto je
suvremeno upravo zbog mogucénosti odabira oduSevljenja i negodovanja. Ona jo$ ne zauzimaju
neko strogo odredeno mjesto u povijesti knjizevnosti, oni su izazov na koji se mora odgovarati.
Kafkino knjizevno djelo ujedno je i jedan od izvora suvremene knjizevnosti, njegov utjecaj se
osjeca na Sirokom knjizevnom prostoru, brojni knjizevnici Kafkinu samosvojnost shvacaju kao
inspiraciju te preuzimaju ponesto od njegove knjizevne tehnike i sumarnih zivotnih vizija.

(Solar, 1982: 107)

Nadalje, tumacenja Kafkinih djela do danas ostala su sporna jer golema literatura posvecena
njegovu radu nije utvrdila ni okvirno njegovu jedinstvenu orijentaciju. Solar navodi kako su
njegova djela nalik nekim Sifriranim porukama, za koje se pokazalo kako nijedan predloZeni
klju¢ nije uspio obuhvatiti barem vec¢inu njegovih motiva 1 tematskih sklopova, nego se jos
uvijek raspravlja o koliko je doista opravdano takvo tumacenje. Znacenje Kafkinih djela prelazi
1 najSire odredene knjiZzevno-znanstvene okvire. Kafkina djela lakSe je razumjeti tek nakon
teskih iskustava koje je covjecanstvo steklo u Drugom svjetskom ratu i neposredno nakon njega.

(Solar, 1982: 108)
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Prema Zmegacu kritika je u tumacenju Kafkinih djela trazila pristup pretezno pomoéu

psihoanalize, mitologije, religijske psihologije i strukturalne analize. (Zmegag, 1986:198)

Nadalje Solar napominje kako se ne smije zanemariti prihva¢anje Kafkinih djela u Sirokoj
¢italackoj publici i knjizevnoj kritici, iako njegova djela niposto nisu tako virtuozno tehnicki
oblikovana kao $to su to djela Prousta i Joycea. Kafkini romani su nedovrSeni i u obliku u kojem
su poznati nipoSto ne djeluju kao dobro komponirana, cjelovita i vrsnim stilom napisana

knjizevna djela.

U Kafkinoj se prozi ne pojavljuju demoni poput onih u djelu Majstor i Margarita, svakodnevni
se zivot ne suprotstavlja nekom autenticnom zivotu koji bi se nazirao u umjetnosti, niti se
Kafka poput Bulgakova, pripovijeda o nestvarnom kao da je ono sasvim prirodno i moguce.
Sluzi se jezi¢nim metaforama koje se "ostvaruju" u zbilji. Za Kafku se stvarnost rastvara u nekoj
igri moguc¢ih tumacenja, koja se nigdje i nikako ne mogu zaustaviti. U Kafkinim djelima
prevladava jednostavna dosljednost. Glavnom junaku se redovno suprotstavlja neka
neodredena mo¢ koju on ne moze objasniti. Osjeca se njeno prisustvo , premda ona zapravo
nikad izravno ne djeluje jer bi je njeno djelovanje moglo "otkriti". Zaplet nalikuje nekom opisu
metode pokuSaja 1 pogreSaka, odnosno djelovanje 1 razmiSljanje glavnog junaka vrti se u krugu
on se uvijek nanovo susrece s pojavama koje ne moze objasniti 1 razmatra objasnjenja koja ne
zadovoljavaju. Pravog pocetka i kraja nema. Prave radnje i pravog znacenja nekih postupaka ili
izjave pojedinih likova nema u Kafkinim romanima. Sve §to se opisuje povezuje jedino neka
unutarnja logika uzaludnog traganja za bilo kakvim uporiStem u svijetu, Zivotu 1 misljenju.

(Solar, 1982: 108)

Kafkin roman Proces pocinje s uhi¢enjem. Glavnom liku, Josefu K. je jednog jutra receno da
je uhicen pa se roman odvija kao njegovo uzaludno nastojanje da sazna tko ga je to, kako 1 zasto
uhitio, $to je on to kriv i moZe li se nekako spasiti od osude. Njegova smrt na kraju romana nista
ne objasnjava ni njemu samom, ni ¢itaocima. U posljednjoj jednostavno opisanoj stravi¢noj
sceni dva anonimna sluzbenika, pretpostavlja se da su to krvnici nepoznatog suda, Cije se

presude nikada ne saopcavaju, su ga okrutno smaknula. (Solar, 1982:108)

Tom stravicnom zavrSetku je prethodila duga rasprava Josefa K. sa zatvorskim kapelanom u
katedrali. Rasprava koja se samo posredno, kao nerazjasnjena alegorija, odnosi na situaciju u
kojoj se pronaSao Josef K. Tumacenja price o seljaku i vrataru podjednako se obrazlazu kao

mogucnosti, od kojih ni jedna nije prava, kao $to se i sami postupci Josefa K. odvijaju kao
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pokusaji, od kojih ni jedan ne uspijeva pogoditi pravi put do spoznaje suda i eventualnog spasa
od osude. (Solar, 1982:109)

Isto tako u pripovijetki Preobrazba neki trgovacki putnik jednog se jutra budi u svom krevetu
svjestan da viSe nije ljudsko bi¢e nego golem kukac. U romanu Dvorac geodet K. uvjeren da
dolazi pozvan da primi posao, stize u selo u podnozju dvorca, ali za vrijeme boravka ne uspijeva

saznati §to je svrha njegova dolaska. (Zmegac, 1986:199)

Zanimljivo je kako u Kafkinim djelima nema nikakve prave pobune niti opiranja. Povremeno
junaci osjete potrebu za pobunom, povremeno Cine neku gestu opiranja i pokuSavaju se
suprotstaviti nepoznatoj mo¢i koja ih ugrozava, ali ubrzo odustaju i njihov napor se svodi na
trazenje izlaza iz situacije koju iznutra nekako priznaju. Josef K. tako priznaje da bi mogao biti
kriv pa zato i dozvoljava da nepoznati sud vodi proces protiv njega te da taj sud na neki nacin

bude opravdan. To je sud o kojem on niSta ne zna i na kojeg ne moZe ni najmanje utjecati.

Kafkin svijet je izvana podvojen te zbog te podvojenosti nepristupacan bilo kakvom tumacenju
prema kojem bi se pojedinac mogao ravnati. U tom svijetu nije toliko strasno §to je Covjek samo
podanik ili sluzbenik koji mora naprosto slusati, najstrasnije je Sto Covjek mora slusati

zapovijedi koje 1ili ne Cuje ili, ako ih ¢uje, ne moZze razumjeti. (Solar, 1982:109)

U Kafkinoj prozi ima nekakvog beznadnog o¢aja koji covjeka ne osuduje na pasivno ocekivanje
raspada osobnosti i smrti kao kona¢nog zavrSetka besmislenog zivota. Njegovi junaci se na svoj
nacin bore tako Sto istraZuju, iznova analiziraju sebe 1 svoje postupke, traze gdje su pogrijesili
1 kako bi mogli te pogreSke ispraviti. Oni prihvacaju 1 istovremeno odbijaju zastraSujucu
stvarnost situacije u kojoj su se nasli. Solar napominje tzv. krizu kulture koja kod Kafke postaje
krizom svakodnevice. To potvrduje da je Kafka na svoj nacin realist jer se svatko osjeca kao
Josef K. u susretu i borbi s birokracijom bilo kojeg suvremenog suda, vojske ili policije. (Solar,
1982:109)

Solar napominje kako se Kafkino umjetnicko djelo ne moze svesti na dokumente o stravi¢noj
moc¢i institucija 1 njihove vlasti nad pojedincem, vlasti koja u mnogim novim politickim
sustavima dobiva neslu¢ene razmjere. U Kafkinim djelima prevladava tema "otudena Covjeka",
ali njihova umjetnicka vrijednost nije samo u opisu sukoba pojedinca i institucija, niti u poruci
koja bi se na temelju takva tumacenja mogla jednostavno izraziti u nekoliko filozofskih analiza.
Uocljivo je u Kafkinoj umjetnic¢koj prozi i uvodenje novih motiva, tematskih sklopova, ali 1

novi knjizevni postupci. U njegovim djelima zacudujuce nikoga ne zacuduje, elementi bajke
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ulaze u roman ravnopravno s elementima realisti¢kog pripovijedanja, javljaju se parabole, koje
ne maju odredivo znacenje i alegorije, koje se ne mogu razrijesiti. Time Kafka stvara izuzetnu
napetost u izlaganju koje tee ravnomjerno i smireno, nalik potpuno objektivnom izvjestaju.
Kafkin umjetnicki svijet zapanjuje, uzasava i oCarava citaoca istodobno, omogucavaju¢i mu
neposredan ulazak u neki svijet koji nikako ne moze biti doslovno stvaran, ali je zato izuzetno
stvarno ono §to se u tom svijetu dogada s ljudima, njihovim osjec¢ajima, mislima i sudbinom.

(Solar, 1982: 110)

Namece se usporedba sa svijetom shvac¢enim kao golema sklopka, s popristem cCovjekova

napora da se odupre mehanizmima koji ga tlade.(Zmega¢, 1986:200)

Tako Kafkina proza slijedi i razvija logiku grozni¢ava traganja za smislom koje je tako jako
prisutno u djelima Dostojevskog, ona razvija ideju krize kulture iz Zapisa Maltea Lauritza
Briggea i pridruZzuje se obnovi romana novim tehnikama koje su karakterizirale Prousta i
Joycea, koja istovremeno otvara i osobite motive i nacine oblikovanja karaktera i situacija koji
¢e izrazito do¢i do izrazaja u djelima Camusa, Sartrea, Becketta, Grassa ili Marqueza u

knjiZzevnosti koja i nastaje nakon Drugog svjetskog rata. (Solar, 1982: 110)

4. Politicka alegorija u djelima Franza Kafke

Franz Kafka poznat je po svojim neobi¢nim knjizevnim djelima, svojim neobi¢no karakternim
likovima i jednostavnoj, fikcionalnoj fabuli. Sama ta jednostavnost ukazuje na dublju poruku
djela. Doslovno C¢itaju¢i Kafkina djela ona bivaju nerazumljiva i ponekad izmore Citatelja
jednolikom radnjom koja se esto vrti u krug. Citajuéi Kafkina djela potrebno je djelo &itati u
drugoj dimenziji kako bi se doprlo do dubljeg znacenja. Kafka je alegoriju upotrijebio kako bi
iskazao svoje nezadovoljstvo politickim rezimom, ali se njegova djela mogu tumaditi i S
religioznog te autobiografskog aspekta. On nije ostavio upute Citatelju kako da tumaci njegova
djela, ve¢ je taj zadatak prepustio Citatelju. Kafka, nazalost, poneka svoja djela nije stigao

dovrsiti te su ona ostala u fragmentarnom obliku.

Urednistvo Europskog glasnika u predgovoru o Franzu Kafki ukazuje na mistiku Zakona i
mrezu neljudskoga u birokratskome stroju modernoga svijeta. Kafkom dolazi novo doba, doba
procis¢enja umjetnosti od svih natruha ideologije i politike. Kafka svojim djelima ukazuje na
ilaz iz zaCarane matrice moderne umjetnosti. Ukazuje kako knjizevnost pruza slobodu u

postojanju pisanja apsolutnim zrtvenikom bez kompromisa. Kafka je vizionar tehno-
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znanstvenoga doba koje Deleuze naziva drustvima kontrole. Europski glasnik pruza uvid u
odnosi izmedu Kafke kao prekretnoga umjetnika 20. Stoljeca s filozofskog promisljanjem
svijeta kao mreze rizomatskog kapitalizma i putanje bijega iz strogo kontroliranog svijeta
Zakona, ideoloskih doktrina i moralnih fundamentalizama. Kafka je izazov u doba u kojem
strukture, funkcije, procesi, preobrazbe odreduju kodove jednostavnog ljudskog Zivota.

(Europski glasnik, 2013:598)

4.1. Politicka alegorija u pripovijetki Preobrazba

Pripovijetka Preobrazba objavljena je 1915. godine i jedna je od rijetkih djela objavljenih za
vrijeme Kafkina zivota. Objavljena je Leipzigu tri godine nakon njezina nastanka. Djelo je
pisano prije pocetka Prvog svjetskog rata, objavljeno je na njegovu pocetku te svjedoci
zbivanjima ondasnjeg doba. (Crnkovi¢, 1997:13) U samome djelu, Kafka je na svoj poseban
fikcionalan na¢in kroz brojne simbole prikazao problem politickog sustava ondasnjega doba.
Njegova pripovijetka nije ograni¢ena vremenom i prostorom te se njegova politicka alegorija

moze poistovjetiti 1 s danaSnjom problematikom politickoga drustva i politickih mo¢nika.

U Preobrazbi covjek je sveden na golu animalnost, Covjek doslovno postaje Ungeziefer,
odnosno s njemackog prevedeno gamad. Kafka ovim djelom, moglo bi se reci, predvida
dogadanja u Drugom svjetskom ratu. Prikazuje bespomocnost pojedinca protiv totalitarno-
teroristiCkih sila poput nacizma i komunizma te liberalno-birokratske (demokratski

kapitalizam) drzave, §to postaje paradigmatski model za modernu ljudsku sudbinu.

Animalnost u Kafkinim djelima potvrduje i jedan od najznacajnijih mislilaca dvadesetog
stoljeca, Gilles Deleuze koji animalnost povezuje sa samim Kafkom. Deleuze je u suradnji s
psihijatrom Felixom Guattariem razradio psiholoski aspekt Kafkinog stvaralastva. Tako
Deleuze u svome radu Kafka: u prilog manjinskoj knjizevnosti istice kako su Kafkine
pripovijetke animalisticke, iako nema Zivotinja u svim pripovijetkama. Navodi kako je upravo
zivotinja, prema Kafki, predmet par axcellence pripovijetke, drugim rije¢ima karakteri¢nost
zivotinje je pronaci izlaz i1 put za bijeg iz nekakve situacije, uobi¢ajno kada se osjeca
ugrozenom. Kafka je pripovijetke poput Osude i Preobrazbe pisao u isto vrijeme kada je
zapocCinjao prepisku S Felice. Uloga opasnosti predociti samome sebi opasnost i odagnati je.
Radije priopovijetke koje su dobro zatvorene i okrenute smrti, nego beskrajni tijek pisama.
Deleuze u svome djelu navodi kako Kafka dok pise svoja djela i sam postaje zivotinjom, a to

je glavni predmet pripovijetke, prvotno stvaranje jest preobrazaj. Za Kafku je Zivotinjska bit
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izlaz, putanja bijega, Cak i kada se ste na mjestu ili kavezu. To je izlaz, ali ne i sloboda,
zivotinjska putanja bijega, a ne napad, Zivotinje su u Kafkinim djelima satjerane i zatvorene na
mjestu bez izlaza. Deleuze napominje kako nema razloga praviti razliku izmedu razmatrana
zivotinje 1 ima preobraZzaja jer je sve u zivotinji preobrazaj,. Ona je u istom kruznom tijeku i
Covjek Zivotinje i zivotinja ¢ovjeka. Preobrazaj je tako sveza dvije deteritorizacije, one koju
covjek namece zivotinji prisiljavajuéi je da bjezi ili mu se pokori, ali Zivotinja ¢ovjeku nudi
izlaz ili sredstvo bijega za koje sam nije pomisljao. Zivotinja ne Konstituira apsolutnu

deteritorizaciju ¢ovjeka. (Deleuze, Guattari, 2013: 626 — 630)

Franz Kafka svoje djelo zapocinje budenjem glavnog lika koji ustanovi da se tijekom noci
pretvorio u zohara. Djelo zapo¢inje in medias res. Citatelj je uvuéen u nesvakidasnju, sablasnu
situaciju, ali ta situacija djeluje uvjerljivo i sugestivno jer slijede posve realisticki opisi prilika
u kojima zivi i razmislja jedan trgovacki putnik, nalik na sve trgovacke putnike na svijetu, samo

Sto se ovaj preko noci pretvorio u kukca. (Crnkovié¢, 1997:14)

., Kad se Gregor Samsa jednog jutra probudio iz nemirna sna, ustanovio je da se u svom krevetu
pretvorio u golema kukca. Lezao je na tvrdim ledima nalik na oklop i vidio, kad je malko
podignuo glavu, da ima nadsvodeni smedi trbuh podijeljen na lucne izbocine, a na vrhu trbuha
jedva da mu se jos drzi pokrivac, samo Sto nije spuznuo s njega. Mnogobrojne nozice, koje su

«

prema cijelom njegovu tijelu bile dozlaboga tanke, treperile su mu bespomocno pred ocima. *

(213)

U Drugom svjetskom ratu, Adolf Hitler odnosio se prema Zidovima, Romima, ali i onima koji
su bili protiv njega kao da su gamad. S tom ¢injenicom lako je povezati Kafku koji je bio praski
Zidov i &ije su sestre bile zarobljene u koncentracijskom logoru. Tako bismo glavnog lika
pripovijetke Gregora Samsu mogli poistovjetiti s jedne strane sa Zidovima, koji su bili u
Drugom svjetskom ratu tretirani kao gamad, a s druge strane s op¢im stanjem gradana koji trpe
tlaku politickog sustava. Njemacka filozofkinja Hannah Arendt u svome ¢lanku Franz Kafka
navodi kako Kafkina knjizevnost doista nijr nista drugo nego predvidanje nekog buduceg uzasa,
ona bi bila podjednako jeftina kao 1 sva druga proro€anstva propasti, koja salije¢u ljude od
samog pocetka stoljeca. Kafkin svijet nedvojbeno je uzasan. On je viSe od noéne more, on je
strukturalno nevjerojatno adekvatan stvarnosti koju smo prisiljeni prozivljavati.
Velicanstvenost te umjetnosti lezi u tome da dan-danas moze djelovati onako potresno kao

neko¢. (Arendt, 2013:695)
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Talijanski filozof Giorgio Agamben u svojoj knjizi Homo sacer (covjek posvecen i necist u isto
vrijeme) napominje kako drzavna vlast ili kakva druga suverena instance zadire u drustveni i
goli zivot ¢ovjeka. Covjek je ovisan o ekonomskoj, druitvenoj i ideoloskoj mo¢i, §to dovodi do

,suvremenog ropstva“, odnosno dehumanizacije.’

Dehumanizacija Cvrsto je vezana UZ
problematiku politickoga sustava koji narod tretira kao obi¢an broj ili radnu snagu. Birokratska
drzava vr$i nad narodom diktaturu, kontrolira sve aspekte Zivota svojih gradana te time uzrokuje
pani¢an strah medu gradanima. Vrlo je karakteristicno za Kafku i njegova djela je tzv.
,kafkijanska atmosfera®“, odnosno pani¢an strah zbog kojega se ljudi svode na ,,poslusne
automate* kako bi se spasili. Kontrolu birokratske drzave u Preobrazbi moguce je uociti kada
se Gregor po prvi puta ne pojavi na svom poslu te u njegovu kuéu, u kontrolu dolazi prokurist.
Prisjecajuci se Deleuzeovog i Gauttarievog tumacenja kako su sve Kafkine pri¢e paradigme
postojanja Zivotinjom. Tako Zarko Pai¢ u svome djelu Osmijeh mrtve nevjeste navodi kako
Kafka pokusava pronaéi rupe u mreZi konstruktivnoga ludila modernoga tehnopolisa. Da bi se
dospjelo do shvacanja mreze odnosa u birokratskome stroju tehnicke i1 drustvene
dehumanizacije svijeta u svim slojevima, formama, ekspresivnim nacinima ocitovanja,
potrebno je razdvojiti zivotinjsko od stroja. U analizi ¢e biti ponudeno nekoliko takovih

primejra iz kojih se moze uociti birokracija i dehumanizacija u djelu. (Pai¢. 2013:756)

., Zar uistinu nije dostajalo poslati Segrta da se raspita — ako je to raspitivanje uopce potrebno
— zar i mora doci prokurist glavom i pokazati cijeloj neduznoj obitelji da se istraga ove

sumnjive rabote moze povjeriti samo prokuristovoj pameti? *“ (218.)

Nakon §to je doSao prokurist, Gregor se pretvara da je bolestan kako bi dobio na vremenu da
nekako izade iz te bizarne situacije u kojoj se je nasao. No, prokurist mu daje do znanja da
zapravo nema pravo biti bolestan. Sli¢nost situacije u Kafkinoj Preobrazbi i danasnjega doba
jest dehumanizacija u kojoj politicka vlast zahtjeva od svojih radnika da ne izostaju sa svoga
posla iako su zaista bolesni. Drugim rije¢ima ne maju pravo na bolovanje. Arendt u svome radu
napominje kako zaposlenici koje drustvo prisiljava da rade s precizno$éu nepogresivosti samim
time nece postati nepogresivi. Kafkini ¢inovnici, zaposlenici, radnici i funkcionari daleko su od
toga da bi bili nepogresivi, ali svi oni djeluju pod pretpostavkom jedne nadljudske univerzalno-
kompetentne marljivosti.(Arendt, 2013:697)

% Preuzeto s http://www.zarez.hr/clanci/krvava-anti-politika, 20. prosinac 2016.
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,,Doduse, s druge strane, moram reci da se mi poslovni ljudi — na Zalost ili na srecu, kako se

uzme — jednostavno vrlo cCesto ne smijemo iz poslovnih razloga obazirati na neka laksa

oboljenja. “ (219.-220.)

1z sljedeceg citata je moguce uociti kako birokracija, odnosno politicka vlast rjeSava probleme
koji joj s pogreSivosti svojih zaposlenika, odnosno ako netko ne slijedi paradigmu
nepogresivosti onda postoje posljedice. Ljudima se daje do znanja da je vlast ta koja ima mo¢ i
odlucuje. Drugim rije¢ima potic¢e strah medu ljudima. Ako nekoga treba maknuti, naéi ¢e se

nacin kako pa makar okrivili neduznog ¢ovjeka za nesto.

,Ali necée valjda zbog sitne neuljudnosti, za koju ce poslije ve¢ naci kakvu zgodnu ispriku,
izgubiti posao? (...) Sef mi je doduse jutros natuknuo nesto o mogucem objasnjenju vaseg
nedolaska — u vezi s ukupnim inkasom koji vam je nedavno povjeren — ali ja sam tako reci
zajamcio svojom cascéu da to objasnjenje ne moze biti tocno. A sad ovdje vidim ovu vasu

neshvatljivu tvrdoglavost i nemam vise uopce volje da se zauzimam za vas. * (220.)

Iako je Gregor odli¢an trgovacki putnik s odlicnim rezultatima, zbog iskakanja iz paradigme i
neposluha, njegov rad vise nije dobar te mu se smanjuje vrijednost. A neposluh kaznjava
prijetnjama i dodatnim utjerivanjem straha da ¢e biti otpusten. Arendt je ve¢ napomenula kako

drustvo prisiljava da zaposlenici rade s precizno$¢u nepogresivosti.

., Dakle, vasi poslovni rezultati u posljednje vrijeme nisu zadovoljavajuci; nije doduse sezona
za velike poslove, to nam je svima jasno; ali nema ni sezone, gospodine Samsa, u kojoj se ne
prave nikakvi poslovi. (...) Gospodine prokuristi! Postedite mi roditelje! Svi ti prigovori koje
Ste iznijeli na moj racun nemaju osnove; nitko mi nije ni rijeci o tome rekao. MoZda niste

pregledali posljednje narudzbe koje sam poslao. ** (221)

Osim dehumanizacije, u djelu moguce je uociti i problematika obiteljskih odnosa koji su
takoder pod utjecajem politike. Politicke lazne vrijednosti toliko su se usadile u umove gradana
tako da i oni gledaju samo korist i materijalno. Gregor je za svoju okolinu bio dobar samo dok
im je sluzio, sada kada je kukac 1 ne pridonosi sustavu i1 obitelji gubi mjesto u drustvu, svoj
ugled, ali i obitelj koja ga viSe ne cijeni, a za koju je toliko Zrtvovao i koja se prema njemu

odnosi kao prema gamadi.

Zarko Pai¢ navodi kako moderno drustvo Korporacije samo su nadomjestak za Boga, negativna
teologija, pomocu politike i estetike. Tako u Kafke postoje dva problema. Prvi je vezan uz Zivot

male zajednice kojoj prijeti zlokobno razaranje izvana i iznutra unutar mreze modernih
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europskih nacija-drzava te radikalna promjena estetskog modela umjetnosti povijesne
avangarde s njezinim moénim sredstvima stvaralacke negacije i razaranja. Prema tome Kafka

je poseban slucaj u ¢itavoj tradiciji modernizma 20. stoljeca.(Paic, 2013: 782)

U sljede¢em citatu uocljiva je okrutnost oca prema sinu, $to ukazuje na ve¢ spomenutu
dehumanizaciju i problem obitelji, Gregorov problem s ocem. Koji je moguée povezati sa
samim Kafkom koji je imao problema sa svojim ocem pa tako Deleuze i Guattari navode kako
Gregor postaje zoharom ne samo da bi pobjegao od svojega oca, nego da pronade izlaz tamo
gdje ga otac nije znao naci, da bi pobjegao prokuristi, trgovini i birokratima.(Deleuz/Guattari,
2013: 600)

,, Niposto mu ne bi dopustio ni sve one temeljite pripreme koje su mu bile potrebne da se uspravi
i eventualno se na taj nacin provuce kroz vrata. Naprotiv, sad ga je tjerao uz zaglusnu buku
dalje, kao da nema nikakve zapreke; Gregoru se c¢inilo da se iza njega vise ne razlijeze glas
samo jednog oca; sad vise zbilja nije bilo Sale te se Gregor poce gurati kroz vrata, pa kud puklo
da puklo. (...) uskoro se zaglavio i nije vse vise mogao pomaknuti, nozice su mu na jednoj strani
visile u zraku podrhtavajuci, a na drugoj mu bile bolno pritisnute na pod — tada ga je otac
odostraga snazno gurnu i spasio, tako da je uletio u svoju sobu snazno krvareci. Otac je jos

Stapom zatvorio za njim vrata, a onda je napokon nastala tisina. " (227.- 228.)

Zatrovanost ljudskog uma moguce je uociti iz odnosa Gregora i njegove sestre. Naime, na
pocetku njegove preobrazbe, njegova sestra se brinula o njemu, donosila mu hranu i ¢istila mu

sobu. Greta je zivjela u nadi da ¢e Gregorova situacija biti kratkotrajna.

,, Ipak, nikad se ne bi dosjetio sto ée sestra u svojoj dobroti doista uciniti. Da bi iskusala njegov

ukus, donijela mu je citav izbor jela i rasprostrla sve to po starim novinama.* (231.)

No, $to je vrijeme viSe odmicalo, a Gregor se nije vracao u svoje ljudsko stanje. Greta je pocela
Gregora odbacivati i zanemarivati kao i ostatak njegove obitelji, pocela se odnositi prema njemu
kao ¢udovistu, odnosno kao gamadi. Utjecaj politickih vrijednosti, ¢ovjek postaje marioneta
drustvenih sila, a ona ¢ovjeka uniStava ljudske vrijednosti i ono $to ¢ovjeka ¢ini ljudskim.
Primjer je dobar prikaz neljudsko u djelu te otudenost. Taj ponor izmedu obitelji i Gregora,
konkretnije Gregora i njegova oca u kasnijem primjeru prikaz je ponora izmedu te dvije
instance. Taj ponor je od velike vaznosti jer on nije nepremostiv, ne postoji pomoc¢, ne postoji

posrednik. Kafkin junak je uvijek preslab ili prevelika kukavica da uni$ti ono unistivo u sebi i
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oslobodi ono neunistivo, pred njim stoji samo zrcalna slika njegovih vlastitih laznih napora.

(Henel, 2013:816-817)

,,Ja ne zelim pred ovim cudovistem izgovoriti ime bratovo, pa ¢u samo reci : moramo pokusati

da ga se oslobodimo. * (254.)

U Kafkinoj preobrazbi uocljiva je alijenacija, osje¢aj nelagode, bespomocénosti i izolacije
uvjetovan druStvenim odnosima; otudenje od drustva ili svojega bica. Ujedno i nemo¢ covjeka
komunicirati sa svojom okolinom da se prilagodi novim Zivotnim uvjetima. Gregor je u svom
obliku kukca bio lisen ikakve komunikacije s okolinom jer ga jednostavno nisu razumjeli.
Postao je otuden od svega, od svoje obitelji i drustva te je izbjegavao kontakt s njima kako ih

ne bi uznemiravao, a i samome sebi pojac¢avao osjecaj nelagode. (Crnkovi¢, 1997:14)

., Medutim, majka nije bila navikia na Gregorov novi izgled pa se mogla razboljeti od pogleda
na nj, zato je Gregor brze-bolje natraske smugnuo pod drugi kraj kanapea, ali nije mogao

sprijeciti da se plahta sprijeda malo pomakne. ** (240.)

Nemoguénost komunikacije s najblizima i prilagodbe okolini ima samo jedan izlaz, a to je smrt.
Nakon §to je Gregor umro, njegova obitelj nije tugovala, ve¢ je osjec¢ala enormno olaksanje §to
im je skinut golemi teret s leda. Njegov otac cak zahvaljuje Bogu $to ih je liSio tog golemog
problema. Grgorova smrt je zapravo posljedica njegovog preobrazaja koji prema Deleuze i

Guattari predstavljat povijest jedne reedipalizacije. (Deleuze/Guattari, 2013:629)
., E pa —rece gospodin Samsa — sad moZemo zbilja zahvaliti Bogu. “(257.)

Nakon Gregorove smrti njegov otac je istjerao podstanare te je obitelj zajedno odlucila dan
iskoristiti za odmor i Setnju. Smatraju¢i da su zasluzili odmor jer su se brinuli za Gregora i
trpjeli strasnu situaciju, cijela obitelj je pisala pisma isprike svojim poslodavcima. U njihovu
poslu ih prekida dvorkinja koja s osmijehom obitelji govori kako je rijesila Gregorovo mrtvo
tijelo, bacivsi ga u kantu za smece, istaknuvsi kako joj je to dalo veliko zadovoljstvo rijesiti se

gamadi.

., Dvorkinja je stajala na vratima smjeskajuci se, kao da obitelji ima neku sretnu vijest, ali ¢e
to uciniti tek ako je budu temeljito ispitali. (...) Pa — zausti dvorkinja, ali ne mogase odmah
nastaviti od srdacnog smijeha — 0 tome kako da se ukloni ono iz susjedne sobe ne treba da

vodite brigu. Vec je sredeno. “(259.)
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Na kraju pripovijetke gospodin Samsa sprije¢ava Gretu i gospodu Samsu da trate misli na

proslost, odnosno na nevaznog Gregora.
., Ama, dodite ovamo! Okanite se ve¢ jednom onoga sto je proslo. “ (260.)

Franz Kafka je u svojoj Preobrazbi ¢ovjeCanstvu ostavio znacajnu poruku da se treba oduprijeti
politickom maltretiranju i utjecaju, Treba se boriti za sebe, jedino tako ¢e pravda pobijediti, ali

1 to da oni koji Sute i trpe drugo i ne zasluzuju nego sudbinu kukca osudena na propast.

,,Onaj tko nije kadar da se odupre robovanju i mocnicima oko sebe, ma tko oni bili, nije ni

vrijedan da zivi kao covjek — zasluzio je sudbinu obicna bijedna kukca osudena na propast. *

(Crnkovi¢, 1997:15)

Preobrazba je jedno od rijetkih Kafkinih djela koja su objavljena za njegova zivota. To znaci
da je tu pripovijetku potpuno dovrsio i da je s njime bio koliko toliko zadovoljan. Preobrazba
nije samo djelo proZeto politickom alegorijom, ono se moze povezati i sa samim Kafkom koji
je takoder imao problema u svojoj obitelji, posebice s ocem. Politi¢ku alegoriju u djelu Kaftka
postiZe povezivanje dehumanizacije kao rezultat utjecaja politickog sustava u svim aspektima
Covjekova zivota. Ljudi su nauceni da nesposobnost za zivot ili iskakanje iz paradigme ¢ovjeka
¢ini manje vrijednim u o¢ima sustava pa tako u drustvu. Alegori¢nost djela Kafka je naglasio
jednostavnom i fikcionalnom fabulom koja je doslovna i simetri¢na te svoji ploSnim likovima
koji slijepo slijede svoje principe. Neograni¢eno$¢u vremenom i prostorom Kafkino djelo moze

se primijeniti 1 na danasnji problem politi¢kog sustava i druStva.

4.2.  Politicka alegorija u romanu Proces

Proces je Kafkin najpoznatiji roman. Kafka je Proces poceo pisati 1917. godine u jeku Prvog
svjetskog rata. Nazalost nikada ga nije dovr$io. Prema Maxu Brodu poznato je kako mu je autor
¢itao pojedina djela romana te je Brod, unato¢ Kafkinoj Zelji da spali sve njegove rukopise,
1925. godine, nakon pis¢eve smrti, objavio roman. Jo§ za vrijeme piS¢eva zivota, to¢nije 1920.
godine Max Brod uzeo je rukopis Procesa i pokusao od dovr$enih poglavlja te sastaviti tekst

za objavu.

Na samim pocetcima roman i nije odmah privukao veliku pozornost. U tridesetim godinama

francuska je prva, kako Crnkovi¢ kaze, otkrila Kafku. Naime, francuski dramaturg i poznati
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romanopisac Andre Gide i francuski glumac, pantomimicar i redatelj Jean-Louis Barrault

adaptirali su Proces na scenu. Kafkin Proces na engleskom jeziku objavljen je tel 1937. godine.

Najpoznatiji Kafkin roman, kao i pripovijetka Preobrazba, zapocinje bizarnim dogadajem. U
romanu Josef K. je optuzen, iako se ne osjeca krivim te ne zna zbog Cega ga optuzuju.
Zanimljivo je kako. situaciju u Procesu moguce je poistovjetiti s Drugim svjetskim ratom u
kojemu se isto tako milijuni i milijuni nemo¢nih i neduznih ljudi tako osjecaju u nacistickim
logorima u Njemackoj i gotovo cijeloj Europi. Ve¢ je napomenuto kako takva situacija u kojoj
vlada neprilika i sablasna atmosfera naziva kafkijanskom atmosferom. To je atmosfera
pani¢noga straha §to paralizira ljude i svodi ih na ulogu poslusnih automata, koji su spremni

priznati krivicu 1 u€initi sve kako bi se spasili.

Postoji nekoliko tumacdenja Kafkinog Procesa. Jedan francuski kriticar Proces smatra
dozivljajem svijeta iz uéenicke perspektive. Josef K. bi prema tome bio ucenik, kojeg ispituju
strogi profesori — suci. Banka bi bila §kola, odvjetnik instruktor, katedrala u¢ionica i krvnici
takoder inspektori. Drugi kriti¢ar pak Kafkin Proces povezuje s procesom Kafkine bolesti.
Jedna od vjerojatnijih pretpostavki o Kafkinu Procesu i vizionarstvu jest da on predstavlja
sudbinu Zidova, koji su bili neopravdano progonjeni. Proces nudi neiscrpan broj tumacdenja

jedne zagonetne knjige, $to je opet dokaz njegove alegori¢nosti. (Crnkovi¢, 1997: 10-13)

Deleuze i Guattari Kafku kao romanopisca smatraju politickim autorom, gataocem buduceg
svijeta, koji povucen u svoju sobu, predstavlja autora i birokrata koji ima pred sobom veliku
buduénost, buducénost koja je prikljuc¢en na zbiljske sklopove koji upravo nastaju. Do kojeg
dopiru deSavanja sa socijalizmom, anarhizmom i drustvenim pokretima. Zakon u njega
predstavlja Cistu, praznu i besadrzajnu formu, Ciji preokret ostaje nespoznatljiv, realizira se u

presudi, a ona se pak moze dokuciti samo u osudi, odnosno kazni. (Deleuze/Guatari, 2013: 647)

Alegori¢nost Kafkina Procesa moguce je uociti po njegovim apsurdnim situacijama s kojima
se glavni lik Josef K susrece te s bizarnim likovima. Glavni lik bankovni ¢inovnik Josef K.
jednog jutra bude iz nepoznatog razloga uhi¢en. Tijekom djela dolazi provodi se proces, u
kojemu glavni lik dolazi u doticaj s brojnim likovima. Likovi u Kafkinim romanima pojavljuju
se u velikoj seriji koja se ne prestaje gomilati, svi su oni vezani nekako za pravosude.

(Deleuze/Guattari, 2013:648)

., Bit ¢e da je Josefa K. netko oklevetao jer su ga jednog jutra uhitili, iako nije ucinio nikakvo

zlo. (19)
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Dvojica muskaraca, koji se ispostave kao njegova dva cuvara Franz i Willem, dolaze kod njega,
ne predstavljaju se, niti mu govore zasto je uhi¢en. Lako je u dijelu uoditi krSenje ljudskih prava
jer nitko ne moze nekoga uhititi ako ne dokaze znackom ili nekim drugim dokumentom da on
na to ima pravo. Arendt ukazuje kako Proces implicira kritiku birokratskih formi vladavine u
staroj Austriji, ¢ijim je mnogobrojnim, medusobno sukobljenim nacionalnostima vladala
uniformna ¢inovni¢ka vlada. Na samim pocetcima je bilo jasno pri objavi romana. Kafka,
zaposlenik osiguravajuceg drustva, drugim rije¢ima u birokraciji, veoma je poznavao politicke
prilike u zemlji. U tom periodu nabavljao je Zidovima dopustenja za boravak u Austriji. Znao
je da je Covjek, ako se jednom zaplete u mrezu birokratskoga aparata, ujedno je ve¢ osuden.
Vladavina birokracije donijela je sa sobom ¢injenicu da je izlaganje zakona postalo instrument
bezakonja, pri ¢emu je kroni¢na nesposobnost djelovanja tumaca zakona kompenzirana

besmislenim automatizmom nize ¢inovnic¢ke hijerarhije, kojoj su prepustene sve istinske

odluke. (Arendt, 2013:692)

,, Niti ¢u ostati ovdje niti Zelim razgovarati s vama dok mi se ne predstavite. “ (19)

Zanimljivo je kako ¢uvar Franz ukazuje kako su ljubazni prema uhi¢enome, a ne bi smjeli biti.
Iz te bizarne situacije moze se uociti povezanost s politikom koja zahtjeva kako bi se prema
zlo€incima, bili oni zaista krivi ili ne, treba ophoditi neljubazno i grubo. Nepravilnost uhi¢enja
vidljiva je 1 u tome, §to mu ne govore zasto je uhicen, §to je u stvarnom svijetu obaveza ili je
uhicenje nepravodobno. Ovakva situacija je bila Cesta za vrijeme Drugog svjetskog rata. Tada
su takoder bili Zidovi uhi¢eni bezbroj puta bez ikakvog pravog razloga ili su se razlozi i zakoni
izmisljali samo da bi ih se moglo uhititi. Tako Hannah Arendt ukazuje na uhi¢enju neduznih
0soba, protiv kojih se pokrece besmislen postupak koji ostaje bez ikakva ishoda. U slucaju K.,
on uzima odvjetnika koji mu sugerira da je najbolje prilagoditi se postoje¢im okolnostima i
nerazumno ih je kritizirati. (Arendt, 2013:691)

,,Ne mjerodavni da vam smijete otici jer ste uhiceni.- Tako se nekako i meni c¢ini — rece K. —
Ali zasto? — pripita. Mi nismo to saopcimo. Vratite se u svoju sobu i cekajte! Postupak je vec u
toku i sve Cete doznati na vrijeme. Ja prekoracujem svoja ovlastenja kad vam ovako prijateljski
govorim. Ali se nadam da to nitko nece cuti, osim Franza koji je i sam suvise ljubazan s vama,

suprotno svim propisima. *“ (20)

Josef K. svoju sablasnu situaciju na tren shvaca kao neslanu Salu svojih kolega za njegov
trideseti rodendan, ali ubrzo shvaca da nije tako. Pomislivsi da je doSlo do nekakve pogreske

pokazuje strazarima svoje isprave, ali ih strazari ne zele te ga uvjeravaju da vlast ne grijesi. U
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potrazi za istinom K. otkriva kao je iza njegova uhi¢enja stoji velika organizacija koja
zapoSljava potkupljive strazare, neozbiljne nadglednike i istrazne suce, koji su u najpovoljnijem
slu¢aju skromni. Odrzavaju i sudstvo visokog pa i najviseg stupnja s bezbrojnom, neizbjeznom

pratnjom. (Arendt, 2013: 690)

,,»Mi smo nizi sluzbenici, slabo se razumijemo u isprave i nemamo s vasim predmetom nikakva
drugog posla nego da kod vas strazarimo po deset sati na dan, i za to smo placeni. To je sve
Sto radimo, ali svejedno znamo toliko da se visa viast, u ¢ijoj smo sluzbi, uvijek dobro raspita
o razlozima hapsenja, i o licnosti uhapsenog, prije nego Sto izda nalog za takvo hapsenje. Tu
ne moze biti zabune. Nasa vlast, koliko je poznajem, a poznajem samo njezine najnize stupnjeve,
ne trazi valjda krivea medu gradanima nego je, kao sto u zakonu stoji, krivnja sama privuce,
pa Salje nas, strazare. Takav je zakon. Gdje bi tu mogla biti zabuna? Taj zakon ja ne poznajem
—rece K. To gore po vas — rece strazar. — Bit ¢e da on postoji samo u vasim glavama — rece K.

(-..) Osjetit cete ga ve¢ na svojoj kozi. “ (23)

U susretu s nadzornikom u sobi gospodice Burstner Josef K. doznaje kako proces sudenja nece
utjecati na njegov posao i nacin zivota, S gledista politicke alegorije, ovu situaciju je moguce
shvatiti kao u koliko vlast ima koristi od vas uhi¢enje ne€e ometati vas zivot. Takoder moze
aludirati na politicke osobe koje unato¢ kriminalnim postupcima i1 uhi¢enjima slobodno hodaju
drzavom. Prema tome, uhi¢enje samo potvrduje besmislenost koju Arendt spominje u svojem

¢lanku.

., Pa kako mogu po¢i u banku kad sam uhapsen? — A, tako — rece nadzornik koji je ve¢ bio na
vratima — niste me dobro razumjeli. Uhapseni ste, naravno, ali to ne treba ni da vas ometa u
obavljanju vase sluzbe, a ne trebate ni da mijenjate nacin Zivota. — Onda nije tako strasno biti

uhapsSen — rece K. i primaknu se nadzorniku. *“ (29)

Sljedeci citat iz djela moguce je povezati s prethodnim. Naime, Josefu K. ¢e se saslusanja
odrzavati nedjeljom kako ne bi ometala njegov posao. Taj citat moguce je politicki gledati na
dva nacina. S jedne strane drzavne firme rade i praznikom, drugim rije¢ima ne postuju se njihovi
dani za odmor, a religioznim ljudima se ne postuje duhovna nedjelja. S druge pak strane, iz
drugog dijela citata moze se zakljuéiti da sud kao visa drzavna firma ima bolja radnic¢ka prava
te se sasluSanja nece precesto odrzavati. U danaSnje vrijeme vlasti takoder tlace obi¢nog radnika
da radi nedjeljom ili drugim praznicima. U ponekim firmama ne dobivaju ¢ak ni naknadu za
Svoj posao inace neradnim danom dok se svakodnevno moze vidjeti u mediji kako drzavne

vlasti ne dolaze na posao i ne obavljaju svoje obaveze, a primaju svakojake olakSice i
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pogodnosti. Arendt ukazuje na poslusnost likova u djelu, oni nisu motivirani revolucionarnim
uvjerenjem, njih potice dobra volja koja, a da to ni ne zna razotkriva tajne strukture tog svijeta.
Poslusnost je vidljiva i u realnome svijetu, u kojemu narod $uti i trpi tlacenje birokracije i vlasti.

(Arendt, 2013:698)

. K-a su telefonski obavijestili da ce ga u nedjelju malo preslusavati u vezi s njegovim
predmetom. Upozorili su ga da e ta preslusavanja biti redovita, ako ne bas svaki tjedan a ono
svakako pocesto. S jedne strane, svima je u probitku da se proces sto prije okonca, a s druge
strane preslusavanja moraju biti u svakom pogledu temeljita, ali ne smiju, zbog napora koji ¢e
iziskivati, nikad suvise dugo trajati. Stoga je odluceno da budu cesca i kratka. A nedjelja je
odredena da bude dan preslusavanja zato da bi K. mogao nesmetano obavljati svoj posao. (...)

Razumije se samo po sebi da mora bezuvjetno doci, na to ga valjda uopce ne treba upozoravati.

(42.)

Sljedeci citat svjedo¢i bizarnosti situacije u kojoj se pronasao Josef K. Naime, Josef K. se trebao
pojaviti u nedjelju na saslusanju, dobio je adresu, ali ne i vrijeme sasluSanja. Josef K. se
pojavljuje na sudu, ali bude izgrden zbog kasnjenja, kasnio je sat i pet minuta. U primjeru je
uocljiva Kafkina konstrukcijska tehnika pri kojoj bitni ¢imbenici su obi¢no oni koji ulaze u igru

kod neuspjelih dogovora, odnosno pretjerana marljivost. (Arendt, 2013: 700)

., Trebalo je da dodete prije sat i pet minuta — ponovi onaj povisenim glasom i zirnu na cas dolje
na dvoranu. (...) Ako sam i zakasnio, sad sam ovdje. (...) Da- rece debeljko- ali ja sad vise
nisam duzan da vas preslusam. (...) Ipak ¢u jos danas iznimno to uciniti. Medutim, ovakvo se

zakasnjenje ne smije vise ponoviti. ** (47-48)

Josef K. koji je ipak dobio priliku za saslusanje, dosao je pred suca istrazitelja i sudac izvlaci
biljeznicu nalik Skolskoj zada¢nici koja je sva izlizana i uniStena od silnog koristenja. Istrazni
sudac prelista biljeZnicu i1 provjerava identitet uhi¢enoga. Upita ga da li je soboslikar, na §to mu
Josef K odgovara da nije, da je prvi prokurist jedne banke §to izazivaju smijeh u desnoj stranci
sudnice. Ova situacija ukazuje kako s politickog glediSta kako su ljudi za nadlezne stranke samo

broj koji trebaju obraditi, ne znajuéi detalje o uhicenome koje bi bile potrebne za istragu.

., Dakle — rece sudac istrazitelj, prelista biljeznicu — Vi ste soboslikar? — Nisam — rece K. —
nego prvi prokurist jedne velike banke. Na taj odgovor razlegnu se dolje, u desnoj stranci, toliko

srdacan smijeh da se i sam K. morade nasmijati. ** (48)
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U prethodnome citatu moguce je uociti smijeh desne stranke, u sljedecem citatu moguce je
vidjeti kako lijeva stranka Suti dok se desna smije. Takove razlike u strankama moguée je
povezati i s politickim razlikama i sukobima politicke desnice i ljevice koje, u daljnjem dijelu
citata moguce je vidjeti, zapravo viSe i nisu u takvom sukobu, nego se lagano briSu njihove
granice. Clanak Jure Vujiéa Treba li Hrvatska ljevicu i desnicu? potvrduje aktualno politi¢ko
stanje desnice i ljevice u Europi i Republici Hrvatskoj. Vuji¢ kaze: ,, Sve se danas lijeve i desne
politicke stranke u Europi pa i u Hrvatsku nalaze u dubokoj krizi identiteta. Pod utjecajem
dezideologizacije i decentriranja politickih programa i diskursa ljevice i desnice, ostavljaju
dojam da su zamjenske sistemske stranke te da ne postoje nikakve ideoloske razlike izmedu

suvremene desnice i ljevice. “1°

., Medutim, lijeva polovica dvorane bila je svejednako tiha, ljudi su tu stajali u redovima,
okrenuti podiju, i slusali $to se gore govori isto onako mirno kao i halabuku druge stranke,
Stovise, dopustali su da pojedincu iz njihovih redova podrzavaju ovda-onda drugu stranku.
Pripadnici lijeve stranke, kojih je, uostalom, bilo manje, mozda su zapravo bili isto tako
beznacajni kao i pripadnici desne stranke, ali su se zbog svog mirnog drzanja cinili znacajniji.

(49)

U primjeru iz treceg poglavlja moguce je uociti korupciju u politici 1 nadleznim tijelima. Josef
K. govori o organizaciji u kojoj misli na vlast te ukazuje na sve slojeve nadleznih i politickih
ve¢ napomenula oni su organizacija koja zapoSljava potkupljive strazare, neozbiljne
nadglednike i istrazne suce, koji su u najpovoljnijem sluc¢aju skromni. OdrZzavaju 1 sudstvo

visokog pa i najviseg stupnja s bezbrojnom, neizbjeznom pratnjom. (Arendt, 2013:690)

., Organizacija u kojoj ne rade samo podmitljivi strazari, priglupi nadzornici i suci istrazitelji
koji su u najboljem slucaju pristojni, nego svakako i suci visokog i viseg ranga, s nebrojenom,
neminovnom svitom posluzitelja, pisara, Zandara i drugog pomocnog osoblja, pa cak i krvnika,
ne zazirem, eto, ni od te rijeci. A kakav je smisao te velike organizacije, gospodo moja? On Se
sastoji u tome da se hapse neduzni ljudi i da se protiv njih vodi besmislen i najcesce, kao u mom
slucaju, jalov postupak. A kako da se, kad je sve skupa tako besmisleno, izbjegne najgora

korupcija medu tim sluzbenicima? To je nemoguce, tome ne bi mogao odoljeti cak ni najvisi

sudac.  (53)

10 preuzeto s http://www.matica.hr/vijenac/496/treba-li-hrvatska-lievicu-i-desnicu-21368/, 17. rujna 2017.
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Nakon saslusanja i1 Josefovog govora, sudac mu govori kako si je oduzeo prednost saslusanja.
Drugim rije¢ima Josef K. je otvoreno i javno rekao istinu i zbog toga ¢e snositi posljedice.
Takvih situacija je bilo bezbroj vrijeme Drugog svjetskog rata, ali i u danasnje vrijeme se nista
ne smije reci protiv vlasti ili poslodavca. Osobe koje se suprotstave naj¢esce budu kaznjene ili

dobiju izvanredan otkaz.

., Htio sam vas samo upozoriti — rece sudac istrazitelj — da ste danas — mozda vam to nije jasno

— oduzeli sami sebi prednost koju preslusavanje svakako ima za svakog uhapsenika. “ (54)

U daljnjem citatu se Josef K. ponovno vraca na adresu gdje se odrzalo sasluSanje, ali sjednica
se nije odrzala. On susreé¢e zenu sudskog posluzitelja koja mu nudi pomo¢, ali nema vezu s
visokim sudstvom pa mu ne moze pomoci. Josef K. svojom smirenos$¢u i nezainteresirano$céu

ukazuje zapravo §to misli o nadleznim i sudstvu.

,, Onim Sto sam maloprije rekao htio sam vas samo zamoliti da u mom procesu ne poduzimate
nista u moju korist. Ali ni zbog toga ne treba da se Zalostite, jer morate znati da je meni potpuno
svejedno kako e se zavrsiti taj proces i da ¢u se na osudu samo nasmijati. To jest, ako se taj
proces ikad zavrsi, u §to duboko sumnjam. Stovise, vierujem da je postupak, zbog lijenosti ili
zaboravljivosti, a mozda cak i zbog straha sluzbenika, ve¢ i obustavljen ili ¢e biti obustavijen u

skorije vrijeme. “ (58)

Josef K. u sljedecem citatu jo§ jednom ukazuje na korupciju politicke vlasti i ostalih institucija.
Situacija se moze povezati s dana$njim doba u kojemu ljudi, protiv kojih se vodi proces ili
trebaju nekakvu struénu medicinski, pravnu ili slicnu pomo¢, moraju podmiti poklonima ili
novcem doti¢nu osobu kako bi se rijeSio problem. Takoder, situacija asocira na problem
studenata i polaganja ispita na fakultetu, na kojima poneki, korumpirani profesori uporno ruse
studente na ispitima kako bi student u o¢aju ponudio profesoru mito. Ponovno se naglasava

korupcija zaposlenika koje zaposljava birokracija. (Arendt, 2013:690)

., Moguce je, dakako, i to da ce oni proces toboze nastaviti nadajuci se da ¢e od mene izvuci
nekako vece mito, ali se grdno varaju, to ve¢ sada mogu reci, jer ja nikoga ne podmicujem,
Ipak biste mi mogli uciniti uslugu kad biste rekli sucu istraZitelju, ili bilo kome drugome tko
rado Siri vazne vijesti, da me nece nikad i nikakvim smicalicama, kojih ta gospoda zacijelo

imaju pun kos, natjerati na podmicivanje. “ (58)

Peto poglavlje ukazuje na sankcije koje zaposlena osoba moze snositi za 10$ ili neprimjeren

posao. Iz citata je moguce uvidjeti kako strazari Franz i Willem, koji se nalaze medu manje
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moc¢nim sluzbenicima, mogu biti kaznjeni, ali korumpirani suci i istrazitelji zbog ve¢e moci ne.
Prema Paicu problem nastaje jer Zakon kao izvor nepravde i neslobode predstavlja kao nuznost
I nepromjenjivost vjecne bozanske prirode. Prema Marxu to je upravo uloga ideologije kao

lazne svijesti ili istinite svijesti o laznome .(Pai¢, 2013:780)

,, Gospodine! Ovaj hoce da nas iSiba zato Sto si se pozalio na nas kod suca istrazitelja. — Tek
tada K. zapazi da su to zaista strazari Franz i Willem, a da onaj treci drzi u ruci Sibu kojom se
sprema da ih iSiba. — Pa, ja se nisam nikome Zalio. — rece K. zureci u njih — samo dam ispricao

Sto se dogodilo u mom stanu. “ (81)

Batinas u sljede¢em citatu ukazuje na strah od sankcija zbog neposluha pogotovo medu manjim
sluzbenicima i radnicima. Batina$ ne¢e primiti mito jer se boji da ¢e i njega netko prijaviti pa
¢e snositi posljedice. Citat aludiranja na ¢injenicu da nitko nije nezamjenjiv. Cesti su tako
sluc¢ajevi u danasnje vrijeme gdje ljudi Sute i rade te ne propitkuju, ako izraze svoje misljenje
ili se pozale mogli bi se dovest u nezgodnu situaciju. Ali §to je ovdje jo§ zanimljivo uoditi,
naime Josef K. se ne buni protiv zakona i dobrovoljno se stavlja na stranu moc¢nika ili krvnika

kada su u pitanju Villem i Franz ili Block. (Deleuze, 2013: 640)

., Ako ih pustis, dobro ¢u te nagraditi — rece K. i, ne pogledavsi vise batinasa — jer takvi se
poslovi obavijaju oborenih ociju — izvadi iz dzZepa lisnicu. — Pa da onda i mene prijavite — rece

batinas$ — pa da i ja izvucem batina. Necu, necu!* (83)

U prethodnom odlomku poglavlja Politicka alegorija u Preobrazbi spomenuto je prodiranje
politike 1 drustva i1 u privatan zivot gradana. Prema tome gradanima je bitan ugled kako bi imali
Sto bolji poloZaj u drustvu. Moguce je bilo vidjeti kako ¢lan obitelji koji narusava dobar ugled
obitelji gubi svoju vrijednost i biva odbacen, takvu situaciju susre¢emo i u romanu Proces.
Naime, Josefa K. posjecuje njegov stric koji je Cuo za proces koji se vodi protiv njegova necaka,
sav zgrozen prigovara necaku za situaciju u kojoj se naSao i1 za njegovu smirenost oko samog
procesa. U jednom trenutku mu napominje kako im je zbog svoga dobrog polozaja u banci i
dobrog ugleda bio dika, ali ako se to promijeni postat ¢e njihova sramota te ¢e biti odbacen.
Drugim rije¢ima, politika je ve¢ toliko utjecala na um gradana da oni koji ne maju dobar ugled,

dobar polozaj u drustvu, zapravo ne maju nikakvu vrijednost.

., Kakav je to proces? Nije valjda krivicni? — Krivicni — odgovori k.- [ ti tu mirno sjedis, a imas
na vratu krivicni proces? — vikase stric sve glasnije i glasnije. — Sto sam mirniji, to ¢e biti bolje

—umorno ¢e K. —ne boj se nista! — To mene ne moze umiriti — viknu stric. —Josefe, dragi Josefe,

41



pomisli na sebe, na svoju rodbinu, na nase ¢asno ime! Dosad si bio nasa dika, ne smijes sada

postati nasa sramota. *“ (89)

Nedostatci politicke vlasti i njezinih tijela prisutni su u cijeloj povijesti. Nazalost u vecini
slutajeva zakinuti budi obi¢ni gradani koji ne maju moguénost braniti se. Covijek ne moze
vjerovati ni zakonu, nadleznim tijelima, odnosno sudstvu kako bi ih zastitilo. Ponekad je
sudstvo to koje se ne drzi vlastitih zakona i ne poStuju prava svojih gradana. U sljede¢em citatu
vidi se kako sud krsi pravo uhi¢enoga. Naime, sud niti njegovi ¢lanovi ne smiju javno govoriti
o otvorenom sluc¢aju, ako on nije javan, pogotovo ne ako uhi¢enom nije izre¢eno zbog Cega je
uhié¢en. Progovaranje o slucaju u javnosti moze narusiti ugled uhi¢enoga, posebice ako je on

nevin.!

., Da, ali otkud vi znate bilo §to o meni i mom procesu? — zapita K. — A tako — rece odvjetnik
smjeSkajuci se — pa, advokat sam, krecem se u sudskom drustvu, gdje se prica o raznim
procesima, od kojih one znacajnije covjek upamti, pogotovo kad je rijec o prijateljevu sin.“

(96)

U sljedecem citatu moguce je uociti kako Leni nagovara Josefa K. da bude popustljiv prema
sudu. Savjetuje mu da je bolje priznati krivicu i ako nije kriv jer se sudu nitko ne moze
oduprijeti. Ta situacija jako podsjeéa na Drugi svjetski rat gdje su Zidovi bili primorani priznati
bizarne zloCine kako bi pokusali izbje¢i mucenja. Medutim, podsjeca i na lov na vjestice u
Srednjem vijeku, kada se smatralo da je bolje priznati krivnju i time izbje¢i mucéenje. U danasnje
vrijeme gradani imaju Cesto osje¢aj da se nad njima izvrSava lov na vjeStice. Vlast 1 njezina

ali ¢esto u svojim redovima ne provode takve mjere.

., Ne pitajte me, molim vas, za ime, nego ispravite svoju pogresku, nemojte vise biti toliko
nepopustljivi, ovom se sudu covjek ne moze oduprijeti, treba sve priznati. Priznajte prvom
prilikom sve. “ (100)

Sljede¢i citat ponovno ukazuje na neprofesionalnost sudstva i odvjetnistva. U sedmom
poglavlju doznaje se kako je odvjetnik Josefa K. uopce ne ispituje kako bi dokazao njegovu
nevinost. Stovise doznaje se kako postupak nije javan te optuzenik i obrana ne maju pravo uvida
u sudske spise, pogotovo ne u optuznicu, §to je apsurdno. Nemoguce je nekoga optuziti, a ne

re¢i mu zbog Cega je 1 zaSto optuzen. Nadalje odvjetnici ne smiju prisustvovati saslusanju

11 preuzeto s http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2008 12 152 4149.html, 17. rujna 2017.
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optuzenoga, S$to je protuzakonito. 1z svakodnevnog Zivota poznate su rijeci policije pri uhi¢enju
neke osobe: ,, Gospodine/gospodo XY uhiceni ste zbog xxx, imate pravo na Sutnju, sve §to
kazete moze se upotrijebiti protiv Vas! Imate pravo na odvjetnika, ako si ga ne mozZete priustiti,
imate pravo na besplatnu pravnu pomoc¢!“ Na saslusanju je takoder poznata izjava uhi¢enoga:
,, Necu nista rec¢i bez svog odvjetnika!*“. Drugim rije¢ima odvjetnik svugdje mora biti
prisutan.? Iz citata moguée je protumaditi kako Josef K., ali i druge uhiéene osobe ne maju
zapravo pravo na obranu te su im odvjetnici zapravo nadriodvjetnici, §to znaci oni su odvjetnici

bez stru¢ne spreme i propisane dozvole rada. (Arendt, 2013:690)

., Zakon, naime, zapravo i ne dopusta obranu nego je samo trpi, a sporno je cak i to treba li to
mjesto u zakonu protumaciti tako da se obrana uopce trpi. Stoga, strogo uzevsi, taj sud uopce
ne priznaje odvjetnike, i svi oni koji pred tim sudom nastupaju kao odvjetnici zapravo su

nadriodvjetnici. *“ (105)

Ovim citatom mogucée je uociti koliko je ustrojstvo sudstva lose. Primjer citata ne ukazuje samo
na korupciju i nesavjesnost u sudskim tijelima, nego i na sveopca politi¢ka tijela, odnosno vlast

koja se nesavjesno ophodi prema svojim gradanima, daje im svakojake namete i poreze,

......

., K. veé zacijelo zna iz viastita iskustva da najnize ustrojstvo suda nije bas savrseno, da u njemu
ima nesavjesnih i podmitljivih sluzbenika, zbog cega u strogoj ogradenosti suda nastaju u neku
ruku pukotine. I, eto, kroz njih se provlaci veéina odvjetnika, tu se podmicuje i ispipava, pa cak

se i spisi kradu, bar se prije i to dogadalo. * (107)

Pred kraj sedmog poglavlja Josef K. se obrac¢a sudskom slikaru Titorelliju koji mu mozda moze
pomo¢i. Titorelli mu objasnjava kako ima tri mogucénosti za oslobodenje, a to je potpuno
oslobodenje, privremeno oslobodenje ili odugovlacenje. Potpuno oslobodenje je naravno
najbolje, ali nitko ne moze dobiti potpuno oslobodenje te tom slucaju odlucuje ¢ovjekova
neduznost. Za privremeno oslobodenje ¢e dobiti od Titorellija arak papira s potvrdom da je
neduzan s kojom c¢e obici sve suce koje poznaje pa mozda koji sudac povjeruje i oslobodi ga
krivnje. Posljednje je odugovlacenje je bolje od privremenog oslobodenja jer optuzenikova
sudbino budu¢nost nije toliko neizvjesna te se ne mora bojati uhi¢enja. Sve tri mogucénosti

ukazuju na korupciju sudstva. Prema tome nitko ne moze biti osloboden krivnje ili mora

12 preuzeto s https://e-justice.europa.eu/content rights of defendants in criminal proceedings -169-EE-
maximizeMS-en.do?clang=hr&idSubpage=2&member=1, 17. rujna 2017.
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podmiti, obmanuti suca ili odugovladiti s procesom. Sve moguénosti su protuzakonite, sli du

nazalost svakodnevna pojava u drustvu.

Dokazivanje nedokazivoga u Procesu ocituje se na taj nacin da Josef K. kako misterij
besrazlo¢nosti Zakona ve¢ unaprijed neka vrsta kazne. Problem koji otuda slijedi ima jasnu
eticku dimenziju. Ako je tome tako, ako misterij krivnje u tome S§to proizlazi iz nuznog
postojanja Zakona, u nekom svije tu bez grijeha. Ne svodi se na Zakon kao uvjet mogucnosti
krivnje i kazne, nego na djelovanje pravila unutar tog sustava. Prema tome nitko se vise ne pita
zasto je to tako i cemu uopée Zakon ako iz njega proizlazi zlo, nesloboda i nepravda. Josef K.
pokusava dokazati da Zakon nije sudbina i da ljudska prava nisu tlapnja, da je borba protiv
poredka Korporacije moguca i da se upravo istinom ozbiljuje bozanski Zakon kao ideal 1

vrijednost. (Pai¢, 2013:780)

,,Postoje  tri mogucnosti, to jest potpuno oslobodenje, privremeno oslobodenje i

odugovlacenje.* (133)

U devetom poglavlju Josef K. odlazi u katedralu u kojoj ima susret sa zatvorskim kapelanom
koji takoder pripada drustvu sa suda. On mu obrazlozi ustrojstvo sudskog mehanizma pric¢ajuci
mu pri¢u o seljaku i vrataru koji ¢uva vrata zakona. Branimir Donat nudi skraceni oblik
kapelanove price. Do zakona se stiZze kroz vrata pred kojima stoji vratar, a iza tih vrata nalaze
se druga sli¢na i pred njima takoder stoji opet neki vratar - i slika se ponavlja unedogled. Vratar
s prvih vrata ne moze podnijeti pogled vratara s tre¢ih vrata. Osim toga K. 1z razgovora saznaje
daza svakog covjeka postoje samo jedna vrata kroz koja moZze u¢i (Donat, 1977:68) Tumacenja
price o seljaku i1 vrataru podjednako se obrazlazu kao moguénosti, od kojih ni jedna nije prava,
kao Sto se 1 sami postupci Josefa K. odvijaju kao pokusSaji, od kojih ni jedan ne uspijeva pogoditi

pravi put do spoznaje suda i eventualnog spasa od osude. (Solar, 1982:109)

Kroz razgovor Josef K. dolazi do uvjerenja da je to jedan sustav zasnovan na lazi, no sveéenik

pokusava korigirati njegovo uvjerenje.
,,Ne, ne mora covjek drzati kako se sve istina nego samo da je nuzno. “ (184)

Djelo zavrSava na trideset 1 prvi rodendan, to¢no godinu dana nakon §to je proces zapoceo. Oko
dvadeset sati navecer k Josefu K. dolaze dvojica gospodina, Josef K. ih vidi kao dva losa
glumca. Oni ga odvode do malenog napustenog kamenoloma, skidaju mu kaput, prsluk i
kosulju. Poslazu njegove stvari, kao da ¢e ih ponovno upotrebljavati. Polegnu mu glavu na

kamen. Zanimljivo je razmisljanje Josefa K., on mirno prima svoju sudbinu, pruza mu se prilika
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oteti mesarski noz, obraniti se i mozda pobjeci, ali on razmislja da bi njegova duznost bila da
si sam okonca zivot. Ba$ na takav ¢udan i neprimjeren nacin reagiraju Kafkini likovi u njegovim
djelima. Prema Paicu problem nastaje jer Zakon kao izvor nepravde i neslobode predstavlja kao
nuznost i nepromjenjivost vjene prirode bozanske. Prema Marxu to je upravo uloga

ideologijekao lazne svijesti ili istinite svijesti o laznome .(Pai¢, 2013:780)

.1 opet poce ono odvratno udvorno skanjivanje, jedna je pruzao noz drugome. K. je i te kako
dobro znao da bi mu duznost bila da dohvati noz dok tako prelazi preko njega iz ruke u ruku,
pa da ga zarine sam sebi u prsa. Ali nije to ucinio nego je iskretao jos slobodni vrat i gledao
oko sebe. “ (190)

Pred samu smrt Josef K. poce razmisljati, ugleda jednog ¢ovjeka na najvisem katu kucée pokraj
kamenoloma 1 poce se zapitivati da i nije mogao nesto uliniti i spasiti se, da li postoji netko
tko mu je zaista mogao pomo¢i. Priziva vlast, odnosno suca i sud koji su ga optuzili za
nepoznato djelo, bez dokaza, a koje nikada nije vidio. Prema Pai¢u nevinost se ne moze dokazati
istim sredstvima na kojima pociva fikcija pravne drzave i Citavog poretka vladavine mreze
Korporacije. Zakon u svojoj odsutnosti zahtijeva izvrSenje kazne i stoga se Josef K. prepusta
ravnoduS$no sudbini. Ubijen je, zaklan kao pseto. Pai¢ navodi dva tipa smrti, stvarnu i
simbolicku. Stvarna se odnosi na zZrtvovanje subjekta kao kazna njegovu pobunu protiv sustava
i jo$ vise ravnodusno pokoravanje sudbini kao neumitnome kraju. Mnogi tumace holokausta i
tzv. etnicke ravnodusnosti Zidova prema kolektivnoj smrti u nacisti¢kom logorima istrebljenja
poput janjadi koja ide na klanje su u ovom Kafkinom kraju vidjeli nesto strasno, odnosno

odsutnost Zelje za pobunom protiv dijabolickog zla. (Pai¢, 2013:780-781)

., TKO je to? Prijatelj? Neki dobar covjek? Netko tko ga zali? Netko tko mu hoc¢e pomoci? Ima li
jos utoka na koje su zaboravili? Dakako da ima. Logika je, doduse, neumoljiva ali ne moze
odoljeti covjeku koji hoce da Zivi. Gdje je taj sudac kojeg nije nikad vidio? Gdje je taj visoki
sud do kojeg nije nikad dopro? Dignu ruke i rasiri prste. “ (190)

Nakon Josefova unutarnjeg monologa, jedan gospodin ga uhvatise za grkljan, a drugi mu zarise
noz duboko u srce i dvaput ga okrene. Josef K. jo§ pri sebi vidi gospodu kako ga gledaju 1
promatraju kona¢nu odluku. Njegove posljednje rije¢i ne vezu se toliko za njegovu smrt i
nepravdu koju su mu ucinili, nego na sramotu koja ¢e ga nadzivjeti jer je on ipak bankovni
prokurist, ugledan covjek kojega su uhitili i optuzili na smrt kao teskog zlo¢inca. Cijena koji se
mora platiti za takav oblik svijeta o nuznosti kazne za nedokazanu krivnju najveca je cijena

spasonosnoga bijega u nistavilo, drugim rije¢ima nadzivjet ¢e ga sram. (Pai¢, 2013:780)
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., Ko pseto! — rece on, kao da ¢e ga sramota nadzivjeti. “ (190)

Kafka je predvidio Josefa K. kao dvostruku prirodu modernoga subjekta autonomne slobode.
Na prvom mjestu kao pobunu protiv sustava i njegovu unutarnju subvenciju i pomirbu i
ravnodusnost spram zivota u ulananome nizu uzroka i posljedica prouzro¢ene djelovanje
Zakona. Sram koji nadzivljuje stvarnu smrt proteze se u nadolazece vrijeme, taj sram je vjecan.
U njemu se skriva mesijanska nelagoda jer se pokazuje da se ono neljudsko smije onome nadi
i obe¢anoj zemlji. (Pai¢, 2013:781)

Roman Proces moze se tumaciti na nekoliko na¢ina. Dominantne su politi¢ka i religiozna
alegorija, ali u roman je moguce povezati i s pisS¢evom boles¢u koja je tada bila neizljeciva i
proces rehabilitacije se vrtio u krug bez ikakvih pozitivnih rezultata te je na kraju slijedila smrt.
Tako i djelo se radnjom nekako iznova i iznova ponavlja te krajnji rezultat svega bude smaknuce
Josefa K. No, nije teSko uociti Kafkinu kritiku birokracije, dehumanizacije, krSenje zakona i
ljudskih prava te korupcija u politickim tijelima. Kao i u Preobrazbi o likovima ne saznajemo
mnogo, oni su plosni i slijepe slijede nametnute principe. U Josefa K. uocljiva je karakteristika
Kafkinih likova, oni se naime ne ponasaju kao normalni likovi, oni na apsurdne situacije
reagiraju potpuno normalno kao da je to potpuno normalan dogadaj. Tako i Josef K. koji je
uhicen, ali je na slobodi ne razbija puno glavu o onome §to ga ¢eka. Alegoricnost se u ovome
romanu istie i kroz samu fabulu koja je u cjelini fantasti¢na, ali njezini detalji su realisticni.
Kao i u Preobrazbi, djelo se moze poistovjetiti sa sadasnjom problematikom birokracije i

politi¢ke problematike.

5. Zakljucak

Alegorija ima dugu knjizevnu tradiciju, pocevsi kao tumacenje Homerovih spjevova, obrana
kanonskih tekstova do stilske figure. Potaknuta kompleksnim tumacenjem i simbiozom s
personifikacijom u 4. stoljeu dolazi u svom novom obliku kao knjizevna vrsta. Neukrotiv
pojam koji brojnim knjizevnim teoreti¢arima zadaje puno posla. Ona je kompleksan pojam koji
se teSko definira 1 ne moguce ju je svrstati u okviru knjizevno-znanstvenih studija. Svojom

fleksibilno$¢u i univerzalno$¢u moze se pojaviti u svakoj knjizevnoj vrsti, a za njezinu
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realizaciju potrebna je samo jedna smislena recenicu koja ¢e joj omoguciti da uz konkretnu

dimenziju stvori jednu dodatnu apstraktnu koja Citatelja dovodi u novi svijet.

Kompleksna je pojava, ali svojom kompleksnoséu nudi raznolikost i brojne moguénosti
interpretacija knjizevnih tekstova. Pruza piscu da izade iz okvira doslovnoga i konkretnoga te
time na specifican na¢in od obi¢nog teksta stvori nesto novo, ujedno jednostavno i apstraktno.
Jednostavno da svojim djelom stvori nekoliko dimenzija znaCenja i time Citatelja potakne na

razmiSljanje i potragu za tom novom dimenzijom.

Politicka alegorija neistrazeni je oblik alegorije, unatoC svojoj neistrazenosti sve je ucestalija u
modernoj knjizevnosti, ali i u drugim umjetnostima poput likovne i filmske. Ovaj oblik
alegorije veéinom donosi negativan komentar, odnosno kritiku drustvu i drzavi. Cesto ju pisci
koriste kako bi opisali politicku problematiku koja ulazi u sve aspekte ljudskoga zivota, Covjeka
otuduje od svega od okoline, obitelji i samoga sebe. Ljudi postaju poslusni automati, koji

strahuju od posljedica ako ne slijede pravila ili izraze vlastite Zelje i razmisljanja.

Proucavanjem literature uoceno je kako politicka alegorija svoju povijest zapocinje na samim
pocetcima alegorije. UoCeno je to na samoj etimologiji pojma. Alegorija je preneseni govor
kojim se reklo jedno, ali zapravo mislilo nesto sasvim drugo. Razmatraju¢i €injenice moguce

je zakljuciti kako je politicka alegorija ve¢ onda imala svoju svrhu i ucestalost.

Uporaba politi¢ke alegorije doseze do modernoga doba u kojemu u jednu ruku doZivljava svoj
procvat. KnjiZevnici je u€estalo upotrebljavaju u svojim djelima kako bi ¢itatelja potaknuli na
dublje tumacenje njihovih djela, ali i time kako bi iznijeli svoje misljenje o politici. Takovom
komunikacijom izmedu pisca i Citatelja stvara se neka prisnost koja Citatelju daje osjecaj da u
surovom svijetu u kojemu politika dirigira i kontrolira narod, nije sam te da ga netko razumije.
Politicka alegorija u novije vrijeme ne postoji samo u knjizevnosti, svoju popularnost stjece i u
drugim umjetnostima. U svijetu u kojemu knjiga viSe nije na prvom mjestu, ve¢ vizualni mediji
preuzimaju vodstvo, politi¢ku alegoriju ¢eS¢e se uocava u filmskoj umjetnosti. Ponekad je tesko
uociti u drugim umjetnostima alegoriju, posebice politicku alegoriju jer se alegorija
jednostavno jo$ uvijek povezuje samo s knjizevnoscu. Politicka alegorija prisutna je i u likovnoj

umjetnosti, ali je takoder slabo istraZena.

Franz Kafka, poznati njemacki pisac, svoja je djela protkao alegorijom. Analiziraju¢i njegovu
pripovijetku Preobrazba lako je uociti kako se radi o politickoj alegoriji. Politicka alegorija je

izrazena fikcionalnoscu, jednostavnom fabulom koja je prejednostavna te upucuje na dublje
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znacenje. Fikcionalni lik koji je postao kukac ne propitkuje zasto je postao kukac nego se
pokusava prilagoditi i¢i na posao $to mu naravno ne polazi za rukom. Glavni lik Gregor Samsa,
zohar ili kako je to Kafka rekao Ungeziefer prikazuje ophodenje politicke vlasti i drustva prema
svojim gradanima, drugim rije¢ima moguce je zakljuc€iti da se oni ophode prema njima kao
prema gamadi. Plo$ni likovi koji ne propitkuju $to se to i zasto s njima dogodilo potvrduje kako
su ljudi svedeni na golu animalnost, oni su jednostavno bespomo¢ni protiv politickog sustava,
drustva i svih mo¢nika. Tom dehumanizacijom oni postaju marionete, poslusni automati koji
su se pomirili sa svojom sudbinom. Iz takove sablasne situacije postoji samo jedan izlazak, a to
jest smrt. Analiziraju¢i djelo jednostavno je povezati Kafkinu pripovijetku s dogadanjima
Drugog svjetskog rata, ali i sadagnjom politickom problematikom. Citajuéi djelo dobiva se

dojam kao da je djelo nastalo u sadas$njosti, kao da Kafka opisuje aktualna dogadanja u drzavi.

Analiziraju¢i Kafkin roman Proces takoder je uocljiva politicka alegorija. Bizarna situacija u
kojoj jednog jutra bankovni prokurist Josef K. biva uhi¢en bez da mu je reCeno zaSto. Nakon
nekog vremena Cuvari koji su ga uhitili, ostavljaju ga na slobodi. Josef K. odlazi na saslusanja
na bizarnim lokacija kao §to su tavani zgrada. On je uhicen, ali nema dokaza niti ima uvid u
optuznicu. Nema pravo ni na pravu obranu, zakon ne trpi obranu, odvjetnici ne mogu biti sa
svojim klijentima. Smrt za nepoznati zlo¢in. U cijelom djelu se zapravo nista ne dogada $to
ukazuje na alegori¢nost djela. Josef K. se ne zamara nesto posebno svojim slu¢ajem niti kaznom

koju bi mogao dobiti.

48



6. Popis literature i izvora

lzvori

Kafka, Franz. 1997. Proces i Preobrazba. Preveo i priredio predgovor Zlatko Crnkovi¢. Zagreb:
ABC naklada.

Literatura
Ani¢, Vladimir. 2007. Rjecnik hrvatskoga jezika. Zagreb: Novi Liber

Arendt, Hannah. 2013. Franz Kafka. Europski glasnik, Godiste XVIIL, br 18. [ur. Tea Benc¢i¢
Rimay, Hrvoje Pejakovi¢] Zagreb: Hrvatsko drustvo pisaca. str. 689-702.

Bagi¢, Kresimir. 2012. Rjecnik stilskih figura. Zagreb: Skolska knjiga.

Deleuze, Gilles, Guattari, Felix. 2013. Kafka: u prilog manjinskoj knjizevnosti. Europski
glasnik, Godiste XVIIL, br 18. [ur. Tea Benc¢i¢ Rimay, Hrvoje Pejakovi¢] Zagreb: Hrvatsko
drustvo pisaca. str. 589-688.

Donat, Branimir. 1977. Kafka u Procesu i drugi eseji. Novi Sad: Izdavac¢ki centar Radni¢kog

univerziteta Radivoj Cirpanov.

Europski glasnik, 2013. Godiste XVIIL., br 18. [ur. Tea Bené¢i¢ Rimay, Hrvoje Pejakovic]

Zagreb: Hrvatsko druStvo pisaca.

Henel, Ingeborg C. 2013. Kafka kao mislilac. Europski glasnik, Godiste XVIIL., br 18. [ur. Tea
Benci¢ Rimay, Hrvoje Pejakovi¢] Zagreb: Hrvatsko drustvo pisaca. str. 805-822.

Kafka, Franz. 1997. Proces i Preobrazba (Predgovor). Preveo i priredio predgovor Zlatko
Crnkovi¢. Zagreb: ABC naklada. str. 7-18.

Pai¢, Zarko. 2013 Osmijeh mrtve nevjeste. Europski glasnik, Godiste XVIIL., br 18. [ur. Tea
Benci¢ Rimay, Hrvoje Pejakovi¢] Zagreb: Hrvatsko drustvo pisaca, str.749-785.

Psihistal, Ruzica. 2014. Uvod u alegoriju: Aliudverbis, aliudsensu. Anafora — casopis za

znanost o knjizevnosti. Vol.I. No.1., str. 95-117.

Solar, Milivoj. 2006. Rjecnik knjizevnog nazivlja. Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga.

49



Solar, Milivoj. 1976. Teorija knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga
Solar, Milivoj. 1982. Suvremena svjetska knjizevnost. Zagreb: Skolska knjiga

Stamac¢, Ante. 1995. Naziv alegorija: Enciklopedijske natuknice o pridruzenim pojmovima.
Tropi i figure [ur. Ziva Ben¢ié¢, Dunja Falisevac]. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, str.

253-258.

Zlatar, Andrea. 1995. Alegorija: figura, tumacenje, vrsta. Tropi i figure [ur. Ziva Bengié¢, Dunja

FaliSevac]. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, str. 261-277.

Zmegaé, Viktor. 1986. Njemacka knjizevnost. Zagreb: SNL

Internetski izvori:

http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=1513, 30. lipnja 2017.

http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search, 29. lipnja 2017.

http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=819, posljednje gledano 30. Lipnja 2017.

http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49240, 9. srpnja 2017.

http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=2990, 8. srpnja 2017.

https://freebooksummary.com/political-allegory-in-animal-farm-27773, 9. srpnja 2017.

https://www.britannica.com/art/allegory-art-and-literature, 9. srpnja 2017.

https://web.archive.org/web/20030220073143/http://www.ozclub.org/reference/littlefield.html
, 10. srpnja 2017

http://www.zarez.hr/clanci/krvava-anti-politika, 20. prosinac 2016.

http://www.matica.hr/vijenac/496/treba-li-hrvatska-ljevicu-i-desnicu-21368/, 17. rujna 2017.

http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2008 12 152 4149.html, 17. rujna 2017.

50


http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=1513
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=819
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=49240
http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=2990
https://freebooksummary.com/political-allegory-in-animal-farm-27773
https://www.britannica.com/art/allegory-art-and-literature
https://web.archive.org/web/20030220073143/http:/www.ozclub.org/reference/littlefield.html
https://web.archive.org/web/20030220073143/http:/www.ozclub.org/reference/littlefield.html
http://www.zarez.hr/clanci/krvava-anti-politika
http://www.matica.hr/vijenac/496/treba-li-hrvatska-ljevicu-i-desnicu-21368/
http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2008_12_152_4149.html

https://e-justice.europa.eu/content rights of defendants in criminal proceedings -169-EE-

maximizeMS-en.do?clang=hr&idSubpage=2&member=1, 17. rujna 2017.

51


https://e-justice.europa.eu/content_rights_of_defendants_in_criminal_proceedings_-169-EE-maximizeMS-en.do?clang=hr&idSubpage=2&member=1
https://e-justice.europa.eu/content_rights_of_defendants_in_criminal_proceedings_-169-EE-maximizeMS-en.do?clang=hr&idSubpage=2&member=1

