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SaZetak

U ovom radu bit ¢e razmatrana sposobnost kreativnog razmisljanja kod ucenika. Najprije ce
biti definirana i odredena sama kreativnost. Zatim ce to isto biti ucinjeno i za inteligenciju,
nakon cega ce uslijediti prikaz relacije izmedu ta dva pojma. Nadalje ce biti promotrena
kreativnost u nastavi te nakon toga i kreativna kompetentnost ucitelja. Na kraju ¢e se fokus
prebaciti na poticanje kreativnog misljenja kod ucenika. U radu naglasak biti na samom
pojmu kreativnosti, kreativnoj kompetentnosti ucitelja te na razvoju kreativnog potencijala
ucenika u nastavnom procesu. Tema ovog rada je relevantna zbog sve vece potrebe za
sposobnoscu kreativnog razmisljanja i u Skolstvu, ali i u Zivotu opcenito. Potrebno je u
skolstvu Sto vise poticati i njegovati kreativnost, a glavnu ulogu u tome imaju ucitelji. U
nastavu treba inkorporirati razne metodicke postupke koji ¢e pomoci razvoju kreativnosti, a
posebna se paznja mora dati kvaliteti komunikacije izmedu ucitelja i ucenika.

Kljucne rije€i: inteligencija, kreativna kompetentnost, kreativno misljenje, Kkreativnost,
kreativnost u nastavi

Summary

Students’ capability of creative thinking will be the center point of this work. Firstly, the
notion of creativity will be scrutinized. Then, the same will be done for the notion of
intelligence, after what the relation between the two will be analyzed. Later, creativity and its
position in schooling, and the creative competency of educators will both be explored. Lastly,
the focus will be on the encouragement of creative thinking within the schooling system. The
biggest amount of attention in this work will be given to the notion of creativity, the creative
competency of teachers, and the development of students’ creative abilities. The central idea
of this work is relevant because of the need for creative thinking, both in the schooling system
and in life in general. It is necessary to encourage and nurture creativity inside the classroom
which is why teachers are the ones that have a direct role in that. Various methodological
methods should be incorporated in teaching to help students better their creative abilities.
Special attention should be given to the quality of communication between teachers and
students because it has a great influence on students’ creative thinking and learning in
general.

Key words: creative competency, creative thinking, creativity, creativity in schooling,
intelligence
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U danas$njem se svijetu kreativnost poprilicno cijeni. Kreativne osobe lako se snalaze
u novim situacijama Sto im olakSava Zzivot u danaSnjem brzo-mijenjaju¢em svijetu.
Kreativnost se smatra bitnom u socijalnom i ekonomskom kontekstu, a vazno ju je razvijati i
zbog vlastite dobrobiti — korisna je za ostvarivanje vlastitog identiteta. Kreativnost je prisutna
kod svih te se moze poticati 1 kroz odgoj razvijati. Isto tako, ona se moze i potisnuti te
onemogucavati. Upravo zbog toga je vrlo vazno da se djeci omoguci rad i1 uvjeti u kojima ¢e
mo¢i razvijati svoje kreativne potencijale.

Danas se, za razliku od prethodnih perioda, na kreativnost gleda kao na jednu od
osnovnih sposobnosti bitnih za preZivljavanje i osiguravanje buduéeg uspjeha, zbog cega joj
se i u 8koli u posljednje vrijeme daje veliki zna¢aj. Suvremena pedagogijska znanost i njezina
grana didaktika poti¢u veli¢anje znaGaja kreativnosti u §kolskom kontekstu. Skola bi trebala
biti mjesto u kojemu ¢e djeca razvijati sve svoje sposobnosti, pa tako i Sposobnost kreativnog
promisljanja. VaZznost poticanja i njegovanja kreativnosti u nastavi vidljiva je u dobrobitima
koje ona donosi. Uc€enici razvijaju razumijevanje vaznosti odredenih znanja i sposobnost
njihove aplikacije u svakodnevnom Zivotu u sadaSnjosti, ali 1 u buducnosti. Oni uce
razmisljati divergentno, tj. ue promisljati na nove nacine ne oslanjajuci se na tuda znanja, ve¢
na vlastita. Divergentno razmisljanje temelj je kreativnog nacina promisljanja.

Ucitelji su ti koji imaju direktnu ulogu u razvijanju kreativnog misljenja kod ucenika,
zbog Cega i sami trebaju imati razvijenu istu sposobnost. Kreativan ucitelj, kao Kkreator
nastavnog procesa, omogucava kreativno ucenje, tj. osigurava okruzenje u kojemu ¢e njegovi
ucenici biti u mogucnosti razvijati svoje kreativne potencijale. Smatra se da je za razvoj
kreativnog miSljenja vazno kod ucenika poticati raspravu i aktivno ucenje, a od velike
vaznosti je 1 uciteljevo ponaSanje, postupci i o¢ekivanja — ucitelj ne treba imati dominantnu
ulogu u nastavi, on treba ostvariti suradnju s ucenicima pri donoSenju odluka, ucenju i
njihovom usmjeravanju. Postoje razli¢ite metode uz pomo¢ kojih se razvija kreativnost kod
ucenika od kojih ¢e neke biti spomenute u ovom radu.

Tema ovog rada je poticanje kreativnog misljenja kod ucenika, a fokus ¢e biti na
samom pojmu kreativnosti, kreativnoj kompetentnosti ucitelja te na razvoju kreativnog
potencijala uCenika u nastavnom procesu. Cilj rada je dobiti uvid u polozaj kreativnosti i
poticanja njezinog razvoja unutar Skolskog sustava. Tema je odabrana zbog njezine

relevantnosti i aktualnosti, te zbog osobnog interesa u istu.



1. KREATIVNOST — ODREDENJE

Rijec ,kreirati* dolazi od latinske rijeci creare koja znaci: stvarati, proizvoditi stvari
koje prije nisu postojale (Bognar, 2010, prema Ivosevi¢, 2013). Fenomen ljudske kreativnosti
poceo se poblize proucavati tek u drugoj polovici 20. stoljeca. Prvobitno se smatralo da su
kreativni samo poneki ljudi, dok je ostatak, tj. veéina bila uskraéena za tu osobinu. Danasnje
shvacanje je drugacije — kreativnost se gleda kao jedna od osnovnih ljudskih karakteristika
koja se moze poticati i kroz odgoj razvijati, ali jednako tako i potisnuti i onemogucavati
(Bognar, Bognar, 2007). Autori Juki¢ (2010) te Arar i Racki (2003) navode kako je pocetak
proucavanja Kreativnosti obiljeZio psiholog Joy Paul Guilford. On je 5. rujna 1950. godine
odrzao Cuveno predavanje pod nazivom ,,Creativity u kojemu je istaknuo da se mjere
postignucéa (uvelike u Skolskim testiranjima) temelje na pitanjima koja usmjeravaju prema
unaprijed odredenom odgovoru, tj. na postavljena pitanja postoji samo jedan to¢an odgovor.
Pri odgovaranju na takva pitanja trazi se konvergentno misljenje, dok je divergentno
zanemareno. Dakle, Guilford ljudsko misljenje dijeli na konvergentno i divergentno te Smatra
divergentno misljenje temeljnom znacajkom kreativnog misljenja. Upravo je ovo njegovo
razmiSljanje potaklo svijet psithologije na proucavanje ljudskih kreativnih potencijala u svrhu
njihovog razumijevanja, a zatim i upotrebe te daljnjeg razvoja (Arar, Racki, 2003). Jukic¢
(2010) spominje ¢imbenike divergentnog misljenja, koje je J. P. Guilford odredio, prema

kojima se procjenjuje njegova vrijednost i kvaliteta. To su:

(@) fleksibilnost, tj. sposobnost proizvodnje relevantnih ideja;
(b) fluentnost, tj. mogucénost simultanog sagledavanja razli¢itih mogucnosti;
(c) originalnost, tj. sposobnost proizvodnje novih ideja;

(d) elaborativnost, tj. sposobnost detaljnijeg ukrasavanja ideja.

Na osnovi navedenih ¢imbenika, navodi autor, mogu se identificirati idu¢i pokazatelji
kreativnosti: ,znatizelja, radoznalost, ljubav prema istrazivanju, oStroumno postavljanje
pitanja, originalnost u ponaSanju, neovisnost u misljenju, nekonformizam, obilje ideja u radu,
sklonost eksperimentiranju, konstruktivnost, samoinicijativnost...” (Torrance, 1981, prema
Jukié, 2010, 293). Kao $to je ve¢ prethodno navedeno, pojam , kreativnost™ nije oduvijek bio
u upotrebi u kakvoj je u danasnje doba. Kunac (2015) navodi kako danasnjim svijetom
upravlja brzo-napredujuca tehnologija zbog koje se informacije izmjenjuju velikom brzinom

te zbog cega drustvo u kojem danas zivimo karakteriziraju brze promjene. Prethodno
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navedene informacije nisu uvijek provjerljive i pouzdane, stoga je vrlo vazno da pojedinac
ima sposobnost vrednovati informacije i snalaziti se u njima. Za napredovanje u ovom
globalno povezanom 1 informacijama orijentiranom svijetu autor tvrdi da je vazan razvoj
kreativnosti kao jedne od najpozeljnijih osobina u suvremenom dobu (Kunac, 2015).

Kreativnost je slozen i zagonetan pojam kojeg nije lako definirati, a to pokazuje brojnost
pokus$aja definiranja tog pojma. Postoje dvojbe u shvacanju i definiranju kreativnosti. Dok
jedni smatraju da je pojedinac kreativan ako proizvodi, drugi misle da je kreativnost
sposobnost uocavanja neobi¢nog. Dakle: ,, Kao glavne osobine kreativnosti uzimaju se dva
elementa: (1) Kreativan pojedinac uoc¢ava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na posve
nov, drugaéiji, neuobiCajen nacin. (2) Kreativan pojedinac proizvodi nove, drugacije,
neuobiCajene ideje i djela.” (Huzjak, 2006, prema IvoSevi¢, 2013, 8). Za neke autore
kreativnost nije pojedina¢na karakteristika licnosti ili opéa sposobnost, ve¢ je karakteristika
ponasanja koja je produkt spoja karakteristika licnosti, kognitivnih sposobnosti i socijalnog
okruzenja (Amabile, 1983, prema Arar, Racki, 2003). Neki kreativnost definiraju kao
sposobnost produkcije rada koji je nov i prikladan. Nov produkt je originalan i izaziva
iznenadenje. Osim toga, kao $to je u prethodnoj definiciji navedeno, on mora biti prikladan, tj.
mora biti odgovor na odredeni problem. U suprotnom, produkt nije kreativan, ve¢ samo

bizaran odgovor na problem (Barron, 1988, prema Arar, Racki, 2003).

Zajedni¢ka definicija koja obuhvaca veéinu motriSta mogla bi glasiti da je kreativnost
sposobnost svakog pojedinca da proizvodi odredenu novinu na ve¢ postojece stanje bilo u materijalnoj
ili duhovnoj sferi rjesenja (ideje, umjetnicki oblici, teorije ili proizvodi), da je ta novina originalna,
ekonomicna i primjenjiva unutar odredenoga socijalnoga konteksta te da je pozitivno usmjerena.
(Tsaksen, 1994, prema Juki¢, 2010, 293)

Kao $to je vidljivo, mnogi su pokusali definirati pojam kreativnosti. To je dovelo i do podjele
na kreativnost s ,,velikim K*“ i kreativnost s ,,malim k“. Ovu podjelu autor je objasnio na

primjeru djece:

Kreativnost s ,;malim k“ istie da su kreativna ona djeca koja samostalno otkrivaju pravila i
vjestine nekog podrucja i samostalno smisljaju neobi¢ne nacine za rjeSavanje problema, uz minimalni
pomo¢ odraslih. Kreativnost s ,,velikim K“ podrazumijeva mijenjanje ili cak transformiranje
odredenog podrucja, te to zahtjeva veliku bazu znanja i iskustva. Smatra se da djeca ne mogu biti
kreativna na ovaj nacin. (Winner, citirano u Huzjak, 2006, prema Ivosevi¢, 2013, 8)

Collard i Looney (2014) kreativnost smatraju bitnom u socijalne i ekonomske svrhe, ali i za

individualnu dobrobit osobe. Na toj personalnoj razini, kreativnost je korisna za izrazavanje
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vlastitih zelja 1 potreba te identiteta opCenito. Autori navode da se ljudsko dostojanstvo i

napredak temelje na sposobnostima, ukljucuju¢i one koje se odnose na kreativnost, poput

sposobnosti: koristenja osjetila, imaginacije, razmis$ljanja i prosudivanja.

Znacajke kreativnosti mogu se razvrstati u Cetiri kategorije, a to su: ,,(1) stvaranje ideja za

koje je bitno divergentno misljenje, (2) produbljivanje ideja za koje je karakteristicno

konvergentno misljenje, (3) osobine licnosti kao Sto su hrabrost i otvorenost za istrazivanje

novih ideja 1 (4) uvazavanje vlastite intuicije.” (Treffinger i sur., 2002, prema Bognar,

Bognar, 2007, 1).

Zbog slozenosti kreativnosti pristupa joj se na razli¢ite nacine. Autori Arar i Racki (2003)

navode T. I. Lubarta i njegov opis pet pristupa kreativnosti:

1)

2)

3)

4)

5)

Misti¢ni pristup: Najraniji opisi kreativnosti temeljili su se na bozanskoj
intervenciji, $to bi znaCilo da su kreativne osobe bile vodene bozanskim
inspiracijama.

Psihodinamski pristup: Prema ovom pristupu kreativnost nastaje kao rezultat
tenzija izmedu svjesne realnosti i nesvjesnih nagona. U ovaj pristup se
uklapa Freudovo miSljenje da umjetnici kroz svoje kreativne radove izraZavaju
svoje nesvjesne zelje, ali na socijalno prihvatljiv nacin.

Kognitivni pristup: Neki kognitivni psiholozi kreativnost gledaju kao ,,nista
posebno* jer smatraju da se u kreativnom rjeSavanju problema sluZimo istim
procesima koje koristimo u svakodnevnici. S druge strane, neki kognitivni
psiholozi se s time ne slazu osvréuc¢i se na kreativnost i njezinu ulogu u znanosti.
Oni smatraju da su procesi paméenja i procesi misljenja, koje koristimo
svakodnevno, uvelike odgovorni kreativni aspekt znanstvenih dostignuca.
Socijalnopsiholoski pristup: Prema ovom pristupu, socijalno okruzenje ima velik
utjecaj na kreativnost. Istrazivanja su pokazala kako postoje socijalni faktori koji
utjeCu na razinu kreativnosti, a to su: kulturalna raznolikost, dostupnost
financijskih sredstava, dostupnost uzora te broj ,.konkurencije prisutne u domeni
u kojoj se djeluje.

Konfluentni pristup: U ovom pristupu polazi se od toga da kreativnost odreduje
kombinacija kognitivnih kapaciteta (pr. inteligencija, znanje), obiljezja licnosti (pr.
opsesivni interes za ideje), stilova misljenja, motivacije te okolinskih uvjeta. Sve
ove komponente moraju interaktivno djelovati kako bi doslo do kreativnog

promisljanja.



Arar 1 Racki (2003) spominju Cetiri komponente kreativnosti prema kojima se istrazivanja
kreativnosti mogu usmjeriti. To su: kreativna li¢nost, kreativni proces, kreativni produkt i
uvjeravanje. Dakle ,,Neka istrazivanja su usmjerena na osobu, neka na proces, dok su druga
opet usmjerena na istrazivanje kreativnih produkata i sposobnosti persuazije (uvjeravanja)
(Arar, Racki, 2003, 5). Sto se tie istraZivanja koja proucavaju kreativne li¢nosti, ona su
usmjerena na pronalazenje razlika izmedu kreativnih i nekreativnih individua. Carson (1999,
prema Arar, Racki, 2003, 6) nabraja iduce karakteristike kreativnih pojedinaca: ,,otvorenost
LunutraSnjim® i ,,vanjskim“ iskustvima; sposobnost miSljenja koje ide protiv logike;
senzitivnost/osjetljivost; ustrajnost; pronalazenje reda u kaosu; Cesto pita : ,,ZaSto?*; relativna
odsutnost represije ili supresije; tolerancija na dvosmislenost; spremnost rasti i mijenjati se.*
Kada je rije¢ o kreativnim procesima, njih se definira kao ,,slijed misli ili akcija koje dovode
do kreativnog produkta“ (Arar, Racki, 2003, 11). Teorija kreativhog procesa trebala bi
pokazati razliku izmedu kreativnog procesa i rutinskog/svakodnevnog procesa. Razliiti
istrazivaci predlazu razlicite odgovore na pitanja: Kako se odvija kreativni proces? Od koliko
faza se sastoji? Od kojih komponenti se sastoji? Kreativni produkt moze biti niz stvari, ali ga

se moze objasniti kao:

(...) svaki ¢in koji zadovoljava kombinaciju triju kriterija: odgovor treba biti nov, treba biti
efikasan u nosenju s nekim izazovom ili biti od vrijednosti pojedincu ili drustvu. Uz to odgovor treba
biti originalan (autenti¢an), tj., treba reflektirati poticaje iz osobe, a ne biti rezultat vanjskih sila.
(Averill, Nunley, 1992, prema Arar, Racki, 2003, 11)

Arar i Racki (2003) tvrde kako govoriti o kreativnoj li¢nosti, procesu i produktu nije dovoljno
te da je potrebna Cetvrta komponenta — uvjeravanje. Ono se odnosi na pitanje: Kako uvijeriti

nekoga da je moj rad kreativan?

1.1. Kreativnost i inteligencija

Mnogi autori dovode u odnos kreativnost i inteligenciju te se njihovi stavovi po tom
pitanju medusobno razlikuju. Kako bi se odnos tih dvaju pojmova razumio, potrebno ih je
pojedinac¢no definirati i odrediti. Buduci da je to ve¢ ucinjeno za pojam Kreativnosti u ovom

radu, slijedi isto i za inteligenciju.



1.1.1 Inteligencija — odredenje

Kada je rije¢ o definiranju pojma inteligencije, vrlo je vazno spomenuti teoriju

viSestrukih inteligencija Howarda Gardnera. On inteligenciju definira kao ,,sposobnost

rjeSavanja problema koji su cijenjeni u jednom ili u vise kulturnih okruzenja“ (Posavec, 2010,

56), te nabraja osam vrsta inteligencije, i njihove karakteristike, koje su sadrzane u njegovoj

teoriji viSestrukih inteligencija:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Lingvisticka inteligencija, koju obiljezava: bogat rje¢nik te njegovo ucinkovito
koriStenje, izrazajnost pri govoru, koriStenje rije¢i u rjeSavanju prakti¢nih
problema, koriStenje jezika kao sredstva za pamcenje podataka te efikasno
verbalno 1 pismeno koriStenje jezikom.

Logicko-matematicka inteligencija, koju obiljezava: u¢inkovito koristenje brojeva,
logicko zakljucivanje, sposobnost otkrivanja obrazaca, uo¢avanje logicke strukture
i odnosa te uzro¢no-posljedi¢nih veza bez poteskoca te sposobnosti: kategorizacije,
klasifikacije, racunanja, zakljuc¢ivanja, provjere hipoteza...

Prostorna inteligencija, koju obiljezava: dobro opazanje i snalaZenje u prostoru,
sposobnost prostornog oblikovanja, sposobnost stvaranja mentalne slike prostora s
ciljem rjeSavanja odredenog problema te osjecaj za boje/linije/oblike.
Tjelesno-kinesteticka inteligencija, koju obiljezava: koriStenje mentalnih
sposobnosti za koordinaciju tjelesnih pokreta, sposobnost sluzenja cijelim tijelom
pri izrazavanju misli/osjecaja, sposobnost koristenja ruku pri izradi predmeta te
dobra koordinacija i ravnoteZza.

Glazbena inteligencija, koju obiljezava: osjecaj za glazbu, sposobnost razlikovanja
glazbe, glazbena kreativnost te glazbeno izrazavanje, tj. Sposobnost prepoznavanja
1 sastavljanja glazbenih melodija te osjecaj za dinamiku, ritam 1 sli¢no.
Interpersonalna inteligencija, koju obiljezava: sposobnost uo¢avanja i razlikovanja
raspolozenja, osjeCaja i motivacija drugih ljudi te sposobnost neverbalnog
izrazavanja i prepoznavanje neverbalnih znakova.

Intrapersonalna inteligencija, koju obiljezava: poznavanje samog sebe i moguénost
djelovanja u skladu s tim, svijest o vlastitim raspoloZenjima/namjerama/motivima/
temperamentu/zeljama/..., samodisciplina, samopostovanje te samorazumijevanje.
Prirodna inteligencija, koju obiljezava: zainteresiranost za vanjske prostore,

ekoloska osvijestenost te osjecaj povezanosti s prirodom.



Osim vrsta inteligencija prema Gardneru, Posavec (2010) navodi i njegovo misljenje da one
vrlo rijetko djeluju samostalno te da se one medusobno nadopunjuju i Koriste istovremeno u

velikom broju slucajeva.

1.1.2. Poveznica izmedu kreativnosti i inteligencije

Pitanje jesu li kreativnost inteligencija povezane vise nije aktualno. Danas je glavno
pitanje na koji nacin su povezane. Makel i Plucker (2008, prema Kunac, 2015) navode pet

Sterbergovih i O’Harinih prijedloga za moguce nacine povezanosti kreativnosti i inteligencije:

1) Kreativnost je dio inteligencije.

2) Inteligencija je dio kreativnosti.

3) Kreativnost i inteligencija medusobno se prozimaju.

4) Kreativnost i inteligencija u svojoj biti su ekvivalentne.

5) Kreativnost i inteligencija nisu povezane.

Svaka od ovih tvrdnji nasla je svoje zagovaratelje te ni danas ne postoji slaganje o odnosu
kreativnosti i inteligencije. Odnos inteligencije i kreativnosti tesko je to¢no utvrditi jer istrazivanja
koja polaze od razlicitih definicija, mjerenja, uzoraka i analiza otkrit ¢e razliite veze izmedu
inteligencije i kreativnosti. (Makel i Plucker, 2008, prema Kunac, 2015, 434)

Veé¢ spomenuti Guilford, koji je bio medu prvim istraziva¢ima kreativnosti te napravio
znaCajan pomak u razumijevanju kreativnosti, smatrao je da je kreativnost dio inteligencije
(Makel i Plucker, 2008, prema Kunac, 2015). Kunac (2015) navodi Gardnerovo misljenje o
povezanosti kreativnosti i inteligencije. S obzirom da Gardner inteligenciju ne poima kao
opcu sposobnost nego zagovara teoriju viSestrukih inteligencija (objasnjenu u prethodnom
dijelu rada), njegovo videnje kreativnosti jest da je ona dio inteligencije. Sli¢éno njemu i
Guilfordu, razmislja i Runco (1997, prema Kunac, 2015) koji se takoder zalaze za teoriju
viSestrukih inteligencija ne prihvacajuéi moguénost mjerenja kreativnog potencijala
mjerenjem opce inteligencije. On smatra da djeca mogu biti iznad prosjeka u jednom
podrucju, prosjecna u drugom te ispod prosjeka u tre¢em.

Razli¢ito misljenje od prethodnog imaju Sternberg 1 Lubart (1992; 1996, prema Kunac, 2015).
Oni smatraju da je inteligencija dio kreativnosti. Prema njima, kreativnost je ,slozeni

konstrukt koji zahtijeva razvijenost i kreativne, i analiticke, i prakti¢ne inteligencije kako bi se



kreativne zamisli provele u djelo i kako bi nastao funkcionalan produkt prikladan za prakti¢nu
upotrebu (Kunac, 2015, 435).

Postoji i misljenje da je kreativnost ovisi o IQ-u (kvocijentu inteligencije). Kunac (2015)
navodi tako razmisljaju autori Lubart (1994, prema Arar i Rac¢ki), Sternberg (2006) te Jauk i
suradnici (2013). Oni smatraju da su kreativni pojedinci iznadprosjecno inteligentni, $to ne

znaci da su da su svi iznadprosjecno inteligentni pojedinci kreativni.

»Kkreativnost ne objasnjava potpuno inteligenciju, kao ni inteligencija kreativnost. Visok 1Q,
koji se uglavnom odnosi na matematicko-logicki aspekt inteligencije i na kojega uglavnom
pomisljamo kada se inteligencija spominje, nije preduvjet buduceg uspjeha. To je prisutan potencijal
koji moze osobu dovesti do uspjeha, no nije i presudan za to. Zato je vazno istaknuti ulogu okoline, a u
kontekstu ucenika, kao potencijalnih kreativaca, najvazniji elementi okoline su Skola i Skolsko
okruzenje te okruzenje obitelji.” (Sternberg, 2006, prema Kunac, 2015, 436)

Dakle, kao §to je vidljivo u prethodnom citatu, $kola je jedno od okruzenja koje ima
potencijalnog pozitivnog/negativnog utjecaja na djetetovu kreativnost. ,,U¢itelji, nastavnici i

profesori trebali bi stvarati poticajna okruzenja za rad i razvoj kreativnosti“ (Kunac, 2015,

436). Upravo o tome govore iduéi dijelovi rada.



2. KREATIVNOST U NASTAVI

Nakon 50-ih godina proslog stoljeca, u Skolstvu su se pojavljivali valovi njegovanja
kreativnosti. U ranijim periodima promicanja kreativnosti u Skolstvu, pedocentri¢na i
inovativna pedagogija za cilj su imale reformirati tradicionalnu Skolsku praksu. Djecu se
smatra otvorenima razli¢itim iskustvima te da imaju prirodnu dispoziciju za kreativnost. Ove
karakteristike potrebno je njegovati i daljnje razvijati jer u suprotnom ¢e djecji potencijal biti
potracen. U 90-im godinama doslo je do intenzivnih socijalnih, ekonomskih i tehnoloskih
promjena sto je potaklo jos jedan val njegovanja i poticanja kreativnosti u Skolstvu. Danas se
na kreativnost gleda kao na jednu od osnovnih sposobnosti bitnih za prezivljavanje i
osiguravanje buduceg uspjeha. (Lin, 2011)

Za Shaheen (2010) Skolstvo predstavlja i pravo i potrebu, ali navodi da je ono konstantno
izvor kritike zbog toga Sto stvara konformiste i stercotipne li¢nosti umjesto Kreativnih
pojedinaca koji su sposobni kriticki promisljati. Mnogi smatraju da skolstvo ubija kreativnost
kod ucenika, a trebalo bi ju poticati i razvijati. Poticanje kreativnosti u nastavi trebalo bi
adresirati pitanja vezana uz: baljenje dvosmislenim problemima, suo¢avanje s suvremenim
svijetom koji se brzo mijenja te suoCavanje sa neizvjesnom buduénos$céu. Dakle, autor smatra
kreativnost jednom od temeljnih ljudskih sposobnosti koju je bitno njegovati u Skolstvu zbog
toga $to ona omogucava lakSe snalazenje u Zivotnim situacijama koje nosi buduénost svakog
pojedinca. Na Skole se gleda kao na mjesta za poticanje kreativnosti iz razloga Sto to mogu
¢initi na efikasniji nacin te mogu doprijeti do vece mase ljudi, tj. uCenika. Autor smatra da se
kreativnost treba poticati $to je ranije moguce — jo§ u formativnim godinama kada djeca
razvijaju vlastitu li€nost. Iz tog razloga, autor smatra da su osnovna i srednja Skola mozda ¢ak
1 bitnije od visokog Skolstva kada je rije¢ o nacionalnom prosperitetu. Autor navodi kako u
osnovnoj Skoli, djeca istraZzuju 1 upoznaju se sa svijetom, uce rjeSavati razlicite probleme, uce
biti kreativni, razvijaju samopouzdanje te se razvijaju socijalno i emocionalno.

Kao Sto je ve¢ receno, razvijanje kreativnosti kod djece vrlo je vazno zbog njihove pripreme
za sve nepoznato Sto buduc¢nost nosi, npr. za: poslove koji jos ne postoje, tehnologije koje jos
nisu izumljene te probleme koji se trenutno ne mogu predvidjeti. (OECD, prema Collard,
Looney, 2014) Collard i Looney (2014) navode istrazivanja vezana prepreke kreativnom
ucenju 1 inovativnom poucavanju u Skoli. Spominju istrazivanje koje su na europskoj
medunarodnoj razini proveli Cachia i suradnici 2010. godine. Oni su nasli nekoliko prepreka

kreativnom ucenju:
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a) Kurikulum: Mnogi ispitanici/ucitelji su se izjasnili da se u nacionalnom
kurikulumu njihove zemlje kreativnost ne definira dovoljno jasno te da nemaju
alate niti smjernice kako kod ucenika razvijati kreativnost.

b) Stil poucavanja i evaluacija: Ispitanici su zainteresirani za poticanje Kreativnosti u
nastavi, ali smatraju da je to nemogucée sve dok je frontalna nastava vodeéi stil
poucavanja. Navode i iduce probleme: manjak vremena, preoptere¢en kurikulum te
tradicionalni pristup testiranju ucenika i evaluaciji rada.

c) Osposobljenost ucitelja: Kao rjeSenje ovog problema ispitanici vide reformu u
obrazovanju i pripremi ucitelja s ciljem njihovog koriStenja raznovrsnih i
inovativnih metoda u nastavi. Takoder, vaznom smatraju i potporu uciteljima koji
su spremni riskirati i oduprijeti se tradicionalnim normama.

d) ICT (informacijsko-komunikacijska tehnologija) i digitalni mediji: Ispitanici
smatraju da ucitelji trebaju biti kompetentniji pri radu s ICT-om i digitalnim
medijima kako bi ih bolje integrirali u nastavu i koristili ih na kreativne nacine.

e) Skolska kultura i vodstvo: Prema ispitanicima, §kolsko vodstvo, kreatori $kolske

politike 1 roditelji bi trebali biti ukljuceni u procesu promjena.

Collard i Looney (2014) navode jo$ jedno istrazivanje koje je provedeno u Australiji,
Njemackoj, SAD-u i Velikoj Britaniji. Sudionici istrazivanja ispitivani su u vezi prepreka
kreativnom poucavanju, a odgovori su bili: manjak sredstava, nedovoljna osposobljenost,
niska vrijednost dodijeljena kreativnosti unutar skolstva, kurikulum 1 njegove odrednice te
nacin testiranja.

Kunac (2015) spominje nastavu orijentiranu na ucenika koja je vrlo vazna kada je razvoj
kreativnosti u pitanju. Autor navodi Sternbergovu misao da su ljudi kreativni u odredenim

podru¢jima, dok u drugima tu osobinu ne iskazuju.

Zbog toga je vazno omoguciti u¢enicima da otkriju svoju kreativnost njenim poticanjem u
svim nastavnim predmetima. Imajuéi u vidu razli¢ite individualne potrebe ucenika i njihovo srediSnje
mjesto u nastavnom procesu suvremeni pedagogijski pristupi podrzavaju ideju prilagodljivosti
nastave. Nastava se prilagodava u skladu s osobnim stilom i dinamikom ucenja ucenika, no pritom ne
zapostavlja temeljne odgojno-obrazovne ciljeve i zadatke. (Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac, 2010, prema
Kunac, 2015, 437)

Autori Gazibara 1 Simel (2013) proveli su istrazivanje koje se odnosilo na kreativnost u
nastavi hrvatskog jezika. Istrazivanje je provedeno na uzorku od 200 ucenika srednje

strukovne Skole u dobi od 14 do 19 godina te na uzorku od 5 nastavnika hrvatskog jezika.
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Podaci su prikupljeni uz pomo¢ anketnog upitnika. Istrazivanje je pokazalo da ucenici i
nastavnici smatraju kreativnost kao vaznu komponentu nastave hrvatskog jezika. Po misljenju
ucenika kreativne metode u nastavi pospjeSuju njihovo usvajanje nastavnog sadrzaja, a
nastavnici istiCu da kreativnost povecava motiviranost u¢enika na rad. Ispitani nastavnici
tvrde da su u mogucnosti kreativno se izraziti na nastavi hrvatskog jezika, dok je isto pitanje
podijelilo ispitane ucenike. Istrazivanje je pokazalo podudaranje misljenja ucenika u
nastavnika kada je rijeC o uspjesnosti provodenja kreativnih metoda u nastavi hrvatskog jezika
— vecina nije niti zadovoljna niti nezadovoljna po tom pitanju.

Zuliani, Mati¢ i Keteles (2015) proveli su istrazivanje u kojemu se ispitivala mogucnost
poticanja kreativnosti kod ucenika unutar nastave informatike. Istrazivanje je provedeno na
uzorku od 23 osnovnoskolska ucitelja informatike koji su procjenjivali: vlastitu kreativnost i
nacin poucavanja te ispitivanja ucenika, uceni¢ko poznavanje informaticke tehnologije,
doprinos racunalnih alata i predmeta Informatike kreativnosti ucenika. Istrazivanje je
pokazalo da ucitelji imaju pozitivne stavove kada je rije¢ o mogucnosti poticanja kreativnosti
kod ucenika u nastavi informatike. Pokazalo se kako doprinos racunalnih alata i Informatike u
poticanju kreativnosti ovisi o vrsti raCunalnih alata te o kreativnosti samih ucitelja i nac¢inu na
koji oni poucavaju. U nastavi informatike kreativnost je povezana s idu¢im ¢imbenicima:
motivacijom, znatizeljom, moguénos$¢u stvaranja novih iskustava te sposobnos¢u ucenika da
se koriste programima koji poticu kreativno ucenje.

Autor Skojo (2013) proveo je istrazivanje s ciljem dobivanja uvida u prisutnost kreativnog
nac¢ina poucavanja u nastavi umjetnickog podrucja. Istrazivanjem se zeljelo utvrditi iduce:
pozeljne osobine nastavnika koje izravno utje¢u na njegovo iskazivanje kreativnosti, nastavne
aktivnosti u kojima ucenici nisu u mogucnosti iskazati kreativnost te nastavne aktivnosti koje
djeluju poticajno na razvoj i iskazivanje kreativnosti u nastavi umjetnickog podrucja.
Istrazivanje je provedeno na uzorku od 586 ucenika srednjih Skola. Prikupljeni podaci
pokazali su da su ucenici tijekom Skolovanja uspjeli spoznati znacaj kreativnosti u nastavi.
Osim toga pokazalo se da su ucenici u mogucénosti utvrditi elemente kreativnog poucavanja
nastavnog sadrzaja, razlikovati i evaluirati kvalitetu i kreativnost u pojedinom stilu
poucavanja.

Morais i Azevedo (2011) proveli su istrazivanje u kojemu su ispitali 576 uéitelja o tome kako
vide kreativne ucenike i ucitelje, procjenjuju li sebe kao kreativnu osobu te kako procjenjuju
kreativnost svojih kolega, ucenika, kurikuluma i $kole. Ve¢im dijelom ispitani ucitelji sebe
percipiraju kao kreativne osobe. Unato¢ tomu, pokazalo se kako ispitanici ne osjete prisutnost

kreativnosti u odredenim podru¢jima Skole u kojoj rade. Manje od pola ispitanika smatra da
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su ucenici 1 suradnici s kojima rade kreativni. Takoder manjina ispitanika smatra da Skola i
kurikulum Skole promoviraju kreativnost kod ucenika i ucitelja. Autori smatraju da treba
naglasiti rezultat da vecina ispitanih ulitelja vjeruje da je kreativnost slabo prisutna u
njihovim skolama.

Kunac (2015) naglasava vaznost poticanja i njegovanja kreativnosti u nastavi te navodi
dobrobiti razvijene kreativnosti kod pojedinca: razumijevanje vaznosti odredenih znanja za
buduénost te shvacanje zasto se odredeni sadrzaji uce u Skoli 1 za Sto su sve korisni u

sadaSnjosti, ali i buducnosti.
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3. KREATIVNA KOMPETENTNOST UCITELJA

Organizacija odgojno-obrazovnog rada zadatak je ucitelja. Kako bi taj zadatak bio

kvalitetno odraden, ucitelji moraju u¢enicima osigurati odredene uvjete:

(...) stvarati povoljnu socio-emocionalnu klimu, razvijati divergentno misljenje, oslobadati
ucenike od straha od evaluacije, osiguravati istodobno kako vanjsku, tako i unutarnju evaluaciju,
uspostavljati odnose slobode koji omogucuju kreativan razvoj, ukljucivati i navikavati ucenike na
kreativan rad putem postavljanja kreativnih zadataka, pitanja koja ¢e pokretati njihove kreativne
mentalne procese i pomoc¢i uc¢enicima u otklanjanju blokada koje mogu izazvati inhibiciju njihovog
kreativnog ponasanja u komunikaciji s drugim ucenicima, s drugim nastavnicima ili u obitelji.
(Blazevié, 2010, 181)

Da bi prethodno navedeni uvjeti bili osigurani, ucitelj mora imati odredene kompetencija.
Medu tim kompetencijama je i kreativna kompetencija koja omogucéava kreativno odnosenje
ucitelja prema nastavnom procesu te razvijanje iste kompetencije kod ucenika. ,Kreativni
ucitelj je sredi$nji ¢imbenik u stvaranju kreativnih odgojnih situacija koje ¢e omogucavati
kreativno ucenje, a obostrano kreativno ponasanje ucitelja i ucenika, tj. njihova interakcija,
utjecat ¢e na razvoj kreativnih potencijala kod ucenika“ (Blazevi¢, 2010, 181). Dakle,
»osnovna pretpostavka za kreativan rad u Skoli je osposobljenost njezinih djelatnika za
kreativnost. U¢itelji imaju veliku ulogu u tome hoce 1i ucenici razviti ili sputavati svoje kreativne
potencijale* (Ivosevi¢, 2013, 20). Autor prethodnog citata tvrdi kako uditelji, kao kreatori
nastavnog procesa, trebaju djeci omogucliti okruzenje u kojemu c¢e razvijati vlastitu
kreativnost. Kreativnost ucitelja nikako ne smije gusiti kreativnost ucenika, stoga bi ucitelji
trebali biti pazljivi pri komentiranju uc¢enikovog rada i prosudivati §to manje. U istom smjeru
razmislja i Blazevi¢ (2010) te navodi kako usavrSavanje ucitelja treba usmjeriti prema

osvjesc¢ivanju glavnih pitanja vezanih za kreativnost. U¢itelji time trebaju:

1. postati svjesni vlastitih kreativnih potencijala.

2. postati svjesni postojanja veza i kakvoce istih izmedu odgojno-obrazovnih procesa i
kreativnih procesa.

3. postati svjesni raznovrsnosti kreativnih talenata u svim odjelima.

4. postati svjesni mogucih prakti¢nih pristupa pri organizaciji kreativnih aktivnosti sa

svrhom poticanja kreativnosti kod ucenika.
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Matijevic¢ (2009, prema Ivosevié¢, 22) smatra da je: ,,kreativan uditelj stalno u nekom akcijskom

istrazivanju. Shvaca svoj rad kao stalno istrazivanje i kreiranje novih pedagoskih scenarija u

kojima ¢e sudjelovati zajedno sa svojim ucéenicima.” Isti autor navodi iduce karakteristike

kreativnog ucitelja:

Za svaki susret s ucenicima osmisljava nove scenarije i donosi nove radne materijale.
Ne koristi udzbenik kao glavni nastavni materijal ve¢ uc¢enike upoznaje s znanstveno-
popularnim i umjetni¢kim tekstovima uz pomo¢ kojih vodi kreativne aktivnosti za
ucenike.

Konstantno se formalno i neformalno obrazuje.

Na stru¢nim susretima prezentira vlastite materijale/projekte/metodi¢ke scenarije.
Objavljuje strucne tekstove na web portalima/u Casopisima.

Provodi akcijska istrazivanja kako bi provjerio vlastite ideje.

Uvijek je spreman osmisliti zajedni¢ku aktivnost s ucenicima.

Obogacuje 1 mijenja tude ideje.

Ima Sirok spektar interesa.

Cita najnovije struéne knjige te stru¢ne i znanstvene tekstove u dasopisima.
Prilagodava metodicke scenarije konkretnim uc¢enicima.

Zajedno s drugim kreativnim uciteljima potice ozracje za ucenje u skoli.

Preferira aktivne oblike ucenja (projektna i istrazivacka nastava, radionice).

Bognar 1 Bognar (2007) spominju analizu slu€ajeva koju su proveli tajvanski istrazivaci

(Horng 1 sur.) 2005. godine. Oni su dosli do rezultata koji pokazuju niz Cinitelja koji utjecu na

kreativnost ucitelja. Po njima najnaglaSeniji su:

a)

b)

Osobine poput: samopouzdanja, otvorenosti za nove ideje, smisao za humor,
spremnost nosenja s teSko¢ama.

Obiteljske okolnosti u kojima su odrastali — ispitanici su svoje djetinjstvo istaknuli kao
kriti€no razdoblje za razvoj vlastite kreativnosti.

Posvecenost kreativnom pristupu nastavi — nije dovoljna samo Zelja ve¢ je bitno i
uvjezbavanje takvog pristupa.

Intrinzi¢na motivacija koja se ogleda u zadovoljstvu nastavnika Cinjenicom da je
pridonio stvaranju.

Ugodno okruzenje u€enja i poucavanja.
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Somolanji i Bognar (2009) proveli su istrazivanje s ciljem dobivanja uvida u shvacanja
kreativnosti, zadovoljstvo/nezadovoljstvo uvjetima Skole i okoline, motivaciji i utjecaju
navedenog na kreativni rad osnovnoskolskih ucitelja. Istrazivanjem se doslo do zakljucka da
intrinzi¢na motivacija, nasuprot ekstrinzi¢noj (odnosi s kolegama, ucenicima i roditeljima,
uvjeti rada, placa), ima znacajnog utjecaja na kreativni rad ucitelja: ,,mnogi nacini poticanja
kreativnosti nece se kvalitetno odraziti na pojedinca ukoliko ne postoji Zelja za promjenom ili
odredena privlacnost i simpatija za posao koji pojedinac obavlja i u kojemu se moze kreativno
izraziti. Upravo zbog toga jedan od vaznih aspekata poticanja kreativnosti svakako je i
poticanje intrinzi¢ne motivacije® (Somolanji, Bognar, 2009, 220). Takoder, utjecaja imaju i
usavrsavanje i dodatne edukacije jer kroz njih ucitelji dolaze do razli¢itih metoda, iskustava i
oblika rada koji utjeCu na njihov kreativni razvoj. O tome isti autori govore u radu Kkoji je
prethodio navedenom istrazivanju. Dakle, Somolanji 1 Bognar (2008) za kreativnu
kompetentnost ucitelja smatraju daljnju edukaciju. Programi stru¢nog usavrSavanja trebaju
biti djelomicno prilagodeni svakom ucitelju i njegovim posebitostima. Stru¢no usavrSavanje
jest prijeko potrebno, ali ne nudi dovoljnu razinu obrazovanja na podruc¢ju kreativnosti. Autori
smatraju da je suradnja na razini $kole efikasnija nego stru¢no usavrSavanje. Suradnjom se
ostvaruje kvalitetna komunikacija 1 interakcija izmedu ucenika, ucitelja 1 stru¢nih suradnika,
S§to potpomaze razvijanju i poticanju kreativnosti u $koli. Autori spominju i ideju ,,zajednice
ucéenja“ koja se pojavljuje u SAD-u 90-ih godina, a definiraju ju kao: ,,skupinu svojom voljom
udruzenih osoba koje u duzem vremenskom razdoblju (od nekoliko mjeseci do nekoliko
godina) komuniciraju svoje vrijednosti, stvaraju zajednicku viziju, suraduju s ciljem
unapredivanja svoje prakse 1 osobnoga ucenja, kriticki promisljaju svoje djelovanje 1 njegove
uvjete” (Bognar, Bognar, 2007 prema Somolanji, Bognar, 2008, 92). Ovaj oblik suradnje

razlikuje se od povremenog stru¢nog informiranja.
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4. RAZVOJ KREATIVNOG POTENCIJALA UCENIKA I POTICANJE
KREATIVNOG MISLJENJA

Huzjak (2006) naglaSava razliku izmedu pojmova: darovitost, talent i kreativnost. On
tvrdi da njihovo razlikovanje pri odredivanju i identificiranju uvelike moze povecati kvalitetu
rada s u€enicima, a time i razinu iskoriStavanja njihovih potencijala. U svom daljnjem tekstu
autor odreduje sva tri pojma, pocevsi s darovitosti. On navodi da daroviti pojedinci znacajno
odskacu od prosjeka kada je rijec jednoj ili vise sposobnosti. Nadalje, autor u odnos dovodi
pojmove darovitost i kreativnost te navodi na koji nacin se ta dva pojma razlikuju. To ¢ini na
primjeru darovite, tj. nadarene djece: ,,Kada odrastu takva djeca nekad postaju struénjaci u
svojem podrucju; a strucnost nije kreativnost. Strucnjaci ostvaruju visoke rezultate u svom
podrudju, kreativni ga mijenjaju. Kreativni put zahtijeva i buntovnu osobnost, preuzimanje
rizika 1 motivaciju za uzdrmavanjem utvrdene tradicije” (Huzjak, 2006, 232). Talent autor
definira kao podruc¢no specificnu darovitost te kao podrucja talenta navodi: akademsko
podrucje, umjetnost, sport i tehnolosko podrucje. Za razvoj djetetovih sposobnosti Huzjak
(2006) vaznom smatra ,,obogacenu sredinu®: ,,Takva sredina djetetu pruza izazove i podize
mu standarde njegove uspjeSnosti. (...) Djeci treba omoguciti ¢itanje, sviranje,
crtanje/slikanje/modeliranje 1 gradenje te razgovor. Obogacena sredina igra ulogu i1 u
unapredivanju normalnih stupnjeva razvoja, a osiromasena sredina ih usporava” (Huzjak,
2006, 234-235). ,.Skola koja svoju zadaéu ne gleda samo kroz obvezne, propisane,
ukalupljene programe, jednoli¢ne tradicionalne metode rada, autoritarne odnose ucenika i
nastavnika, vise ¢e posti¢i u otkrivanju i razvijanju kreativnog izraza djece i mladih”
(Previsi¢, 1986, prema Juki¢, 2010, 294). Isenberg i Jalongo (1997, prema Juki¢, 2010)

navode obiljezja Skola koje poticu i njeguju kreativnost:

- Proces se vrednuje viSe od produkta.

- Uklanja se vremenska ogranicenost tijekom aktivnosti u kojima sudjeluju djeca.

- Skolsko osoblje se trudi smanjiti broj situacija koje kod uéenika, ali i kod njih stvaraju
stres i anksioznost.

- Ohrabruje se 1 cijeni samoizrazavanje.

- Stvara se otvoreno i slobodno ozracje za rad i ucenje.

- PotiCe se razmjena ideja izmedu ucenika i ucitelja, ali i izmedu ucenika 1 njihovih
vrinjaka.

- Izbjegavaju se natjecanje i nagradivanje.
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»Za djecu Skolske dobi se opcenito pretpostavlja da su kreativha, mastovita, da uce
istrazivanjem, manipuliranjem, ispitivanjem riskiranjem, izmjenom ideja. lako nastavnici
uglavnom pretpostavljaju da je ekonomicnije uciti od autoriteta, istrazivanja pokazuju da je
¢esto ucinkovitije u¢enje na kreativne nacine* (Torrance, 1977, prema Jukié, 2010, 295). Lin
(2011) razlikuje kreativno poucavanje | poucavanje za kreativnost. Kreativno poucavanje
odnosi se na koriStenje imaginativnih pristupa kako bi se ucenicima ucenje ucinilo
interesantnije 1 efikasnije. PouCavanje za kreativnost obiljezava identificiranje kreativnih
sposobnosti ucenika te poticanje kreativnosti pruzanjem prilika za njezin razvoj kod ucenika.
Ova dva pojma razlicita su, ali se isprepli¢u u nastavnom procesu — znacajke kreativnog
poucavanja, poput imaginativnih, dinamic¢nih i inovativnih pristupa nastavi, ¢esto inspiriraju
mastu i nove ideje kod ucenika, §to je znacajka poucavanja za kreativnost.

Bognar (2012) navodi kako je danas prisutan niz metodi¢kih postupaka koji poticu kreativnost
u nastavi, i kod ucenika i kod ucitelja, te nabraja: morfolosku analizu, oluju ideja, sinektiku,
bioniku, renatalizaciju, provokacije, umne mape, kartice slu¢ajnih pojmova, vodenu fantaziju,
¢inkvinu, Sest Sesira itd.

Bognar (2011) opisuje svaki od navedenih postupaka:

a) Morfoloska analiza je postupak u kojemu se problem rjesava na nacin da se dijeli na
veci broj elemenata za koje se onda smiSlja Sto viSe ideja. Autor kao primjer navodi
osmisljavanje udZbenika buduc¢nosti: pojam udZbenika se dijeli na niz elemenata koji
¢ine udzbenik 1 za svaki se smislja Sto vise ideja. Na kraju se za svaki element bira po
jedno rjesenje.

b) Oluja ideja je kreativan postupak koji ima vrlo Siroku primjenu, a dijeli se na iduce
etape: 1) upoznavanje s problemom; 2) zapisivanje svih ideja koje osobi padnu na
pamet; 3) kriticko razmatranje ideja; 4) odluka o najprihvatljivijoj ideji. Glavno
obiljezje ovog postupka je da se U njemu razdvaja etapa stvaranja ideja i etapa
kriticnog promisljanja o istoj te zbog toga ne dolazi do guSenja kreativnosti s kritikom.

c) Sinektika (gr¢. synektikos = zdruziti, spojiti) je postupak u kojemu se traze rjeSenja
problema koja ve¢ postoje u drugim tehni¢kim rjeSenjima ili u prirodi i drustvu. To se
¢ini kroz nekoliko etapa, tj. veceg broja koraka. Vaznu ulogu u ovom postupku imaju
analogije koje smisljaju sudionici. One vode ka pronalasku kona¢nog ideja.

d) Bionika je postupak koji se koristi za pronalazenje novih tehnickih rjeSenja. Zasniva se

na analogijama, zbog Cega je sli¢an sinektici. Analogije se u slucaju bionike traze u
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f)

g)

bioloskim sustavima zbog vjerovanja da priroda moze rijesiti vie problema nego Sto
to moze tehnika.

Renatalizacija je postupak u kojemu se problem rjeSava na nacin da se izlazu stavovi
»Za“ 1 ,,protiv*. Sudionici aktivnosti su podijeljeni u grupe od Sest ¢lanova. Postave se
dvije teze te je za svaku zaduzen po jedan ¢lan (glasnogovornik) koji onda iznosi
argumente za/protiv. Zatim se glasnogovornici zamijene za teze 1 ponovno
argumentiraju. Svaki od glasnogovornika u grupi uz sebe ima zapisnicara (zapisuje
zanimljive argumente te pomaze glasnogovorniku da na kraju iznese najzanimljivije
izreCene argumente) i suca (biljezi bodove i1 proglasava koja od ideja je dobila vise
kvalitetnih argumenata).

Provokacije su reCenice koje su apsurdne, ali izazivaju reakciju i potiCu na
razmisljanje.

Umne mape sluze za bolje sagledavanje problema ili za kreiranje novih ideja.
Postupak je takav da se u srediStu nalazi problem/pojam oko kojega se zapisuju

njegovi razliciti aspekti.

h) Kartice slucajnih pojmova je postupak u kojemu se izvlace kartice sa slikama/rije€ima

j)

k)

te se za svaki pojam iznosi Sto viSe asocijacija. Nakon S§to se skupi veci broj
asocijacija, one se odvajaju od svojih izvornih pojmova te se pokuSavaju primijeniti na
problem kojim se bavi. Tako se dolazi do novih i neuobi¢ajenih odgovora na problem.
Vodena fantazija je postupak koji potencijalno vrlo snazno potice kreativno
stvaralastvo. Autor navodi primjer teksta kojega voditelj aktivnosti izgovara ostalim
sudionicima:

Sjedni ugodno, zatvori o¢i i obrati paznju na svoje disanje. Disi lagano i opusteno.
(...) Sad se prepusti glazbi da te ponese na neko tebi omiljeno mjesto. Mjesto gdje ti je lijepo i
ugodno... gdje se osjec¢as sigurno. Sto sve vidi§ oko sebe? Promotri boje i oblike. Sto sve
cujes? (...) Dok tako uziva$ opaza§ kako se tamo u daljini pojavljuju zlatna vrata. Vrata se
polako otvaraju, a iz njih izlazi si¢usno bice iz bajke. Bice ti prilazi i donosi mali poklon. (...)
Polako otvara§ poklon. Sto vidi§? Kako se osjecas?... Sad polako otvori oéi i vrati se u
stvarnost... Budi jo$ nekoliko trenutaka uz zvukove ugodne glazbe... a zatim, kad ti to Zelis,
naslikaj poklon koji ti je dalo bice iz bajke. (Bognar, 2011, 7)

Cinkvina je pjesma od pet stihova uz pomo¢ koje sudionici aktivnosti mogu izraziti
sve §to je prethodno nauceno (u nastavi).

Sest Sesira je postupak u kojemu se omoguéava sagledavanje problema na razli¢ite
nacine. Nosenje svakog od Sest Sesira predstavlja drugi pristup problemu:

- Bijeli sesir predstavlja pristup u kojemu su bitne informacije.
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- Crveni sSesir predstavlja usmjerenost na osjecaje i intuiciju.

- Crni Sesir predstavlja oprez, tj. upozorava na rizik i moguce nedostatke
osobnih odluka.

- Zuti §esir predstavlja optimisticno usmjerenje prema problemu, tj. traZe se
prednosti i koristi neke situacije.

- Zeleni Sesir predstavlja kreativnost i stvaranje novih ideja.

- Plavi Sesir predstavlja usmjerenost na sam proces misljenja.

Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) smatraju da je za razvoj kreativnog misljenja kod
ucenika vrlo vazno poticati raspravu i aktivno uc¢enje. Takoder, kao vazne uvjete za poticanje
kreativnog misljenja, autor navodi i uciteljevo ponasanje, postupke i oc¢ekivanja. Ukoliko je
ucitelj zatvoren u svom pristupu i odabiru metoda, on moze ucenike obeshrabriti u
pronalazenju novih i drugacijih ideja.

Ucitelj u suvremenoj nastavi ne bi trebao imati dominantnu ulogu, ve¢ bi trebao imati
parterski odnos s ucenicima kada je rije¢ o donosenju odluka, uc¢enju i usmjeravanju ucenika
(Renzulli, prema Sekuli¢-Majurec, 1997, prema Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac, 2010).
Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) navode kako nastava temeljena na osobnim iskustvima
ucenika moze omoguciti smislenije i integrirano ucenje. ,,(...) pokazalo se da se pravilnim
usmjeravanjem ucenika moze odrzati i poticati njihova motivacija za rad i kreativnost,
povecavati interesi i radne sposobnosti‘ (Newman, 2005, Olenchak, 1990, prema Koludrovic,
Rei¢ Ercegovac, 2010, 431). Ucenicki radovi ne moraju, ali mogu, biti visoke kvalitete. Oni
trebaju biti originalni produkti koji su nastali prema osobnoj dje¢joj percepciji svijeta. ,,Pri
tome svakako treba uvazavati ucenikov stil ucenja, njegove sposobnosti i interes za rad, s
naglaskom da se kod ucenika postepeno razvija intrinzi¢na motivacija za kreativno rjeSavanje
problema“ (Koludrovié, Rei¢ Ercegovac, 2010, 431).

Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) naglasavaju vaznost komunikacije izmedu ucitelja i
ucenika u poticanju kreativnog misljenja. Vazno je da ucitelj nauci ucenike kako prepoznati
vazne probleme 1 kako postavljati pitanja koja ¢e voditi do razrjeSenja tih problema. Sternberg
1 Williams (1996, prema Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac, 2010) smatraju da je jedan od kljuénih
elemenata u poticanju kreativnosti nacin na koji ucitelj komunicira s u€enicima. Ukoliko
ucitelj Cesto ignorira pitanja u€enika, on Salje poruku da ta pitanja nisu primjerena, §to
potencijalno vodi ka smanjenju ucenikove znatizelje za traZenjem 1 rjeSavanjem novih

problema. Isti autori misljenja su da ucitelj ponekad, uz pokazani interes, treba pokazati
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vlastito neznanje jer na taj nacin moze potaknuti ucenike na samostalno trazenje odgovora. Na
taj nacin ucenici uce razmisljati te kako koristiti usvojena znanja.
Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) smatraju da su pri evaluaciji ucenika za poticanje

kreativnog misljenja vrlo vazna pitanja koja traze divergentno misljenje:

Pokazalo se da se divergentnim pitanjima i zadacima potice razmisljanje, povecava motivacija
i aktivnost uéenika, te razvija njegova masta i istrazivacki duh. Bitna karakteristika pitanja i zadataka
kojima se potic¢e divergentno misljenje je ta da omogucavaju vise razli¢itih odgovora na isto pitanje,
0Vvisno 0 sposobnostima u¢enika, te se postavljanjem takvih pitanja moZe dobiti uvid u djetetov proces
razmis$ljanja. (Walsh Burke, 2003, Vizek Vidovi¢ i dr., 2002, prema Koludrovi¢, Rei¢ Ercegovac,
2010, 432)
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5. ZAKLJUCAK

Fenomen ljudske kreativnosti po¢eo se poblize proucavati tek se u drugoj polovici 20.
stoljeca. Prvobitno se smatralo da su kreativni samo odredeni pojedinci, dok je vecina
uskracena za tu osobinu. Danas se Kreativnost gleda kao jedna od osnovnih ljudskih
karakteristika koja se moze poticati i kroz odgoj razvijati, ali jednako tako i potisnuti i
onemogucavati.

Kreativnost je sloZzen i zagonetan pojam kojeg nije lako definirati, a to pokazuje
brojnost definicija tog pojma. Zajednic¢ka definicija koja obuhvaca veéinu motriSta mogla bi
glasiti da je kreativnost sposobnost svakog pojedinca da proizvodi odredenu novinu koja je
originalna, ekonomic¢na i primjenjiva unutar odredenoga socijalnoga konteksta te da je
pozitivno usmjerena.

Pitanje jesu li kreativnost i inteligencija povezane vise nije aktualno. Danas je glavno
pitanje na koji nacin su povezane. Neki smatraju da je kreativnost dio inteligencije, dok neki
inteligenciju smatraju dijelom kreativnosti. Postoji 1 mi$ljenje da je kreativnost ovisi o IQ-U.
Za kreativnost je vazna Gardnerova teorija viSestrukih inteligencija iz razloga Sto svaki
pojedinac ima odredene interese i sposobnosti, tj. ima izrazenu neku od vrsta inteligencija, te
se u tom podrucju najcesce kreativno izrazava.

Mnogi smatraju da $kolstvo ubija kreativnost kod ucenika, a trebalo bi ju poticati i
razvijati. Razvijanje kreativnosti kod djece vrlo je vazno zbog njihove pripreme za sve
nepoznato §to buduénost nosi. Nazalost, postoje prepreke kreativnom ucenju i poucavanju.
Ucitelji, kao kreatori nastavnog procesa, trebaju djeci omoguditi okruzenje u kojemu ce
razvijati vlastitu kreativnost. Danas postoji niz metodickih postupaka koji poticu kreativnost u
nastavi, i kod uéenika i kod ucitelja. Smatra se da je jedan od klju¢nih elemenata u poticanju
kreativnosti na¢in na koji ucitelj komunicira s u¢enicima.

Dakle, suvremena pedagogijska znanost 1 njezina grana didaktika uvelike poticu
kreativnost u nastavnom procesu. Skola bi trebala biti mjesto u kojemu ¢e djeca razvijati sve

svoje sposobnosti, pa tako i sposobnost kreativnog promisljanja.
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