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Sazetak

Razdoblje je romantizma u hrvatskoj knjizevnost prvenstveno bilo obiljezeno radom i
djelovanjem Augusta Senoe. Djelovao je na razli¢itim podruéjima - bio je romanopisac, pjesnik,
kriti¢ar, pripovjedac i feljtonist. Hrvatsku je knjizevnost zaduzio svojim povijesnim romanima koji
su prvi u hrvatskoj knjizevnosti pisani po uzoru na povijesne romane Waltera Scotta, Skotskog
romanopisca koji se Cesto naziva ocem povijesnog romana. U svojim je povijesnim romanima
oblikovao razne likove: junake, politi¢are, radnike, seljake, vojnike i, izmedu ostalih, likove
fatalnih Zena. Fatalne Zene nisu proizvod modernog doba; sluZile su kao inspiracija u svim
epohama knjizevnosti. Razdoblje je romantizma u Hrvatskoj bilo posebno plodno za oblikovanje
ovakvih likova i to je Senoa i iskoristio. Oblikovao je likove Klare Grubar, Marijete Quirini i
Terezije Bacan, fatalnih Zena koje su dominantne u okruzju u kojem Zive i koje iskoriStavaju svoju
ljepotu i sposobnosti za ostvarenje svojih ciljeva. One ne preze ni pred ¢ime, sklone su prevarama,

spletkama, lazima, nasilju, a u krajnjim sluéajevima - ubojstvu.

Kljuéne rije¢i: August Senoa, fatalna Zena, Klara Grubar, Marijeta Qurini, Terezija Baéan
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1. Uvod

Tema je ovog seminarskog rada Likovi fatalnih Zena u povijesnim romanima Augusta
Senoe. Analizom likova Klare Grubar u romanu Zlatarovo zlato, Marijete Quirini u romanu Cuvaj
se senjske ruke i Terezije Bac¢an u romanu Diogenes pokusat ¢e se izdvojiti glavna obiljeZja po
kojima su navedeni likovi prepoznati kao fatalne zene. U prvom ¢e se poglavlju, koje nosi naziv
Senoino doba, ukazati na glavne odrednice Senoina stvaralaitva: §to je pisao te zasto je vazan za
hrvatsku knjizevnost. Prvo poglavlje sadrzi i potpoglavlje Senoini povijesni romani u kojem se
poblize predstavlja najvazniji dio Senoina opusa, njegovih pet povijesnih romana: Zlatarovo zlato,
Cuvaj se senjske ruke, Seljacka buna, Diogenes i Kletva. U treéem poglavlju naslovljenom Likovi
fatalnih Zena u povijesnim romanima Augusta Senoe bit ¢e provedena analiza oblikovanja likova
fatalnih Zena u trima Senoinim povijesnim romanima. Svako ¢e navedeno obiljezje fatalne Zene

biti potkrepljeno citatima iz izvora u kojima se uoc¢ava navedeno obiljezje.



2. Senoino doba

August Senoa najveée je ime hrvatske knjizevnosti 19. stoljeéa. U tolikoj je mjeri obiljezio
svoje vrijeme da se ¢itavo razdoblje u kojem je aktivno djelovao, izmedu 1865. i 1881. godine,
naziva njegovim imenom, 0dnosno Senoino doba. U novijim proudavanjima hrvatske knjiZzevnosti
19. stoljeca to se razdoblje motri kao vrijeme produljenog trajanja romantizma, odnosno kao kasni
romantizam. (Tomasovié, 2002: 15). To se razdoblje takoder ¢esto naziva i protorealizmom buduci
da je rije¢ o razdoblju prijelaza romanizma k realizmu. (Flaker, 1976: 67). Rije¢ je o piscu ,,koji
je autoritativno vladao cjelokupnom hrvatskom knjizevnom scenom dvadesetak godina, otvarajuci
svojim bogatim literarnim opusom putove novim, realistickim tendencijama u nasem knjizevnom

stvaralastvu.“ (Sicel, 2004: 266).

Senoinu veli¢inu povjesniGari knjizevnosti dodatno naglasavaju usporeduju¢i ga s
velikanima hrvatske knjiZzevnosti iz starijih razdoblja. Ivo Franges u Povijesti hrvatske knjizevnosti
za Senou kaZe: ,,Zagrep&anin rodenjem, odgojem i, moglo bi se reéi, svjetonazorom, August Senoa
moderan je umjetnik koji se, po ugledu i broju ¢itatelja u svome sloju moze mjeriti s Andrijom

Kaci¢em MioSi¢em. (Franges, 1987: 178), jednim od najvaznijih dopreporodnih knjizevnika.

Slobodan Prosperov Novak, takoder povjesnicar knjizevnosti, Senou usporeduje s Ivanom
Gunduli¢em, najve¢im imenom hrvatske knjizevnosti baroka. Novak navodi kako je Senoa imao
»profinjeno osjeCanje hrvatskog jezika (...) izvrstan osje¢aj za kompoziciju, za matematiku
knjizevne forme, za elegantno iznosenje dogadaja. Po tim dvjema osobinama on je bio prvi veliki
knjizevnik nakon smrti Gunduli¢eve.* (Novak, 2003: 232).

Senoina je vaznost za hrvatsku knjizevnost mnogostruka. Kresimir Nemec u Povijesti
hrvatskog romana: Od pocetaka do kraja 19. stolje¢a navodi kako je Senoa ,,prvi nateo probleme
koji ¢e kasnije dugo vremena biti omiljene teme hrvatskog romana: gospodarski 1 moralni odnosi
izmedu sela 1 grada, odlazak seljackih sinova na Skolovanje u grad; njihovo uzdizanje na
drustvenoj ljestvici ili propadanje, tragedije 1 zanosi nasih ucitelja u prosvjecivanju sela, moralno

I materijalno propadanje plemstva.” (Nemec, 1994: 97).

Nemec u Leksikonu hrvatskih pisaca navodi kako je Senoa zasluZan ,,za stvaranje stalne
domace citateljske publike, za afirmaciju romana, za otvaranje niza novih tematskih podrucja, za
kodifikaciju prozne urbane Stokavstine te za stvaranje literarnog standarda koji ¢e generacijama

sluziti kao uzor i orijentir.“ (Nemec, 2000: 688).



Moze se zakljuciti kako nije bez razloga cijelo jedno razdoblje hrvatske knjizevnosti

nazvano Senoinim dobom. (Sicel, 2004: 266).

2.1. Senoini povijesni romani

Razdoblje je hrvatskog romantizma neprijeporno: ,ima svoju prethodnu fazu,
predromantizam, ima svoje vremensko trajanje, kad je dominanta, i produzeno, postromantizam.
Uspostavio je tipi¢ne zanrove i vrste, oCitovao se kroz ukus, osjecajnost epohe, izrazio se
sredstvima tzv. izvanjskog i unutarnjeg romantizma.“ (Tomasovié, 2002: 15). ,,Nedostajao je jos

tomu romanti¢arskom programu najéitaniji zanr, tj. povijesni roman (...)* (Tomasovi¢, 2002: 20).

Upravo je Senoa bio najzasluZniji za afirmaciju Zanra povijesnog romana u hrvatskoj
knjizevnosti. Veéina se povjesni¢ara knjizevnosti slaze kako su Senoini povijesni romani njegovo
najvece 1 najuspjesnije dostignuce: ,,Iako je napisao ¢itav niz dobrih romana i pripovijedaka iz
suvremenog Zivota, medu kojima se izdvajaju Prosjak Luka, Prijan Lovro i Karanfil s pjesnikova
groba, u samom sredi$tu Senoina pripovijedatkog opusa naslo se pet njegovih povijesnih romana.*
(Novak, 2003: 230). Sli¢no pise i Sicel: ,,Povijesnim je romanom najveéi uspjeh postigao Senoa
medu Citateljima zbog izvanredne sposobnosti spretnog i zanimljivog fabuliranja.* (Sicel, 2004:
277).

Senoa je napisao pet povijesnih romana: Zlatarovo zlato (1871), Cuvaj se senjske ruke
(1875), Seljacka buna (1877), Diogenes (1878) i Kletva (1880-1881), njegov posljednji roman koji
je zbog njegove smrti ostao nedovrSen. Navedeni se povijesni romani ,,svrstavaju u niz ostvarenja

europske knjizevnosti nastalih po uzoru na Scottov romaneskni model (...)* (Pavlovi¢, 1999: 164).

Senoa je iznio svoja razmisljanja o smislu povijesnog romana 1874. godine u &lanku
Zabavna knjizica objavljenom u casopisu Vienac: ,,U historijskom romanu mora$§ analogijom
1izmedju proslosti 1 sadasnjosti narod dovesti do spoznaje samoga sebe. Za to ima sto prilika. Pusto
je hvalisanje praotaca, krvava slava proSlih vremena nije zadaca naseg historickog romana.
Prikazati valja sve grije, sve vrline nase minulosti, da se narod uzmogne Cuvati grijeha, slijediti
vrline. Ciceronova rije¢: Historia vitae magistra - malo ¢e gdje boljeg mjesta nac¢i no u povijesti

Hrvata i Srbalja.” (Sicel, 2004: 277).

,.Senoa je prvi u hrvatsku knjizevnost uveo povijesni roman tzv. walterscottovskog tipa ili,

kako se ¢esto navodi, prvi pravi povijesni roman. Scottovo se ime vezuje, danas mozemo reci, Uz
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klasi¢an oblik povijesnog romana, koji ukljucuje mnogo sentimentalnosti i idealizacije s uocljivom
patriotskom tendencijom, no pretpostavlja i stanovito kriti¢ko shvacanje povijesti, koje odgovara
razdoblju proZetom historizmom i empirizmom.* (Pavlovi¢, 1999: 163). Kao i Scottu, i Senoi je
bilo ,,vazno shvatiti i razlozno prikazati socio-kulturoloSske uzroke i povode djelovanja
protagonista, koji se nalaze u blizoj ili daljoj proslosti, a koja baca sjenu na dogadaje u sadasnjosti.*
Takoder, Scott i Senoa dijele nacionalno-prosvijetiteljsku i didakti¢ku koncepciju literature i iste
nazore o povijesti. ,,Njihov se objektivisticki odnos prema proslosti u djelima ostvaruje kroz

inzistiranje na povijesnoj autenti¢nosti i tonom ambijentiranju.* (Pavlovi¢, 1999: 164).

No Pavlovié navodi kako izravnih Scottovih utjecaja u Senoinim djelima ima manje. Scott
i Senoa dijele srodno poimanje povijesti, ali su im poruke razlidite. ,,Scott tako zagovara
umjerenost, takta i zalaZe se za pacifizaciju, dok Senoa zagovara junacke vrijednosti otpora i
mucenistva.” (Pavlovié, 1999: 165). Nadalje, razlikuju se u sadrzajno-formalnoj podjeli grade, u
koli¢ini likova koja se javlja u romanima te po ulozi koju dodjeljuju pripovjedacu. Pavlovié¢
zakljucuje: ,,Pripovjedna je supstancija Senoe i Scotta ista, ali su pripovjedni modusi razligiti.”

(Pavlovi¢, 1999: 172).

Za svoje povijesne romane Senoa je pazljivo proucavao povijesnu gradu i arhivske
materijale, primjerice Annuae Baltazara Kréeli¢a, §to mu je omogucavalo vjerno opisivanje
povijesnih ambijenata, obicaja i odnosa medu glavnim protagonistima. ,,Posao ukljucuje mnoge
sate provedene u arhivima 1 knjiznicama, vrijeme posveceno istrazivackom radu, da bi tek potom
uslijedio ¢in pisanja.* (Pavlovi¢, 1999: 164). Proucavanje grade najvise je iskoristio za §to vjernije
i autenti¢nije prikazivanje likova pomocu kojih je ozivljavao odredene povijesne ambijente i

periode. (Sicel, 2004: 278).

U njegovome prou¢avanju Senou je prvenstveno zanimala privatna sfera, svakodnevni
zivot i osobno iskustvo, a ne velikani povijesti, vojskovode i kraljevi. U svojim romanima Senoa
za glavne aktere izabire ,,prosjecne junake, predstavnike svih drustvenih slojeva, ljude poput nas,

ljude koji su naprosto korektni i ni po ¢emu ne odskacu od svoje okoline.” (Nemec, 1994: 89).

Upravo zbog takvog nadina oblikovanja povijesnih romana, Senoa je odigrao
revolucionarnu ulogu u hrvatskoj knjiZzevnosti. ,,Zahvaljujuéi Senoi hrvatski roman postaje idealni
umjetni¢ki medij za izrazavanje politi¢kih, socijalnih i idejnih tendencija svoga vremena. Time je
u¢injen vazan odmak od laznih konstrukcija u fabuli i shematiziranih likova koje jo§ uvijek
nalazimo u njegovim povijesnim romanima. Likove je konac¢no pri¢vrstio za sredinu, za domace

tlo (...)* (Nemec, 1994: 94).



Za daljnju analizu vazna su tri Senoina povijesna romana: Zlatarovo zlato, Cuvaj se senjske

ruke i Diogenes.

Roman Zlatarovo zlato objavljen je 1871. godine i prvi je Senoin povijesni roman. ,,Djelo
nosi podnaslov Roman iz proslosti zagrebacke 1 prvi je u hrvatskoj knjizevnosti uspio primjer
adaptacije modela povijesnoga romana prema uzoru na W. Scotta.” (Nemec, 2008: 979). Radnja
je romana smjeStena u 16. stoljece i podijeljena je na dvije glavne price koje se paralelno odvijaju:
povijesnu i ljubavnu. Povijesna je pria utemeljena na stvarnim povijesnim c¢injenicama o
sukobima gradana i feudalaca oko prava na Medvedgrad koji su se odvijali u 16. stoljecu u
Zagrebu. Povijesnu pricu prati i ona ljubavna u kojoj glavnu ulogu ima ljubav izmedu Pavla
Gregorijanca 1 Dore Krupi¢. Njihova ¢e ljubav biti stavljena na brojne kuSnje jer pripadaju
razli¢itim staleZima, ali 1 zbog Klare Grubar koja ¢e u€initi sve da Pavao zaboravi Doru 1 postane

njen. Njezine ¢e spletke biti razlog tragi¢nog svrsetka ljubavne pri¢e izmedu Pavla i Dore.

Roman Cuvaj se senjske ruke objavljen je 1876. godine i u njemu Senoa kroz ,,18 poglavlja
ozivljuje senjsku povijest s pocetka XVIIL. stolje¢a.” (Pavlovi¢, 2008: 92). Glavnu radnju ovoga
romana Cini prica o sukobu Mlecana i uskoka. Mlecanima su smetali uskoci jer su im
onemogucavali sigurnu trgovinu na hrvatskom dijelu jadranske obale. Kako bi ih se rijesili sklopili
su sporazum sa Habsbur§kom Monarhijom koja je odlucila iseliti sve uskoke, no uskoci to nisu
dozvolili te su odnijeli pobjedu nad Mle€anima te tako osigurali sebi u svojim obiteljima mir u
Senju. U Leksikonu hrvatskih djela Pavlovi¢ navodi da je ovaj roman zbog takve tematike ,,glas
protiv prijete¢eg tudinstva, poziv na otpor svakomu tko Zeli oduzeti narodu slobodu.* (Pavlovic,

2008; 92).

Roman Diogenes objavljen je 1878. godine. Senoa je radnju ovoga romana smjestio u 18.
stoljece, a ,,u srediStu je radnje mladi plemi¢ Belizar Paki¢, za ¢ije se bogatstvo preko Zenidbenih
veza nadmecu madarska obitelj Bacan i austrijska obitelj Klefeld*. (Batusi¢, 2008: 112) Glavna je
pokretacica radnje Terezija Bacan, supruga grofa Adama Bacana, koja svojim spletkama pokuSava
prisvojiti Belizara da Zenidbom njezine rodakinje postane dio njezine obitelji. Isto pokuSava
postici i1 obitelj Klefeld kojoj je cilj Zenidba Belizara i njihove kéeri. Svojim ¢e spletkama Belizara
spasavati Antun Jankovi¢, Diogenes, koji ¢e na kraju romana prevariti Tereziju koja je cijelo
vrijeme smatrala da joj je Antun odan. Uz glavnu se radnju u romanu i javlja usporedna, a ona
opisuje ljubav bravara Josipa Juratovica iz Samobora i Zagrepcanke Marice Magi¢. (Batusi¢, 2008:

112).



3. Likovi fatalnih Zena u povijesnim romanima Augusta Senoe

U djelima romantiCara najéesée se susrece sakralizacija zemaljske ljubavi, no ljubav se
javlja i u razli¢itim drugim varijacijama: ljubav kao velika strast, ljubav kao povrsni flert, ljubav
povezana s tastinom, ljubav svedena na seksualnost itd. Ono $to je zajednicko svim varijacijama
ljubavi jest motiv Zene kroz koji je prikazana ta ljubav. Susrece se lik bludnice, odnosno djevojke
koja se osje¢a odbacenom te upravo zato postaje bludnicom, ili lik kurtizane koja kroz ljubav
dozivljava moralno procis¢enje. (Bobinac, 2012: 275). ,,(...) apsolutnu krajnost predstavlja lik
moralno izopacene, okrutne ljepotice u kojem se gracioznost povezuje s jezovitoséu (...)“

(Bobinac, 2012: 275). Rije¢ je o liku romanticke femme fatale.

Medu brojnim 1 raznolikim likovima koji se javljaju u knjizevnosti 19. stoljeca fatalnoj
Zeni, prema misljenju knjizevnih povjesnicara, pripada jedno od srediS$njih mjesta. ,,(...) povorke
fatalnih zena mozemo naci u knjizevnosti svake epohe, a one su, naravno, ¢es¢e u epohama mracne
inspiracije.” (Praz, 1974: 158). Pocevsi od Lilit, Kirke, Meduze i Sirena pa preko Semiramide,
Kleopatre i Marije Stuart dolazi se do 19. stolje¢a u kojem je motiv fatalne zene u hrvatskoj
knjizevnosti bio izrazito produktivan. ,,Nije teSko odgovoriti i zasto: bez obzira na svu tipiziranost
motiva, na skalu posebnih, lako prepoznatljivih oznaka, to su zacijelo najzivlji i literarno

najuvjerljiviji zenski likovi hrvatske knjizevnosti.“ (Nemec, 1995: 58).

,U razdoblju je romantizma lik fatalne Zene dobio umjetni¢ku dimenziju.* (Nemec, 1995:
61). Romanticari su otkrili kako i strava moze biti izvor zadovoljstva i ljepote te na taj na¢in uzas
je postao element lijepoga. ,,Ozivljavaju se likovi opasnih zavodnica, kurtizana, animir-dama,

tajanstvenih lijepih prosjakinja, zamamnih crnkinja i kreolkinja.* (Nemec, 1995: 61).

U svojim je povijesnim romanima i Senoa uvodio likove fatalnih Zena. U Zlatarovom zlatu
tu je ulogu dodijelio Klari Grubar Ungnad, u Cuvaj se senjske ruke Marijeti Quirini, a u Diogenesu
Tereziji Bacan. U svih triju fatalnih Zena pronalaze se razne osobine i postupci po kojima se one

mogu prepoznati kao fatalne.

Fatalne Zene u Senoinim romanima zauzimaju istaknuta mjesta u dru$tvu, imuéne su i
iskoriStavaju svoju poziciju u drustvu, svoj ugled i svoje bogatstvo kako bi postigle svoje ciljeve.
One u romanima imaju ulogu antagonista koji svojim spletkama unose nemir i kaos u tude Zivote.

Vazno je naglasiti da su neke od Senoinih fatalnih Zena strankinje, one pripadaju drugoj
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nacionalnosti: Terezija je Bacan Madarica, a Marijeta Quirini Mlecanka. Takve su osobnosti u

Senoinim povijesnim romanima inace negativno obiljezene.

Kresimir Nemec navodi kako su ,,fatalne Zene odreda ¢arobno lijepe, tajanstvene, pune
neke kobne privlacnosti.” (Nemec, 1995: 62). U Zlatarovom zlatu iz opisa Klare Grubar saznaje

se kako je ona vrlo privlacna:

,,Moglo joj je biti dvadeset i vise godina. Zena visoka, puna i Ziva. Zlatni uvojci padahu joj
niz $iju ispod kape oko bijelog bisera. Visoko, glatko ¢elo odavalo je neobi¢nu pamet, a ravni,
tanki nosi¢, komu se zivo micahu ruzicaste nosnice, sivkaste, al neobi¢no sjajne o€i, bijahu znakom
velike hitrine. (...) To glatko fino lice Cas bi se zaZarilo plamenitim zanosom, ¢as izrazilo otrovnim
rugom, Cas slozilo u neodoljiv posmijeh, ¢as okamenilo hladnim mramorom, Samo pune,
pootvorene usne, samo nemirno kretanje tijela pokazivalo je, da u toj Zenskoj glavi zive krvi imade.
Tko je vidio puna i poput mlijeka bijela ramena, Stono provirivahu iza bruseljske paucine, tko je
gledao, kako se puna njedra nadimlju i silom otimlju jarmu plavetne svilene haljine, kako se srebrni
pojas vije oko tankoga struka, kako se oble sjajne ruke kradu iza dugih rukava, kako se malene
nozice u vezenih postolicah nestrpljivo premec¢u na mededovoj kozi - tko je to sve vidio, moro je

reci - ta Zzena ugleda svijet za ljubav, ta Zena hoce, mora da ljubi.“ (Senoa, 1992: 89).

Moglo bi se re¢i kako je opis Klare Grubar stereotipiziran. Njezinu ljepotu i privla¢nost
naglaSavaju tanak struk, bujne grudi, oble ruke, zlatni uvojci itd., odnosno sve ono $to muskarci
smatraju privlaénim na Zeni, a to u tekstu potvrduje i ¢injenica da su se zbog njezine ljepote brojni
muskarci otimali za nju. 1z njezina se opisa takoder moZe saznati i njezin karakter. Saznaje se da
je ona vrlo inteligentna, spremna napraviti sve da bi bila voljena, da zudi za time da bude voljena,
a pokreti njezina tijela odaju da je ona Zena vrlo Ziva i nemirna. Savrienstvo njezine ljepote Senoa
je narusio recenicom u kojoj kaze da joj se na licu Cesto pojavljivao otrovni rug. Na taj je nacin
Senoa u opis njezina izgleda uveo i demonizaciju. Opis Klarine odjeée naglasava njezino
bogatstvo. Nosila je svilene haljine, bijele bisere i srebrni pojas, odjecu koju su si u to doba mogli

priustiti samo dobrostojeci.
Marijeta Quirini, fatalna zena u romanu Cuvaj se senjske ruke, takoder je vrlo privlacna:

,,A do nje kao leprSast oblak savija se njezno haljina od bijelih ¢ipaka oko bujne mladice
visoka Cela, dugih trepavica, crne bujne kose, nas kojom se kruna od alema ljeska. Veliko joj oko
sijeva kao rosna ljubica, njezni joj se vrat savija poput ljiljana, a rumene usne smijese joj se
draZesno, ko da je lovor pirnuo ruzicom. To je Marijeta, mlada Zena Marina Quirinija (...) (Senoa,

1976: 30).
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Pri opisu Marijete Quirini Senoa se usmjerio na izgled njezina lica, a ono je takoder
stereotipizirano. Njezino lice krasi visoko ¢elo, duge trepavice, bujna kosa, njezan vrat i rumene
usne. Sve navedene karakteristike bile su dovoljne kako bi se prikazala njezina ljepota, opis njezina
tijela nije ni bio potreban. Opis je Marijetine odjece, kao i1 u slucaju Klare Grubar, pokazivao
njezino bogatstvo, no ona je za razliku od Klare bila odjevena u bijelu ¢ipku, a na glavi je nosila

krunu od dijamanata.
I posljednja je Senoina fatalna Zena, Terezija Ba¢an, u Diogenesu prikazana kao ljepotica:

,Prava Madarica, divna ljepotica. Sav svijet je zvaSe Dijanom, i bijase Dijana, to jest po
svom obliku. Bila je viSa no obi¢ne Zene, stasa gipka i tanka, ramena i grudi punih i bujnih, bijela
Jjoj put sijevala je u svojim oblim obrisima poput blijede biserine. Sve bijase oblo, njezno na toj
prelijepoj Zeni. Siroka haljina od bijela batista, ure$ena svilenim ¢ipkama, plivala je niz to lijepo
tijelo. Ispod dugih razrezanih rukava provirivahu dva puna obla lakta, do¢im su male ruke pune
jamica pocivale u krilu te nemirno cupkale pera rumene ruze, na kaZiprstu joj titrao ovelik alem, a
drobne nozice u papucicama od crvena barSuna poc¢ivahu na mekoj podnoski. A taj kip! Ta glava!
To puno lice bijase toli njezno zaokruzeno, ta rumen na prozirnoj bjelini lica gubila se fino poput
rumenila breskve, te tamnorujne i bujne usne drhtahu tolikom Zeljom, tolikim zarom, da bi pred
tom slikom 1 slavan slikar svoj kist slomio bio. Magneti¢kom silom planulo bi joj nacas to veliko,
sjajno, crno oko pod zmijolikima obrvama, a ¢as bi se spustile na nj te duge izvinute trepavice, i
zar tamnoga oka rasplinuo bi se u neodoljivu melankoliju. Kraljica bijase to, vrijedna s ljepote
nositi zlatnu krunu, premda se je sada savijao bio nad bijelim joj ¢elom dijadem rujna koralja, pod
kojim je crna kosa neuredno u sto uvojaka padala na bijela ramena. Oko tih bujnih usnica, oko
toga finoga ruZi¢nog nosica igrao je vazda neki zagonetni posmijeh, a pod prozirnim batistom
nadimahu se pune grudi kéeri grofa Illyeshaza, jedne od onih zena koje u tijelu Dijane nose srce
Afrodite 1 pamet Minerve, mramoran umotvor prozaren plamenom ljudskim, koja zna 1 hoc¢e da

svaki njezin smijesak dirne musko srce poput nebeske strijele.“ (Senoa, 1994: 98).

Opis je Terezije takoder stereotipiziran. Moze se uoditi kako je opis njezina izgleda vrlo
slican opisu Klare 1 Marijete. Terezija takoder ima bujne grudi, vitko tijelo, oble ruke, bijelu put,
rumene usne, bujnu kosu s uvojcima itd. Iz njezina se opisa saznaje da je ona takoder ziva i nemirna
duhai vrlo inteligentna, a zagonetni bi podsmijeh mogao ukazivati na negativne osobine koje krije
u sebi. U opisu je Terezije takoder uocljiva demonizacija navodenjem njezinih zmijolikih obrva.
Zmije imaju negativnu konotaciju u kr$¢anstvu buduéi da se sotona Cesto pojavljivao u obliku

zmije. Uporaba bi takvog opisa obrva mogla takoder naglasiti ono negativno u Tereziji. Njezina
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je odjeca 1 nakit takoder pokazivala njezino bogatstvo. Nosila je haljinu od batista sa svilenim

¢ipkama, dijamantni prsten, krunu od koralja i papucice od crvenog barSuna.

Tereziju su takoder usporedivali i sa bozicom Dijanom. Na zabavi koju je organizirala Terezija

nakon $to je dosla na vlast u Zagrebu, Jankovié¢ pred svima govori:

,Prijatelji! - kliknu kavalir jasnim, ali dr§¢u¢im glasom - najdivnija Zena nasega vijeka,
divna Dijana, do¢ekala nas je danas u svom hramu. Zacarala nas je svojom ljepotom, zapanjila nas
svojim sjajem, opsipala nas je svojim obiljem, uéinila nas navijeke svojim robovima.“ (Senoa,

1994: 289).

Za oc¢ekivati je da su sve tri fatalne zene vrlo privlacne jer one upravo pomocu svoje ljepote
privla¢e muskarce koji se u njih zaljubljuju i koje onda iskoristavaju kako bi dobile ono §to zele.

One su svjesne svoje ljepote i znaju kako ju iskoristiti za svoje ciljeve.

Nemec kao jedno od obiljezja fatalnih Zena navodi da su ,,sve fatalne Zene veoma
inteligentne, proracunate, duhovite, superiorne. One dominiraju okolinom, samosvjesne su i
vladaju svakom situacijom. Prirodno je mjesto njihova djelovanja svijet visokog drustva, salon,
zabave, drustvene Sik-situacije u kojima se besprijekorno snalaze.* (Nemec, 1995: 62). Da je Klara
Grubar vrlo inteligentna 1 proracunata doznaje se od Stjepka Gregorijanca. On je saznao kako se
njegov sin Pavao zaljubio u gradansku djevojku, Doru Krupi¢, te odlucuje obratiti se Klari za

pomoc¢. Iz njegovih se rijeci doznaje da je Klara upravo takva Zena:

,,Ne, necu tako! Ne valja ovaj put klin klinom. Djecak je bijesan - moja krv, kako Vramec
veli. Ne treba da uzbijesni luda glava, zagrezla bi dublje u ludilo. Proti tomu otvoru pomaze samo
ustuk - a to ¢e biti Klara. Mlada je, lijepa i bogata, pa udovica - hitra udovica, koja je okusila drvo
spoznaja, nije plaha i glupa kao Sto djevojke, kao $to Pavao. Dobra udica. Riba se mora namec¢i.*

(Senoa, 1992: 69).

| sama Klara kroz razgovor sa generalom Servacijom Teuffenbachom i pukovnikom Mihajlom
Ringsmaulom daje do znanja kako smatra da su Zene inteligentnije od muskaraca, §to se onda

moze protumaciti da se ta ¢injenica odnosi 1 na nju samu:

,Mislite li vi, da u Zene ne ima volje i snage. Ima, vjere mi, podignu Klara ponosito glavu,

pade u Zene ima nesta, §to vas sve muske glave u lagum di¢i moze - hitra glava.“ (Senoa, 1992:
90).

Marijeta Qurini takoder je bila vrlo inteligentna Zena kojoj su se muskarci bez iznimke

pokoravali i slusali svaku njezinu rije¢. Svoju je superiornost i ljepotu iskoristila kako bi na prevaru
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carskog poslanika Rossija nagovorila da postavi Rabata za komesara u Senju. Marijetinu zamolbu

da izadu van Rossi prihvaca bez razmisljanja:

,Illustrisimo! - Sapnu Marijeta Rossiju, koj' je Rabatu vrlo hladno pozdravio bio, - sparno

mi je, mucno mi je, izidimo na zrak, na balkon!

Vasa mi je zapovijed najsvetiji zakon! - promuca poslanik, te pode kroz staklena vrata za

lijepo gospodom na balkon.“ (Senoa, 1976: 33).

Na balkonu su Marijeta i Rossi razgovarali o tome kako postoji moguénost da Rabata preuzme
Rossijev posao carskog poslanika u Mlecima. Marijeta se pretvarala kako je zabrinuta zbog toga i
kako Rossi mora nesto poduzeti da sa¢uva njihovu ljubav. Marijeta je znala da je Rossi zaljubljen

u nju i da ¢e ga moci nagovoriti da postavi Rabata na mjesto komisara u Senju:

,,Gledajte ga odstraniti daleko - iz Ljubljane, ta kamo, kamo? - zamisli se lijepa gospoja

staviv ruku na celo.
A - planu gospoda, - u Senj! u Senj! medu uskocke gusare!
Divne li misli Marijeto! Da, tako ¢e nasa ljubav biti sigurna.
Da, samo pod tim uvjetom! - doda gospoda.“ (Senoa, 1976: 34).

Iz navedenih se citata vidi koliko je Marijeta inteligentna i kako joj je s razlogom njezin muz Marin

povjerio ovaj zadatak. Pretvarajuci se 1 laZzu¢i Rossiju postigla je svoj cilj.

O inteligenciji, superiornosti 1 poloZaju Terezije Bacan doznaje se na nekoliko mjesta u
romanu. Ona je zaista prava fatalna Zena koja je svu svoju inteligenciju iskoristavala za svoje
ciljeve i kojoj su drugi bili samo predmeti koji su joj sluZili za ostvarenje ciljeva. O njezinom
superiornom poloZaju prvi se puta doznaje iz razgovora Belizara Paki¢a sa Antunom Jankovi¢em.

Belizar mu prepri¢ava dogadaje s gozbe koja je odrzana nakon $to je Belizar proglasen kapetanom:

,Pri tom stolu vodase kolo major Vuk Jelaci¢ po imenu samo, zapravo je zapovijedala

gospoja Terezija Bacan, koja je Zivim $alama razigravala ¢asnicki zbor (...)* (Senoa, 1994: 49).
O njezinoj su pameti i moci razgovarali 1 Baltazar Krceli¢ i obitelj Klefeldof. Krceli¢ za nju kaze:
»Kakva je to Zena?

Milada, bjesomuéna Madarica, tri puta jada od svoga muza i tri puta pametnija.© (Senoa,

1994 74),
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Njezin brak s grofom Adamom Bac¢anom nije joj znacio nista. To je bio brak bez ljubavi, no ona
ga je iskoriStavala zbog lakSeg postizanja svojih ciljeva. To je bio brak u kojem je grof samo na

papiru bio nadmo¢niji, u stvarnosti je Terezija drzala sve konce u svojim rukama:

,, Lerezija se nije na to nimalo ljutila smatrajuci svoga muza samo potrebnim kompartom u

drustvenom Zivotu, po kom se slobodnije kretati moze.* (Senoa, 1994: 97).

,@rofica Terezija zivjela je na svoju. Prva joj briga bijase da ispita politicku atmosferu, da
prouci stranke, da ispita ¢ud i mane pojedinih ljudi. Ona je to smatrala nekom zabavom, koja i po

nju i njezine patrone dobrim plodom uroditi mora. (Senoa, 1994: 97-98).

U sva je tri Senoina romana uoéljivo kako fatalne zene nisu Zene koje ¢u sklopiti brak s muskarcem
iz ljubavi. One ulaze u brak iz osobnih interesa, one ga vide kao moguénost za lakse ostvarivanje
svojih namjera i ciljeva. Klara se Grubar udala za Krstu Ungnada kako ne bi morala napustiti svoj
posjed, a Terezija je Bacan bila u braku s Adamom, no taj joj brak nije nista znacio. Ona ga je
iskoristavala za svoje potrebe. Nemec navodi kako je jedna od stalnih osobina fatalne Zene ,,njezin
prikaz kao lutalice, nestalne Zene, nesposobne za dom i smiren obiteljski Zivot. I tom svojom
osobinom one oponiraju patrijarhalnoj viziji Zene u tipi¢noj ikonografiji kucée, djece i kuhinje.
Odbacujuci pravila koje je nametao puritanski gradanski moral, djelujuci izvan konvencija koje je
drustvo propisivalo Zeni, fatalna zena svojim stilom zivota ispisuje i krajnje granice individualne
slobode i emancipirane Zenske samosvijesti u tadas$njoj nasoj literaturi.” (Nemec, 1995: 70).
Upravo su te osobine uo¢ljive u Senoinim fatalnim Zenama. One su samostalne, teze k slobodi i

nisu sposobne osnovati dom i obitelj iz ljubavi.

Nadalje, Nemec navodi kako su ,,uz lik fatalne zene upisane muske erotske fantazije.
(Nemec; 1995: 62). One su razvratne, nemoralne, pohotne, odnosno apsolutne bludnice. ,,U tom
smislu one predstavljaju suprotnost puritanskoj projekciji Zene-majke, supruge, vjerne Penelope,
Cuvarice obiteljskog ognjista.” (Nemec, 1995: 63). Mnogi su se muskarci divili ljepoti Klare

Grubar 1 Zeljeli su biti s njom. Prvi je od njih bio general Servacijo:

,General Servacijo negdje se u dusi kajao, da je doveo bio nefinoga obrstara, bar je sve
zeS¢e Cupkao ovratak, pa nemirno lupkao ¢izmom u pod. Zalio je to nesnosno drustvo tim ve¢ma,
jer se je otimao za zlatnimi uvojci gospe Klare ili bolje re¢i za njezinim bakrenim bogatstvom.

(Senoa, 1992: 90).

Zatim pukovnik Bernard de Lernon:
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,Pardieu! ¢udim vam se, lijepa gospo! zabrblja pukovnik, nemarno koracaju¢ uz Klaru, da
se je vasa ljepota zaklonila u ovu Sumsku pustinju. Venera stanuje na Olimpu, u rajskih dvorovi,

a ne u medvedoj $pilji.“ (Senoa, 1992: 180).

U Marijetu Quirini zaljubljen je Rossi, carski poslanik, i ne smeta mu §to je udana Zena. |
Marijeta se ne ponasa kao da je udana kad treba od njega ishoditi da Rabata postane komisar u

Senju:

,Kod moje Andeline sjedi signora Marijeta Quirini, carski poslanik Rossi et caetera.
Marijeta se je inace otimala slatkim rijeCima Austrijanca, jer je vjerna svomu muzu, al' danas toli
slatko se smijesi, toli milo govori poslaniku - da sam od ¢uda izvalio o¢i - a muz joj - na§ mili
Marin, na$ ljubomorni prijatelji, na$ bistrooki savio di terra ferma, mirno gleda to Saputanje i
ljubakanje Austrijanca, bubnja smijeSeci se prstima po stolu i pije malvazije, kanda ga se Marija i
ne ti¢e.“ (Senoa, 1976: 26).

Grofica Terezija Bacan bila je udana za grofa Adama, no kao $to je ve¢ navedeno, to je bio
brak bez ljubavi. Potajno je ljubovala s Adamom Pata¢i¢em, no tu takoder nije bilo nikakve
ljubavi, bar ne s njezine strane. On je bio zaljubljen u nju, no ona ga je bez imalo oklijevanja

poslala na dopust od tri mjeseca kada joj je zasmetao u njezinim poslovima:

»Ludo! Usijana glavo! Mislis$ li ti da sam samo za tebe na svijetu? Da nemam drugoga
posla nego s tobom ljubakati? Jesi li zaboravio zasto sam amo dosla? Da moram pod svaku cijenu

uhvatiti pod svoju mreZu $to vise slijepih Hrvata, ta za nasu svrhu.* (Senoa, 1994: 124).

Pretvara se da voli Antuna Jankovica kako bi postigla da Belizar ozeni njezinu rodakinju Fruziku
1 na taj nacin postane dio njezine obitelji. Taj bi brak pomogao Tereziji da unisti Klefeldove. Ona
je ocekivala da ¢e Jankovi¢ biti taj koji ¢e nagovoriti Belizara na taj brak. Kada umjesto Belizara

na sastanak dolazi Jankovi¢ i priznaje joj da ju ludo ljubi ona mu odgovara:

,»,Razmisljala sam o tom - poce ona blagim glasom - §to se je zbilo. Pitala sam se, je li to
dobro, je li zlo, a srce mi odgovori: Bilo §ta bilo, ovako mora biti. Vi ste me prevarili, iz zasjede
me saletjeli, al hvala bogu za to. Ako je to moja propast, oh, onda si ne Zelim spasenja, jer ne moze

biti bolje i ljepse.“ (Senoa, 1994: 136).

Cijelo se vrijeme pretvarala i glumila ljubav prema Jankovi¢u misle¢i da ju on slijepo voli i da ju

ne bi nikada prevario i izdao. Na kraju ona biva izdana upravo od njega.

Iako je u pocetku bio zaljubljen u Tereziju, Jankovi¢ je shvatio §to mu je ucinila njezina ljepota.

Umalo je postao zrtva njezinih spletki, no na vrijeme je shvatio u kakvoj je zabludi:

16



,,Oh, vi ste divna greSnica! Kamo srece da ste iskrena kao $to ste lijepa. Al vi ste jabuka sa
zlokobnoga rajskoga drveta. Nu ¢emu to Carkanje? Ja sam bdio misle¢i samo o vama, spavao
snivaju¢i samo o vama, da, bio sam tolik rob da sam zaboravio kraj vas svaku ozbiljnu misao, a
vi? Drze¢i me u zlatnoj mrezi svoje krasote, hine¢i ljubavnu strast na tim bogolikim obrazima,
nasmijesiv svoje bujne usne u ruzin pupolj da bi ovjek poludjeti htio, vi, sapev me bijelima
rukama kao da je dahnuo dahom kip medicejske Venere, vi, kojoj hocu zrtvovati buducnost
mladica, kojoj sam postao i stjegonoSa u vrevi politike od koje vazda zazirem, vi ste se, lijepa
gospo, preko moje glave pogadali sa krvnim si neprijateljem, sa Klefeldom, a zrtva da budem ja!*

(Senoa, 1994: 235-236).

Kada je shvatila da je njezina stranka u loSem polozaju i da gubi ljude, odlucila je sklopiti

savez s Klefeldom te mu predloZila da njih dvoje prosire pri¢u kako su njih dvoje ljubavnici:

,,Oprostite mi moje zlobne opaske, gospodine Klefelde, govorimo tako: Grofica Bac¢anka
ljubi pukovnika Klefelda, dakle ga slusa, groficu Bac¢anku slusa grof Adam Bacan koji se pokorava
zelji svoje Zene. Grof Adam zastupa bansku vlast, ¢ini §to mu Zena kaZe, Zena €ini Sto joj Klefeld
kaze, par consequence, grof Adam radi sve po Klefeldovoj volji. Ja mislim da je to nepobitna

logika. To pisite Kolleru, a ja ¢u stricu svoga muza. Jeste li zadovoljni?* (Senoa, 1994: 204).

Navedeni citati dodatno potvrduje koliko je njezin brak bio bez ljubavi, bila je spremna prositi
pri¢u o tome da tajno ljubuje s Klefeldom samo kako bi postigla svoje ciljeve. Nije se brinula o

tome $to ¢e njezin muz re¢i kad sazna to.

Nemec navodi kako je tradicija karakterizaciji lika fatalne Zene pribavila i neka iracionalna
svojstva kojih se ona nije u potpunosti oslobodila ni do danas. ,,Uz nju se vezu metaforicke
asocijacije sa zmijama, divljim zvijerima, nemanima, vjesticama.” (Nemec, 1995: 63). Sve su tri
fatalne zene bile usporedivane sa zmijama. Smisao se takve metaforizacije pronalazi u kr§¢anskoj
ikonografiji gdje se sotona Cesto pojavljuje u liku zmije, a zmija je ujedno 1 simbol zavodenja na

prvi grijeh.

Pavao Gregorijanac u nekoliko navrata Klaru Grubar naziva zmijom. Prvi se puta to dogada
kada Pavao nosi Klari pismo njegova oca. U pocetku je Pavao bio iznenaden njezinom
suosjecajnoscu 1 naklonos¢u koju mu je pokazivala. No Pavao uocava pismo njegova oca koje je
slu¢ajno ispalo Klari i saznaje kako je njegov otac dogovorio s Klarom da ga ona zavede kako bi

on onda ostavio Doru. Kada je vidio to pismo, govori Klari:
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,Ha! viknu mladi¢ jarostan, plemenita gospo, u duSu vas znadem i pod andeoskim licem.
Ja Samson nisam, al vi ste Dalila! Prokleta bila, rajska zmijo! Nasi ratuni su svrSeni!* (Senoa,
1992: 97).

Idu¢i ju puta naziva zmijom kada se vraca od Klare i razgovara s ocem:

,Poslaste me, da pravim racun. H¢edose mi racune pomutiti, zlatna zmija vinula mi se oko

srca, a ja je uhvatih snaznom desnicom, te ju bacih od sebe, sad je radun &ist.* (Senoa, 1994: 124).

Posljednji ju puta naziva zmijom nakon $to ubije Doru. Ocekivala je da se nece saznati da je ona
kriva za njezinu smrt, no Pavao je prepoznao grb Ungnadovih i Tahijevih na vezenoj vrecici koju

je pronasao kraj Dore. Klara mu tada sve priznaje i kaze mu da ju ubije, on joj odgovara:

»Da mi se hoc¢e, zarinuo bih ti gvozde u zmijsko srce tvoje, oprostio bih svijet zivoga

smrtnoga grijeha.“ (Senoa, 1992: 209).

U razgovoru senjskog biskupa Marka Antuna de Dominisa s rodakom Labienom Velutom,
Marijeta Quirini takoder se usporeduje sa zmijom. lako je senjski biskup, Dominis radi protiv
Senja i pomaze Mlecima da ga zauzmu. On iznosi Velutu plan da Marijeta nagovori Rossija da
imenuje Rabata komisarom u Senju te da se ona pri tome sluzi svojom ljepotom i zavodenjem, no

da je to sve varka samo kako bi se ostvario cilj, a na to Velut odgovara:
,Marijeta je dakle zmija pod ruzama? Politika dakle?* (Senoa, 1976: 26).

Tereziju Bac¢an takoder se u nekoliko navrata naziva zmijom. Prvi se puta naziva zmijom
nakon svoga posjeta Klefeldovima. U posjet im je dosla nakon svog putovanja u Pozun gdje je
saznala da je Tausi postao novi biskup te im je to obznanila. Nakon njezinog odlaska Klefeldovi
razgovaraju o tome 1 nagadaju tko je izabrao njega za biskupa te smatraju da im to donosi propast.

Prva im je pretpostavka bila da je kriv podban, no Troilo govori:

,este li ¢uli, propali smo! Tko je taj Tausi? Pa vi toli pametni, toli u€eni! Uh! - stara se
usprijeci na rukama, izvali o¢i, podignu prst - znam ¢ije je to maslo. To je podban, to je on! Al

cekaj!“

,.Varate se, majko - pristupi ozbiljno Troilo - to je $arena zmija, grofica Terezija.“ (Senoa,
1976: 121).

I Adam Pataci¢ naziva ju zmijom nakon Sto ga Salje na dopust od tri mjeseca:

,,Zmijo! To su tvoji prsti. Zasto me od sebe tjeras? (Senoa, 1976: 123).
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Nadalje, u liku se fatalne Zene prepoznaje zelja za unistenjem. (Nemec, 1995: 62). To se
obiljezje lako uocava u Klari Grubar i Tereziji Bac¢an. Klaru je Pavao odbio kada je saznao da ju
je njegov otac nagovorio na to da ga zavede kako bi ga odvojila od Dore. Ona unato¢ tom odbijanju
ne odustaje od Pavla i sprema je napraviti sve kako bi ga pridobila za sebe. Od Grge Cokolina,

mjesnog brijaca, saznaje da ¢e Pavao ozeniti Doru i na to burno reagira:
,Sta je s Pavlom?

U Zagrebu je. Vi znate, da mu je stric Baltazar ludak i ¢udak. Mrzi na Pavlova oca. Da mu
se osveti, pokloni Pavlu Mokrice, da bude mladac svoj. Punoljetan je. Car ga zbog junastva na

Kupi imenova kapetanom o posla zlatan lanac. Sad je uistinu svoj gospodar.
Pa $ta? rastvori Klara pronicave oci.
Sta? slegnu brija& rameni. Uzet ¢e zlatarovicu.
To nije moguce, to ne smije biti! skoc¢i Klara drhéu¢ kao Siba.
Al bit ¢e. Tko da mu brani? (...)

On Doru! Tu prostu djevojku, bez roda, grlit, ljubit - o Isusa mi, satrt ¢u ih, satrt do kraja!

Al mozda je pusto ljubakanje? Kako da se on Zeni - ne - ne - ne - to nije moguée!“ (Senoa, 1992:

169-170).

Njezina je Zelja za osvetom bila neizmjerljiva. Pavao ju je odbio i morala mu se osvetiti. U

razgovoru s Pavlom prijeti mu da nece uzeti Doru:
A ti - ti uzimlje§ Doru? zapita Klara uzdiSuci.
Da Doru, gospojo, kojoj vi niste vrijedni poljubiti skutove!

Ha, ha, ha! nasmija se Klara, tako mi raja i pakla, nece$ je uzet, i kao mahnita odleti
banica.“ (Senoa, 1992: 189).

Terezija Bacan nije niti jednom izravno rekla da Zeli nekog ili neSto unistiti, no iz njezinih
je postupaka jasno da je spremna na sve kako bi postigla ono $to zeli, spremna je ljubovati i
suradivati s kime god je potrebno i unistiti bilo koga tko joj se nade na putu. Na kraju joj se to
osvetilo 1 ona je bila ta koja je unistena. Toliko je bila samouvjerena da nije uocavala kako joj

Jankovi¢ radi iza leda.

Mario Praz navodi kako je fatalna zena ,,hladna, ne place, uziva gledati patnju, ona je

vampir.*“ (Praz, 1974: 186). Navedena obiljezja takoder se najvise uoc¢avaju u likovima Klare i
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Terezije. Kako bi pridobila Pavla za sebe, Klara je na kraju jedini nacin za to vidjela u ubojstvu
Dore. Dogovorila se s Grgom Cokolinom da otruje vodu koju ée na prevaru dati Dori da popije.
Cokolin se pretvarao da je vojnik ranjen tijekom sukoba u Zagrebu i oti$ao je kod Dore za pomo¢.
Dora mu je pruzila vode, no on se zalio kako je voda loSa i bljutava 1 rekao njoj da proba ako mu
ne vjeruje. Ona ju je probala i otrovala se. Klarina reakcija pokazuje koliko je ona hladna i

bezosjecajna osoba:

I opet se zatvoriSe vrata. Zena dode do mrtve djevojke. Razgrnu koprenu i baklja rasvijetli
Klarino lice. Nagnu glavu nad ljeSinu. Moram da te vidim, suparnice moja, Sapnu zloradim
posmijehom i dignu baklju. Ti, ti si mi dakle otrovala zivot, unistila sre¢u? Ludakinjo, evo sad
lezi§ ovdje preda mnom pobijedena. Vrijeme ée zacijeliti ranu, a ja éu ipak dobiti Pavla.“ (Senoa,

1992: 208).

Pavao je to sve promatrao i ¢uo je Klarino priznanje da je ubila Doru. Koliko je Klara iskvarena
dodatno govori i Cinjenica da se ona opravdavala za to Sto je ucinila 1 na kraju je svojim

opravdanjem zakljucila da nije napravila niSta loSe 1 nikakav zlo¢in:

,»Da, rece, istina je, Pavle! Ja sam dala otrovati Doru, otrovom, kojemu lijeka ne ima. Al
znades$ 1i zaSto? Jer sam poludila, pobijesnila za tobom. Ako se grijeSi namjerom, ja greSnica
nisam. Nije mi pamet pocinila taj grijeh, srce moje je grijeSilo. Da mi nije poslo za rukom unistiti
ovu djevojku, da si ju grlio kao Zenu, ja bih se sama bila otrovala, jer dok sam ja Ziva, ne bih trpila

da te druga ljubi, i svaku bih otrovala, koja te ljubi, ma ju ti i ne ljubio.” (Senoa, 1992: 209).

Jednako je bezosjecajna 1 hladna bila 1 Terezija. Njoj nije bilo bitno hoce 1i koga povrijediti
svojim postupcima, mislila je samo na sebe 1 svoje ciljeve. UZivala je u ¢injenici da spletkari, to
ju je jako zabavljalo. U razgovoru s pronotarom Kraljevine Hrvatske NajSiCem saznaje da
Klefeldovi Zele ozeniti kéer jedinicu, Amaliju, Belizarom Paki¢em i na taj bi nacin slopili
srodstvom s bogatom hrvatskom obitelji. Terezija nece to dopustiti te ¢e pokusati nagovoriti Pakica

da ozeni njezinu rodakinju Fruziku. Nakon $to Naj$i¢ odlazi odlucuje se na novi pothvat:

,,Kad zakapareni politik izade iz sobe, zaigra ironicki smijeh grofi¢inim licem, i tiho Sapnu
kroz bijele zubice: Ali su ti Hrvati jefitni. Ha, ha, ha! Da vidimo, posto je kapetan Belizar! ako

nije preskup, pridrzat éu si ga ja.“ (Senoa, 1994: 104).

Kako bi postigla brak izmedu Pakica i Fruzike, poziva ga na sastanak, no umjesto njega pojavljuje

se Jankovi¢. Terezija u tome vidi priliku i1 pretvarajuci se da i ona voli njega nagovara ga da
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razgovara s Belizarom o tome da ozeni Fruziku. Jankovi¢ pristaje na sve jer je zaluden njome.

Nakon §to odlazi od nje, Terezija kaze:
,.Ha! ha! ha! Razapeh golubu mrezu, uhvatih orla.“ (Senoa, 1994: 140).

Terezija se niti najmanje ne kaje zbog toga Sto ¢ini, smatra da je to za njezino dobro i dobro njezina

muza. Njoj je sve to loSe Sto radi zabava i smatra da ima pravo zabavljati se. To govori i muzu:

,Moja narav vam je takova, ja mrzim mir, ja mrzim na ludorije, moja krv me jari k poslu.
Vi znate da idem za ozbiljnim ciljem, premda sav svijet ne smatram nego igrackom. Znam da u
mene ima snage da polucim te svrhe koje su usko vezane sa vaSim probitkom, sa koriS¢u nasSe
obitelji. Pritom se i zabavljam, a to je, kako znate, mladoj Zeni apsolutno potrebno.* (Senoa, 1994:

173).

Osim §to se uz lik fatalne Zene vezu odredena karakterna i fizicka obiljezja, lik fatalne Zene
ima nekoliko karakteristi¢nih funkcija u tvorbi zapleta. Nemec navodi kako motiv fatalne Zene u
19. stolje¢u dobiva prepoznatljivu narativhu funkciju: ona je akcelerator radnje. Prva
karakteristiéna funkcija koju Nemec navodi je ometanje/onemogucavanje dvoje mladih i
pozitivnih likova na putu prema osobnoj sre¢i. (Nemec, 1995: 72). U tome je slucaju ,,fatalna Zena
na mjestu oponenta, ona je suparnica dobroj i plemenitoj djevojci/Zeni jer se zaljubljuje u njezina

mladi¢a/muza.” (Nemec, 1995: 72). Njezin je cilj unistiti njihovu vezu.

U Zlatarovom zlatu lako se uocava da Klara Grubar ima upravo ovu funkciju. Zaljubljena
je u Pavla 1 ne moze dopustiti da ozeni Doru. Pri prvom njihovom susretu priznaje mu da se

zaljubila u njega onoga trenutka kada ga je ugledala kako ranjen lezi:

,.I spazih te mlada, kako si lezo krvav i blijed, o boze, lijep. Stavih ti vrele usne na ¢elo - i
prvi put za mnoga Zivota razlilo se mojimi Zilami nebesko Cuvstvo ljubavi. I zakleh se na svetu
hostiju, da necu nego tebe, i prije da ¢u propasti u zemlju, nego ne imati tebe. Pavle, badava trazih,
da razvezem spone srca svoga pred tobom, al danas mi dade sre¢a, Pavle, za tebe vréi ¢u na kocke
e

i dusu i raj, tebi ¢u robovati, tebi dati i dusu i tijelo! UsliSaj me! Primi me, jer ja - ja te ne pustam

(Senoa, 1992: 96-97).

Pavao ju odbija kada vidi o¢evo pismo, no Klara to ne moze shvatiti. Nije joj jasno kako on pored

nje moze izabrati obi¢nu gradsku djevojku:

,,Jao! Jao! Zar sam takova kukavica! Zar je smio taj bijesni mladi¢ raskinuti zlatnu mrezu

moje ljepote, u koju se bilo zaplelo sto muskih uznositih glava.« (Senoa, 1992: 170).
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Kako bi pridobila Pavla, ubija Doru, odnosno radi upravo ono $to se ocekuje od fatalne zene:

unistava vezu koja joj smeta.

U Diogenesu je spomenuta funkcija fatalne Zene u tvorbi zapleta oblikovana na drugi nacin.
Terezija Bacan takoder zeli razoriti ljubav dvoje mladih, ali njezini su interesi drugaciji. Ona zeli
onemoguciti brak Belizara Pakica i Amalije Klefeld te spojiti Belizara s Fruzikom. Razlika je u
odnosu na Zlatarovo zlato to $to Terezija to ne radi zbog sebe, odnosno kako bi sebi pridobila
Belizara. Njoj je cilj spojiti ga sa svojom rodakinjom kako bi on onda postao dio njezine obitelji,

a na taj bi nacin njegovo bogatstvo postalo i njezino.

Nemec navodi kako je fatalna zena €esto u funkeiji glavnoga lika, odnosno protagonista te
da je na taj na¢in ona motor naracije. (Nemec; 1995: 72). Od triju fatalnih Zena samo Klara Grubar
ima ulogu protagonista. Ona ima vaznu ulogu u ljubavnoj pri¢i romana, ali i u politickoj. U
ljubavnoj je prici ona glavni antagonist Pavlovoj i Dorinoj ljubavi koja na kraju biva neostvarena
zbog njezinih postupaka. Svoju je ulogu u politickoj pri¢i pronasla zahvaljujuci braku s Krstom
Grubarom, a kasnije s Krstom Ungnadom. Nakon smrti Krste Grubara pola je Samobora ostalo u

rukama Klare.

Marijeta Quirini javlja se u romanu Cuvaj se senjske ruke u jednoj jedinoj sceni i ona je
samo jedan od prolaznih likova ¢ija je uloga nebitna za cijelu radnju. Terezija Bacan glavni je
zenski protagonist romana Diogenes. Iako nije glavni subjekt djela, i dalje ima zna¢ajnu funkciju
u radnji. Nemec navodi kako se takav lik fatalne Zene javlja na onim mjestima u prici koja su vazna
za nastavak. lako nije glavni lik, svojim spletkama i ambicijama odreduje klju¢ne narativne
sekvence: svaki njezin potez i nastup uvjetuje promjene i nove odnose u pri¢i. (Nemec, 1995: 73).
Takav je lik Terezija Ba¢an. Svaka nova spletka, svaki novi dogovor 1 svaka nova lazna ljubav
dovela je do promjene radnje. Da nije bilo njezinih spletki i da se nije mijesala u politicke poslove,

djelo bi izgubilo dinami¢nost radnje.

Na kraju, Nemec navodi kako je fatalna Zena Zrtva vlastitih intriga. ,,Nijednoj fatalnoj Zeni
nije sudeno da svoje zelje do kraja materijalizira, nijednoj, uostalom, strastvena ljubav nije
uzvracena. (Nemec, 1995: 74). Klara i Terezija bile su zrtve svojih intriga. Klara je ubojstvom
Dore mislila pridobiti Pavla, no nije ocekivala da ¢e on saznati da je ona kriva za ubojstvo. Na
kraju je postala ubojica, ostala bez Pavla i narusila si psihi¢ko zdravlje, odnosno postala je psihic¢ki

nestabilna. O njezinom zdravlju razgovaraju ban Ungnad i Stjepko. Ban za nju kaze:

,» Ne znam, §ta je s mojom Klarom. Od zadnjega BozZica sva se prevrnula. Nesta joj je uslo

u glavu. Nocu skoci iz postelje, pa vice: Vidis li te suzne oc¢i? to ti je taj ledeni noz. To boli, veoma
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boli. i jedva ju umirim. a danju sjedi, sjedi poniknute glave i moli na glas ofena$ za oenasom!

bez kraja i konca.“ (Senoa, 1992: 215).

Tereziju je zadesila ista sudbina. Spletkarila je kako bi ona 1 njezin muz dosli na vlast u
Zagrebu. Dogovarala se s Jankovic¢em, s Klefeldovima, s kime god je mogla, smatrala je da je sve
pridobila i da su svi na njezinoj strani. Na kraju joj se ispunio cilj, dosli su na vlast. Nakon toga
organizirala je veliku zabavu u tu Cast na kojoj je Jankovi¢ obecao za dva tjedna napraviti jos jednu
zabavu. Takoder joj je obecao da ¢e se na njegovoj zabavi proglasiti zaruke Belizara 1 Fruzike.
Jankovi¢ ju je prevario te je na svojoj zabavi predstavio dva para zarucnika, Belizara i Ruzicu,
sluskinju Klefeldovih te Josipa Juratovi¢a i Maricu Magié. Terezija biva porazena i osramoc¢ena

pred svima, saznala je da joj je Jankovi¢ radio iza leda i da se samo pretvarao da ju voli:

,,I Dijana -oh, ona! Jo§ jednom pogleda kavalira, jo§ jednom! Sav jad, svu bol, sav gnjev,
sav otrov, svu mrznju ovoga svijeta skupi u crne zarke oc€i, i mahnita munja bijesnu iz sumrtvog

joj lica na kavalira, a taj bijes oka pretvori je rugobom - pretvori je furijom.* (Senoa, 1994: 312).
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4. Zakljucak

Motiv fatalne zene zasigurno je jedan od najintrigantnijih motiva koji se javlja u
knjiZevnosti u razdoblju romantizma. Senoa je s razlogom u svoje povijesne romane uvrstio fatalne
zene. One su taSte, ambiciozne, pohlepne, Zeljne vlasti, novca i ljubavi 1 upravo su zbog toga vazan
pokretac radnje. U radu su predmetom analize bile tri fatalne Zene: Klara Grubar, Marijeta Quirini
i Terezija Bacan. Moze se zakljuciti kako se u likovima Klare i Terezije prepoznaje najvise
obiljezja fatalne zene: ljepota, inteligencija, superiornost, bezosjecajnost, sklonost unistenju,
spletke 1 intrige. One su takoder vaZne za tvorbu radnje buduci da svojim spletkama 1 intrigama
utjecu na nj. U liku Marijete Qurini prepoznaje se samo pokoje obiljezje fatalne zene bududi da je

ona kao lik u romanu Cuvaj se senjske ruke zastupljena samo u jednoj sceni.

Upravo je Senoa bio taj koji je u hrvatskoj prozi 19. stolje¢a uveo pravi prototip fatalne
zene - Klaru Grubar. U njezinu su opisu sadrzane sve osobine lika vazne za lik fatalne Zene, 1
fizicke i duhovne. Oblikujuéi u svojim romanima likove fatalnih Zena, Senoa je dokazao da ga ne
zanimaju vojskovode i junaci, ve¢ ljudi svih drustvenih slojeva sa svim svojim manama i vrlinama.
Lik je fatalne Zene nepredvidiv, Zivotopisan i daje romanima dozu zla koje se javlja kao suprotnost
dobru. Vazan je za gradnju napetosti, neizvjesnosti i dramati¢nosti radnje, stoga nije neobic¢no $to

liku fatalne Zene pripada jedno od sredi$njih mjesta u Senoinim romanima.
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