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1. UVOD

Od pocetaka organiziranog poucavanja i Skolovanja glazba je bila sastavni dio odgoja
i obrazovanja. Jos u Staroj Grékoj, kulturnoj kolijevci Europe, glazba je imala znac¢ajnu ulogu
u zivotu ljudi. Glazbena naobrazba i poznavanje sviranja barem jednog instrumenta bilo je
obvezno, a samoj glazbi pridavala se velika vaznost. Platon i Aristotel ostavili su nam u
naslijede odredenu odgojnu filozofiju glazbe koja je odigrala znacajnu ulogu u kasnijim
razmiS$ljanjima o mjestu i ulozi glazbe u odgoju mladezi (Rojko, 2012). Srednjovjekovno
Skolovanje temeljilo se na modelu poznatom pod nazivom Septem Artes Liberales (sedam
slobodnih vjestina), u kojemu se uz gramatiku, retoriku, dijalektiku, aritmetiku, geometriju i
astronomiju poucavala i teorija glazbe (Previsi¢, 2005). Naime, glazba je tada bila jedno od
spomenutih podrucja ¢ije se poznavanje u to vrijeme smatralo najvi§im znanstvenim
dostignu¢em. U doba renesanse, medu pripadnicima gradanskog staleza, smatralo se
nekulturnom osobu koja ne moze u nekoj prigodi zapjevati s ostalima kakvu viSeglasnu
skladbu jer ne zna ,.Citati* note. U kasnijim stolje¢ima glazba (p)ostaje nezaobilaznim dijelom
plemic¢kog kulturnog Zivota na dvorovima, puckog zivota na trgovima i u kuc¢ama, kao i

religioznog Zivota u crkvama.

Danas smo okruzeni glazbom vise no ikada prije. Sastavni je dio Zivota svakog
pojedinca bez obzira bavi li se glazbom ili ne. I u privatnim i u poslovnim razgovorima ¢esto
se glazba nametne kao jedna od tema. No, s obzirom na nezaustavljive 1 sve brze procese
globalizacije, na ubrzan razvoj starih i novih medija i na potrebu komunikacije medu
pripadnicima sve viSe kulturalno raznolikih drustava, nije dovoljno znati pri¢ati samo 0
glazbi. Zivot u 21. stolje¢u nameée potrebu dubljeg poznavanja sugovornika, njegove tradicije
i kulture, kao i razumijevanje istih. Upravo zato interkulturalna kompetencija postaje jednom
od najvaznijih kompetencija suvremenog ¢ovjeka i daje novu dimenziju ostalim ,,stru¢nim®
kompetencijama, ¢ine¢i ¢ovjeka gradaninom svijeta ili jednostavno ¢ovjekom u punom smislu
te rijeci.

samoj svojoj biti interkulturalna umjetnost. Danas je to zamjetno u daleko vecoj mijeri.
Protokom ljudi i informacija tesko ¢e necija kulturno ,,Cista” glazba, pa ¢ak i tradicijska

narodna glazba, ostati imuna na utjecaje razlicitih stilova iz cijeloga svijeta. Stoga je, gledano
1



s pedagoskog aspekta, nastava glazbe idealno podruc¢je na kojemu ucenici mogu steci
interkulturalnu kompetenciju. Najvazniji je preduvjet za ostvarenje tog cilja interkulturalno
kompetentan nastavnik® glazbe koji ¢e, u nastavi glazbe u opéeobrazovnim skolama, razvijati
interkulturalnu  kompetenciju svojih ucenika. Interkulturalnu kompetenciju najve¢im bi
dijelom buduéi nastavnici trebali ste¢i tijekom $kolovanja na studiju Glazbene pedagogije. Na
taj nacin bit ¢e u moguénosti kompetentno djelovati kao interkulturalni odgajatelji u skoli,
mjestu koje sa svim svojim pozitivnim (i negativnim) ¢imbenicima pomaze u izgradnji
licnosti svakog ucenika. Hentig (1997) slikovito navodi da je Skola mjesto izmedu ,,malog® i

»velikog® svijeta, tj. mjesto u kojemu se zivi, stjece iskustvo 1 postaje cjelovitim covjekom.

Pedagogija, kao znanost o odgoju, mora svoje snage usmjeriti upravo u tom smjeru, u
smjeru postajanja svakog djeteta cjelovitim bi¢em. Uloga je pedagogije i u kontinuiranom
promisljanju 0 pravim i univerzalnim ciljevima odgoja. Dufour i Curtis (2012) navode tri

funkcije odgojnog procesa s filozofskog aspekta:

e 0dgoj je oCuvanje kulture koje pomaze da se kulturni dosezi prenesu s jedne

generacije na sljedecu,

e 0dgoj je orude za promjene kojim se ocekuje da buduce generacije budu kriticki
orijentirane 1 spremne poduzimati promjene u drustvu, a u svrhu kontinuiranog

napretka,
e 0dgoj je proces u sredistu kojega je iskljuc¢ivo ucenik i njegove potrebe.

Isto tako, pedagogija mora biti usko povezana s praksom i teziti da promisljanjem,
istrazivanjima i prakti¢nim rjeSenjima pomogne toj odgojno-obrazovnoj praksi. Tako Konig i

Zedler (2001) promatraju pedagogiju iz nekoliko razli¢itih perspektiva, primjerice kao:

e znanost o0 odgoju kao normativnoj disciplini koja je prevladavala jedno stoljece s

Herbartovim formalnim stupnjevima nastave,

e Znanost o odgoju kao empirijskoj znanosti o ponasanju koja se prema Layu i
Petersenu kriticki odnosi spram tradicionalne normativne pedagogije tvrdeci da je

ista znanstveno neutemeljena,

1 U radu ¢e se koristiti imenica muskog roda — nastavnik, istodobno podrazumijevajuéi, bez namjere rodne
diskriminacije, i nastavnice.



e Znanost o odgoju kao hermeneuti¢koj disciplini koja ima vlastito znanstveno-

teorijsko utemeljenje (koje nije preuzeto iz prirodnih znanosti).

Autori zastupaju stav da ne postoji ,,prava znanost o odgoju®, ve¢ razli¢ite paradigme
koje se manje ili viSe razlikuju. Prema njima cilj je znanosti 0 odgoju pruziti smjernice za

prakti¢no djelovanje u razli¢itim pedagoskim situacijama.

Odgoj nema jednostavnu definiciju. Prema nekima to je postajanje covjekom i
dostizanje zrelosti, prema nekima plansko oblikovanje mladezi, prema nekima to su socijalne
radnje kojima ljudi poboljSavaju psihicke dispozicije drugih ljudi, a prema nekima odgoj je
samo represija koja je Cesto i pretjerana (Lenzen, 2002). Schleiermacher (1959; prema
Palek¢i¢, 2015: 220) navodi: ,,0dgoj je pokretanje i nastavljanje razvojnog procesa pojedinca
pomocu vanjskog utjecaja“. Nadalje, Bernfeld (1971; prema Palek¢i¢ 2015: 221) istice:

,0dgoj je...suma reakcija nekog druStva na ¢injenicu razvitka®.

Bez obzira kojoj se definiciji priklonili, odgoj za ¢ovjeka 21. stoljeca nezamisliv je bez
interkulturalne dimenzije. Globalizacijski procesi, migracijska kretanja i1 sve naglasenija
multikulturalnost suvremenih druStava namecu potrebu za interkulturalno kompetentnom

osobom koja ¢e biti sposobna nositi se sa svim zivotnim izazovima.

Tako Drandi¢ (2010) naglasava da drusStva sve viSe postaju interkulturalna i napustaju
shvacanja o dominantnim kulturama te na taj na¢in omogucuju ljudima da slobodno oblikuju
svoj identitet obogacujuéi ga utjecajima razliitih kultura. Previsi¢ (2009) isti¢e da se
interkulturalizam danas javlja kao nova filozofija i nova praksa u viSekulturnim drustvima i da
je kod interkulturalizma prije svega rije¢ o razumijevanju i prihvacanju razli¢itosti medu
ljudima i kulturama koje svijet ¢ine takvim kakav jest. Interkulturalizam izaziva i budi nasu
osnovnu ljudskost i umanjuje nejednakosti i razli¢itosti naglasavajuéi sli¢nosti (Dei 2000;
prema Bradley, 2007).

Republika Hrvatska ve¢ dugi niz stoljeca ima obiljezja multikulturalnog drustva, kako
zbog svog geografskog polozaja, tako i zbog brojnih politickih i ratnih, a u svoje sadasnje i
buduce vrijeme, i migracijskih zbivanja. Sli¢na obiljezja karakteristicna su i za cijeli europski
kontinent. ,,Europu je oduvijek krasilo bogatstvo kultura, obi¢aja, tradicija, uvjerenja, a
Europska unija bez granica rezultirala je pojaanim susretom svih tih razlicitosti.

Multikulturalna Europa postala je interkulturalna te je postala ocita potreba za



kompetencijama koje ¢e olakSati komunikaciju i razumijevanje medu svim razli¢itostima‘
(Mrnjaus i Roncevié, 2012: 314). ,,Dosavsi zapravo preko oceana, iz SAD-a, Kanade i
Australije u Europu, multikulturalizam je uzburkao ne samo politicke, nego i Kkulturne,
filozofske, obrazovne i svakodnevne zivotne vode. Primljen vrlo razli¢ito — s odobravanjem i
osporavanjem — ubrzo je postao predmetom znanstvenog pracenja i istrazivanja, kao i

prakti¢nog provjeravanja“ (Previsic¢, 1994: 19).

Izazovi, koje je multikulturalizam sa sobom donio i u svakodnevnu nastavnu praksu,
takoder su ve¢ dulje vrijeme tema brojnih istrazivanja strucnjaka s podrucja pedagogije. Bez
obzira na istrazivanja, filozofska promisljanja i implementaciju interkulturalizma u nacionalne
kurikulume, pred interkulturalnim odgojem u $kolama jo$ su velika iskuSenja. Kako navodi
Sekuli¢ Majurec (1996: 876): ,,0d interkulturalizma u obrazovanju danas se o¢ekuje da rijesi
mnoge probleme suzivota medu razli¢itim grupama, osigura daljnji razvitak demokracije,
zaStite ljudskih prava i temeljnih sloboda, intenzivira odgoj za slobodu, sigurnost, mir i
razoruzanje, promice svijest o vlastitom nacionalnom, kulturnom, jezi¢nom, vjerskom,
spolnom, rasnom i drugom identitetu, ali i ideja o medusobnom razumijevanju i uvazavanju
razli¢itosti. Cilj je tih nastojanja ozivotvoriti ideju skladnog suzivota razli¢itih, kao osnovu

svjetskog mira i tolerancije®.

Paralelno s razvojem demokratskih, socijalno osjetljivih 1 slobodnih drustava,
interkulturalizam bi trebao biti nadgradnjom civilizacijskih dosega tih istih drustava.
Interkulturalni odgoj i obrazovanje u tom slucaju postaju ne samo potreba, ve¢ 1 nuznost.
Interkulturalno obrazovanje podrazumijeva da svi ucenici trebaju, bez obzira na spol i
drustvenu klasu i bez obzira na etni¢ka, rasna ili kulturna obiljezja, imati jednake uvjete za
ucenje u Skoli. Jer, interkulturalizam trazi kritiCko promisljanje osobne tocke gledista i
prihvacanje perspektive drugacije od vlastite (Schwarzbauer, 2010). Kako isti¢e Hollins
(2008), demokracija, ljudska prava, jednakost i socijalna pravda temelji su na kojima se
zasniva interkulturalno obrazovanje. Sabli¢ (2011) naglasava da je jedan od zadataka Skole
promicanje interkulturalnog odgoja i obrazovanja koje nastoji priznavati razli¢itosti u nacinu

zivljenja i shvacanju svijeta.

Interkulturalni odgoj nije samo odgoj za prihvacéanje razli¢itosti. On trazi i nudi vise
od toga. ,Interkulturalni odgoj se oslanja na suzivot, a nadasve na tolerantnost prema

nacionalnim entitetima. Analize interkulturalnosti otkrivaju primjere kada ljudi katkad Cine



djela velike samopozrtvovnosti, a katkad se ponaSaju bezbrizno i bezduSno zanemarujuci
osjecaje obespravljenih. Dakle, pitanje interkulturalizma je pitanje odgoja za altruizam,
snosljivost, odgoj za mir, priznanje i poStovanje razli¢itosti, demokratski suzivot i 0dgoj za
ljudska prava.“ (Milisa, 2008: 220). ,,Interakcija kultura poti¢e na razmi$ljanje o uocenim
razlikama, o borbi protiv predrasuda i stereotipa, o mirnom zajedni¢kom zivotu naroda,
pojedinaca ili grupa razli¢itog porijekla, kao i o jednakim mogucnostima U obrazovanju i
zapoSljavanju® (Jevti¢ 1 Mikanovié¢, 2012: 140). Razumjeti drugoga, shvacati ga, pomo¢i mu,
biti otvoren i osjetljiv za drugo i razliéito te biti sposoban snosljivo komunicirati jesu temeljne

komponente interkulturalne odgojenosti (Previsi¢, 2009).

Odgoj kriticke osobe koja je u stanju isto tako kriticki promisljati, ali iz razli¢itih
kulturnih perspektiva, jedan je od ciljeva interkulturalnog odgoja. Tako Gorski (2001; prema
Tarman, I. i Tarman, B. 2011) naglasava da su interkulturalni odgoj i obrazovanje proces koji
teZzi odgajanju socijalno aktivnih ¢lanova drustva koji kriticki razmisljaju. To nije samo
promjena kurikuluma ili dodatna aktivnost. To je proces koji trazi nove stavove, nove pristupe
I nove temelje za transformaciju drustva. Izgarjan i sur. (2013) isti¢u da je vazno uvodenje
elemenata interkulturalizma u multikulturalnim zajednicama kako bi ucenici razvijali osjecaj
postovanja prema razli¢itim kulturama. Jer: ,,sama pedagogija interkulturalizma usmjerava se
na stjecanje novih znanja, ali i razgradnju stereotipa i predrasuda koje inace toliko otezavaju

susrete i drugima i novima“ (Previsi¢, 1994: 21).

Neka istraZivanja bavila su su se ispitivanjem stavova ucenika op¢eobrazovnih Skola
prema interkulturalizmu, ksenofobiji, demokratskim vrijednostima i dr. U istrazivanju koje je
provedeno u juznoafri¢kim $kolama, Carrim (1998; prema Meier, 2005) je utvrdio da ucenici
u interkulturalnim $kolama dozivljavaju asimilaciju, $to samo predstavlja negiranje razlika
medu ljudima, a ne izvorni interkulturalni pristup. Kanadski autori Griffith i Labercane (1993)
sa sveuciliSta u Calgaryju proveli su istrazivanje medu srednjoskolcima o njihovim stavovima

prema rasizmu. Rezultati su pokazali, izmedu ostalog, sljedece:
e Ucenici snazno podupiru interkulturalizam,
e Skole su vazne institucije za druStvene promjene,

e podrska vlade u razli¢itim druStvenim programima vazna je za stvaranje i ouvanje

interkulturalnog ozra¢ja u Kanadi,



e Ucenici su motivirani, vjeruju da je uloZeni trud u ucenju vazan i naglaSavaju

individualnost kao bitan aspekt nastave,
e Ucenici vjeruju u koncept ,,Kanadskog mozaika* (interkulturalizma),

e Ucenici smatraju da nisu imali prilike nazoditi teCajevima o interkulturalizmu i da

bi ucenje o interkulturalizmu trebalo zapoceti §to ranije,

e Ucenici misle da bi i nastavnici morali pro¢i odredenu vrstu obuke kako bi

uspjesno interkulturalno djelovali u razredu.

Odgoj i obrazovanje postuju, slave i prepoznaju razli¢itosti u svim aspektima ljudskog
zivota. Oni senzibiliziraju ucenika za shvacanje o tome da ljudi imaju razli¢ite nacine Zivota,
obicaje 1 svjetonazore koji obogacuju sve ljude. Odgoj i obrazovanje promicu jednakost i
ljudska prava, suprotstavljaju se nepravednoj diskriminaciji i zagovaraju vrijednosti na kojima
se gradi ravnopravnost. Dakle, rezultati upucuju na zakljuéak da su uéenici svjesni vaznosti
interkulturalnog odgoja, da podupiru razliite organizacijske oblike interkulturalnog
obrazovanja, ali i da smatraju kako je implementacija interkulturalizma u nastavni proces jo$

uvijek nedovoljna.

U Republici Hrvatskoj takoder su provedena sli¢na istrazivanja. Tako Buterin i Jagi¢
(2013), koji su istrazivali stavove srednjoskolaca opéenito o multikulturalizmu, zakljucuju da
srednjoskolski ucenici imaju umjereno pozitivne stavove prema pripadnicima drugih
(manjinskih) kultura. Sabli¢ (2012) je provela istrazivanje sa svrhom ispitivanja stavova
mladih prema selektiranim demokratskim vrijednostima u kontekstu druStvenih promjena u
Hrvatskoj. Ispitanici (N=776) su bili srednjoskolci iz Osjecko-baranjske Zupanije. Rezultati su
pokazali da ve¢ina mladih razmis$lja na demokratski nacin i da gimnazijalci imaju pozitivnije

stavove prema demokratskim vrijednostima u odnosu na ucenike strukovnih skola.

Osnovni je cilj interkulturalnog odgoja razvijanje interkulturalne kompetencije svakog
pojedinog ucenika. U procesu nastave to najvise ovisi o interkulturalnoj kompetenciji
nastavnika jer: ,....pitanje interkulturalne kompetentnosti nastavnika postaje od kljucne
vaznosti prilikom suofavanja s neminovnim promjenama uzrokovanima prijelazom
jedinstvenih monokulturalnih i nacionalnih u kulturno-pluralna drustva® (Bedekovi¢, 2012:
81). Stoga su nuzne kompetencije nastavnika poput sposobnosti interpersonalne

komunikacije, tolerancije, uvazavanja razlicitosti, inovativnosti 1 kreativnosti (Zrili¢, 2012).



Didakticka 1 metodicka osmisljenost i isplaniranost nastavnog procesa vazna je za
interkulturalni odgoj i obrazovanje. Medutim, interkulturalizam u nastavi zahtijeva viSe od
tradicionalnog pristupa koji podrazumijeva suho prenoSenje nastavnih sadrzaja.
Interkulturalizam trazi od nastavnika drugacije strategije, suvremenije metode i Kkreativan
pristup poucavanju poput suradnickog ucenja. ,,PedagoSko-metodicka pripremljenost
nastavnika za rad u interkulturalnom odgoju viSestruko je vazna, kako zbog specifi¢ne
ucenicke populacije, tako i zbog samih sadrzaja. Umjesto fiksiranja programa, strogih
zahtjeva svake nastavne jedinice, stalne brige za ocjenu i rezultat, nastavnik se viSe usmjerava
na atmosferu medu djecom, na toleranciju u misljenjima i posredovanje medu razlikama*
(Previsi¢, 1987: 311). Nazalost, istrazivanja koja se odnose na nastavnikovu percepciju
odnosa prema ucenicima (Pena, 1997; prema Sharma, 2005) ukazuju na to da nastavnici

provode malo vremena upoznavajuci svoje ucenike 1 stoga vrlo malo znaju o njima.

Sve naglije 1 sve brojnije promjene koje zahvacaju Zivot suvremenog covjeka
neminovno se odrazavaju i na $kolu. Interkulturalno kompetentan nastavnik ne samo da mora
biti svjestan svih tih promjena, nego mora kontinuirano kriticki promisljati o izazovima koje
one donose i1 u sadasnjosti i u buduénosti. Da bi to bio u stanju, mora biti svjestan vaznosti
cjelozivotnog obrazovanja upravo u svjetlu tih promjena. U danaSnje vrijeme iznimno je

vazno da nastavnici nauce kako se prilagoditi stalnim promjenama nastavnog okruzja.

Nacela koja bi nastavnici trebali slijediti kako bi se osigurali interkulturalni odgoj i

obrazovanje u stalnim promjenama koje donosi interkulturalno drustvo su sljedeca:

e nastavnik mora pomoc¢i uc¢enicima da povecaju svoju akademsku razinu postignuca
u svim podruc¢jima, ukljuujuéi i osnovne vjeStine i to koriStenjem nastavnih

strategija koje vode ra¢una o uc¢enikovom sociokulturnom podrijetlu i iskustvima,

e verbalna 1 neverbalna komunikacija izmedu ucenika 1 nastavnika mora se

analizirati kako bi se povecala ukljucenost ucenika u proces ucenja,

e stilovi uc€enja ucenika 1 stilovi poucavanja nastavnika moraju se analizirati i

razumijeti te iskoristiti za razvoj uc¢inkovitih nastavnih strategija,

¢ interkulturalni odgoj i obrazovanje moraju prozimati formalni kurikulum,



e interkulturalni odgoj i obrazovanje moraju utjecati na skriveni kurikulum na svim

razinama,

e interkulturalni odgoj i obrazovanje moraju nauciti ucenike kritickom razmisljanju,

dopustajuci im slobodu postavljanja pitanja,

e interkulturalni odgoj i obrazovanje zahtijevaju razumijevanje kulture obitelji i Sire

zajednice,

e interkulturalni odgoj i obrazovanje moraju Koristiti zajednicu kao izvor ideja i

smjernica za nastavne strategije (Sharma, 2005).

Interkulturalno djelovati u razredu, s pozicije nastavnika, nije lako i trazi dodatne
napore, ali daleko od toga da je to nemoguée ostvariti. Nastava s ucenicima iz kulturno
razli¢itih sredina nije teSka i nemoguca. Ona zahtijeva restrukturiranje nastavnih pristupa i
strategija. Nastavnici moraju postati voditelji procesa ucenja, a ne samo davatelji informacija.
Razred mora postati grupa koja je orijentirana na skupni rad, a ne grupa koja je okrenuta
individualiziranom 1 represivhom nacinu rada. Svi ucenici moraju biti ukljueni poput
nastavnika u proces ucenja, zajedno sa zajednicom i roditeljima. U skladu s navedenim,
Mlinarevi¢ i Brust Nemet (2010: 152) naglasavaju da ¢e ,,ucitelj integracijom poStovanja i
tolerancije u odgojno-obrazovni proces stvarati uéeniku osjecaj sigurnosti i prihvacenosti te ¢e
ucenici, dobivaju¢i poruku prihvacanja, istovremeno razvijati sposobnost razumijevanja,

postovanja 1 prihvacanja drugih®.

Implementacija interkulturalnih sadrzaja u $kolske kurikulume nije sama po sebi
dovoljna. Obrazovni ciljevi i ishodi ucenja nisu ostvarivi bez potpunog angaZmana
interkulturalno kompetentnog nastavnika. Skolskim kurikulumom ponekad se nastoje smanjiti
kulturne raznolikosti, ali nastavnici su sve viSe svjesni da oni moraju znati mnogo vise 0
kulturi iz koje potjecu svi ucenici, kao 1 o zajednicama u kojima ucenici Zive. Nastavnici
shvacaju da ucenici dolaze iz razli¢itih kulturnih sredina i imaju razli¢ite potrebe. Nazalost,
svi nastavnici nemaju potrebne vjestine koje bi zadovoljile potrebe ucenika, ali i oni moraju

biti spremni poucavati svu djecu (Gorham, 2001).

Transformacija kurikuluma u interkulturalni kurikulum moZe pomo¢i svim dionicima,
fakultetima, studentima i sveuciliStu u cjelini u pripremanju studenata za Zivot i rad u

globalnom drustvu. Obrazovne institucije ne mogu vise koristiti samo retoriku u pogledu
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razliCitosti. One moraju poceti strateSki rjeSavati pitanja kako bi se poboljSala sposobnost
fakulteta da iskoriste preobrazbu kurikuluma u interkulturalni kurikulum (Mayo i Larke,
2009). Naime, medu kompetencijama koje budu¢i nastavnici trebaju steéi na fakultetu

svakako je i interkulturalna kompetencija.

Interkulturalno kompetentan nastavnik osoba je koja je u stanju nositi se sa svim
interkulturalnim izazovima Kkoje suvremeno obrazovanje namece kao imperativ u
multikulturalnom svijetu. ,,Kompetentnim se smatra onaj ucitelj koji posjeduje sposobnost
videnja odnosa izmedu kulturno razli¢itih uéenika, sposobnost medijacije, interpretacije,
kritickog 1 analitickog razumijevanja vlastite kulture i kulture kulturno razli¢itih ucenika.
Pritom se kognitivna, emocionalna 1 ponaSajna dimenzija njegove interkulturalne
kompetencije ogledaju u fleksibilnom ponasSanju i komunikaciji, empatiji i motivaciji za
prilagodavanjem te prihvacanju drugacijeg videnja stvarnosti, dok se odlike interkulturalno
kompetentnog ucitelja ogledaju u njegovoj strpljivosti, fleksibilnosti, osjetljivosti i

otvorenosti® (Zrili¢, 201: 454).

Dakle, interkulturalnu kompetenciju buduci bi nastavnici prije svega trebali ste¢i
tijekom studija. No, jesu li obrazovne strategije pojedinih sveuciliSta i njihovih sastavnica
usmjerene k takvom cilju? Je li dovoljno samo nadopuniti (nadograditi i prosiriti) nastavne
sadrzaje kako bismo mogli zakljuciti “da, nasi studenti pohadaju nastavu interkulturalnog
karaktera 1 stjecu potrebnu interkulturalnu kompetenciju za svoj buduéi pedagoski rad!*“ Osim
nadopune nastavnih sadrzaja potrebno je da cjelokupna obrazovna politika dozivi preobrazbu

i implementaciju interkulturalizma u zacrtane strategije za blizu i dalju buduénost.

Brojna istrazivanja usmjerena su upravo prema ispitivanju interkulturalnog
obrazovanja studenata i stjecanja potrebne interkulturalne kompetencije. Tako Ambe (2006;
prema Brown, 2009) navodi da su fakulteti, na kojima se S$koluju buduéi nastavnici,
odgovorni za razvijanje vjestina tih istih nastavnika koje su im potrebne za rad s kulturno
razli¢itim ucenicima. Ukpokodu (2002; prema Brown, 2009) je provela istrazivanje, ¢iji
rezultati ukazuju na to da je vazno da fakulteti, na kojima se Skoluju budu¢i nastavnici, stvore

mogucénosti za razvijanje interkulturalne kompetencije studenata.

Brown (2009) je provela istrazivanje na sveuciliStu u ameri¢koj saveznoj drZavi
Alabami, kojim je htjela ispitati samoprocjenu interkulturalne kompetencije buducih
nastavnika nakon zavrSenog studija, odnosno smatraju li sebe osposobljenima za rad s
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ucenicima koji pripadaju razli¢itim kulturama. Rezultati su pokazali da ispitanici smatraju

vaznim spremnost nastavnika da prihvati razli¢itosti i ulozi trud kako bi svaki ucenik postigao

uspjeh. Takoder, rezultati ukazuju na to da obrazovni programi na fakultetima trebaju

ukljucivati dodatne sadrzaje poput interkulturalnih radionica, dodatnih seminara i terenskih

iskustava kako bi buduéi nastavnici stekli interkulturalnu kompetenciju. Osim toga, Zuwalt i

Craig (2005; prema Choi i Hickey, 2013) zakljucuju da je razvoj interkulturalne kompetencije

nastavnika posebno vazan jer Strucnjaci predvidaju naglo povecanje raznolikosti ucenicke

populacije.

Sto je, dakle, nuzno da bi buduéi nastavnici postali u¢inkoviti interkulturalni

nastavnici u pluralistiCkom drustvu? Chou (2007) tvrdi sljedece:

budué¢i nastavnici moraju postati refleksivni nastavnici; refleksivni nastavnici
mogu primijeniti svoje empirijske i analiticke sposobnosti za pracenje, procjenu i
revidiranje svoje nastavne prakse (Irvine 1990; prema Chou, 2007); obrazovanjem
za buduée nastavnike razvijaju svijest o vlastitom kulturnom identitetu, ¢ime

dobivaju uvid u svoja o¢ekivanja, uvjerenja i ponasanja,

buduéi nastavnici moraju cijeniti vrijednost kulturne raznolikosti svojih ucenika;
oni moraju razumjeti odnos ljudske raznolikosti, mo¢i i nejednakosti u §kolama 1i

posljedice istih na zivote ucenika,

buduéi nastavnici trebaju biti u moguénosti preispitati prirodu nastave, §to
ukljuCuje razli¢ite dimenzije 1 filozofije, istodobno razumijevaju¢i kako ta
filozofska podloga utje¢e na njihovo poucavanje; oni moraju biti u stanju
samostalno procijeniti vlastitu nastavnu praksu i Koristiti povratne informacije od

drugih,

budu¢i nastavnici moraju nauciti vaznost jezika 1 kulture svojih ucenika; razliCite
kulture moraju biti ukljucene u kurikulum, doprinose¢i povecanju razumijevanja
razlicitih kultura od ucenika; nastavnici moraju biti pazljivi prema ucenicima i biti

osjetljivi na u€enikove potrebe i njegove stilove ucenja.

U kontekstu pripreme nastavnika jedan je od prioriteta pomoéi potencijalnim

nastavnicima steci stavove, znanja, vjeStine 1 sklonosti kako bi u¢inkovito radili s kulturno
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razli¢itim uéenicima. Skole, fakulteti i cjelokupna prosvjetna vlast moraju preuzeti

odgovornost za pripremanje svih ucitelja za poucavanje u kulturalno razli¢itim razredima.

Dok vecina fakulteta, koji obrazuju buduée nastavnike, tvrdi da obrazuje nastavnike za
rad s raznovrsnom studentskom populacijom i omogucéava praksu koja je u skladu s nacelima
interkulturalnog obrazovanja, malo podataka potvrduje da su nastavnici interkulturalno
kompetentni i da sebe vide kao interkulturalne odgojitelje. Zbog ograni¢enog broja
istrazivanja o utjecaju interkulturalne pripreme nastavnika na stvarni rad nastavnika u
Skolama nakon zavr$enog studija postoji veliki jaz u istrazivanjima koja se odnose na praksu
interkulturalnog odgoja u Skolama. Stoga je vazno da se obrazovanje buduc¢ih nastavnika bavi
pitanjem kulturne raznolikosti 1 izlozi buduc¢e nastavnike interkulturalnim pitanjima u razredu

(Premier i Miller, 2010).

Choi i Hickey (2013) provele su istrazivanje na jednom od americkih sveucilista o
interkulturalnoj kompetenciji bududih nastavnika. Rezultati ukazuju na to da ispitanici
prepoznaju vaznost interkulturalnog ucéenja, ali i da razumiju kako manjak interkulturalne
osjetljivosti moze imati utjecaja na njihov buduéi rad u Skoli. Medutim, ispitanici su
istovremeno pasivni u svojim nastojanjima da se upoznaju s ljudima iz razlicitih sredina i
iskazuju nedoumicu kada treba odabrati viSe interkulturalnih kolegija. Ova pasivnost moze se
shvatiti kao nespremnost na preispitivanje vlastitog sustava vrijednosti. Ovi rezultati
naglaSavaju nezamjenjivu ulogu fakulteta 1 sveuliliSta u razvijanju interkulturalne

kompetencije buducih nastavnika.

Osim toga, Melnick i Zeichner (1997; prema Chou, 2007) na temelju svog istrazivanja
tvrde da studenti koji upisuju fakultete na kojima se Skoluju za buduée nastavnike imaju
ograniceno interkulturalno iskustvo s pogreSnim pretpostavkama o kulturnim razlikama medu
mladima i1 s ograni¢enim ocekivanjima u odnosu na mogucnost uspjeha svih ucenika u

razredu.

Nadalje, rezultati istrazivanja koje su proveli Polat i Ogay Barka (2014) pokazali su da
je interkulturalna kompetencija buduéih nastavnika iz Svicarske i Turske na prosjeénoj razini.
Budu¢i ucitelji sebe vide kao najkompetentnije u podruc¢ju kulturalne empatije, zatim slijedi
otvorenost u pristupu prema drugacijem i novom, podruc¢je druStvene inicijative, fleksibilnost
1 emocionalna stabilnost. Znac¢ajnima su se pokazale razlike u samoprocjeni interkulturalne
kompetencije u korist $vicarskih ispitanika. Jedan od razloga je taj §to studenti u Svicarskoj
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imaju priliku pohadati razlicite kolegije na kojima stjecu interkulturalnu kompetenciju, dok
njihovi kolege u Turskoj nemaju tu moguénost ¢ak ni u obliku izbornih kolegija. Medutim,
nije bilo znacajnih razlika u samoprocjeni s obzirom na rodnu pripadnost i pokrajinu iz koje

ispitanici dolaze.

Sli¢no istrazivanje proveli su Vincent i sur. (2014), kojim su htjeli utvrditi uc¢inak
interkulturalnih kolegija koje studenti pohadaju na njihovu interkulturalnu kompetenciju.
Rezultati su pokazali da, uopceno gledaju¢i, nema statisiticki znacajnije razlike u
interkulturalnoj kompetenciji studenata koji su polazili interkulturalne kolegije i onih koji to
nisu. Medutim, naglaSavaju autori, postoje vrlo znacajne razlike u interkulturalnoj
kompetenciji ako je studentima nastavu iz interkulturalnog kolegija drzao profesor koji im

predaje i struéne kolegije.

Dakle, postavlja se pitanje pruza li nastava na fakultetima uvjete za interkulturalno
obrazovanje buducih nastavnika. Jer, potreba za razvijanjem interkulturalne kompetencije nije
samo nuzna za nastavnike u osnovnim i srednjim $kolama, ve¢ isto tako i za nastavnike na

fakultetima koji se takoder susrecu s kulturno razli¢itim grupama studenata.

Peko i sur. (2009) provele su istrazivanje kojim se htjelo utvrditi broj obveznih i
izbornih kolegija na jednom hrvatskom fakultetu na kojem se Skoluju buduéi nastavnici, a u
sklopu kojih se obraduju interkulturalni sadrzaji (razliCitost, medusobno razumijevanje,
tolerancija, suzivot, mirno rjeSavanje sukoba, itd.) koji poti¢u razvoj interkulturalnih
sposobnosti. Analizom dokumenata izdvojeni su kolegiji koji pripremaju buduce ucitelje za
interkulturalizam osnazuju¢i ih znanjima i vjestinama i interkulturalnim sposobnostima, kao i
satnica pojedinih kolegija. Rezultati su pokazali da od ukupnog broja svih kolegija (104), njih
21 unutar sadrzaja provodi interkulturalno obrazovanje. Autorice su takoder zakljucile da

izborni kolegiji najvise podupiru interkulturalno obrazovanje.

Rezultati istrazivanja pokazuju razli¢ito videnje uspjeSnosti razvijanja interkulturalne
kompetencije za vrijeme studija. Tako nastavnici na mnogim fakultetima i dalje
pretpostavljaju da ¢e studenti Koji Se obrazuju za buduée nastavnike potrebna znanja, vjestine
i stavove potrebne za rad u interkulturalnom razredu ste¢i bez izravnog poucavanja. Stovise,
nastavnici pretpostavljaju da ¢e vecina Skola 1 dalje biti monokulturna. Drugim rije¢ima, nije
potrebno trositi vrijeme i sredstva za pripremu buducih nastavnika i razvijanje njihove
interkulturalne kompetencije. lako su istrazivanja provedena prije skoro trideset godina,
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rezultati su svejedno zabrinjavaju¢i ako se pretpostavi da i danas, u 21. stoljecu, ima

sveucilisnih nastavnika koji slicno razmisljaju (Banks, 2008).

Srec¢om, protiv ovakvog tradicionalnog obrambenog stava govore rezultati istrazivanja
koje su proveli Larke, P. i Larke, A. (2009) sa sveucilista u ameri¢koj saveznoj drzavi Texas.
Istrazivanje je obuhvatilo Sest profesora s americkih sveucilista u nekoliko saveznih drzava
koji na fakultetima drze nastavu iz interkulturalnih kolegija. Rezultati istrazivanja govore da
su profesori u svojih 15 do 37 godina poucavanja razvili bogat repertoar vjestina za izvodenje
interkulturalne nastave. Priznaju da interkulturalno poucavanje sa sobom donosi brojne
izazove, ali da im u sje¢anju ostaju situacije koje ih motiviraju da nastave dalje. Ukratko,
spomenuti profesori imaju pozitivne stavove prema poucavanju interkulturalnih sadrzaja i

spremno prihvacaju nove izazove.

Koje su moguénosti za napredak u razvijanju interkulturalne kompetencije buducih
nastavnika tijekom studija? Je li dovoljno pridodati jedan ili dva kolegija koja su
interkulturalnog karaktera? Moze li se na taj nacin cjelokupnom obrazovnom procesu dati
pridjev interkulturalan? Nije li dublja i dalekoseZznija promjena koja zahvaca sve (i veé
postoje¢e 1 eventualno nove) kolegije, a koja pociva na interkulturalnim temeljima,
naglasavajuéi kako nuznost samog interkulturalizma kao ideje i politike studija, ali i kao
nezaobilazne  sastavnice nastavnickih  kompetencija ~mora  biti  odgovor na

kulturnopluralisti¢ku stvarnost suvremenih drustava?

Rezultati razli¢itih istraZzivanja pokazuju da se stavovi buducih nastavnika o
interkulturalnom obrazovanju mogu mijenjati u pozitivnom smjeru osmisljavanjem novih
interkulturalnih kolegija, ali 1 implementacijom interkulturalnih sadrZaja u ve¢ postojece
kolegije, terensku nastavu, pedagosku praksu itd. (Brown, 2004; Capella-Santana, 2003; Keim
sur, 2001. Locke 2005; Milner i sur., 2003; Mysore i sur., 2006; prema Brown, 2009). No,
isto tako, rezultati drugih istrazivanja upozoravaju da se interkulturalna kompetencija buduéih
nastavnika ne moze razvijati samo jednim (izoliranim) kolegijem (Anderson i Szabo, 2007;

prema Brown, 2009).

Nastava glazbe u opéeobrazovnim skolama nudi velike moguénosti u kontekstu
interkulturalnog odgoja ucenika. Razlozi tomu su viSestruki. Prije svega, glazba je sama po
sebi multikulturalna umjetnost jer u njezinu razvoju oduvijek sudjeluju razli¢iti narodi i
kulture. Danas je to naglaSenije nego prije jer se intenzivnim razvojem i napretkom medija
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stilovi medusobno ispreplicu. Osim toga, dana$nja nastava glazbe, upravo zahvaljujuéi

tehnickim dostignu¢ima, moze 1 mora obuhvatiti glazbenu tradiciju 1 Ssuvremenost

......

Jedan od najznacajnijih dogadaja za razvoj interkulturalnog glazbenog odgoja i
obrazovanja dogodio se 1966. godine u organizaciji drustva International Society for Music
Education (ISME). U Interlochenu je odrzana konferencija, ¢ija je glavna tema bila
obrazovanje glazbenih pedagoga i1 potreba ukljucivanja glazbe razlicitih kultura u glazbenu
nastavu na svim nivoima (Ponick, 2007). Na taj se nacin ostvaruje interkulturalni pristup
nastavi glazbe Kkoji podrazumijeva proucavanje razliCitih glazbenih kultura, njihovo
komparativno promatranje te odnos takve glazbe prema kulturama iz kojih potjecu (Anderson,
1991).

Fung (1995; prema Abril, 2003) izdvaja tri glavna argumenta za interkulturalni

glazbeni odgoj i obrazovanje:

e argument socijalizacije, tj. poucavanje ucenika kako bi razvili toleranciju i

nepristran stav prema ljudima i glazbi drugih kultura,

e glazbeni argument, koji se odnosi na interkulturalni glazbeni odgoj koji moze

dovesti do dubljeg razumijevanja glazbe i njenih sastavnica,

e globalni argument, koji drzi da interkulturalni glazbeni odgoj i obrazovanje
omogucavaju ucenicima bolje razumijevanje glazbe, humanosti 1 kulture kao

svjetskih fenomena.

Ovi argumenti pruzaju perspektivu nastavnicima koji interkulturalno djeluju u nastavi
glazbe. Nadalje, Anderson i Campbell (1996; prema Abril, 2003) navode prednosti

interkulturalnog glazbenog obrazovanja:
e ucenici proSiruju svoja iskustva razli¢itim zvukovima iz cijelog svijeta,
e ucenici shvate da je ,,zapadna“ glazba samo jedna od mnogih glazbenih sustava,

e njihova lepeza kreativnosti u stvaranju glazbe S$iri se kao rezultat boljeg

razumijevanja ,,nezapadne* glazbe,

e ucenici razvijaju sklonost prema nepoznatoj glazbi.
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Suvremeno strukturiran kurikulum mora imati naglaSenu interkulturalnu dimenziju, a
to je narocito ostvarivo u umjetnickom podrucju, kojemu pripada i glazba. Benedict i Schmidt

(2014) smatraju da reforma kurikuluma iz perspektive nastave glazbe zahtijeva sljedece:

e vecu ravnotezu izmedu inovacije 1 tradicije, Sto bi trebalo postati novom normom

pri izradi kurikuluma,

e sinergiju 1 integraciju izmedu izvodenja, skladanja i improvizacije, Sto bi trebalo

postati temeljnom strukturom nastave glazbe,

e razumijevanje razli¢itih iskustava (na primjer urbanih i prigradskih Skola) kao

jedno od podrucja u nastavi glazbe,

e razumijevanje utjecaja medija i tehnologije u stvaranju i razmjeni glazbe u

danas$njem drustvu,

e razumijevanje glazbenih razli¢itosti u smislu stilova, uporabe, formalne i

neformalne prakse,

e Dbolju ravnotezu izmedu slu$nog, govorno-pjevnog i vizualnog (notacijskog)

izrazavanja,

e predstavljanje glazbe kao politickog fenomena koji utjeCe na drustveni i

individualni zivot s 0odgojno-obrazovnim, umjetni¢kim i gospodarskim ishodima.

Primarni zadatak nastave glazbe trebao bi biti razvoj glazbenog ukusa i odgoj buduceg
ljubitelja glazbe koji ¢e biti u stanju kriticki prosudivati o kvaliteti glazbe koju sluSa. No,
kriticki i estetski procjenjivati glazbu u kontekstu multikulturalnog svijeta 21. stoljeca nije
moguce bez sagledavanja glazbe iz razli¢itih kulturnih perspektiva. Takoder, dio ucenika
mozda ¢e se kasnije amaterski baviti glazbom, u ¢emu nastava glazbe moze odigrati
motivacijsku ulogu. Nerijetki su sluCajevi da nastavnik zamijeti nadarenost odredenog
ucenika i usmjeri ga u glazbenu skolu. U tom slucaju vrlo je izgledno da ¢e se ucenik i

profesionalno baviti glazbom.

Osim toga, postoje razne izvannastavne 1 izvansSkolske aktivnosti na kojima ucenici
(uglavnom na amaterskoj razini) muziciraju. Sve su to aktivnosti tijekom kojih uc¢enici mogu

razvijati interkulturalnu kompetenciju, a ¢esto se odvijaju pod vodstvom istog nastavnika
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glazbe (narocito ako su u pitanju izvannastavne aktivnosti) i time je nastavnikova uloga u

stjecanju uc¢enikove interkulturalne kompetencije jo$ znacajnija.

Europa u 21. stoljecu pred novim je i sve ve¢im izazovima interkulturalnog (pa samim
time i glazbenog) obrazovanja jer se kulturna slika stanovnistva kontinenta ubrzano mijenja.
Tako Ott (2011) isti¢e kako je u vecini velikih gradova Njemacke u prosjeku svako drugo
dijete koje krece u prvi razred osnovne $kole imigrantskog podrijetla. | zato je interkulturalna
pedagogija kao grana pedagogije postala iznimno vaznom, a interkulturalno ucenje
prioritetnom zada¢om svih dionika. To se takoder odnosi i na nastavu glazbe. Koncept
interkulturalne pedagogije u nastavi glazbe njemackih Skola mora zaZzivjeti i u praksi.
Interkulturalno drustvo kao §to je njemacko ima sjajnu priliku interkulturalno obogatiti

nastavu glazbe u skolama (Eckstaedt, 2003).

U skandinavskim drzavama Karlsen je od 2009. do 2011. godine provela istrazivanje o
interkulturalnom glazbenom odgoju i obrazovanju. Podatci su prikupljeni u nizoj srednjoj
Skoli (ucenici u dobi od 13 do 16 godina) u imigrantskom podruéju Helsinkija (Finska),
Stockholma (Svedska) i Osla (Norveska). Ispitanici su bili nastavnici glazbe i njihovi uéenici.
Rezultati istrazivanja objavljeni su u nekoliko radova (Karlsen i Westerlund, 2010; Karlsen,
2011; Karlsen, 2012). Sazimajuci rezultate istrazivanja autorica zakljucuje da ispitani ucenici
posjeduju bogato razumijevanje glazbe, kao i raznolike pristupe samoj glazbenoj aktivnosti.
Medutim, njihov talent za glazbu u vecini slucajeva ostaje neprepoznat iako njihovi nastavnici
ulazu dosta napora kako bi svoju nastavu glazbe ucinili kulturno odgovornom i

interkulturalnom.

No, kljucno je pitanje na koji ¢e nacin nastavnik interkulturalno djelovati u odgojnom
smislu. Pri tomu je vazno upozoriti na ¢injenicu (i problem) koji dugo postoji u nastavi glazbe
u opcéeobrazovnim Skolama, ali 1 u nastavi na fakultetima na kojima se Skoluju buduéi
nastavnici glazbe. Naime, nastavom glazbe dominira zapadnoumjetnicka glazba. Rije¢ je o
glazbi koja ima viSestoljetnu tradiciju 1 potjeCe s europskih prostora. Korijeni (napose
teorijski) sezu joj u Staru Gréku, da bi nakon dulje stanke nastavila svoj razvoj zahvaljujuéi
srednjevjekovnim crkvenim glazbenicima i teoretiCarima. Dalje su se nizali razliciti stilovi,
svaki sa svojim karakteristicnim obiljezjima poput renesanse, baroka, klasicizma, romantizma
i sl. U 20. stoljecu javlja se mnostvo stilova koji vise ili manje medusobno utjecu jedni na

druge. Dio njih nastoji raskinuti s tradicijom 1 trazi potpuno novi glazbeni izraz, ali ipak,
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njihov je krajnji cilj ili naslanjanje na zapadnoumjetnicku glazbenu tradiciju ili pak negiranje

iste.

Zapadna umjetnicka (il zapadnoeuropska umjetnicka) glazba uglavnom se sastoji od
djela europskih skladatelja. ProSireni pojam zapadna (a ne samo europska) pretpostavlja
glazbu skladanu i izvodenu od europskih imigranata u Sjevernoj Americi i njihovih potomaka,
kao i drugih europskih emigranata koji su se naselili u kolonijama diljem svijeta. Kako

definirati umjetnicku glazbu? Ona posjeduje pet obiljeZja:

e izvodi se od stru¢njaka koji su Skolovani,

podrazumijeva veliki broj glazbenih djela poznatih skladatelja,

zapisana je notnim pismom,

ima svoju teoriju glazbe,
e sama za sebe tvrdi da je umjetnicka (Drummond, 2010).

Medutim, formalno glazbeno obrazovanje u mnogim je drzavama i dalje utemeljeno
na paradigmi izgradenoj na zapadnoj kulturi. Mukuna (1997; prema Drummond, 2010)
upozorava da kolonijalni utjecaji u Africi i dalje podrZavaju obrasce prema kojima se
organiziraju nastavni glazbeni sadrzaji, a napredak ucenika mjeri se prema standardima
stranih kultura. Ovakvi modeli vrlo su kruti, njihova provedba ostavlja malo prostora slobodi
nastavnika i Cesto imaju uspostavljen kalup prema kojem se svi glazbeni sadrzaji moraju

prilagoditi zapadnoeuropskim standardima ili se smatraju manje vrijednima.

Nastavnici glazbe moraju svladati dvije prepreke koje ih prije¢e da interkulturalno i
kompetentno poucavaju ucenike. Prvo je da preispitaju svoju privrzenost odredenoj vrsti
glazbe, a drugo je da se oslobode modela (naj¢esce eurocentri¢nih) nametnutih od obrazovnih
vlasti. Jedan je od nacina implementacija nastavnih sadrzaja o drugim kulturama i glazbenim
tradicijama. Suvremeni (interkulturalni) kurikulumi sigurno ostavljaju dovoljno prostora za
takav pristup (Drummond, 2010). Osim toga, u izvjeStaju Medunarodnog udruZenja za
glazbeni odgoj i obrazovanje (International Society for Music Education - ISME) o svjetskoj
glazbi stoji da bi glazba razli€itih svjetskih kultura, pojedinacno 1 kao cjelina, trebala imati

znacajnu ulogu u podrucju glazbenog obrazovanja (ISME Panel, 1994; prema Beegle, 2012).
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Medutim, orijentiranost na isklju¢ivo ,,zapadnu“ glazbu, u glazbenom odgoju i
obrazovanju 21. stoljeca, koje tezi biti interkulturalno u skladu s razvojem globalnog
gradanstva, postaje ko¢nicom implementacije interkulturalizma u nastavni proces. Jer,
nastava glazbe koja je usmjerena iskljucivo na zapadnu umjetnicku glazbu morala bi postati
stvar proslosti. Jedino upoznavajuci razli¢ite kulturne glazbene tradicije sa svih kontinenata
ucenici ¢e biti u mogucnosti razviti interkulturalnu kompetenciju. Proucavajuéi razlicite
glazbe svijeta ucenici razvijaju glazbenu fleksibilnost te su sposobni izvoditi, sluSati i
vrednovati glazbu koja pripada razli¢itim glazbenim stilovima (Dobrota, 2012a: 134). Tako

ucenici posredno uce uvazavati i prihvacati druge kulture i pojedince koji njima pripadaju.

Koji su glavni razlozi da zapadnoumjetnicka glazba i dalje snazno dominira nastavom
u opceobrazovnim Skolama? ,,Muzikolozi, glazbeni pedagozi pa ¢ak i neki etnomuzikolozi
Cesto isti¢u kako je zapadna umjetnicka glazba superiorna u odnosu na sve ostale vrste glazbe.
Takvo se miSljenje temelji na ideji da je zapadna umjetni¢ka glazba intrinzi¢no zanimljiva i
slozena, dok je za razumijevanje ostalih glazbi potrebno ste¢i uvid u njihov drustveni

kontekst“ (Dobrota, 2012b: 155).

Becker (1986; prema Dobrota, 2012b) isti¢e kako zapadnoeuropska umjetnicka glazba
prema ostalim glazbenim kulturama nije ni superiorna ni inferiorna. ,,Osim zapadne
umjetnicke glazbe, u nastavu treba uvesti i primjere ostalih kultura, kako bismo obogatili
djecje glazbeno iskustvo. Mogucénosti za to, osim redovite glazbene nastave, pruZaju i
izvannastavne aktivnosti (Dobrota, 2012b: 157). Zagovornici interkulturalnog glazbenog
obrazovanja tvrde da upoznavanje glazba svijeta pomaze ucenicima u razvoju interkulturalne
svijesti, promice dublje razumijevanje 1 prihvac¢anje drugih kultura i njeguje otvorenost (Fung,

1995; prema Teo i sur., 2008).

Istrazivanja koja se bave (samo)procjenama interkulturalne kompetentnosti nastavnika
1 stvarnom implementacijom interkulturalizma u nastavu glazbe uglavnom daju sli¢ne
rezultate. U istrazivanju koje je provedeno 2006. godine u dvanaest Skola pokazalo se da
nastavnici sebe vide kao kompetentne interkulturalne odgojitelje (Muiiiz i sur., 2010).
Medutim, Yudkin (1990; prema Abril, 2003) navodi da rezultati istrazivanja pokazuju kako
nastavnici glazbe pristupaju poucavanju glazba svijeta vrlo povr$no i posvecuju mu vrlo malo
vremena. Postavlja se pitanje zasto nastavnici izbjegavaju interkulturalni pristup nastavi

glazbe.
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Dobrota (2009: 158) smatra kako ,,ulitelji nemaju dovoljno znanja za poucavanje
glazbe iz interkulturalne perspektive, jer je njihova glazbena pouka uglavnom utemeljena na
zapadnoj umjetni¢koj glazbi“. Ovakav zaklju¢ak ne c¢udi jer je nastava I na samim
fakultetima, na kojima se S$koluju budué¢i nastavnici glazbe, orijentirana na

zapadnoumjetnicku glazbu.

S jedne strane nastavnici glazbe nastoje implementirati interkulturalne sadrzaje u
nastavu, a s druge strane mnogi takoder t0 izbjegavaju navodeéi razliCite razloge. Medu
razlozima su nedostatak jasnog razumijevanja o tome Sto uopce C¢ini interkulturalno
obrazovanje ili jednostavno osje¢aj manjka znanja i sigurnosti u nacine poucavanja. NeKi
navode nedostatak motivacije za promjenu svog pristupa nastavi koji su ve¢ ranije usvojili
(Boyer-White, 1988; Gonzo, 1993: Teicher, 1997; prema Legette, 2003). Osim toga, mnogi
nastavnici preferiraju eurocentri¢ni pristup koji se usredotocuje na zapadnoumjetnicku glazbu

jer im je poznat i tu se osjecaju sigurno.

Kada je rije¢ o interkulturalnom odgoju i obrazovanju, nastavnike glazbe najcesSce
brine Sto poucavati od razli¢itih glazbenih kultura svijeta i koje su moguce poteSkoce u
procesu poucavanja. Medutim, jednostavno uvodenje primjera bubnjara iz Gane, norveskih
narodnih pjesama, indijskih raga ili slicno u kurikulume nije dovoljno da bi se zadovoljile
potrebe kulturno sve raznolikije populacije u opcéeobrazovnim Skolama. Na kolegijima koje
pohadaju studenti koji se obrazuju za buduce nastavnike glazbe takvi interkulturalni sadrzaji
svakako su nuzni. Medutim, Emmanuel (2003) promiSlja o tome da bi se isto toliko
pozornosti trebalo usmjeriti i na sam proces poucavanja i u¢enja na samim studijima, ali i u
Skolama. Takav bi pristup buduée nastavnike bolje pripremio za ucinkovitiji rad s u¢enicima

iz razli¢itih kulturnih sredina.

Ovdje moramo, kako ne bi bilo zabune, pojasniti pojam glazbe svijeta, koji ¢e se
koristiti u sljede¢im poglavljima ovoga rada i biti osnovnim kriterijem pri procjeni
zastupljenosti interkulturalizma u nastavi glazbe. Prije svega, moramo naglasiti da pod
pojmom glazbe svijeta ne mislimo na dobro poznati izraz ,,world music* koji je uSao u
uporabu krajem osamdesetih godina 20. stoljeca i postao sinonim (neopravdano) za svu onu
glazbu koja se razlikuje od ,,zapadne glazbe* bilo koje vrste. Taj naziv posluzio je samo kao
izgovor da se glazbenici, koji nisu kao ,,mi* (sljedbenici zapadnoeuropske glazbene tradicije),

otpiSu kao nevazni i da se na vrlo sofisticiran na¢in hegemonizira zapadna glazba i samim
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time getoizira najvec¢i dio svjetske glazbe (Byrne, 2002). lzraz glazbe svijeta koji ¢emo
koristiti dalje u radu podrazumijeva glazbene izricaje razli€itih svjetskih kultura, prije svega
one koji pripadaju tradicijskoj glazbi, ali dijelom i one koji su proizasli iz tradicije odredene
kulture i pripadaju nekim suvremenim glazbenim stilovima. Stoga ¢e se U nastavku ovoga
rada Cesto suprotstavljati pojmovi glazbe svijeta i zapadnoeuropska (umjetnicka) glazba, ne
zbog same prirode njihovog medusobnog odnosa, ve¢ zbog pedagoskog pristupa nastavi
glazbe (od osnovne $kole do akademije) koji, favorizirajuéi ,,zapadnjacku® glazbu potencira
rivalstvo, pa ¢ak 1 nespojivost razliCitih glazbenih filozofija i tradicija. Kao $to ¢emo vidjeti u
nastavku ovoga rada, brojni autori miSljenja su da je nespojivost glazba svijeta i
zapadnoumjetnicke glazbe nametnuta i da je njihovo prozZimanje jedini ispravni put daljnjeg

razvoja glazbe, a samim time i nastave glazbe.

Kako bi nastavnici glazbe uspjeSno poucavali razliite glazbe svijeta i na taj nacin
najucinkovitije interkulturalno djelovali na svoje ucenike, nuzna je dobro osmisljena nastava
na fakultetima koja ¢e se usmjeriti na razvijanje njihove interkulturalne kompetencije.
Nethsinghe (2012) tvrdi da je unapredenje interkulturalne nastave glazbe u Sskolama moguce
samo implementacijom interkulturalizma u kolegije na studijima za buduce nastavnike glazbe.
Nazalost, prema rezultatima mnogih istrazivanja to se jo$ uvijek ne dogada unato¢ brojnim
kurikulumskim reformama i deklarativnoj opredijeljenosti nastavnika, sveuc¢ilista i prosvjetnih

vlasti za interkulturalizam.

Tako Norman (1999; prema Abril, 2003) donosi zaklju¢ke na temelju rezultata
istrazivanja kojim se htjela ispitati percepcija interkulturalnog odgoja i obrazovanja
nastavnika glazbe, profesora, doktoranada i glazbenih savjetnika (N = 22). Njihovo videnje
interkulturalnog glazbenog obrazovanja uglavnom je ograni¢eno na odredeni nastavni sadrzaj
i materijale za poucavanje. Samo jedan nastavnik opisao ga je kao pedagoski pristup koji bi
trebao biti osjetljiv na jedinstvene potrebe svakog pojedinog uéenika. Tri ispitanika misljenja
Su da ono nema svrhu u pripremanju buducih nastavnika za nastavu glazbe. Ti ispitanici
smatraju da studenti, poucavani prema standardima zapadnoumjetni¢ke glazbene tradicije,
stjeCu kompetencije za poucavanje bilo koje vrste glazbe. Neki ispitanici misljenja su da je
danasnji kurikulum dovoljno pretrpan obvezatnim kolegijima i da je dodavanje novih sadrzaja
prakticno nemoguce. Ovi rezultati, zakljuCuje autor, ilustriraju nerazumijevanje nastavnika o
ciljevima interkulturalnog odgoja i obrazovanja i nepoznavanje nafina na koji se glazbeni
odgoj i obrazovanje uklapaju u $iri obrazovni sustav.
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Emmanuel (2005) je provela istrazivanje kojim je htjela ispitati utjeCu li
interkulturalna iskustva tijekom studija na interkulturalnu kompetenciju studenata, tj. budu¢ih
nastavnika glazbe. Ispitanici su bili sudionicima dvaju projekata u trajanju od tri tjedna, na
kojima su nazo¢ili radionicama s interkulturalnim temama i na kojima su promatrali nastavu u
nekoliko Skola. Rezultati istrazivanja govore da je najucinkovitiji nain razvijanja
interkulturalne kompetencije buducih nastavnika glazbe kombinacija nastave koja je
obogacena interkulturalnim sadrzajima i vlastitog prakti¢nog iskustva u samom razredu.
Autorica takoder naglasava da je znatno vaznije usmjeriti pozornost kod obrazovanja buducih
nastavnika glazbe na stjecanje njihove interkulturalne kompetencije nego na samo

upoznavanje kulturno razli¢itog glazbenog repertoara.

Doista, prakti¢na iskustva u razredu tijekom studija (u okviru metodickih kolegija)
iznimno su vazna za razvijanje strucnosti i samopouzdanja buducih nastavnika, ali isto tako 1
za sposobnost interkulturalnog djelovanja u razredu i za razvoj interkulturalne kompetencije.
Medutim, ne manje vazno je 1 implementiranje interkulturalnih sadrzaja u kolegije na
studijima. Wang i Humphreys (2009) proveli su istrazivanje na jednom americkom
sveuciliStu, na kojem se Skoluju buduéi nastavnici glazbe, Zele¢i utvrditi zastupljenost
interkulturalnih sadrzaja u kolegijima koje studenti pohadaju. Rezultati istrazivanja pokazali

su veliki raskorak s onim $to propisuju brojni dokumenti na nacionalnoj razini.

Naime, jo§ na simpoziju u Tanglewoodu (1967) sudionici su donijeli preporuke za
prosirenje repertoara koji je prisutan u Skolama na nastavi glazbe na glazbu svih razdoblja,
stilova, oblika i kultura. Americko udruzenje glazbenih skola (NASM) 1972. godine propisalo
je obvezu uvodenja interkulturalnog repertoara u nastavu glazbe, kao i poznavanje
nezapadnjacke umjetni¢ke glazbe kao dio kompetencije buducih nastavnika glazbe. Nadalje,
brojne druge strucne organizacije pozvale su na implementaciju interkulturalnih sadrzaja u

programe obrazovanja buducih nastavnika glazbe.

Unato¢ svim naporima, glazba zapadnoumjetnicke tradicije ostala je dominantno
podrucje, kako u skolama, tako i na sveuciliStima (Asmus, 2001; College Music Society
Study Group on the Content of the Undergraduate Music Curriculum, 1986; Emmons, 2004;
Humphreys, 2002, 2006; Klocko, 1989; Nettle, 1995; Norman, 1999; Reimer, 2002; Rideout,
1990; Volk, 1998; Wicks, 1998; prema Wang i Humphreys, 2009). Osim toga, Montague
(1988; prema Wang i Humphreys, 2009) na temelju rezultata svog istrazivanja zakljucuje da
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sveuciliSta nisu ispunila ciljeve zacrtane u programima obrazovanja buducih nastavnika
glazbe, pa ¢ak ni one u zakonima donesenima od vlastite drzave. Chin (1996; prema Wang i
Humphreys, 2009) istice da samo polovica glazbenih ustanova u Sjedinjenim Americkim
Drzavama (od njih 534) u svom kurikulumu spominje interkulturalne kolegije, a onih koje
nude viSe od pet takvih kolegija samo je 28. Legette (2003; prema Wang i Humphreys, 2009)
navodi da 64% nastavnika glazbe u osnovnim i srednjim $kolama tvrdi da se tijekom svog

obrazovanja nisu imali prilike susresti s interkulturalnim sadrzajima.

Cevik (2011) je provela istrazivanje kojim je htjela ispitati zadovoljstvo Skolovanjem
turskih studenata koji se obrazuju za buduce nastavnike glazbe. Rezultati istrazivanja
otkrivaju da su nastavnici zadovoljni svojim $kolovanjem. Belz (2006; prema Nethsinghe,
2012) sugerira da tijekom svog obrazovanja buduci nastavnici glazbe trebaju nauciti glazbeno
se izrazavati jezikom dvaju razliCitih glazbenih kultura, naucditi svirati barem jedan
»hezapadnjacki® instrument i proucavati glazbu barem jedne ,nezapadnjacke™ kulture s

pripadnikom te iste kulture.

Istrazivanje koje je proveo Miralis (2003) obuhvatilo je ispitanike s deset uglednih
sveucilista u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Svrha istrazivanja bila je utvrditi u kojoj su
mjeri na studijima za buduce nastavnike glazbe zastupljeni kolegiji koji sadrze interkulturalne
elemente i postoje li kolegiji koji bi studentima nudili upoznavanje razli¢itih glazba svijeta.
Osim toga, istraZeno je koliko se izbornih interkulturalnih glazbenih kolegija nudi studentima

koji na sveucilistu studiraju neglazbene studije. Rezultati pokazuju sljedece:

e sveuciliSta nude sveukupno 16 kolegija na kojima se studenti upoznaju s opcéim
informacijama o glazbama razli¢itih kultura svijeta; nazivi ovakvih kolegija su
primjerice Svjetska glazba, Uvod u svjetsku glazbu, Glazba u kulturi i sl.; samo pet
od deset sveucilista predvida ove kolegije kao obvezne za studente glazbe, dok su

na ostalima to izborni kolegiji koje mogu pohadati i svi drugi studenti,

e kolegija na kojima se studenti upoznaju i s geografskim obiljezjima pojedine
kulture ukupno je 70; vecina kolegija bavi se isklju¢ivo narodnom glazbom

razli¢itih kontinenata (Sjeverna Amerika, Afrika, Azija, Europa),

e interdisciplinarnih kolegija, koji povezuju glazbu s razli¢itim podruc¢jima

covjekova djelovanja, ukupno je 28; neki su od naziva kolegija Glazba, politika i
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identitet, Glazba, mediji i popularna kultura i sl.; u kolegijima se istrazuje odnos

glazbe 1 medija, politike, spola, rase, etnicke pripadnosti, drustva, plesa i sl.,

etnomuzikoloski kolegiji pokrivaju povijesni razvoj, teorijske orijentacije 1

metodoloske pristupe u podrucju etnomuzikologije; ukupno ih je 19,

izvodilacki kolegiji odnose se na kolegije na kojima studenti upoznaju putem
pjevanja ili sviranja glazbe iz razli¢itih dijelova svijeta; neki od ovih kolegija nisu
samo ograni¢eni na pjevanje ili samo na sviranje, ve¢ kombiniraju pjevanje,
sviranje i ples; ovakvih je kolegija 59 i vecina ih je orijentirana na dzez glazbu
(narocito ,,instrumentalni® kolegiji), a manji dio na africku, azijsku ili europsku

glazbu,

na ovim su sveuciliStima 53 pedagoska Kolegija koja sadrze interkulturalne
sastavnice koje se odnose na filozofske, povijesne, metodoloske i pedagoske
aspekte glazba razli¢itih svjetskih kultura; nazivi kolegija razli¢iti su, poput
Poucavanje glazba svijeta u razredu, Interkulturalni principi i glazbeno

obrazovanje i sl.,

interkulturalni kolegiji neglazbeni su kolegiji i pokrivaju razli¢ite sadrzaje poput
interkulturalizma, razlicitosti i jednakosti; ukupno ih je 10 i svi su obvezni na
preddiplomskim studijima; neki su od naziva kolegija Razlicitost u odgoju i

obrazovanju, Poucavanje u pluralistickom drustvu itd.,

intrakulturalni kolegiji podrazumijevaju kolegije koji pokrivaju razli¢ite glazbene
stilove unutar americke glazbe; na ovim kolegijima upoznaje se ameri¢ka rok-
glazba, popularna glazba, bluz, dzez i gospel;, Napredna dzZez improvizacija,
Povijest dzeza i Povijest roka neki su od naziva intrakulturalnih kolegija; od 83

ovakva kolegija, 73 ih se odnosi na dzez glazbu.

Ovakav naglasak na dzez glazbi objasnjava se Cinjenicom da je ona jedinstveno

americko nasljede, da su literatura i glazbena grada pristupacni i da veliki broj dzez sastava i

danas aktivno djeluje. Brojni autori istiCu vaznost interkulturalnih kolegija, ne samo za

studente koji se Skoluju za buduce nastavnike glazbe, ve¢ 1 za studente drugih usmjerenja

(Chin, 1996; Schippers, 1996; Skyllstad, 1997; prema Miralis, 2003). Autor zakljucuje da je

imperativ danasnjeg Skolovanja buduc¢ih nastavnika glazbe zauzimanje za aktivniji stav u
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implementaciji interkulturalnih sadrzaja u nastavu. To se moze posti¢i ili implementacijom
interkulturalnih sadrzaja u veé postojece kolegije ili osmisljavanjem novih kolegija poput
Glazba svijeta u kurikulume. Kako bi buduéi nastavnici glazbe razvili interkulturalnu
kompetenciju i znali ukljuéiti svjetsku glazbu u nastavu, moraju ste¢i potrebna filozofska,
teoretska 1 metodoloska razumijevanja, znanja 1 iskustva. Obvezni kolegiji s interkulturalnim

sadrzajima i upoznavanjem glazba svijeta moguce su rjesenje.

Ovim radom pokusat ¢e se utvrditi U kojoj je mjeri nastava glazbe u opéeobrazovnim
Skolama zasnovana na interkulturalizmu i razvijaju li programi kolegija na studiju Glazbene
pedagogije interkulturalne kompetencije studenata koje su im potrebne za organiziranje
nastave glazbene kulture/lumjetnosti. Problemu istrazivanja pristupljeno je teorijski,

komparativno i empirijski.

Prvi dio rada govori o interkulturalizmu iz povijesne perspektive, odnosu
interkulturalizma i globalizacije i aktualnoj ulozi interkulturalizma u multikulturalnim
drustvima. Takoder, obrazlazu se pojmovi kao §to su kultura, kulturni identitet, interkulturalna
komunikacija i interkulturalna kompetencija. Razmatra se i kurikulumska problematika s
interkulturalnog aspekta, kao i potreba za partnerstvom ucenika, nastavnika, roditelja, $kole,
lokalne 1 Sire zajednice u interkulturalnom odgoju. Promislja se i s didakti¢kog stajalista
mjesto 1 uloga interkulturalizma u nastavi glazbe i u Skolovanju buducih nastavnika glazbe, a
s ciljem razvijanja njihove interkulturalne kompetencije koja im je potrebna za poucavanje u
razredu. Na kraju prvog dijela analizirani su ciljevi, sadrzaji i ishodi u¢enja kolegija prisutnih
u studijima Glazbene pedagogije u Hrvatskoj s obzirom na interkulturalne kompetencije koje
studenti trebaju steci tijekom studija te vaze¢i nastavni planovi i programi nastave glazbe u
Hrvatskoj i u drugim europskim drZzavama s obzirom na interkulturalizam. Takoder,
analizirani su sadrzaji pratecih CD-a sluzbeno odobrenih udzbenika od Ministarstva znanosti,
obrazovanja i sporta za Skolsku godinu 2014./2015%> s obzirom na zastupljenost
interkulturalnih glazbenih primjera, odnosno primjera koji pripadaju razli¢itim glazbama

svijeta.

U empirijskom istrazivanju, koje je obuhvaceno drugim dijelom ovoga rada, bit ¢e

ukljuceni nastavnici Glazbene umjetnosti iz gimnazija svih hrvatskih zupanija i studenti

2 Katalog obveznih udzbenika i pripadajucih dopunskih nastavnih sredstava za osnovnu §kolu, gimnazije i
srednje strukovne Skole od Skolske godine 2014./2015. Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta. Preuzeto s:
http://public.mzos.hr/Default.aspx?art=13199, 10.8.2016.
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Glazbene pedagogije s akademija u Osijeku, Zagrebu, Puli 1 Splitu. Osim toga, istrazivanje ¢e
obuhvatiti nastavnike Glazbene kulture osnovnih Skola iz slucajno odabranih hrvatskih
zupanija. Anketirat ¢e se pomocu anketnih upitnika osnovnoskolski nastavnici glazbene
kulture 1 gimnazijski nastavnici glazbene umjetnosti te budu¢i nastavnici glazbene
kulture/umjetnosti, tj. studenti diplomskog studija Glazbene pedagogije. Ispitat ¢e se postoje li
razlike u procjenama stavova prema interkulturalizmu u predmetu Glazbena kultura/umjetnost
i interkulturalnih kompetencija osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika i
studenata Glazbene pedagogije. Takoder, ispitat ¢e se odnos stavova ispitanika prema
interkulturalizmu i procjene vlastite interkulturalne kompetencije s pojedinim
sociodemografskim varijablama (spol, radni staz, grad/zupanija, podrucje, veli¢ina $kole) te

doprinos pojedinih sociodemografskih varijabli objasnjenju stavova i procjeni kompetencije.

Ovim radom istrazit ¢e se, izmedu ostalog, uvode li nastavnici (glazbe) interkulturalne
sadrzaje u nastavu, smatraju li sebe interkulturalno kompetentnima i kakvo je njihovo videnje
interkulturalnog odgoja na nastavi glazbe. Takoder ¢e se istraziti je li obrazovanje buducih
nastavnika (glazbe) usmjereno na interkulturalizam i stje¢u li studenti interkulturalnu

kompetenciju potrebnu za pedagoski rad.
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2. INTERKULTURALIZAM KAO GLOBALNA POJAVA

2.1. Interkulturalizam/multikulturalizam

Multikulturalizam i interkulturalizam pojmovi su koji se u literaturi medusobno
ispreplicu, nadopunjavaju, sukobljavaju, prozimaju i jo§S uvijek ostavljaju odredene
nedoumice glede svoga znacenja i pravilne uporabe. Autori (pretezito 20. stoljeca) iz podrucja
filozofije, sociologije, pedagogije i drugih srodnih znanosti, koji pripadaju anglosaksonskom
govornom podrudju, rabe pojam multikulturalizam®, pod kojim podrazumijevaju, kako
demografske i kulturne znacajke odredene drzave ili podrucja, tako i sveobuhvatne odnose

medu pripadnicima razli¢itih kultura koji na tom podrucju zive ili privremeno borave.

Tako primjerice Motani (2001) istice da se multikulturalizam moze shvatiti kao
vrijednost 1 politicko nacelo koje promice miran i smislen suzivot kulturno razli¢itih skupina,
Stite¢i identitet pojedinca i kulturne bastine razli¢itih kulturnih skupina. Matsinhe (2008),
takoder kanadski autor, naglasava da je multikulturalizam proces demokratizacije u kojem
raspodjela mo¢i medu druStvenim slojevima drustva tezi jo$ vecoj jednakosti. Citrin i sur.
(2001; prema Friederici, 2011) navode da multikulturalizam podrazumijeva zalaganje za
raznolikost 1 na¢ine kako se nositi s razlikama izmedu kultura i tretirati ih ravnopravno kao

prikladne nacine Zivota.

Pojam interkulturalizam® tradicionalno se veZe uz europske autore, iako se &esée
koriste izrazi poput interkulturalan, interkulturacija, interkulturalitet i sliéno. U ovim
slucajevima pojmovi najc¢eS¢e upucuju na suodnos pripadnika razli¢itih kultura koje Zive na
odredenom podrué¢ju. Tako Aguilera (1994; prema Lafraya, 2011) smatra da je
interkulturalizam oblik susreta s drugim kulturama koji nadilazi kulturoloski relativizam
utoliko Sto trazi kontakt s drugim kulturama na temelju ravnopravnosti i1 s kritickim

pristupom. Stoga takav susret promice razvoj obaju kultura.

® multi- (lat.), predmetak u sloZenicama: mnogo-, vise-. Preuzeto s:
http://www.hrleksikon.info/definicija/multi.html, 15.08.2015.
kultura (lat.), 1. Skladna sinteza ¢ovjekova pov. stvaralastva u nekom drustvu koja obuhvaéa njegovo
znanstveno, filoz., knjiz. i umj. umijece, osjetilnost i iskustvo. 2. Ukupnost razvoja pojedinaca ili skupina,
usavrsenje, produhovljenje njihova bi¢a, uma, osjeta, interesa, obicaja i ukusa; svojstvo onoga tko je kulturan. 3.
Rezultat procesa ¢ovjekova usavrSavanja na odredenom podrudju: knjizevna K., glazbena k., likovna k. i dr. 4.
Ukupnost tvorbi ili pojava u materijalnom i duhovnom Zivotu jednoga naroda, u odnosu prema razli¢itim fazama
razvojnoga procesa (nacionalna k.). Preuzeto s: http://www.hrleksikon.info/definicija/kultura.html, 15.8.2015.
“inter- (lat.), predmetak u slozenicama: medu-, izmedu. Preuzeto s:
http://www.hrleksikon.info/definicija/inter.html, 15.8.2015.
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Ipak, u 21. stolje¢u izrazi interkulturalizam i multikulturalizam gotovo da postaju
istoznacnice, bilo da se radi o europskim ili izvaneuropskim autorima. Poimanje demokracije
i demokratskih drustava podrazumijeva ne samo multikulturalan sastav stanovniStva, nego
nuzno i takvo (interkulturalno) uredenje koje Ce teziti ostvarivanju i izgradnji ravnopravnih
odnosa svih gradana, bilo da se razlikuju po rodnoj pripadnosti, kulturi, nacionalnosti, vjeri,
spolnoj orijentaciji ili neemu drugom. Jer, drzava prvo mora biti ujedinjena po pitanju
demokratskih vrijednosti, kao $to su pravednost i jednakost, da bi mogla stititi prava
kulturnih, etnickih, vjerskih i jezi¢nih skupina i omogu¢iti im da dozive kulturnu demokraciju

i slobodu (Banks, 2009b).

Lafraya (2011; prema Mrnjaus i Roncevi¢, 2012) smatra da je multikulturalno drustvo
takvo drustvo u kojem razlicite kulture, nacionalnosti i druge grupe zive zajedno, ali bez
realisticnog 1 konstruktivnog kontakta s drugima. U takvim (multikulturalnim) drustvima na
razli¢itost se gleda kao na prijetnju i to obi¢no stvara plodno tlo za predrasude, rasizam,
ksenofobiju i druge oblike diskriminacije. S druge strane, interkulturalno je drustvo drustvo u
kojem se na razliitost gleda kao na pozitivno bogatstvo za druStveni, obrazovni, kulturni,
politicki i ekonomski rast. Previsi¢ (1994) naglasava da interkulturalizam u vrijednosnom

smislu predstavlja nadgradnju multikulturalizma.

Za Kymlicku (2012) interkulturalizam (koji bi trebao zamijeniti multikulturalizam)
moze biti samo stvar terminologije, a nikako ideje ili politike jer za to jednostavno nema
potrebe. Cak u nekim slu¢ajevima moze biti i opasno, nadodaje autor, pogotovo ako se u ime
interkulturalizma omalovazava i odbacuje sve dobro s§to je multikulturalizam donio. Autor
tvrdi da multikulturalna integracija ostaje zivuca opcija za zapadne demokracije. ,,Svijet je
otvorena pluralna kulturna scena pri ¢emu se briSu svi moguci prefiksi ispred rije¢i kultura
(sub-kultura, kontra-kultura i sl.), a inter-kulturno postaje pozeljan medu-dijalog
jednakovrijednosti u smislu uvazavanja, primanja, davanja, prihvacanja i aktivnog toleriranja

razli¢itosti” (Previsi¢, 2010: 171).

Caci¢-Kumpes (1999: 145) istie da ,,iz kritike multikulturalizma koji u osnovi i
pojmovno i prakticno podrazumijeva tek ravnopravno koegzistiranje kultura te iz kritike
staticnog shvacanja kulture — izrastao je interkulturalizam. On pak tezi suodnosu kultura u
kojem one ne gube svoja posebna obiljezja, ali u svojem dodiru stvaraju novu kulturnu

sintezu“.
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,»Multikulturalizam samo kaze da postoji vise kultura, da zive u nekom susjedstvu, ali
nista vise od toga. Interkulturalizam pak ima viSe znacCenja. On sugerira mogucnost, kao i
nuznost, poprecnih veza medu kulturama, odnosno njihovim pripadnicima... Sugestija
interkulturalizma je intencionalna: kao da Sapée kako se pri susretu i dodiru izmedu govornika
ili aktera dviju kultura mora roditi nesto tre¢e* (Katunari¢, 1993; 155, prema Bognar, 2008).
Pojam multikulturalno obrazovanje promijenjen je u interkulturalno obrazovanje kako bi
ukazao da je cilj ne samo suzivot, nego plodna i ravnopravna suradnja i ucenje izmedu
pripadnika razli¢itih kultura (Rdsdnen, 2010). U svakom slu¢aju, pojam interkulturalizam
upucuje na postojanje, suodnos, interakciju, prozimanje ili, jednostavnije receno,
obogacivanje jedne kulture (manjinske ili ve¢inske na odredenom prostoru) drugom kulturom
(kulturama). Treba naglasiti da je dvosmjerni proces najpozeljniji oblik takvog medusobnog

prozimanja.

Radi lakSeg pracenja, ali ne samo zbog toga, u daljnjem tekstu koristit ¢emo se
isklju¢ivo pojmom interkulturalizam. Razlozi su viSestruki. S jedne strane on naglasava i
dodatne aspekte koji se neminovno javljaju pri interakciji izmedu pripadnika razli¢itih
kulturnih skupina, a ne samo svjesnost o prisutnosti vise kultura na odredenom prostoru.
Drugi je razlog taj $to suvremena globalizacijska drustva 21. stolje¢a ne mogu i ne smiju
ostati samo na razini multikulturalizma, odnosno prihvacanja postojanja razli¢itih kultura na
svome tlu. To mora postati proslim vremenom, onim S$to je bilo karakteristicno za prosla
stoljeca i1 prepustiti mjesto interkulturalnim odnosima medu ljudima. Treéi razlog vezan je uz
odgojno-obrazovnu dimenziju interkulturalizma jer termin interkulturalizam ponajprije se
koristi u europskim zemljama kada je rije¢ o obrazovanju i umjetnosti (Mesi¢, 2006). Naime,
pojam interkulturalizam, za razliku od multikulturalizma, snaznije podcrtava ulogu suvremene
Skole (a samim time i nastave glazbe) u razvoju cjelokupne, demokratski osvijestene 0sobe
sposobne da uspjeSno komunicira s pripadnicima razli¢itih kultura i djeluje na human nacin u

lokalnom i globalnom smislu (slika 1.).
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tolerancija
svjesnost

Slika 1. Interkulturalizam/multikulturalizam u 20. i 21. stoljecu

2.2. Interkulturalizam iz povijesne perspektive

Ako kulturne odnose ne promatramo samo kao uniformne obrasce ponasanja i kao
posljedicu nastojanja odredenog drustva (nacije) da kulturu stanovnistva ucvrsti i zadrzi, veé i
kao sveukupne odnose medu razli¢itim pojedincima i grupama (po bilo kojoj orijentaciji) koje
su Zivjele na uzem ili Sirem podrucju, tada moZemo ustvrditi da je interkulturalizam star
koliko 1 samo druStvo. No, o problematici interkulturalnih odnosa nije se ozbiljnije govorilo

sve do nekoliko stolje¢a unatrag (Hollins, 2008).

Prva velika migracija stanovnistva u svjetskim razmjerima dogadala se u 17. stolje¢u
kada su Spanjolci, Francuzi, Nizozemci, Englezi, Nijemci i Irci u znadajnijem broju poceli
nastanjivati podrucje Sjeverne Amerike. Nedugo zatim, u 18. stolje¢u, javlja se po prvi puta
izraz melting-pot (lonac za taljenje) koji je oznaCavao nastojanja tamosnjih politicara, a
uglavnom su to bile kolonije pod britanskom vlas¢u, da svi doseljenici prihvate jedan,
zajednicki nacin Zivota i da pritom zaborave na svoje podrijetlo, kulturu i tradiciju. Naime, u
proslosti su drzave pokuSavale stvoriti jedinstvo prisiljavaju¢i pripadnike rasnih, kulturnih,
etnickih i vjerskih manjina da odustanu od vlastitog jezika i kulture kako bi ravnopravno
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participirali u nacionalnoj gradanskoj kulturi. ,,S vremenom se pokazalo da ideja melting-pota
nije ostvariva i da mnoge imigrantske skupine, unato¢ pritiscima, s vremenom ipak nisu

izgubile svoje kulturne osobitosti® (Sabli¢, 2014: 13).

Giambattista Vico (18. stolje¢e) medu prvim je filozofima koji su na drustvo i covjeka
poceli gledati na kulturnopluralisticki nacin (Mesi¢, 2006), a sli¢no je razmisSljao i Herder
(kraj 18. stoljec¢a) koji je, suprotno tadaSnjem uvrijezenom misljenju, tvrdio da ne mogu
iskljuc¢ivo europski kulturni obrasci biti uzor narodima ostalih kontinenata u dosizanju
kvalitetnog nacina zivota. Horace Kallen (20. stolje¢e) prvi se otvoreno suprotstavio
spomenutom americkom nacinu asimilacije (melting-potu) 1 postao zacetnikom kulturnog

pluralizma u proSlom stolje¢u na americkom tlu.

Tek u 20. stolje¢u pocinje prevladavati misljenje da asimilacija nije dobro rjeSenje za
imigrantske skupine. Umjesto asimilacije, koja podrazumijeva apsorpciju manjinskih kultura
u vecinsku kulturu, nastojalo se manjinske kulture integrirati u drustvo. Jer, cilj je asimilacije
monokulturno, mozda ¢ak i monovjersko drustvo, dok je cilj integracije interkulturalno i

pluralisticko drustvo (Borooah i Mangan, 2009).

Znacajnija migracija stanovniStva u novije vrijeme na europskim prostorima dogodila
se u drugoj polovici 20. stolje¢a, kada su milijuni radnika (pretezito iz jugoistoéne Europe) u
potrazi za poslom dosli u zapadnoeuropske zemlje. Zemlje domacini uglavnom su ponovile
slicnu gresku kao svojedobno i1 Amerikanci, nastoje¢i asimilirati pridoSlice. ,,Za Europu
interkulturalizam je postao zanimljiv sedamdesetih godina, ili to¢nije 1975, kada je radna
grupa Europskog savjeta za kulturu predlozila ovaj koncept kao pristup obrazovanju
migranata 1 kao moguc¢i izlaz iz stanja u kojem se nasla vecina zemalja imigracije (Previsic,
1994: 19). Tako je Njemacka, najéesca ciljna destinacija emigranata u to vrijeme, od 1970-ih
do 1980-ih godina krenula s ,,prvom fazom* interkulturalne pedagogije poznate pod nazivom

Auslinderpddagogik. Ciljevi ove pedagogije bili su:
e integracija djece imigranata u postoje¢i obrazovni sustav,
e smanjenje konflikta izmedu Nijemaca i imigranata,

e osnazivanje kulturnog identiteta u¢enika imigranata.
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Ubrzo su se pojavile ostre kritike na ratun ovakve pedagoSke koncepcije s
obrazlozenjem da integracija djece imigranata nije uspjela i da, izmedu ostalog, 46%
navedenih ucenika (podatci iz 1981. godine) ne zavrSava Skolovanje. Ovaj pedagoski koncept
uskoro je zamijenjen novim pod nazivom interkulturalno razumijevanje (Diehm i Radtke,
1999; Nieke, 2008; prema Knigge, 2013).

Tablica 1. Razlike izmedu pedagogije za imigrante i interkulturalne pedagogije (Diehm i
Radtke, 1999; prema Knigge, 2013)

. . .. . o Drustveni
Razdoblja/koncepti Dijagnoza | Adresanti Praksa Ciljevi rr::;(;;elm
edagogija za . kompenzacija o
P imig ririte nedostatak djeca m'erEeJ of] oJre asimilacija ili homogena
. g i ) imigranata J _p p . povratak kultura
(Auslinderpddagogik) materinski jezik
interkulturalna . . priznanje i
. multiperspektivnost .
pedagogija . e . L potvrda interkulturalno
razlika svi u€enici | kulturni relativizam y
(Interkulturelle S kulturnog drustvo
. . materinski jezik .
Pddagogik) identiteta

Dakle, s vremenom je postalo jasno da nisu dosli samo radnici, ve¢ su dosli i ,,ljudi®.
Jer, kako navodi Stojanovi¢ (2012), znacaj interkulturalizma je u tome $to ovjeka stavlja na
prvo mjesto, afirmira razvoj sposobnosti za empatiju i tezi k tome da ljudi mogu upravljati
vlastitim aktivnostima 1 vrijednostima, pod uvjetom da su one uskladene sa socijalnim
praksama koje ih okruzuju. U zemljama diljem svijeta asimilacijska ideologija bila je
dominantna povijesna sila jo§ u doba kolonizacije i Sirenja zapadnih zemalja prema Americi,
Karibima, Africi, Aziji i Australiji. Zagovornici asimilacije tvrdili su da svi gradani koji se
razlikuju po rasnoj, nacionalnoj, kulturnoj, jezicnoj 1 vjerskoj osnovi 0d gradana vecinske
skupine moraju svoju tradiciju i kulturu zamijeniti onom koja je karakteristicna za
dominantnu skupinu (Patterson, 1977; Schlesinger, 1991; prema Banks, 2009a).

Asimilacijsku ideologiju ozbiljno su uzdrmali etnicko osvjeStenje i prosvjedni pokreti
60-ih, 70-ih, i 80-ih godina prosloga stolje¢a. Uostalom, interkulturalizam i interkulturalni
odgoj i obrazovanje izrasli su upravo iz tih pokreta. Ca¢ié-Kumpes i sur. (2012) takoder
podsjec¢aju da su u drugoj polovici 20. stolje¢a pluralisticke politike, barem nominalno,
zamijenile asimilacijske politike, ali i da je upitno koliko su one uistinu istisnule asimilacijski
obrazac iz prakti¢ne primjene. Jer, ,glavnim ciljem obrazovanja postala je socijalizacija

lojalnih drzavljana unutar zajedni¢ke nacionalne kulture i1 razvijanje svijesti o zajednickoj
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proslosti. Tako je viSekulturnost 1 viSeetni¢nost europskih drzava aktivno zataskavana zbog
potrebe da se sakrije porijeklo te raznolikosti ne bi li se o€uvao mit o unutarnjem jedinstvu.
Na tom su mitu izgradene nacije i njihove institucije, medu njima i $kolski sustav (Ca¢i¢-
Kumpes, 1999: 143).

U wvecini postinterkulturalne literature interkulturalizam je opisan kao slavlje
etnokulturnih raznolikosti, poticanja gradana da priznaju i1 prihvate bogatu lepezu obicaja,
tradicije, glazbe i kuhinje koje postoje u multietnickom drustvu. Medutim, Kymlicka (2012)
se s takvom definicijom ne slaze, ve¢ tvrdi da je kod interkulturalizma prije svega rije¢ o
razvoju novih modela demokratskog gradanstva utemeljenih na idealima za ljudska prava koji
su zamijenili prethodne necivilizirane i nedemokratske odnose. Isto tako, teze¢i formalnoj
jednakosti svih kultura unutar djelokruga drzave 1 njenog obrazovnog sustava,
interkulturalizam zahtijeva odvajanje politicke zajednice i njenih uobicajenih druStvenih
institucija od bilo koje kulturne tradicije (Turner, 1993: 425; prema Dijkstra i sur., 2001).
»Velika vec¢ina liberalno-demokratskih drzava, koje kroz ideal univerzalnog gradanstva
promicu jednakost i slobodu svih svojih gradana, prepoznatljive su upravo po kulturnom
pluralizmu. U kulturno pluralnim druStvima, politicka kultura univerzalnog gradanstva nudila
se kao temelj zajedniCkog identiteta, a samim time i kao adekvatan model postizanja

stabilnosti i ostvarenja neutralnosti (Br¢ié¢, 2008: 52).

Narodi u raznim dijelovima svijeta reagirali su na kulturna i gradanska prava
imigrantskih 1 manjinskih skupina na razli¢ite nacine. Nakon pokreta etnickog osvijestenja
1960-ih i 1970-ih, mnogi drzavnici i gradani u SAD-u, Kanadi i Australiji dozivljavaju svoje
drzave kao interkulturalne i demokratske. Ideal koji zagovaraju je da manjinske skupine mogu
zadrzati vazne elemente svoje kulture 1 u potpunosti sudjelovati u nacionalnoj gradanskoj
zajednici. Medutim, postoji Siroki jaz izmedu ideala 1 iskustava etnickih skupina. Primjerice,
etnicke manjine u Sjedinjenim Americkim Drzavama, Kanadi i Australiji osjecaju
diskriminaciju i u $koli i u drustvu. Ostale zemlje, kao $to su Japan i Njemacka, jo$ se opiru

videnju sebe kao interkulturalne drzave (Banks, 2009Db).

Sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stoljeca u Europi se razvilo nekoliko

modela odgoja i obrazovanja migranata (Previsi¢, 1987):
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e model potpune brige za djecu migranata (Svedska, Danska, Nizozemska), u
kojemu se materinski jezik tretirao kao strani jezik, a cjelokupna organizacija

nastave bila je u rukama zemlje domacina (nastavnici, udzbenici i ostalo),

e model ukljucivanja djece migranata u postojece domace skole (Njemacka,
Austrija, Francuska, Svicarska). Preduvjet je bio da djeca svladaju jezik zemlje
domacina. Osim toga, ucenici su pohadali dopunsku nastavu nastavnim sadrzajima
odabranim od zemlje porijekla koja se ujedno brinula za nastavni kadar, udzbenike

isl.,

‘

e model tzv. , stranih Skola“, Cije je djelovanje u potpunosti bilo u nadleznosti
zemlje porijekla (primjerice u Bavarskoj). Ove Skole stvarale su svojevrsnu
izolaciju koja je prijecila interkulturalnu komunikaciju izmedu djece migranata i

djece koja su pripadala domacinskoj kulturi.

Medutim, nijedan od navedenih modela nije u potpunosti rijeSio sve odgojno-
obrazovne probleme s kojima se suocavaju djeca migranata. I danas se drzave u zapadnoj
Europi, kao §to su Francuska, Nizozemska, Svicarska, Irska i Engleska suogavaju s izazovima
koje donose imigrantske skupine. Medutim, ,,zajednicki zivjeti, to treba postati svijest i stav
vecine, jer mnogima jo§ uvijek nije lako, 'znati nesto o drugima, zivjeti s njima', a istodobno

ne izgubiti prevlast svoje kulture, uopce prihvatiti to kao rjesenje (Previsic¢, 1987: 309).

Od 1970-ih do sredine 1990-ih bio je zamjetan jasan trend diljem zapadnih
demokracija prema prepoznavanju razlicitosti, $to se moglo vidjeti u nizu politickih odluka i
dokumenata o interkulturalizmu i pravima manjina. Takve politike podrzane su i na drzavnim
razinama i u medunarodnim organizacijama i odbacivale su ranije ideje o unitaristickoj i
homogenoj naciji. Od sredine 1990-ih, medutim, moze se uociti bijeg od interkulturalizma i
ponovno ozivljavanje ideja o izgradnji drzave, zajednic¢kih vrijednosti i identiteta, uniformne
nacije, pa sve do ponovnog poziva k "povratku asimilaciji". Taj bijeg od interkulturalizma
dijelom je potaknut strahovima medu veéinskim skupinama stanovnistva, za Kkoje je
priznavanje razli¢itosti "oti$lo predaleko" i ugrozava njihov nacin zivota (Kymlicka, 2012). S
ovakvim izazovima bile su suoCene mnoge europske drzave tijekom devedesetih godina
prosloga stoljeca, kada su stotine tisuca izbjeglica s podrucja ratom zahvac¢enog Balkana

potrazile sigurnost i spas u zemljama zapadne Europe.
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Strahovi koji uzrokuju ovakva razmisljanja ne mogu imati opravdanja jer nije rije¢ o
nametanju novih i drugacijih kultura, ve¢ jednostavno o prilikama koje se ne smiju propustiti.
Previsi¢ (1987: 304) istice da ,,Migranti...tokom viSe generacija, zadrzavaju i bore se za stare
korijene, no istodobno svi se trude $to prije, makar 1 uz najveca odricanja, da se uklope u novu
sredinu®. Ovdje je rije¢ o mogucnosti da se srazom razli€itih tradicija (naravno, ne odricuci se
svoje vlastite kulture i kulturnog identiteta) duhovno, ili na drugi nacin, obogati i oplemeni

svaki pojedinac, bilo da pripada vecinskoj ili manjinskoj kulturi.

Europska su stvarnost svakodnevna iskrcavanja desetaka tisuca izbjeglica iz Sirije,
Afganistana, Pakistana i drugih zemalja na talijansku obalu i gréke otoke. Nazalost, bjezeci od
ratnih strahota, neimastine i gladi, nemali broj ne uspije do¢i do obecane zemlje, stradavajuci
uglavnom zbog bescutnosti krijumcarske mafije i spore reakcije medunarodne politike. Ova
tragi¢na zbivanja stavljaju Europu na kus$nju s humanitarnog i interkulturalnog aspekta. U
nadolaze¢im godinama (a mozda ve¢ i mjesecima) europske zemlje moraju razviti zajednicku
strategiju kojom ¢e omoguciti sadasnjim i budué¢im imigrantima uvjete za dostojanstven Zivot,
a zatim i uvjete za kulturni integraciju u europsku obitelj zemalja. Jer, ne zaboravimo, dosli su

i doci ¢e ,,ljudi®.

2.3. Globalizacija i interkulturalizam

Osim migracijskih kretanja stanovniStva kao c¢imbenika koji utjeCe na procese
interkulturacije u veéini zemalja, jedan drugi proces, koji svoje korijene ima u pedesetim
godinama proslog stoljeca, kada je doSlo do prvog znacajnijeg trgovackog povezivanja medu
zemljama, sve viSe utjeCe na interkulturalnu sliku suvremenih drustava. Rije¢ je o
globalizaciji, procesu koji se uslijed sve brzeg razvitka tehnologije te sve bolje prometne i

komunikacijske povezanosti nezaustavljivo odvija.

Globalizacija podrazumijeva socijalni proces koji tezi sveobuhvatnosti i jedinstvenosti
svijeta (Turek, 1999; prema Loncar, 2005). ,,Globalizacija znaci da svijet postaje sve manji i
manji svakim danom i pretvara se u globalno selo "(McLuhana, 1964: 93; prema Dijkstra i
sur., 2001). Globalizacija je dijalekti¢ki i dinamican proces koji uzrokuju medusobni odnosi

vise kulturnih identiteta i kulturne raznolikosti i odnosi izmedu lokalizacije i univerzalizacije.

34



Osim toga, globalizacija je univerzalno sveprisutna. Ona se kre¢e poput zraka i prodire u
svaki aspekt ljudskog drustva i utje¢e na nacéin na koji zivimo, na koji razmisljamo i kako se
ponasamo. Globalizacija je takoder i holisticki povezana jer gradi velike matrice u kojima su
svi dijelovi medusobno umrezZeni. Ujedno, ona predstavlja kulturalno hibridnu drzavu koja
omogucava kulturni prijenos putem novih medija, postupno brisuci granice medu ljudima. I
konac¢no, globalizacija povecava individualnu mo¢ u suvremenom drustvu, prepoznajuci

sposobnosti 1 vaznost svakog pojedinca (Chen, 2012).

Ljudi iz gotovo svih drustava suoceni SU s aspektima drugih drustava i kultura poput
turizma, medija i potroS$nje robe. Novi stilovi potro$nje (odjeca, potrepstine, hrana), kao i
standardizirano vrijeme i novac, uvode se posvuda. Kapital, ljudi, ideje i slike putuju velikom
brzinom putem revolucionarnog napretka u komunikacijskoj tehnologiji i transportu. Politicki,
ideoloski, vjerski i kulturni trendovi koji su izvorno bili povezani s odredenom regijom,

kulturom ili vremenskim razdobljem sada su se proSirili na veci dio svijeta.

S jedne strane ljudi uspostavljaju transnacionalne odnose i stvaraju zanimljivu
mjeSavinu razli¢itih kulturnih izvora. S druge strane, ponekad istovremeno i unutar tog istog
procesa, ljudi se vracaju "svojoj" kulturi i potvrduju "svoju" etni€¢ku pripadnost. Ova
tendencija globalizacije, koja ide ruku pod ruku s lokalizacijom, ima cak i viSe dimenzija u
situaciji u kojoj se nalazi, recimo, jedan migrant nego za onoga koji i dalje zivi u jednom
mjestu. U interkulturalnom drustvu prije ¢emo vidjeti transformaciju kulture, a ne gubitak
necije "vlastite" kulture, tradicije i identiteta, odnosno strogu prilagodbu "drugim" kulturnim
identitetima. Ishod ovakvih procesa slabljenje je nacionalnih kultura koje su se nekada
smatrale relativno homogenima (Dijkstra i sur., 2001).

Nazalost, pojam globalizacije viSe je pojam Kkoji podsjeca nego koji objasnjava
trenutne promjene, s mekdonaldizacijom svijeta kao najizrazenijim aspektom kulturne
globalizacije. Globalizacija oznacava viSeznafan proces homogenizacije koji potice

prilagodbu razli¢itih kultura tzv. "zapadnjackom modelu" (Cesari, 2002).

U nekim drzavama interkulturalnost je prisutna u ve¢oj mjeri, u nekima nes$to manje,
ali jedan od prioriteta koji namecu globalizacijski trendovi je i umijeCe razumijevanja i
prihvacanja drugacijih kultura i pojedinaca koji pripadaju tim kulturama. Bognar (2008)
navodi da globalizacija koja je zahvatila cijeli svijet ne samo da stavlja ljude pred nove uvjete
zivota, nego otvara potpuno novo razdoblje u nacinu zivota. Isti autor istiCe kako je ocito da
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interkulturalne zajednice ne mogu opstati bez interkulturalizma koji u razli¢itostima ne vidi
opasnost, nego bogatstvo. Obiljezje vecine zemalja u danasnjem svijetu vrlo je raznolik sastav
stanovniStva 1 suzivot autohtonog stanovniStva koje zivi s onima koji SU ga u proslosti
kolonizirali. Raznovrsne useljenicke skupine koje su stigle na obale i granice odredene
drzave, bilo u proslosti, bilo u novije vrijeme, i razli¢ite etnicke, vjerske i jezi¢ne skupine
stopile su se u nekoj odredenoj drzavi (De Jaeghere, 2009). Svijet koji je podijeljen u
odvojene nacionalne drzave ipak postaje transnacionalno i interkulturalno globalno drustvo,

doduse ponekad i polako, ali jo§ ¢eS¢e naglim promjenama (Dijkstra i sur., 2001).

Skupine i granice oblikovale su se kroz drustvene i politicke procese. Za izbjeglice to
su procesi u njihovoj zemlji podrijetla, procesi u zemlji u koju su dosli i procesi na globalnoj
razini, svi istovremeno. Oni dozivljavaju napetost koja postoji izmedu boli prouzrocene
prisilnim fizickim odvajanjem od svojih domova i jednako teskim iskustvom izgradnje
novoga Zivota u novoj drZavi. Sve se to dogada u svijetu koji prolazi kroz velike promjene
uslijed globalizacije kojoj ti isti migranti takoder doprinose. To jednostavno vise nisu potpuno

odvojeni svjetovi (Dijkstra i sur., 2001).

Doseljenici, prije svega u razvijene drzave zapada, Cesto prozivljavaju i kroz nekoliko
generacija traumati¢ne pokusaje asimilacije (prisilno ili svojevoljno) u kulturne obrasce i
nacine zivljenja domicilne kulture. To ponekad izaziva 1 radikalne pokuSaje odbacivanja
svega S§to je karakteristicno za vecéinsku kulturu. Takvih slucajeva ima i u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama, gdje Afroamerikanci, negiraju¢i vaznost kulturne tradicije bijelaca,
nastoje prikazati svoje stoljetno africko nasljede kao izvoriste cjelokupne ljudske civilizacije.
Ovakvi radikalni stavovi samo daju povoda ostrim protivnicima interkulturalizma za obra¢un
s interkulturalnim nastojanjima politika svojih vlada (Banks, 2003). | upravo ovi procesi
uzrokovani globalizacijom, kao i trenutna i budu¢a migracijska kretanja kao posljedica bijega
od ratova i siromas$tva, dokaz su da je uloga interkulturalizma u suvremenim druStvima

vaznija 1 potrebnija nego ikada prije.
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2.4. Interkulturalizam u suvremenom drustvu

Suvremena drustva suoCena su sa sve veéim interkulturalnim izazovima uslijed
globalizacijskih procesa, ekonomskih 1 politickih migracija stanovniStva, razvitka
gospodarskih odnosa, napretka turizma 1 brojnih drugih cimbenika. Pojedine drzave
(primjerice zemlje Skandinavije, Beneluksa, Kanada, Australija) ne samo da se nose s
izazovima interkulturalizma, nego i sve probleme i poteskoce koje sa sobom interkulturalizam
nosi dosta uspjeSno rjeSavaju na zadovoljstvo svojeg svekolikog (kulturno raznolikog)
stanovnistva. Ekonomska, socijalna i obrazovna politika slicnih zemalja sve viSe sluzi kao

primjer ostalim drzavama koje tek kre¢u ususret interkulturalnim izazovima.

Sredinom drugog desetljeca 21. stolje¢a svjedocimo novim migracijskim kretanjima
prema europskom tlu s teSko predvidivim 1 sagledivim razmjerima. | ovoga puta rije¢ je o
ljudima koji bjeZze od rata, siromastva i gladi, nadaju¢i se naéi spas u demokratskoj i
gospodarski razvijenoj Europi. Veéina europskih gradana voljna je i spremna pomoci
imigrantima, ali isto tako postoje i neistomisljenici koji dolazak izbjeglica vide kao prijetnju
politickoj i ekonomskoj sigurnosti i o¢uvanju nacionalne kulture i tradicije. Tolerancija prema
razli¢itosti lajtmotiv je zapadnih drustava. Mnoge zapadne zemlje glavni su donatori pomoci,
veéina su primatelji imigranata, a i sve su potpisnice brojnih povelja Ujedinjenih naroda koje
odbacuju diskriminaciju 1 progon i jamce ljudska prava. Ipak, unatoC toj opredijeljenosti za
liberalizam, u proteklih desetak godina u zapadnim zemljama zamjetno je zaoStravanje
stavova prema ljudima koji su "drugaciji", a naro¢ito prema imigrantima (Borooah i Mangan,
2009).

Stoga su se pojavila misljenja da je interkulturalizam projekt koji na europskom tlu
nije uspio i da treba traziti nova i drugacija rjeSenja za prevladavanje kulturnih razli¢itosti. S
ovim se ne slaze Kymlicka (2012), koji kaze da interkulturalizam nije, kako tvrde zapadni
politicari poput Merkel, Camerona i Sarkozyja, mrtav i da nije istina da nije ostvario pozitivne
ucinke. Takoder, tvrdi isti autor, nije istina da interkulturalizam nema buduénosti. Upravo
suprotno. To potkrepljuje rezultatima istrazivanja u rasponu od 30 godina (1980, 2000, 2010)
provedenih u 21 europskoj drzavi koji su pokazali da je u samo tri drzave zamijeceno
smanjenje ucinkovitosti interkulturalne politike (Nizozemska, Danska i Italija), u drugima je
primijeéen znatan napredak (Belgija, Finska, Gréka, Irska, Norveska, Portugal, Spanjolska i
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Svedska), a u ostalima neznatan napredak ili je stanje ostalo nepromijenjeno. Autor ak
smatra da uopce nije doslo do promjene u politikama s obzirom na interkulturalizam, ve¢
samo do promjene u izrazavanju i terminologiji (multikulturalizam - interkulturalizam,
integracija, pluralizam). Smatra da politicari samo deklarativno proglasavaju
interkulturalizam mrtvim kako bi promovirali ,,svoju“ novu vrstu politike kao neSto

inovativno.

Kao filozofija i politika, interkulturalizam se odnosi na prihvaéanje razlicitih kultura u
drustvu te aktivnu podr$sku kulturnoj razli¢itosti razlic¢itih skupina. Primjerice, Kanada, kao
jedna od kulturno najraznolikijih drzava po sastavu stanovniStva, iznjedrila je veéi broj
mislilaca 1 teoretiara koji se bave ovom problematikom. Medu njima su Charles Taylor sa
svojim znamenitim djelom Politika priznavanja (1994) i Will Kymlicka (Multikulturalno
gradanstvo, 2003) koji, izmedu ostalog, zagovara liberalan pristup manjinskim pravima

(Mesi¢, 2006).

U mnogim su drzavama zajednistvo i snosljivost postavljeni kao glavni cilj, tj. svakom
pojedincu bit ¢e osigurana ljudska prava i temeljne slobode, pravo na vlastiti jezik, kulturu,
vjeru i tradiciju. Takvom humanistickom pristupu danas se suprotstavljaju asimilacija,
netolerancija, ksenofobija, nacionalizam i rasizam. Sukob tih dvaju Zivotnih filozofija danas

postoji i stalno se obnavlja (Katunari¢, 2001).

Dakle, interkulturalizam je nerijetko i osporavan jer navodno moze dovesti do
zao§travanja razlika medu pojedinim skupinama i uzrokovati sukobe i separatizam, kao i
ugroziti jedinstvo u drustvu. Relativno malo se zna o tome §to javno mnijenje misli o
interkulturalizmu. Za razliku od broja radova o problematici interkulturalizma s filozofskog
stajaliSta, misljenja i stavovi javnosti do sada su se uglavnom ignorirali. Ono §to obi¢ni ljudi
misle o interkulturalizmu i kulturnoj raznolikosti ostalo je uglavnom neprovjereno. Ovo je
vazno pitanje jer se, u konacnici, interkulturalna drustva sastoje od ljudi koji se u stvarnom

zivotu susrecu s kulturnom raznoliko$¢u (Verkuyten, 2004).

Rezultati istrazivanja u Nizozemskoj pokazali su da 72% ispitanika smatra kako je
interkulturalno drustvo pozitivna stvar. Osim toga, ispitanici su u vecini isticali prednosti koje
sa sobom donosi interkulturalizam, naglasavaju¢i kako obogacuje svakodnevni Zivot ljudi
poput novih i zanimljivih obicaja, bogatijih i raznovrsnijih jelovnika, glazbe, umjetnosti
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strahove o ugrozenosti domicilne kulture dolaskom brojnih 1 razli¢itih kulturnih skupina

(Verkuyten, 2004).

Borooah i Mangan (2009) smatraju da se Velika Britanija ¢esto dozivljava kao drzava
koja ima najrazvijeniji oblik interkulturalizma, u kojoj razlic¢ite kulturne i vjerske skupine
imaju ravnopravan status i nijedna kultura nije dominantna. Isto tako, Francuska se Cesto
percipira kao glavni zagovornik asimilacije u Europskoj uniji. Francuski sustav podupire
gubitak obiljezja karakteristi¢nih za neku kulturnu skupinu i svi gradani jednostavno trebaju

biti gradani. Izmedu tih dvaju krajnosti nalaze se politike Njemacke, Svedske i Nizozemske.

U njemackom sustavu doseljenici (Gastarbeiter), neovisno o duljini boravka, tretiraju
se kao gosti i uskra¢uje im se pravo na drzavljanstvo. Nizozemski je odgovor na kulturnu
raznolikost tzv. pilarizacija koja podrazumijeva zasebno obrazovanje, odvojene sindikate,
odvojene medije i sli¢no. Pilarizacija je prvotno bila osmisljena za katolike i protestante, a
kasnije je proSirena i na imigrante. Medutim, postoje naznake da se sluzbene politike
mijenjaju i priblizavaju modelima koji su politicki svrhoviti i sposobni su nositi se s

¢injenicom da je veéina zemalja multietnicka.

Dijkstra i sur. (2001) pitaju se je li danasnji proces interkulturalizacije privremen ili
trajan. Autori navode tri perspektive koje nude razli¢ite rasplete sadasnje situacije, a to su

konvergencija, divergencija i tzv. krpez (Bricolage):®

e Prva je perspektiva kulturne konvergencije ili rastu¢e istovjetnosti. Ova
perspektiva predstavlja klasi¢nu viziju modernizacije koja kao parni valjak ravna i
eliminira sve kulturne razlike na svom putu. Pristalice ovakve "mekdonaldizacije”
vjeruju da raste globalna meduovisnost i povezanost, $to ¢e u konacénici dovesti do
povecanja kulturne standardizacije i uniformiranosti. Kombiniraju¢i uc¢inkovitost,
proracunljivost, predvidivost i upravljivost, ,,mekdonaldizacija® istovremeno

predstavlja i modernizaciju i kulturni imperijalizam.

e Druga perspektiva naglasava aspekt Koji je zanemaren u perspektivi konvergencije,
a to su razlicitosti. U ovoj perspektivi moguce su dvije varijante, varijanta sklada i
varijanta sukoba. U svojim empirijskim istrazivanjima zagovornici obje varijante

naglasavaju sociokulturne i etnicke razlike izmedu razli¢itih skupina. U varijanti

® Bricolage (ft.), umijeée kombiniranja i rekombiniranja razli¢itih simbola i kulturnih elemenata s ciljem
stvaranja novih struktura. Preuzeto s: http://struna.ihjj.hr/naziv/krpez/25146/, 10.7.2015.
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sklada naglaseno je kako prisutnost kulturnih razlika i kulturnih skupina ne samo
promicati zakonom i javnom politikom (Taylor 1992; prema Dijkstra i sur., 2001).
U varijanti sukoba razlike se vide kao izvor rivalstva i sukoba. Zagovornici ove
varijante interkulturalizaciju vide kao uzrok raspada drusStvene integracije i Stetnog

djelovanja na drzavu.

e Treta perspektiva naglasava da je kulturna struktura ,,Bricolage“. Ova teza
naglaSava ideju kako su globalni procesi dosta ranjivi na lokalne otpore i da ¢e
tako biti i u buduénosti. Ovdje valja spomenuti i pojam bricolage u metodoloskom
smislu kao jednu od osobina kvalitativnih istrazivanja. ,,Strategija bricolagea
dovodi sudionike da postaju 'sami svojim majstorima’, da se, osim znanjima i
umjetnickim preokupacijama, koriste i1 iskustvima osobnog zivota“ (Muzi¢ i

Muzié, 2007: 233).

Danasnji svijet viSeslojan je i brzo se mijenja. Vise nije moguce biti uspjesan u
kompleksnom globalnom gospodarstvu iz monokulturne 1 jednojezi€ne perspektive
(Education for Global and Multicultural Citizenship, 2009). Suvremena interkulturalna
drustva suocena su s izazovom formiranja drzava koje prepoznaju i integriraju razli¢itosti
svojih gradana i prihvacaju sveobuhvatni skup zajednickih vrijednosti, ideala i ciljeva na koje
su se svi gradani obvezali (Friederici, 2011). Bitno obiljezje suvremenih migracijskih tokova
njihovo drustveno, ekonomsko i kulturno podrijetlo, motivi njihova migriranja te obiljezja

zemalja njihova primitka.

Osim toga, migracijska kretanja posljednjih su tridesetak godina veceg opsega nego u
prijagnjim razdobljima (Ca¢i¢-Kumpes i sur., 2012). Demokracija u razli¢itim drustvima tezi
uvazavanju pravednosti, jednakim pravima 1 uklju¢ivanjem svih gradana u druStveni Zivot, a
povijesne ¢injenice i danasnja praksa ¢ak i u najrazvijenijim demokracijama otkrivaju

nejednakost i diskriminaciju (De Jaeghere, 2009).

Danas se velika ve¢ina drzava u svijetu odlikuje kulturnim, etni¢kim, jezicnim i
vjerskim raznolikostima. Jedan od izazova u pluralistickim demokratskim druStvima je pruziti
mogucénosti kulturnim 1 etnickim skupinama da zadrze kulturu svoje zajednice, ali i da u isto
vrijeme grade drustvo u kojemu se razli¢ite ukljucene skupine osje¢aju privrzeno. Gradani u
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21. stoljecu trebaju znanja, stavove 1 vjestine nuzne za djelovanje u svojoj etnickoj 1 kulturnoj
zajednici, ali i izvan nje. Takoder trebaju sudjelovati u izgradnji nacionalne gradanske kulture
koja je moralna i pravedna zajednica i koja utjelovljuje demokratske ideale i vrijednosti, kao

Sto su one utjelovljene u Opcoj deklaraciji o ljudskim pravima (Banks, 2001).

,Danasnje otvaranje drustvenih, nacionalnih, drzavnih i kulturnih granica jest nagnuce
postmoderne pluralne demokracije, gospodarske meduzavisnosti, masovnih potro$ackih
navika, moderne urbanizacije, novih tehnologija, digitalnih sredstava komunikacije i zabave,
slobodnog vremena i masovnog turizma koje sve skupa svijet Cine preuskim. Umyjesto
stapanja u zajedni¢koj posudi ili slaganja folklornog kulturnog mozaika nudi se 'vo¢na salata'
(Sto vise sastojaka, tim ukusnija) i puzzla za igru u kojoj je svaki, i najsitniji dio jednako

vrijedan® (Previsi¢, 1999: 80).

Medutim, u mnogim dijelovima svijeta situacija je jo§ uvijek nezadovoljavajuéa jer
najveéi svjetski problemi proizlaze upravo iz nemoguénosti ljudi da u svijetu razlicitih
kultura, rasa i vjera djeluju zajedno i da zajedno rade na rjeSavanju kljucnih svjetskih
problema poput globalnog zatopljenja, epidemije AIDS-a, siromastva, rasizma, seksizma, i
ratova. Jedinstvo bez razliCitosti rezultira kulturnom represijom i hegemonijom. Raznolikost
bez jedinstva dovodi do ,,balkanizacije i raspada drzave. Raznolikost i jedinstvo trebaju
koegzistirati u delikatnoj ravnotezi u demokratskom interkulturalnom drustvu. Jer, samo kada
gradanska kultura neke drzave odraZava raznolike etniCke, rasne, jezicne i vjerske zajednice
koje tu drzavu i ¢ine, samo tada ¢e se smatrati legitimnom od svih njezinih gradana (Banks,
2003).

»Pravednost multikulturalizma sastoji se u tome da se izdignemo iz svojega sebi¢nog
ego-svijeta 1 usmjerimo pogled prema drugom Covjeku te da suosjecamo s njegovim/njezinim
zivotnim stanjem i1 omogu¢imo mu, kao uostalom i sebi, sposobnosti koje ¢emo onda

uzajamno s razlogom cijeniti* (Soké&evié, 2011: 749).

Drzave mogu deklarativno biti opredijeljene za interkulturalizam, naglaSavati ga kao
civilizacijsko postignuce 1 isticati potrebu kvalitetnih medukulturalnih odnosa svojih gradana.
Medutim, bez jasne strategije odgoja 1 obrazovanja koja uvazava kulturne razliCitosti i1 koja
nastoji interkulturalizam implementirati u svakodnevnu odgojno-obrazovnu praksu, ta ce

nastojanja ostati samo na deklarativnoj razini.
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Naime, odgojno-obrazovni sustavi zapadnih zemalja nisu daleko odmakli od
samodopadnog eurocentrizma. Tako Churchill (1998; prema Mesi¢, 2006) tvrdi da je americki
obrazovni sustav i dalje vrlo eurocentrican. Autor navodi da nije toliki problem u nastavnim
sadrzajima (iako 1 u njima prakticno povijest Citavoga svijeta i zapadne civilizacije zapocinje
Kolumbovim otkricem Amerike), ve¢ u koncepciji samih studija koji bi se slobodno mogli
nazvati ,,bijelim studijima“. Sto se ti¢e ameri¢kog sustava javnog §kolstva, autor smatra da je
isti ustanovljen za potrebe asimilacije doseljenika i samim time baziran na promoviranju i
oCuvanju americ¢kih (anglo-protestantskih) kulturnih vrednota. Medutim, takvu kulturnu

uniformnost treba zamijeniti kulturnom raznovrsnoscu.

Kulturno pluralisticka drustva nisu nova povijesna kategorija. Gotovo Ssvaka
civilizacija (i one koje su s vremenom nestale) podrazumijevala je suzivot razli¢itih kultura.
Neke su u tome prednjacile, neke u drugim podru¢jima poput razvoja tehnologije i uvjeta
zivota, ali u danasnje vrijeme shvacanje i razumijevanje razli¢itih kultura namece se kao

nuznost bez koje nema daljnjeg prosperiteta bilo koje drzave, odnosno kulturne skupine.

Interkulturalno uredena druStva svjesna su da su temelj razvitka interkulturalnih
odnosa medu gradanima i kulturnim skupinama interkulturalni odgoj i obrazovanje. U takvim
drzavama napusta se centristicko gledanje na drustvo, a samim time i na odgoj i obrazovanje,
odnosno na sadrzaje poucavanja, kurikulumske ciljeve i ishode uc¢enja. Oni viSe nisu kreirani
iz perspektive dominantne kulture (ako se ta dominacija uopée vise moze pripisati odredenoj
kulturnih pripadnosti i opredjeljenja. Razumije se da taj proces nije jednostavan niti se moze
dogoditi u kratkom vremenu. Problemi se mogu pojaviti u bilo kojoj fazi i na bilo kojoj razini
na kojoj se taj proces odvija. Primjer su neke australske drZzave u kojima je obrazovna politika
izrazito interkulturalno opredijeljena, a savezni kurikulumi u velikoj mjeri interkulturalno
usmjereni. No, prema istrazivanjima, sve $to je u dokumentima zacrtano nije jo§ dovoljno

zazivjelo u praksi.

Drugim rije¢ima, 0dgoj i obrazovanje za interkulturalizam i dalje predstavljaju veliki

izazov brojnih kulturno raznolikih drustava u 21. stoljecu.
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3. ODGOJ | OBRAZOVANJE ZA INTERKULTURALIZAM

3.1. Kulturai kulturni identitet

Definiciju kulture nije moguce dati bez sagledavanja svih njezinih aspekata i to iz
razli¢itih perspektiva. TeSko bismo se odlucili za samo jednu definiciju, a ima ih viSe od
dvjesto. Osim toga, rije¢ kultura (culture) u engleskom je jeziku medu rije¢ima koje
oznacavaju najvise razli¢itih pojmova. TeSko je uopce govoriti o ¢ovjeku kao bic¢u bez da se
govori o njegovoj kulturi kao kulturi pojedinca ili o kulturi u civilizacijskom, povijesnom ili
drugom smislu i kontekstu. Jer, ,,...Covjek je duhovno i drustveno, simbolicko i stvaralacko
bic¢e — bice kulture, nekad vise, nekad manje, proizvod, ali i proizvoditelj kulture...“ (Skledar,
2001; prema Jagi¢, 2002: 16).

Ako se nakratko vratimo u proslost, to¢nije u 19. stolje¢e, moze se uociti da se pojam
kultura odnosio uglavnhom na dosege zapadne civilizacije. Ostale kulture, a postojale su na
svim kontinentima, smatrale su se zaostalima ili se uopc¢e nisu shvacale kao kulture iz
europskog kuta gledanja. U 20. stoljecu i ,,zapad“ je postao svjestan da egzistiraju kulture
medu svim narodima, od kojih su neke znatno starije i s duljom tradicijom od zapadne

kulture.

Objasnjenja pojma kultura su brojna. Hofstede (1996) kulturu definira kao kolektivno
programiranje uma. Previsi¢ (2010: 170) isti¢e da ,,u civilizacijskom smislu, $to se zapravo i
prenosi odgojem, srediSnje mjesto kulture zauzimaju prosvjecenost, izobrazenost,
o¢ovjecenost, moralnost, odgojenost, uljudenost — sve do vrlo banalna shvacanja svakodnevne
pristojnosti. Ali kultura, jednako tako, moZe biti shva¢ana i kao povijesno stvaralastvo
(naroda) iskazano kroz materijalne i duhovne dosege, proizvodnju, stilove i naine rada —

jednom rije¢ju svojevrsna mudrost zivljenja®.

Vidulin-Orbani¢ (2012: 420) naglasava da ,kultura podrazumijeva sveukupnost
etiCkih 1 socijalnih vrijednosti 1 normi koje je stvorilo ¢ovjeCanstvo te ukupnost duhovne,
moralne, umjetni¢ke i znanstvene djelatnosti jednog drustva ili razdoblja. Mozemo zakljuciti
da kultura obuhvaca dvije sastavnice: odrzanje i prenoSenje postojecih, stvorenih kulturnih
vrijednosti (tradiciju ste¢enu promisljanjem i stvarala§tvom) i proizvodnju novih vrijednosti

temeljem tradicije, miSljenja, kreativnosti 1 inovacija.*
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Prema Lukasu (2012: 223) , kultura se shvaca kao trajan objektivni sustav vrijednosti
,kulturnih dobara“ koje odreduju odgoj, a on ima zadacu da svakog ¢lana zajednice osposobi
za sudjelovanje u kulturi svoje zajednice. Mlade se ljude odgojem vjezba razlikovati
vrijednosti te osposobljava za stvaralacko djelovanje u daljnjem razvoju kulturnog zivota. U
demokratskom odgoju sudjelovanje u kulturi i njenom daljnjem razvoju moguée je samo u
kulturnim  zajednicama ravnopravnih ljudi“. Takoder, ,,..pod pojmom kultura se
podrazumijeva ukupnost ¢ovjekova stvaralastva, koje se jasno izrazava kroz: pogled na svijet,

ponasanje i djelovanje u svakdanjem Zzivotu, rad i slobodno vrijeme* (Jagi¢, 2002: 27).

Kako shvacati kulturu u vrijeme velikih i naglih promjena na lokalnoj, ali i na
globalnoj razini? ,,U tom smislu umjetnost, znanost i obrazovanje, tradicijsku pucku kulturu,
alternativne kulture, kao i kulturu svakidasnjeg zivota, razumijemo kao niz sposobnosti koje
omogucuju prezivljavanje i promjene. Te sposobnosti jesu: adaptacija putem ucenja,
razumijevanje smisla, anticipacija daljnjeg djelovanja i njegovih ishoda, te, kao najvaznije,
nadilazenje postojeCeg stanja i promjena uvjeta i nacina djelovanja (transcendencija)®

(Katunari¢, 1999: 100).

»Postmodernu, demokratsku i globalnu kulturu Cine: stavovi, ponaSanja, distance,
prihvacanja, hijerarhija, egalitarizacija, individualno, zajednicko, tolerancija, solidarnost,
snosljivost, jednakopravnost, muzevnost, Zenstvenost i ostale ste¢evine gradanskih drustava®
(Previsi¢, 2010: 171). Hofstede (1994) grupira razliCite elemente kulture u nekoliko
kategorija. To su simboli, rituali, vrednote i heroji. Simboli se odnose na verbalnu i
neverbalnu komunikaciju, rituali su razli¢ite drustvene aktivnosti unutar neke kulture, heroji
su stvarne ili izmi$ljene osobe koje sluze kao uzor pripadnicima odredene kulture, dok su

vrednote razli¢ita vjerovanja u skladu s kojima djeluje vecina pripadnika neke kulture.

Juki¢ (2012: 152) tvrdi da ,kultura moze doé¢i do izrazaja tek kada se pojedinac
promatra u kontekstu drustvene cjeline i njihove medusobne interakcije. To niposto ne znaci
da Kkultura i kulturne pojave ne sadrze komponentu individualnosti pojedine li¢nosti, veé je
kultura u cjelini i po svome smislu, bitan druStveni fenomen®. Hollins (2008) podsjeca da je
kultura zapravo cjelokupno covjekovo ponasanje, kako djeluje, kako govori, kako se krece, na
koji nacin rjeSava probleme, kako organizira druStvo, ekonomiju itd. ,,0d sredine 20. stoljeca

pojam kulture znatno je proSiren. Kljuéni pojmovi suvremenih istraZivanja kulture postaju
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kulturna dinamika; kulturna razli¢itost; kulturna dominacija; opresija 1 emancipacija; kulturni

diskontinuitet; konstrukcija kulture; prijenos i ucenje kulture i sl.* (Mrnjaus 1 sur., 2013).

Bennett (1998) navodi da je sustav koji tradicionalno koriste interkulturalisti za
analizu kulturnih vrednota onaj kojeg su razvili Florence R. Kluckhohn i Fred L. Strodtbeck.
Na temelju istrazivanja nekoliko razli¢itih kultura taj sustav definira pet dimenzija kulturnih

pretpostavki:
e odnos ljudi prema okolisu,
e 0dnos jednih prema drugima,
e 0dnos prema aktivnosti,
e 0dnos prema vremenu,
e 0dnos prema osnovnoj prirodi ljudskih bica.

Ono §to Cini svaku od tih dimenzija kontinuitet je mogucih odnosa koje ljudi mogu
uspostaviti s prirodom, ¢ovjekom i slicno. Na primjer, ljudi mogu pretpostaviti da mogu
kontrolirati okoli§, da mogu zZivjeti u skladu s njim ili da su podredeni utjecaju okolisa.
Kluckhohn i Strodtbeck navode da ¢e svi ovi stavovi biti zastupljeni u odredenoj mjeri u svim

kulturama, ali je ¢injenica da ¢e jedan stav u jednoj odredenoj kulturi ipak prevladati.

Nijedna kultura, shvaé¢ena u povijesnom kontekstu, nije mogla izolirano egzistirati bez
kontakta s drugom kulturom (kulturama). Njezina dostignuca, u civilizacijskom smislu, mogla
su se mjeriti 1 prosudivati tek u dodiru i proZimanju s drugim i drugacijim kulturama. U
danasnjem globalizacijskom drustvu to narocito dolazi do izrazaja. Pri tomu se mora napustiti
jednostrano prosudivanje drugih kultura iz perspektive iskljucivo vlastite kulture. Naime,
prihva¢anjem i razumijevanjem druge kulture i promatranjem vlastite iz te druge perspektive
potpunije ¢emo shvatiti i onu kojoj pripadamo. Jer, ,,vlastitu kulturu pojedinac spoznaje tek u
susretu s kulturom drugih. Susret kultura — njihov kontakt podrazumijeva nuznost suodnosa
medu njima. Taj se odnos definira kao interkulturalizam, a utemeljen je na ideji ravnopravnog
dijaloga, suradnji, meduovisnosti razli¢itih jezika, kultura, vjera i tradicija* (Katunari¢, 2001:

37).
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Koegzistencija koja je krasila Spanjolsku pokrajinu Andaluziju u doba srednjeg vijeka
(zidovi, kr$¢ani, muslimani), moze posluziti za razmisljanje o tome na koji na¢in mozemo
izgraditi demokratska i pravedna drustva u danasnjem interkulturalnom svijetu (Banks, 2003).
No, da bi u takvim druStvima mogla uspjesno interkulturalno djelovati i komunicirati,

interkulturalno osvijeStena osoba mora imati izgraden vlastiti kulturni identitet.

Svjesnost o vlastitom kulturnom identitetu pretpostavka je za priznavanje i
razumijevanje pripadnika drugacijih kultura. Jer, kako isti¢e Pir§l (2007), poznavanje i
prihvacanje vlastite kulture preduvjet je za razumijevanje, poStivanje i prihvac¢anje drugih i
drugacijih kultura, njihovih sli¢nosti, ali i razlika kao izvor bogatstva. Jevti¢ i Mikanovié¢
(2012) naglaSavaju da svjesnost o vlastitom kulturnom identitetu zna¢i i1 prihvacanje
spontanosti, mogucnosti zapazanja problema, sposobnosti "odvajanja” od same kulture i
okruzenja, a time i mogucnosti interkulturalizacije. ,,Naime, upravo priznavanje kulturnog
identiteta osnova je za priznavanje kulturne razli¢itosti. Sam proces podrazumijeva interakciju
s proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Kulturni identitet ne izrazava samo ono $to jeSmo, nego i
ono §to zelimo biti“ (Milisa 1 Toli¢, 2009: 153). ,,Izgradnja identiteta je nerazdvojna od
procesa identifikacije s teritorijalno, etnicki i kulturno definiranom zajednicom kao i s
usporednim uvjetovanjima kognitivne i emocionalne dimenzije pojedinca“ (Sabli¢, 2011:
127).

Dio pripadnika vecinske kulture u interkulturalnim drustvima ponekad osjeca
(neopravdano) ugrozenost i smatra kako pripadnici manjinskih kultura trebaju odustati od
svojeg kulturnog nasljeda i u potpunosti prihvatiti kulturu vecinske skupine, odnosno
asimilirati se. Zagovornici integracije pak tvrde da medusobno prozimanje i obogacivanje
razli¢itih kultura na odredenom prostoru moze samo obogatiti u duhovnom i civilizacijskom
smislu sve sudionike interkulturalnog procesa i pomo¢i im da postanu ,,gradanima svijeta“.
Jer, ,,...nasilno odricanje etni¢kog 1 kulturnog identiteta manjinskim (bilo kojim) nacionalnim
zajednicama slabi integrativne 1 globalne procese jednog novog buduceg ,,otvorenog svijeta®.
suprotstavljati opcoj stvari, suradnji i kooperaciji s drugima — bez obzira na razlike* (Previsic,
1999: 80).

Nussbaum (2002; prema Banks, 2009b) tvrdi da gradani u demokratskom drustvu

moraju biti u stanju odrzavati veze sa svojom kulturnom zajednicom, kao i djelotvorno
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participirati u zajednickoj nacionalnoj kulturi. Razli¢itost podrazumijeva Siroki raspon rasnih,
kulturnih, etnickih, jezi¢nih i vjerskih varijacija koje postoje unutar i izmedu skupina koje
zive u interkulturnim drzavama. ,Priznanje razlicitosti, dijalog medu identitetima (druStvenim
subjektima) pruza mogucnost za razvijanje identiteta u smislu bogatstva drustvenosti i to u
smislu emancipacije, u smislu oslobodenja od diskriminacije, asimilacije i ponizenja‘“

(Sokéevié, 2011: 737). ,, Dijalog medu kulturama zna¢i da je svaka od njih voljna otvoriti se

drugim kulturama, ali i na preispitivanje svojih vrijednosti* (isto: 741).

Biti gradaninom svijeta ne znaci da treba odustati od vlastitog kulturnog identiteta
koji je izvor velikog bogatstva u Zivotu. ,,Jer, posjedovanje vlastitog (nacionalnog, jezi¢nog,
kulturnog, vjerskog i drugog) identiteta nikada ne protivrje¢i prihvacanju suradnje i
kooperacije s drugima koji su po tome razli¢iti* (Previsi¢, 1994: 19). Interkulturalizam treba
shvatiti ne samo kao potvrdu identiteta, ve¢ i kao temelj za priznavanje jednakosti i
dostojanstva svih ljudi (Cornell i Murphy, 2002). Dijkstra i sur. (2001) tvrde da etnicki
identitet nije nesto $to ljudi nose u sebi samima, ve¢ da je on samo drustvena konstrukcija u
odredenom povijesnom kontekstu. Autori isti¢u da napredak globalizacije nagoni mnoge ljude
na povratak svom etnickom identitetu, tj. prizivanju tradicije i povijesti kojima ponekad
manipuliraju kako bi promicali pojedinacne i grupne interese. Medutim, kako istice Previsi¢
(2009: 25) ,,...razvijanje svijesti o sebi, svojoj povijesti, svojim etnickim korijenima i

kulturnim vrijednostima ne smije ostati u granicama okovanog, nego fleksibilnog identiteta®.

,»Stoga je perspektiva multikulturalnosti u integraciji i priznavanju Drugoga koji nije
samo »simulacija« nekog zamisljenog politickog programa nego realno bice, ¢iji identitet
zahtijeva respekt. Osim toga, svaka kultura je ukljuCena u svoj komunikacijski okvir, ima
svoje poteskoce, antagonizme, pluriformna je i kao takva zavrjeduje puno poStovanje. Jacanje
individualne autonomije, ¢ega smo svjedoci, ne znaci da se ¢ovjek nuzno mora odricati svih

kulturnih okvira u kojima je do tada bio. Konflikti, kontradikcije, antagonizmi, pluriformnost

bitni su za proces formiranja identiteta” (Soké&evié, 2011: 744).

Kulturni identitet pojedinca nije genetski odreden i nepromjenjiv. On se kontinuirano
razvija 1 mijenja ponajvise zbog sve ¢esc¢ih 1 snaznijih doticaja s drugim kulturama i kulturnim
identitetima osoba s kojima je on (pojedinac) u svakodnevnom kontaktu. To ne znaci da se
njegov kulturni identitet nuzno mora preoblikovati ili prilagodavati datim okolnostima, ve¢ da

¢e shvacanje drugacijih identiteta od njegovih pomo¢i u boljem sagledavanju i razumijevanju

47



vlastitog kulturnog identiteta. Hoce li pri tomu do¢i do transformacije, prilagodbe ili do bitnih

promjena nece niti doci, i nije najbitnije.

| upravo stoga, jedna je od vaznih uloga $kole razvoj i oCuvanje Svjesnosti o0 svom
kulturnom identitetu gledano iz perspektive svakog ucenika. ,,UCenici moraju poznavati
obiljezja 1 vrijednosti svoga nacionalnog 1 kulturnog identiteta, biti informirani o svojoj
kulturi i osposobljeni za nositelje i promicatelje vlastite kulture kako bi ravnopravno stupili u
kontakt s drugim kulturama i ostvarili interkulturalnu komunikaciju na svim razinama, ali i
stvorili senzbilitet 1 otvorenost za razumijevanje i prihvat drugih ljudi i drugacijih kultura“
(Katunari¢, 2001: 39). Bruner (2000) naglasava da obrazovni sustav mora pomo¢i u¢enicima
da pronadu identitet unutar kulture. Skola takoder mora odgojiti ucenike kako bi stekli
sposobnost razumijevanja, osje¢anja i djelovanja u svijetu kulture. Dodali bismo i unutar
razli¢itih kultura u interkulturalnim drustvima. Jedna je od bitnih karika u tom procesu i

interkulturalna komunikacija.

3.2. Interkulturalna komunikacija

Jedna misao iz 19. stolje¢a kazuje sljedece: ,Jedini nafin na koji Covjek moze
pristupiti nekoj temi znaju¢i je u cijelosti je kada Cuje $to o toj temi kazu razli€iti ljudi
razli¢itog misljenja i sagledavanjem teme iz razlicitih perspektiva® (Mill 1859: 25; prema
Bloom, 2013). Sveobuhvatno sagledavanje nekog problema (teme), razvijanje konstruktivnog
1 kritickog stava prema istom i suceljavanje s drugacijim pogledima i razmi$ljanjima
neostvarivo je bez dvosmjerne komunikacije, tj. dijaloga. Milisa (2008) naglasava da je
komunikacija druStveni proces razmjene informacija, koja ima za cilj uzajamno

razumijevanje.

Da bi se to moglo ostvariti nuzna je uspje$na komunikacija medu ljudima razlicitih
stavova koja opet moze biti jednosmjerna i dvosmjerna. Interkulturalni dijalog nuzno
pretpostavlja komunikaciju koja se odvija u oba smjera — od posiljatelja primatelju i obrnuto.
Komunikacija takoder moze biti verbalna i neverbalna, a oba oblika podjednako su vazna za
uspjesan interkulturalni dijalog. Ono Sto kazujemo rije¢ima svakako je vazno. No, poruke
koje odasiljemo pokretima tijela, mimikom lica ili bojom glasa nisu nista manje znacajne, a u
nekim situacijama imaju i vazniju ulogu.
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Ljudi komuniciraju od svoga postanka. U pocetku su to mozda bile gestikulacije ili
ispustanje zvukova poput glasanja Zzivotinja, ali postupnim razvojem glasovnog aparata
komunikacija je postajala sve slozenija i bogatija. Je li u davna vremena bila moguca i

interkulturalna komunikacija? Neki autori sumnjaju u tu mogucnost.

Tako Bennett (1998) tvrdi da nemamo ba$ previSe razloga za optimizam ako gledamo
na povijest ljudske vrste jer Covjekova je prva reakcija na razliCitost izbjegavanje te iste
razli¢itosti. Autor zamislja grupu nasih davnih predaka primata okupljenih oko vatre i plijena
koji su taj dan ulovili. Priblizava im se druga skupina primata i kre¢e prema vatri. Tesko je
zamisliti prvu skupinu kako ushi¢eno reagira na sljede¢i nacin: "Ah, kulturna raznolikost,
kako divno!" Vjerojatniji je scenarij borba ili bijeg, a §to je najzalosnije, autor smatra da se
stvari nisu znatno promijenile od tada. Skrivamo se u predgradima ili iza zidova kako bismo
izbjegli kulturoloske razlike, a ako smo prisiljeni suociti se s njima, obi¢no to postaje sukob.
Povijesno gledano, ako smo bili neuspjesni u izbjegavanju razlicitih ljudi, pokusali smo ih
preoblikovati. Politicki, ekonomski i vjerski misionari uvijek su trazili moguénost kako
nametnuti svoja uvjerenja drugima razmisljajuci ,.kada bi svi ljudi bili poput nas tada ne bi
bilo problema“. Proslo je samo nepuno stoljeCe od kada se ova pretpostavka ocrtavala u
"melting pot-u" u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Nazalost, mnogim je ljudima tesko

vjerovati da je razumijevanje medu ljudima razli¢itih kultura moguce bez da svi ljudi postanu

......

Abdallah-Pretceille (2006) istice da se druge ljude ne moze shvatiti i razumjeti izvan
komunikacijskog procesa i razmjene. Doista, nije lako ostvariti uspje$nu komunikaciju, a jo§
je teze ostvariti uspjeSnu interkulturalnu komunikaciju. Jer, kako navodi Rehman (1993),
razumijevanje druge kulture zahtijeva znatno viSe od elementarnog poznavanja stranog jezika
ili svijesti o razlikama u neverbalnoj komunikaciji. To jesu bitne osnove, ali nisu jedine.
Razvoj smislenog razumijevanja druge kulture proces je koji se sastoji od dviju faza: analize i
djelovanja. Analiza pretpostavlja identificiranje glavnih slicnosti i1 razlika izmedu dvaju
kultura. Nakon $to su slicnosti 1 razlike identificirane, nuzno je djelovanje. Postoje dvije
dimenzije djelovanja. Prvo, treba raditi na isticanju i povecanju sli¢nosti i drugo, treba razviti
sustavni plan za smanjenje kulturnih razlika. Milisa (2008) isti¢e da je interkulturalni dijalog
imperativ u svim aspektima komuniciranja, a njegova izgradnja tim je teza Sto je veca

kulturna distanca medu razli¢itostima pojedinih kultura. Jer, ,,interkulturni dijalog tumaci se
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kao priznanje i prihvacanje razli¢itosti u misljenjima, pogledima i vrijednostima unutar svake

kulture i izmedu razli¢itih kultura“ (Jevti¢ i Mikanovic, 2012: 140).

Vecdina pristupa interkulturalnoj komunikaciji (i komunikaciji opcenito) istu tretira kao
isklju¢ivo ljudski fenomen. Jer, ,interkulturalizam $iri veze i dodire medu ljudima i
kulturama; Siri polje komunikacija, postovanja i jednu opcu mobilnost svakovrsne razmjene*
(Previsi¢, 2009: 23). Naime, prema Bennettu (1998), ti pristupi nastoje analizirati ljudsku
interakciju koja se stvara svaki put kada razli¢iti kulturni obrasci dodu u dodir ili putem
komunikacije koja se odvija licem u lice. Drugi je humanisticki aspekt pretpostavka osobnog i
kulturnog relativiteta. To znac¢i da se ponasanja i vrijednosti moraju shvatiti, kako u pogledu

jedinstvenosti svake osobe, tako i u pogledu kulture te iste osobe.

Poanta interkulturalne komunikacije je u tome kako se ljudi prilagodavaju drugim
kulturama. Ipak, interkulturalni koncept prilagodbe Cesto je pogreSno shvacen. Naime,
potrebno je razlikovati prilagodbu od asimilacije. Asimilacija je proces resocijalizacije koji
nastoji zamijeniti jedan izvorni svjetonazor onim koji je karakteristian za vec¢insku kulturu,
dakle to je proces zamjene. Prilagodba je, pak, proces u kojem je jedan pogled na svijet
prosiren svjetonazorima karakteristicnima za dominantnu kulturu. To, dakle, nije zamjena,
ve¢ dodavanje (pridruzivanje). Asimilacija tezi stvoriti novu osobu (melting-pot), a
prilagodba bikulturalnu ili interkulturalnu osobu. Medutim, prilagodba nije jednostavan i

kratkotrajan proces i pretpostavlja odredenu vrstu kulturnog Soka.

Adler (1977; prema Bennett, 1998) sugerira da je kulturni Sok proces koji ima pet faza:

=

euforiju kontakta, tj. prvi dodir s kulturnim razlikama,
2. zbunjenost, kada se javlja gubitak samopostovanja,
3. bijes zbog reintegracije, kada se odbacuje nova kultura i ponovo u¢vrséuje stara,

4. samouvjeravanje u autonomiju, kada se osoba lako¢om snalazi u interkulturalnim

situacijama,

5. kreativnost neovisnosti, kada odluke i odgovornost prate duboko postovanje prema

vlastitim i tudim kulturama.

Dakle, interkulturalna komunikacija pretpostavlja stvarnost koja podrzava simultano

postojanje jedinstva i raznolikosti, suradnje i natjecanja u danas$njem svjetskom ,,globalnom
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selu“ i konsenzusa i kreativnog sukoba u interkulturalnim drustvima. Sliéno tomu, Pirsl
(2012) isti¢e da kvaliteta suradnje medu ljudima ovisi i 0 nacinu percipiranja i razumijevanja
osjecaja, misli i stavova osoba koje ne pripadaju istoj kulturi i koje zbog toga reagiraju na
drugaciji nacin, drugacije razmiSljaju i oblikuju misaone strukture prema obrascima svoje

vlastite kulture.

Gradani u interkulturalnim drus$tvima moraju nauciti nositi se s kulturnim razlikama na
odgovaraju¢ nacin. Uostalom, u pluralnom drustvu svaki ¢e gradanin neminovno biti povezan
s ljudima koji imaju razli¢it nacin razmisljanja i djelovanja. Postoji hitna potreba da se stalno
komunicira s drugima, sa strancima. Nuzno je da gradani o sebi promisle kao o strancu i
shvate da viSe nema univerzalnih mjerila koja odreduju kulturni identitet (Dijkstra i sur.,
2001). Drachsler i Kallen (prema Banks, 2008) tvrde da kulturna demokracija mora postojati
zajedno s politickom i ekonomskom demokracijom i da gradani u demokratskom druStvu
trebaju ravnopravno sudjelovati u gradanskom zivotu i uzivati ekonomsku jednakost. Gradani
bi trebali imati pravo njegovati vazne aspekte svoje kulture sve dok to nije u sukobu sa
zajednickim demokratskim idealima 1 nacelima drzave. Drugim rije¢ima, kulturna

demokracija bitna je sastavnica politicke demokracije.

Svjesnost o vlastitom kulturnom identitetu pretpostavka je za uspjesan interkulturalni
dijalog. Tako Abdallah-Pretceille (2006) naglasava da je preispitivanje necijeg identiteta u
odnosu na druge sastavni dio interkulturalnog pristupa. ,,Priznavanje i poznavanje kulturnog
identiteta osnova je za priznavanje kulturne raznolikosti, a i sam proces podrazumijeva
interakciju s proslo$c¢u 1 buduénoscu. Kulturni identitet izraz je ne samo za ono $to jesmo vec i
za ono §to zelimo biti. Upravo interkulturalni dijalog pretpostavlja svakom subjektu i grupi
formiranje 1 potvrdivanje svog identiteta, jer iz svijesti o znacenju vlastite osobnosti dopusta
se prepoznavanje razliCitosti drugih. Ne razvije li se kulturni identitet, dolazi do krize
identiteta, S§to ujedno znaci i smetnju u razvoju procesa interkulturalnog dijaloga. | upravo
stoga ,,...jedna od najvaznijih uloga interkulturanog dijaloga jest stvaranje kulturalnog
identiteta, i individualnog i kolektivnog. Upravo interkulturalni dijalog pretpostavlja svakom
subjektu i svakoj skupini formiranje i potvrdivanje svojeg identiteta, jer iz svijesti o znacenju

vlastite osobnosti dopusta se prepoznavanje razli¢itosti drugih (MiliSa, 2008: 221).

»Ako se razumije i1 prihvati da su susreti kultura i njihova uzajamnost realnost i

zakonitost suvremenog zivota, da se zbivaju na svim podruc¢jima ljudskog djelovanja, osobito
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u obrazovanju, te da je osposobljenost za interkulturalne komunikacije temeljni preduvjet za
ravnopravno sudjelovanje u zivotu Europe i svijeta, onda to za mladi narastaj znaci ,,misliti

suvremenost, razumjeti buduénost* (Katunari¢, 2001: 41).

Dakle, preduvjet je za uspjesan interkulturalni dijalog spremnost na prihvaéanje drugih
1 drugacijih kultura i spremnost na upoznavanje i razumijevanje istih. Mnogima ¢e se Ciniti
dovoljnim (ili dovoljno pristojnim, uljudenim) da s uvazavanjem komuniciraju s pripadnicima
druge kulture, iskazujuci pritom poStovanje prema sugovorniku kao osobi, kao i prema kulturi
kojoj pripada. Medutim, bilo bi jo$S pozeljnije i ucinkovitije kada bi se, u ovom slucaju ve¢
dosegnut visoki stupanj interkulturalnog dijaloga, iskoristio za sagledavanje i svoje vlastite
kulture iz perspektive te druge kulture. Tako se vlastita kultura moze promatrati na drugaciji
nacin i time jo§ dublje spoznati vlastiti kulturni (nacionalni, vjerski ili bilo koji drugi)
identitet.

Interkulturalni dijalog u proslosti se najces¢e dogadao licem u lice ili eventualno
pisanim putem. Medutim, danas se medukulturni dijalog (sve) cesce odvija putem

......

pa samim time i interkulturalnog odgoja.

3.3. Mediji i interkulturalni odgoj

Zivot u 21. stoljeéu donosi brojne izazove koje ¢ovjek mora znati rijesiti i prevladati
ako Zeli (p)ostati bicem koje uspjesno ostvaruje svoje individualne potencijale i u odnosu
prema sebi 1 u odnosu prema drugima. Ili drugim rijeima, ako misli Zivjeti u punom smislu te
rijedi. Doista, nije jednostavno znati Zivjeti. Skola, kao mjesto koje bi trebalo pojedinca voditi
upravo u tom smjeru, nije jedini, a ¢esto ni presudan faktor. ,Jer, danas viSe nego prije,
postoji toliko ,,ravnopravnih® suodgojitelja, toliko neformalnih okolnosti ucenja i mjesta
socijalizacije da se to nikako ne moze zanemarivati“ (Previsi¢, 2009: 24). Roditelji, skola,
vr$njaci, mediji... samo su neki od odgojnih ¢imbenika koji utjeCu na formiranje osobe. Ili

mozda drugim redoslijedom: mediji, vrnjaci, §kola, roditelji...?

,»Vrijeme je medija; i to vrlo prodornih, agresivnih i nametljivih po nacinu 1 sadrzaju
konzumiranja“ (Previsi¢, 1998: 153). No, ,,nacini prosljedivanja, primanja, obradivanja
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socijalnih sadrzaja preko medija otvaraju, s jedne strane Sirok spektar vrednota za mlade, ali s
druge strane, (i) opasnost manipulacije gdje se ugrozava osobni identitet pojedinca* (Milisa i
Toli¢, 2009: 145). Nije teSko manipulirati osobom koja ne zna $to ¢e sa svojim slobodnim
vremenom. Narocito ako je masovna kultura posredovana masovnim medijima dominantan
sadrzaj slobodnoga vremena najveéeg dijela odraslih i djece (Ili§in, 2003). Sulenti¢ Begié i
Begi¢ (2014) isticu kako su mladi u svojem slobodnom vremenu izlozeni utjecaju medija te su
tako u drustvu tretirani kao konzumenti komercijalnih proizvoda. Ovo se ne odnosi samo na
osnovnoskolce i srednjoskolce, ve¢ i na djecu predskolske dobi jer, kako navodi IliSin (2003:

14), ,,sto su djeca mlada, to su i manje sposobna zastititi se od razli¢itih utjecaja‘.

Utjecaj medija na mlade ve¢ je dulje vrijeme predmetom istrazivanja ne samo
pedagoga, ve¢ i znanstvenika srodnih podrucja. ,,Medijski pedagozi, psiholozi, lije¢nici i
sociolozi ve¢ desetlje¢ima pokusSavaju dati relativno suglasan odgovor ili preporuke za
svrhovito i kvalitetno provedeno vrijeme s medijima, medutim, promjenjivost raznovrsnih
parazitarnih ¢imbenika Kkoji uvjetuju proces komunikacije i primanja informacija, odnosno
individualne, socijalne, medijske i druge sadrzajne karakteristike ukljuc¢ene u interakciju s
medijskim izvorom, problem istrazivanja posljedica utjecaja i izlozenosti medijima ¢ini

eksponencijalno slozenijim* (Livazovi¢, 2012: 272).

Tko 1 gdje ¢e mlade odgajati da budu u stanju nositi se s agresivnim medijima i
manipulatorima koji stoje iza njih i njihovih ne(prikrivenih) poruka? O¢ito je da ovaj tezak
zadatak stoji pred Skolom i nastavnicima, no dok su se drustvena i kulturna iskustva mladih
dramati¢no promijenila u posljednjih pedeset godina, $kole nisu iSle ukorak s promjenama
(Carlsson i sur., 2008). U nekim europskim zemljama medijski je odgoj preporucena
kroskurikularna (medupredmetna) tema. No, je li to dovoljno? Milisa i Saravanja (2011)

zalazu se za uvodenje Medijske kulture kao zasebnoga predmeta u $kole.

Blazevi¢ (2012) tvrdi da u naSem odgojno-obrazovnom sustavu nema sustavnog
ucenja o medijima, no primjecuje pozitivne korake koje ¢ine hrvatski znanstvenici i stru¢njaci
¢ija su podru¢ja proucavanja djeca 1 mediji. Isti autor primjec¢uje da druStvo, roditelji i
odgojno-obrazovne i drzavne institucije ne ulazu dovoljno u odgoj i obrazovanje za medije.
Medijski odgoj mora naci svoje mjesto u nacionalnim i Skolskim kurikulumima, a to je
zadatak zasebne znanstvene grane pedagogije, tj. Medijske pedagogije. Jer, naglasavaju Milisa

i Curko (2010: 59), ,.kako mediji sve ¢e$¢e manipuliraju informacijama i zloupotrebljavaju
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informacije, potrebna nam je medijska pedagogija, ali i (novi) $kolski kurikulum koji
sadrzava upute 1 metodicke prijedloge kako djecu 'uvjezbati' kritickom promisljanju svijeta
oko sebe, tako i kritickom procesuiranju informacija koje provode (novi) mediji“. Toli¢
(2009) navodi da se medijsku pedagogiju, kao granu pedagogije, mora promatrati kao
iznimno vaznu jer je njena uloga bavljenje (inovativnhim) medijima kako bi se razvile

odgovarajuc¢e kompetencije i na taj nacin sprijecila medijska manipulacija.

Postupno raste broj zemalja koje se u posljednje vrijeme ozbiljno bave problemima
proizaslima iz sve snaznijeg utjecaja medija na mlade. Polako se shva¢a nuznost
implementacije kritickoga odgoja spram medija. No, rezultati istrazivanja pokazuju da se
odgoj za medije presporo integrira u obrazovne sustave i da tesko odolijeva izazovima koje
gotovo svakodnevno donosi razvoj sve brojnijih, slozenijih i agresivnijih novih medija. ,,U
posljednjem desetlje¢u, status odgoja za medije u mnogim se drzavama svijeta bitno
poboljSao, premda su ga tek rijetke drzave ukljucile u Skolski program* (Erjavec 1 Zgrablji¢,

2000: 91).

,»Brz 1 opcenit pregled integracije odgoja za medije u Skolske nastavne planove u
razvijenim drZzavama svijeta pokazuje da odgoj za medije unato€ svim naporima ostaje na
pocetnOj razini* (isto: 103). Carlsson i sur. (2008) isticu da je medijska i informacijska
pismenost nuzno potrebna svim gradanima i da je od presudne vaznosti za mlade generacije, a
osnovni je preduvjet za razvoj medijski i informacijski pismenog drustva medijski 0dgoj. Jer,
,»5to je jaca svijest o medijskom djelovanju, to je manja Sansa za njezino negativno djelovanje.

U tome vaznu ulogu ima medijska pedagogija“ (Milisa, 2008: 220).

Kako u mlade osobe razviti kriticko misljenje i sposobnost da se odupre negativnim
utjecajima televizije, interneta i ostalih medija? Milisa i Curko (2010) isti¢u da jedino kriticki
osvijeSten pojedinac moze prepoznati manipulaciju medija. ,,Pod naletom suvremene
tehnologije nastao je socijalno izoliran pojedinac. Ljudi, doduse, danas imaju ve¢u moguénost
izbora, ali ih prati kriza identiteta, slab utjecaj vrijednosti zajedniStva i nesnalazljivost u
ubrzanom razvoju tehnicke revolucije® (Milisa 2008: 220). | upravo je ovdje vazna uloga
medijske pedagogije jer ,,medijska pedagogija treba razotkrivati skrivenu mo¢ manipulatora,
(na primjer manipuliranje osjecajima, nacionalnim manjinama), isticu¢i primjere kada na

mjesto informiranosti dolazi spektakularnost ili senzacionalizam® (isto: 221).
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Uloga medija u interkulturalnom odgoju 21. stoljec¢a, stolje¢a koje donosi nove i do
sada najvece izazove interkulturalnog zivljenja, postala je iznimno vaznom. Vrste medija koje
povezuju ljude iz cijelog svijeta kontinuirano se umnozavaju. Tako Shuter (2012) isti¢e kako
su komunikacija posredovana internetom i rac¢unalom, web-stranice s drustvenim mreZama,
mobilni telefoni, Skype, SMS poruke, on-line igre, virtualni svjetovi i blogovi znacajno
povecali kontakt izmedu pojedinaca i skupina razli¢itih kultura. Komunikacija nije vise
ograni¢ena samo licem u lice, ve¢ ljudi diljem svijeta koriste nove medije za komunikaciju s

drugima, bez obzira na geopoliti¢ke granice, vrijeme ili mjesto.

Novi mediji i nova interkulturalna komunikacijska teorija mogu promijeniti ljudsko
razumijevanje procesa interkulturalne komunikacije prepoznavanjem nove digitalne teorije

interkulturalnog kontakta, prije svega na podruc¢jima:
e akulturacije,
e adaptacije,
e razvoja trece (nove) kulture,
e interkulturalne kompetencije,
e kroskulturne komunikacije,
e kulturnog identiteta,
e interkulturalnog dijaloga,
e  kulturnog Soka“,
e stereotipa,
e etnocentrizma,
e rasizma,
e interkulturalne svijesti,
e interkulturalnog sukoba,

e nacina govora,
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e razvoja interkulturalnih odnosa (Shuter, 2012).

Razvoj tehnologije i novih medija sve je brzi. | upravo oni, a to su prije svega roditelji
1 Skola, koji bi trebali odgajati kriticCku osobu otpornu na negativne utjecaje koji su cesto
prate¢i ¢imbenici medija, u vecini slu¢ajeva ne mogu drzati korak s galopiraju¢im napretkom
na podrucju tzv. novih medija. Chen (2012) navodi da je nagli razvoj novih medija bio glavna
sila ubrzavanja trenda globalizacije u ljudskom drustvu u posljednjih nekoliko desetljeca.
Novi mediji doveli su ljudsku interakciju i drustvo do vrlo sloZene razine i u isto vrijeme
doveli u pitanje postojanje interkulturalnog komuniciranja u tradicionalnom smislu.
Posljedica je Cinjenica da se sve vise znanstvenika bavi istrazivanjem odnosa izmedu novih

medija i interkulturalne komunikacije.

U tim istrazivanjima tri su glavna podrucja kojima se znanstvenici bave. To su utjecaj
pojedine kulture na razvoj novih medija, utjecaj medija na kulturni i etni¢ki identitet i utjecaj
novih medija na razli¢ite aspekte interkulturalne komunikacije. Novi mediji funkcionalno
omogucavaju ljudima interakciju s viSe osoba istodobno, s mogué¢noséu individualiziranja

poruka u procesu interakcije.

Tanaka i sur. (2008) isti¢u da je interkulturalna komunikacija razmjena poruka izmedu
pripadnika razli¢itih kultura u koju su uklju¢ene sve vrste medija, a mediji posreduju izmedu
posiljatelja i primatelja u razli¢itim sredinama s razli¢itim podrijetlom i razli¢itom kulturom.
Milisa (2008) naglaSava da bez medija interkulturalna komunikacija nije ni moguca.
Medutim, uloga medija u interkulturalnom dijalogu 1 komunikaciji moze imati svoju dobru i
losu stranu. Tako Rehman (1993: 18) naglasava da ,,masovni mediji igraju dvostruku ulogu u
globalnom razumijevanju. S jedne strane stvaraju vrlo konstruktivan doprinos upoznavanju
udaljenih mjesta i ljudi, a s druge strane ti isti mediji stvaraju stereotipe i daju jednostrane

informacije koje potpiruju nerazumijevanje®.

Novi mediji ne samo da utje¢u na oblik i sadrzaj informacijskih poruka, ve¢ takoder
utjeCu na to kako ljudi razumiju jedni druge u procesu ljudske komunikacije, posebno
pripadnike razli¢itih kulturnih ili etnickih skupina. S intrinzi¢ne strane, nova kultura koju su
iznjedrili novi mediji stvara kontinuirani jaz izmedu tradicije i inovacija unutar kulture. Ovaj
kulturni jaz izazvao je poteskoc¢e u razumijevanju i komunikaciji izmedu generacija i ljudi iste
kulture. S druge strane, novi mediji, ekstrinzi¢no gledajuéi, produbljuju komunikacijski jaz
izmedu razli¢itih kulturnih i etnic¢kih skupina (Chen, 2012).
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Preraspodjela 1 restrukturiranje kulturnih obrazaca i svjetonazora trazi da pripadnici
odredene kulture preispitaju svoje komunikacijske obrasce unutar vlastite zajednice i nauce
novi nain interakcije s ljudima iz razliitih kultura. Vremensko i prostorno sazimanje
uzrokovano pojavom novih medija i globalizacije stvara univerzalni cyberspace (kibernetski
svemir), u kojemu se pojavljuju novi kulturni identiteti u razli¢itim virtualnim zajednicama
(Chen, 2012).

Utjecaj novih medija na razli¢ite aspekte interkulturalne interakcije ocit je i privlaci
pozornost sve vise znanstvenika iz interkulturalnog komunikacijskog podruc¢ja. Tri su
zajedniCke aspekta interkulturalne interakcije u globalnom kontekstu: interkulturalni odnosi,
interkulturalna prilagodba i interkulturalni konflikt. Novi mediji, posebice drustveni mediji
kao $to su Facebook, blogovi, MySpace, YouTube, Twitter i iPhone, omoguc¢ili su ljudima iz

svakog kutka svijeta da se predstave na odreden nacin i ostanu povezani u cyberspaceu.

Izgradnjom trec¢e kulture (kiberneticke), Stvara se nova, hibridna kultura koja
omogucava interakciju medu pripadnicima razli¢itih kultura i u kojoj oni, izgradnjom online
zajednica, tvore interkulturalne odnose. Drustvena interakcija putem novih medija pokazatelj
je kojim se moze, izmedu ostalog, utvrditi mogu li se, primjerice, imigranti uspje$no
prilagoditi zemlji domacinu. Novi mediji ne samo da pruzaju prostor u kojem ljudi razli¢itih
kultura mogu slobodno izraziti svoje misljenje i uspostaviti odnose, ve¢ takoder mogu dovesti
u pitanje komunikaciju u interkulturalnom kontekstu zbog svojih specifi¢nih obiljeZja koja se

znacajno razlikuju od tradicionalnih medija (Chen, 2012).

Doista, mediji daju nesluéene moguénosti interkulturalnog dijaloga premoscujuéi i
najvece udaljenosti (i u geografskom i u kulturoloskom smislu). No, istodobno u sebi kriju
mnoge opasnosti koje Cesto generiraju nezeljene posljedice. Milisa (2014) upozorava da su
gledatelji zrtve iluzija uzrokovanih perfidnim medijskim manipulacijama. ,,Mediji imaju
veliku mo¢ u poticanju globalne svijesti, razvijanju interkulturalnog razumijevanja, tolerancije
1 prihvacanja etniCkih, kulturnih, vjerskih 1 spolnih razlika u zajednicama diljem svijeta.
Nazalost, u medijima lei i sila koja se moze lako obiti o glavu. Sirenjem poruka stvaraju i
osnazuju negativne stereotipe i pogresna shvacanja, onemogucuju dijalog i1 djeluju protiv

medusobnog razumijevanja“ (Ross i Idriss, 2006: 2).

Milisa (2008) isti¢e da bi mediji morali odigrati znacajnu ulogu u interkulturalnom
odgoju jer su u novije vrijeme postali najvazniji ¢Gimbenik u socijalizaciji mladih. ,,Sirenje
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digitalnih medija u svakodnevnom zivotu trazi da u obzir uzmemo slobodu govora koja treba
pratiti medukulturni dijalog*™ (Pfister i Soliz, 2011: 247). U eri globalizacije ljudi zele saznati
Sto viSe jedni o drugima, a mediji u tom slucaju podupiru interkulturalnu komunikaciju.
Brojni medunarodni timovi stru¢njaka i znanstvenika bave se problemima medija u
interkulturalnom odgoju. Medu njima je i interkulturalni tim autora sa sveucilista u Géteborgu
koji u svojoj knjizi, Empowerment through Media Education. An intercultural dialogue,
zakljuCuje da ,,u okruzenju globalnih medija i komunikacije moramo krenuti prema
inovativnim i medunarodnim programima za medijsku i informacijsku pismenost i medijski

odgoj koji brise etnicke, kulturne, vjerske i politicke granice* (Carlsson i sur., 2008: 32).

No, je li dovoljno znati s nekom osobom samo komunicirati (npr. internetom) na
nekom stranom jeziku, istodobno ne znajuc¢i nista (ili vrlo malo) o kulturi kojoj ta osoba
pripada? Odgovore i rjeSenja mora, izmedu ostalog, ponuditi i medijska pedagogija. Naime,
»ta znanstvena disciplina treba odgovoriti na pitanje kako mediji pridonose razvoju
interkulturalne komunikacije. Ona bi mogla ponuditi nove koncepte i razviti metode kako bi
se (posebice) mladi znali koristiti medijima, jer oni imaju socijalnu i integracijsku dimenziju.
Njene poddiscipline: medijska didaktika i medijsko obrazovanje imaju u tome vodec¢u ulogu‘
(Milisa, 2008: 223). Isti autor naglaSava da uloga medija nije samo razvijanje interpersonalne
komunikacije medu pripadnicima iste kulture, ve¢ 1 razvijanje komunikacije medu

pripadnicima razli¢itih kultura.

Cinjenica je da danas mediji imaju veliku ulogu u odgoju mladih. Nazalost,
prevladavaju negativni utjecaji jer medijskim kreatorima (manipulatorima) profit je iznad
svega, a profit se krije tamo gdje je zabava, izvanjsko bljeStavilo, uzbudenje, nasilje 1 tamo
gdje prestaje moral i ljudskost. Manipulatori dobro znaju da je najranjivija populacija
generacija mladih. ,Nacini prosljedivanja, primanja, obradivanja socijalnih sadrzaja preko
medija otvaraju, s jedne strane Sirok spektar vrednota za mlade, ali s druge strane, (i) opasnost
manipulacije gdje se ugrozava osobni identitet pojedinca. Dakle, pitanje interkulturalizma jest
pitanje odgoja za snosljivost, odgoja za mir, priznanje i postivanje razli€itosti, a sve zajedno

dio je medijske socijalizacije (Milisa i Toli¢, 2009: 146).

Moze li Skola umanjiti ili neutralizirati Stetan utjecaj medija na mlade ljude? U
svakom slucaju, ne smije se drzati postrani i biti nezainteresirana. DuzZnost je Skole i

cjelokupnog odgojno-obrazovnog sustava boriti se protiv negativnosti koje odasilju mediji.
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Isto kao Sto je obveza svakog nastavnika glazbe da razvija glazbeni ukus ucenika i odgaja
kritickog slusatelja i poznavatelja glazbe (iako taj zadatak nije nimalo lagan s obzirom na
nevidenu koli¢inu glazbenog kica koji dolazi do mladih putem medija), tako je obveza svakog
nastavnika u Skoli da odgaja u duhu interkulturalizma unato¢ nerijetko suprotnim utjecajima

medija.

I upravo zato skola mora preuzeti odgovornost u obrambenoj zadaci i smanjiti, Sto je
vise moguce, Stetan utjecaj medija na mlade. Neosporno je da svijet viSe ne moze
funkcionirati bez medija, ali kriti¢ki pristup problemima koji iz medija proizlaze i razvoj
kritiCkog misljenja u mladih zadatak je Skole ili, to¢nije, medijskog odgoja koji mora postati
sastavni dio suvremenih $kolskih kurikuluma. Isto tako, sastavnica medijskog odgoja mora
biti i interkulturalni odgoj putem medija jer upravo mediji (koji su povezali i najudaljenije
tocke svijeta) pruzaju neograni¢ene mogucnosti medukulturalnog dijaloga i interkulturalnog
djelovanja. Da bi odgoj za medije bio uéinkovit i razvijao interkulturalnu kompetenciju

ucenika uvjet je nastavnik koji posjeduje interkulturalnu kompetenciju.

3.4. Interkulturalna kompetencija

Suvremeni nacionalni kurikulumi u veéini europskih i svjetskih zemalja isticu, kao
glavne ciljeve odgojno-obrazovne politike, kompetencije koje bi ucenici trebali ste¢i u skoli.
Razvijanje tih kompetencija ponajprije ovisi 0 kompetentnosti nastavnika, a ,,...interkulturalni
odgoj trazi posebno pripremljene i osposobljene uditelje...“ (Previsi¢, 1999: 82). No, ,,...nije
dovoljno da se ucitelj smatra kompetentnim. Njega kao socijalno kompetentnoga trebaju
priznati ucenici kroz vlastite postupke, ali i kroz postupke koje namecu i sami ucenici
(Jurci¢, 2010: 206). Razli¢ite su definicije pojma kompetencija. Weinert (2001; prema
Sulenti¢ Begi¢, 2013: 140) ,definira kompetenciju kao kombinaciju kognitivnih,
motivacijskih, moralnih i socijalnih vjestina dostupnih pojedincu (primjerice u¢enjem) koje su
pretpostavka uspjesnoga ovladavanja Sirokim spektrom zahtjeva, zadataka, problema i
ciljeva“. Papenkort (2014: 31) navodi da su ,kompetencije ... rezultati ucenja koje su
medunarodno poznate kao learning outcomes, te ili stvarno postoje te ih je prema tome

moguce utvrditi ili su pak pozeljne te se njima tezi kao ciljevima ucenja“.
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Bedekovi¢ (2012: 82) isti¢e da ,,...osnovni elementi kompetencije obuhvacéaju znanja,
iskustva, sposobnosti, vjestine i stavove na temelju kojih pojedinac postize mjerodavnost u
odredenom podrucju, odnosno vrsti djelatnosti, a manifestiraju se u odredenim kognitivnim,
emotivnim i afektivnim sposobnostima®. Jur¢i¢ (2012: 190) naglasava da je ,.kompetentan
onaj ucitelj koji na teorijskoj razini razumije i u svojoj praksi primjenjuje najznacajnije
odrednice suvremene nastave. Koji ostvaruje zada¢u posredovanja u stjecanju temeljnih

znanja, sposobnosti i vjestina za daljnje skolovanje djece i mladih®.

Autori Europskog kompetencijskog okvira navode osam klju¢nih kompetencija za

cjelozivotno ucenje:
e komunikacija na materinskom jeziku,
e komuniciranje na stranim jezicima,
e matemati¢ka kompetencija i kompetencije u prirodnim znanostima i tehnologiji,
e digitalna kompetencija,
e kompetencija uciti kako uciti,
e socijalna i1 gradanska kompetencija,
e kompetencija za inicijativu i poduzetnistvo,

e kulturna svijest i izraZzavanje u podruc¢ju kulture (Recommendation of the European
Parliament, 2006).

Kao §to je vidljivo iz navedenog, interkulturalna kompetencija ovdje se izri¢ito ne
navodi. Medutim, njena dimenzija zahvaca svaku od spomenutih kompetencija. Drugim
rijeima, tesko je zamisliti kompetentnu osobu iz bilo kojeg od navedenih podrucja, a da
pritom nema, barem u odredenoj mjeri, razvijenu 1 interkulturalnu kompetenciju. Naime, u
danasnjim globalnim i interkulturalnim drustvima suradnja i uspjesna komunikacija bilo na
poslovnom, privatnom ili kulturnom planu tesko je ostvariva bez posjedovanja interkulturalne
kompetencije koja prozima sve navedene kompetencije. Izostanak uspjesne interkulturalne
komunikacije vrlo ¢e vjerojatno dovesti do nerazumijevanja, izbjegavanja ili ¢ak sukoba s

pripadnicima drugacijih kultura.
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No, kako navodi PirS§l (2012), biti uspjeSan u ostvarenju kvalitetnih odnosa S
druk¢ijima od nas ne ovisi samo o prethodnom iskustvu, ve¢ i o kompetencijama koje
posjedujemo. Jedan od najvaznijih ¢imbenika U ophodenju s drugima i drugacijima upravo je
interkulturalna kompetencija. Biti interkulturalno kompetentan zna¢i imati znanja i pozitivne
stavove i biti sposoban uspostaviti uéinkovitu interakciju s drugima. Interkulturalna
kompetencija sposobnost je uspjesnog komuniciranja u kroskulturalnim situacijama i
primjerenog djelovanja u razlictim kulturalnim kontekstima (Bennett i Bennett, 2001). Steci
interkulturalnu kompetenciju zna¢i moc¢i prepoznati Siroki raspon kulturnih razlika i znati

nositi se s njima (Bennett, 1998; prema Bennett, 2009).

Sastavnice interkulturalne kompetencije su znanja (prije svega o tome kako druStvene
grupe i identiteti funkcioniraju i $to je ukljuceno u interkulturalnu interakciju), vjestine (moci
interpretirati bilo koji aspekt druge kulture, objasniti ga i usporediti sa slicnim aspektom
vlastite kulture) 1 stavovi (znatiZelja, otvorenost i spremnost na promjenu misljenja o drugoj
kulturi kao i o vlastitoj). Istodobno, treba upozoriti da dostizanje savrSene interkulturalne

kompetencije nikad nije moguce (Byram i sur., 2002).

,Interkulturalna kompetencija zna¢i i konstantno razvijanje razumijevanja odnosa
medu kulturama u ¢emu nam moze pomoci i prouc¢avanje njihove povijesti i civilizacije, $to
pretpostavlja shvacanje i prihvacanje karakteristicnih vjerovanja i ponasanja pojedinih
drustvenih skupina unutar pluralnog drustva koja se isti¢u svojom posebnos$¢u u odnosu na
dominantnu kulturu, etninost, rasu, religiju, tjelesnu i/ili mentalnu sposobnost, spolnu i/ili
rodnu orijentaciju” (Hrvati¢ 2007; prema Hrvati¢, 2012: 158). Sabli¢ (2011) naglaSava da je
vazna sastavnica interkulturalne komunikacijske kompetencije sposobnost prihvaéanja
drugacijeg misljenja. Pri tomu se pocinju cijeniti razliCitost i druga stajaliSta, Sto je opet
temelj demokratskome zajednickom Zivotu. Prema Sulenti¢ Begi¢ (2015), udenici stjedu
interkulturalnu kompetenciju interkulturalnim odgojem i obrazovanjem i postaju svjesni

razli¢itih kultura koje priznaju i prihvacaju.

Earley i Ang (2003; prema Pirsl, 2012) isticu da se interkulturalna kompetencija moze

grupirati u deset temeljnih dimenzija. To su:
e komunikacijske sposobnosti,
e tolerancija prema dvosmislenosti,
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empatija,
mentalna otvorenost,

fleksibilnost,

sposobnost koncentracije u odredenim situacijama i u odnosima s kulturno

druk¢ijim osobama,

pozitivan stav prema ucenju,

tolerancija prema razli¢itim stilovima razmisljanja i kulturnoj razlicitosti,

poznavanje kulture,

sposobnost postizanja uspjeha u razli¢itim podrucjima.

Isto tako, Benson (1987; prema Pirsl, 2012) navodi deset dimenzija interkulturalne

kompetencije, a to su:

govorne vjestine,

komunikacijske vjestine,
interakcija,

pojacane aktivnosti,

prijateljstvo,

drustveno odgovarajuce ponasanje,
posao,

stavovi,

zadovoljstvo,

mobilnost.

Sve navedene dimenzije moraju Se ocrtavati

kurikulumu. One moraju prozimati sva kurikulumska

u suvremenom interkulturalnom
podrucja i u horizontalnom i u
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vertikalnom pogledu. Medupredmetna suradnja i medupredmetne teme koje zahvacaju
spomenute dimenzije jedan su od nacina za ostvarenje cilja. Naravno da se interkulturalna
kompetencija takoder mora razvijati i njegovati u okviru svakog pojedinog predmeta. Razvoj
interkulturalne kompetencije svakako ovisi o samom pojedincu, ali jo$ viSe o interkulturalnoj
orijentaciji kurikuluma i kompetenciji nastavnika. Taj proces morao bi biti kontinuiran i

sustavno voden od interkulturalno kompetentnog nastavnika.

3.4.1. Razvijanje interkulturalne kompetencije

Postavlja se pitanje kako razvijati interkulturalnu kompetenciju. Bennett (1998)
obrazlaze da kada netko planira, primjerice navecer, posvetiti se umjetnosti, knjizevnosti,
drami, klasi¢noj glazbi ili plesu, taj drugim rije¢ima planira posjetiti jednu od kulturnih
ustanova. Ovakav aspekt kulture autor naziva "kulturom napisanom s velikim slovom K", a
akademski je uobicajen naziv objektivna kultura. Razumijevanje objektivne kulture moze

doprinijeti stjecanju znanja, ali ne mora nuzno doprinijeti stjecanju kompetencije.

Manje ocigledan aspekt kulture njegova je subjektivna strana, tj. ono $to mozemo
nazvati "kulturom s malim slovom k". Subjektivna kultura odnosi se na psiholoske znacajke
koje definiraju skupinu ljudi i njihovo svakodnevno razmisSljanje i ponaSanje. Dobra radna
definicija subjektivne kulture znacila bi da su to nauceni zajednicki obrasci vjerovanja,
ponasanja i vrijednosti skupine ljudi. Razumijevanje subjektivne kulture (vlastite 1 tude)
vazna je pretpostavka za razvoj interkulturalne kompetencije. Tradicionalno interkulturalno
obrazovanje stavlja naglasak samo na objektivnu stranu tog procesa. Nasuprot tomu,
interkulturalna komunikacija fokusirana je gotovo isklju¢ivo na subjektivnu stranu. Na
primjer, interkulturaliste zanima kako se koristi jezik u medukulturnim situacijama, a ne

njegov gramaticki aspekt.

Naravno da pojedinac moze kroz vlastite postupke, promiSljanja, cjelozivotno
obrazovanje 1 kontakte s pripadnicima drugacijih kultura djelovati u smjeru kontinuiranog
razvijanja vlastite interkulturalne kompetencije. Medutim, ¢ini se da znatno ve¢a odgovornost
u procesu stjecanja interkulturalne kompetencije lezi na suvremenom interkulturalnom
kurikulumu i jo$ viSe na samom nastavniku. Interkulturalna osjetljivost nije urodena ljudska

osobina. Nju treba ste¢i i razvijati. Takoder, interkulturalna osjetljivost sposobnost je
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uoCavanja i prepoznavanja razli¢itih pogleda na svijet. Putem toga uc¢imo prihvacati i
priznavati vlastite kulturne vrijednosti, kao i vrijednosti kulturno drugacijih osoba. Razvoj
interkulturalne osjetljivosti, a samim time i kompetencije, podrazumijeva pripremu pojedinca
za poStivanje razlika medu ljudima i razli¢itim kulturnim grupama i za osvje$éivanje

stereotipa i predrasuda o sebi i drugima (Pirsl, 2007).

Interkulturalna kompetencija razvija se u procesu prijelaza pojedinca s etnocentrizma
na etnorelativizam (Bennett, 2004). Etnocentrizam podrazumijeva dozivljavanje vlastite
kulture kao jedine i nepriznavanje postojanja kulturalne razli¢itosti negiranjem druge kulture,
suprotstavljanjem drugoj kulturi ili umanjivanjem njezina znacaja. Etnorelativizam
pretpostavlja prihvacanje postojanja drugih kultura, prilagodavanje tim kulturama i integraciju
cijeloga koncepta u definiranju identiteta. Put koji vodi od etnocentristickog shvacanja prema

etnorelativistickom za mnoge nije jednostavan ni lagan.
Prva tri oblika svjetonazora definirana su kao etnocentrizam, koji podrazumijeva:

1. Negiranje. Negiranje kulturnih razlika stanje je u kojem se vlastita kultura
dozivljava kao jedina prava kultura. Druge se kKulture ne primjecuju ili se tumace na nejasan
nacin. Kao rezultat toga, kulturne se razlike ili uopée ne dozivljavaju ili se dozivljavaju
povezane pojmovima kao S§to su "stranac" ili "imigrant". U ekstremnim slucajevima ljudi
pripadnike vlastite kulture dozivljavaju kao jedina ljudska bica, a na druge se gleda kao na
jednostavnije oblike Zivota koji su prisutni i koje ¢e mozda tolerirati 1 eventualno iskoristiti,

pa €ak 1 eliminirati.

2. Obrana. Ovakav stav prema kulturnoj razlicitosti stanje je u kojem se vlastita
kultura (ili usvojena kultura) dozivljava kao jedina, ili kao ona koja je najnaprednija u
civilizacijskom smislu, ili, u najmanju ruku, jedina koja predstavlja dobar naéin zivljenja.
Ljudi ovakvog svjetonazora ipak su svjesniji postojanja drugih kultura od onih koji ih
negiraju. Pripadnike drugih kultura dozivljavaju kao neku vrstu prijetnje 1 nastoje se od toga
obraniti (primjerice, ne dopustiti im da budu ravnopravni kod zaposljavanja, sudjelovanja u
tijelima vlasti i sl.). Varijanta ovakvog svjetonazora je tzv. obrat ili zaokret, u kojemu se

usvojena kultura doZivljava od pojedinca kao dominantna spram njegove izvorne kulture.

3. Minimaliziranje. Minimalizacija kulturnih razlika stanje je u kojem se vlastiti

kulturni svjetonazor dozivljava kao univerzalan. Strah od drugih kultura prisutan kod
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obrambenog stava ovdje se neutralizira ocekivanjima od pripadnika drugih kultura da se
prilagode njihovoj (dominantnoj) kulturi koja je sama po sebi razumljiva, a samim time i
univerzalna. Prihvaca se postojanje drugih kultura, njihovih obicaja i vrednota, ali se to
nastoji drzati podalje od sebe i obitelji. Razlog zasto je ovakav stav ipak viSe etnocentri¢an
nego etnorelativistican je §to u ovom slucaju pripadnici dominantne kulture jednostavno nisu

u potpunosti svjesni svoje vlastite kulture i nisu u stanju sagledati vlastite stavove i uvjerenja.

Druga tri oblika svjetonazora definirana su kao etnorelativizam, §to znaci da se

vlastita kultura dozivljava u suodnosu s drugim kulturama.

4. Prihvacéanje. Prihvacanje kulturnih razlika stanje je u kojem se vlastita kultura
dozivljava samo kao jedna od brojnih i ravnopravnih kultura. Uopéeno, ljudi mozda imaju
pozitivne stavove prema drugoj kulturi bez sposobnosti dubljeg dozivljavanja druge kulture.
Prihvacanje ne znaéi ujedno i slaganje jer nije to¢no da su interkulturalna osjetljivost i
kompetencija povezani samo s naklono$¢u prema drugim kulturama i slaganjem s njihovim
vrijednostima ili nacinima Zzivota. Drugim rijeima, nekritian pristup prema drugim

kulturama sli¢niji je etnocentri¢nom pristupu (to¢nije, Svjetonazoru obrata).

Obiljezje je sljedece faze sagledavanje druge kulture iz njezine perspektive, a bez

gubitka perspektive vlastite kulture.

5. Prilagodba. Prilagodba na kulturne razlike stanje je u kojem iskustvo s drugom
kulturom rezultira percepcijom i ponaSanjem koji su u skladu s tom kulturom. U ovom
sluaju, svjetonazor pojedinca proSiren je svjetonazorima pojedinaca drugih Kkultura.
Prilagodba ne znaci asimilaciju, pojam koji se veze uz americ¢ki ,,melting pot*“ 1 koji je
podrazumijevao odustajanje (zaborav) od vlastite kulture 1 slijepo prihvacanje svjetonazora
dominantne kulture. Prilagodba predmnijeva obogacdivanje Covjekovih vidika, uvjerenja i
ponasanja, a bez gubitka vlastitog kulturnog identiteta. Ovakav pristup zahtijeva dosta truda,

prije svega razli¢itim oblicima upoznavanja druge kulture, pripremama, teajevima i sli¢no.

6. Integracija. Integracija kulturnih razliCitosti stanje je u kojem je necije iskustvo
obogaceno prozimanjem razliCitth kulturnih svjetonazora. U ovom slucaju pojedinac
promislja svoj identitet i vlastitu kulturu u ravnopravnom suodnosu s drugim kulturama i u

mogucénosti je dozivjeti se interkulturalnim bicem koje stalno odabire najprikladniji kulturni
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kontekst za svoje ponaSanje. Ovakvo balansiranje na rubovima razli¢itih kultura moze

povremeno biti stresno i1 otudujuce, ali jos ¢esce je uzbudljivo i ispunjavajuce (Bennett, 2004).

Ipak, ohrabruju¢e je da se sve vise ljudi postupno udaljava od geocentrizma i
etnocentrizma. Drugim rije¢ima, razvijene zemlje pocinju prihvacati da nisu u ,srediStu
svemira“ i1 da postoje 1 druge kulture koje su jednako vazne. Brojna americka sveucilista
pocinju ukljucivati interkulturalnu dimenziju u svoje kurikulume. Na primjer, Sveuciliste
George Washington trazi od svojih studenata Citanje knjiga autora koji pripadaju manjinskim
skupinama. SveuciliSte drzave New York, College u Plattsburghu i sveuciliSte Maryland u
College Parku traze nove nacine kako bi implementirali interkulturalizam u programe
usavrSavanja svojih nastavnika. Sveuciliste u Juznoj Dakoti zahtijeva da svi nastavnici

pohadaju tecaj o rasnim odnosima i predrasudama (Nicklin, 1991; prema Rehman, 1993).

Jedan od najucinkovitijih na¢ina za poboljSanje interkulturalne kompetencije je
poucavanje pripadnika razli¢itih kulturnih skupina socijalnim vjeStinama potrebnima za
uspjesno i ucinkovito komuniciranje s pripadnicima drugih kultura. Ucenici trebaju nauciti
kako uoditi, razumjeti i reagirati na razlike medu kulturnim skupinama. Biti Zrtvom stereotipa,
predrasuda i diskriminacije vrlo je bolno iskustvo. Ucenici reagiraju na razlicite nacine, a neki
od tih na¢ina mogu biti potencijalno Stetni. Na primjer, reagiraju ljutnjom, bijesom i nasiljem,
dakle nastoje uzvratiti istom mjerom ili pak jednostavno prihvacaju stereotipe i
diskriminaciju. Ucenici bi trebali nauciti kako izbjegavati sukobe pregovaranjem, ¢injenjem
ustupaka, davanjem isprika i objasnjenja (Fisher, 1994; Bochner, 1986; 1993; prema Banks i
sur., 2001).

Osnovni preduvijet za razvijanje ucenikove interkulturalne kompetencije je prije svega
interkulturalno kompetentan nastavnik. Takav nastavnik mora biti u stanju svim ucenicima,
bez obzira na kulturnu pripadnost, ne samo omoguciti jednake uvjete ucenja u Skoli, ve¢ 1
kvalitetno i kontinuirano raditi na razvitku odnosa i medusobnom uvazavanju kulturno
razliCitih ucenika. Takoder, interkulturalno kompetentan nastavnik mora znati iskoristiti
prednosti 1 bogatstva kulture svakog pojedinog ucenika u razredu i na taj nacin dodatno
obogatiti kulturu razreda i cjelokupnu nastavu. Nuzne su tri kljuéne osobine kako bi nastavnik
mogao razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. To su: otvorenost, uvazavanje |
znatizelja. Nastavnik koji posjeduje navedene osobine moZze si postaviti niz pitanja kojima ¢e

preispitati vlastitu interkulturalnu kompetenciju. Neka od njih su:
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e Koliko sam uistinu otvoren prema ucenicima koji dolaze iz razli¢itih kulturnih,

drustveno-ekonomskih i religijskih sredina?

e Donosim li prebrzo zakljuc¢ke o pojedinom uceniku? Prejudiciram li pojedine
odluke ili prethodno preispitam odredeni problem iz viSe razli¢itih (kulturnih)

perspektiva?

e Procjenjujem li ponasanje ucenika na temelju svojih kulturalno uvjetovanih
ofekivanja ili nastojim razumjeti ponaSanje ucenika iz njegove Kkulturne

perspektive?

e Cijenim li ucenike koji dolaze iz razli¢itih kulturnih sredina? Na koji nacin
pokazujem da cijenim druge cak i kada se ne slazem s njihovim uvjerenjima i

misljenjima?

e Jesam li Zeljan znanja o razli¢itim kulturama i jesam li Zeljan uciti 0 uc¢enikovoj
kulturi i njegovim iskustvima? Ulazem li trud kako bih viSe naucio? (Deardorff,
2009)

Dakle, iako se interkulturalna kompetencija izri¢ito ne navodi u Europskom
kompetencijskom okviru, razvijanje i stjecanje iste postalo je u 21. stolje¢u nuzno za uspjesno
djelovanje 1 suzivot u interkulturalnim druStvima globalizacijskog svijeta. Drustva viSe nisu
niti mogu ostati zatvorena i izolirana, a mediji i sve laksi i brzi na¢ini putovanja povezali su i
politi¢kog, ekonomskog, kulturnog i svakog drugog aspekta Zivota, kako na globalnoj tako 1
na lokalnoj 1 individualnoj razini. Poslovni, kulturni ili bra¢ni ugovori briSu gotovo sve

granice i u geografskom i u kulturoloskom smislu.

Skola moZe i mora odigrati znadajnu ulogu u razvijanju interkulturalne kompetencije
svakog ucenika. To ne smije ostati samo na deklarativnoj razini, ve¢ mora biti obvezom
svakog nastavnika. Uloga razrednika jo§ je odgovornija jer se u kontaktu s roditeljima
interkulturalna kompetencija moze jo§ snaznije iskoristiti, a sve za dobrobit ucenika. Upravo
stoga, ili izmedu ostalog, razvijanje interkulturalne kompetencije ucenika mora biti

sastavnicom svakog nacionalnog i $kolskog kurikuluma.
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3.5. Interkulturalni kurikulum

Brojne su definicije rije¢i kurikulum, no u svakoj od njih moZe se pronaci nesto
zajednicko, neSto Sto nastoji opisati sveukupna nastojanja odredenog drustva da smisleno,
organizirano i ciljano, putem odgojno-obrazovnog procesa, pedagoski djeluje na mlade ljude.
Prema Previsi¢u (2005: 166): ,,Curriculum u latinskoj etimologiji je tijek, slijed (osnovnoga
planiranog 1 programiranog dogadanja) koji opisuje relativno optimalni put djelovanja i
dolaska do nekoga cilja“. Mijatovi¢ i sur. (2000) navode da je kurikulum, odnosno nastavni
plan i program, cjelovita i sustavna planiranost obrazovanja koja podrazumijeva organizaciju
vremena, metoda rada i precizno odreduje $to ucenici trebaju nauditi. Mijatovi¢ (2000: 169)
za kurikulum istice da ,,... je to svestrano i precizno odredenje odgojnog i obrazovnog procesa
u kojemu je nedvojbeno $to uéenik treba nauciti i znati*“. Prema Gudjonsu (1994), kurikulum

je organizirani proces poucavanja i ucenja.

Dvadesetih godina 19. stolje¢a u Sjedinjenim Americkim Drzavama javljaju se prve
znanstvene analize Skolskog kurikuluma, a nakon toga razvoj kurikuluma i njegove

interpretacije prosle su kroz nekoliko faza:

1. pocetno usko 1 statiéno odredenje kurikuluma kao nastavnog programa s

naglaskom na sadrzaje obrazovanja,
2. Sirenje koncepta na planirane 1 neplanirane procese poucavanja i ucenja u Skoli,
3. naglaSavanje uc¢inaka ili ishoda ostvarivanja kurikuluma.

Pomak prema razvoju kurikuluma orijentiranog na ishode javio se u SAD-u pocetkom
60-ih godina i traje na razli¢ite nacine do danas, dok u Europi njegov razvoj pocinje
osamdesetih godina proSlog stoljeca, a krajem stoljeca Sir1 se na ve¢inu europskih zemalja

(Baranovi¢, 2007).
Faze konstruiranja kurikuluma prema Marshu (1994) su:

1. analiza potreba (koja ovisi o obrazovnoj politici, roditeljima, ucenicima,

nastavnicima i financijskim moguénostima),
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2. definiranje namjera, ciljeva i zadataka,
3. odabir metoda (pronalaZenje i organiziranje sadrZaja),
4. procjena uc¢inka (formativna i sumativna).

Prema Previsi¢u (2007), Cetiri su osnovna procesa pri izradi kurikuluma: planiranje,
organizacija, provodenje 1 evaluacija. Isti autor naglasava dva razli¢ita kurikulumska
koncepta, a to su humanisticki (orijentiran na razvoj i usmjeren na ucenika, koji uvazava
Gardnerovu teoriju o viSestrukim inteligencijama) i funkcionalisticki (orijentiran na proizvod,

odnosno na praksu i osposobljavanje, koji svoje korijene ima u ideologiji Johna Deweyja).

U suvremeno doba koje obiljezava globalizacija, kada znanje s jedne strane sve brze
zastarijeva, a s druge se strane sve brze udvostruCuje, aktualno su pitanje sadrzaji odgoja
obrazovanja i njihov odabir. Naime, nastavni sadrzaji samo su jedna od sastavnica kurikuluma
I njima se ostvaruju ciljevi odgoja i obrazovanja, a ostvarivanje ciljeva doprinosi
zadovoljavanju potreba pojedinca i drustva. Kurikulumski plan trebao bi sadrzavati sljedece

sastavnice:
1. utvrdivanje potreba u odgoju i obrazovanju,
2. transformaciju odgojnih i obrazovnih potreba u ciljeve ili ishode ucenja,
3. odabir nastavnih sadrzaja,
4. programiranje odgojno-obrazovnih sadrzZaja,
5. stvaranje uvjeta za realizaciju kurikuluma,
6. organizaciju nastave, poucavanja i u¢enja,
7. vrednovanje uéenickih postignuca i kurikuluma (Cindri¢ i sur. 2010: 108; prema
Strugar, 2012).
Treba naglasiti i nekoliko tipova kurikuluma, a to su prema Previsi¢u (2007):

e zatvoreni kurikulum — koji je tradicionalno orijentiran i konstruiran prema
katalozima znanja; u takvom kurikulumu nema prostora za ucenikovu kreativnost i

stoga je u doba postmoderne dozivio brojne kritike,
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e otvoreni kurikulum — u kojemu se cijeni spontanost i kreativnost,

e mjesoviti kurikulum — suvremeni kurikulum koji samo okvirno odreduje sadrzaje i
proces realizacije kurikulumskih ciljeva i kojemu je cilj aktivirati u¢enika u $to

vecoj mjeri.

Nuzno je navesti i dimenziju skrivenog kurikuluma koji se javlja u sva tri navedena
tipa, a narocito je prisutan kod otvorenog kurikuluma. Njegov znacaj u novije Se vrijeme
posebno naglaSava jer su istrazivanja potvrdila da ima znacajnu ulogu u procesu odgoja i
obrazovanja. Naime, skriveni kurikulum predstavlja vazan ¢imbenik u socijalizaciji mladih
koji preko ,skrivenih® poruka, koje svakodnevno primaju od svih dionika u odgojno-
obrazovnoj ustanovi, uce stilove ponasanja i grade svoj (kulturni) identitet. Utjecaj ovakvoga
kurikuluma moze biti pozitivan, ali nerijetko ima upravo suprotnu ulogu i stoga je vazno
posvetiti mu vise paznje. Jer, kako istice Hentig (1997), $kola mora biti mjesto u kojem se
stjeCe iskustvo, mjesto na kojemu se postaje covjekom i mjesto na kojemu se zivi, a SVe ove

konotacije prisutne su upravo (a mozda i najvise) u skrivenom kurikulumu.

Posljednjih desetlje¢a aktualizirao Se razvoj nacionalnih kurikuluma u europskim
zemljama. Pojedine zemlje, manje ili viSe uspje$no, a Cesto i uz brojne reforme, nastoje
konstruirati kurikulum koji bi zadovoljio potrebe drustva u cjelini i1 koji bi ostvario vizije
suvremenog druStva u pogledu odgoja 1 obrazovanja buducih gradana. Takav kurikulum
odavna je napustio zastarjeli pristup koji je naglasak stavljao na sadrzaj. U suvremenim

drustvima nacionalni kurikulumi moraju biti usmjereni na ucenicke kompetencije.

Suvremeni kurikulum mora uvazavati kulturne razlike u svakom pojedinom razredu,
svakoj Skoli, naselju, gradu, drZzavi. Ako nije koncipiran na ovim temeljima, ne¢e se u
potpunosti ostvariti ciljevi koji su predvideni, ma kako god oni bili postavljeni 1 dobro
osmisljeni. MiSljenja smo da je interkulturalni kurikulum jednostavno susStinska potreba

svakog modernog odgojno-obrazovnog sustava.
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3.5.1. Interkulturalni kurikulum kao nuznost

Suvremeni, a samim time i interkulturalni kurikulum, mora uvazavati sve izrazenija
interkulturalna obiljezja veéine europskih i svjetskih zemalja. Jer, kurikulum koji bi tu
Cinjenicu zanemario i favorizirao pripadnike samo jedne kulturne, vjerske ili nacionalne
skupine, a ostale u¢inio da se osjeCaju zanemarenima ili odbacenima, nikada ne bi u
potpunosti ostvario svoje ciljeve. Sabli¢ (2011) navodi da vrijednosti i onih koji su druk¢iji (u
manjini) moraju uc¢i u kurikulum i postati sastavni dio kulture $kole. ,,Tu je i nova kultura
Skole temeljena na tekovinama suvremenog demokratsko-gradanskog drustva koje prihvaca
razliitosti, pojedinatne stavove, bliskosti, zajedniStvo, snoSljivost, solidarnost,
jednakopravnost i druge humane komponente multikulturnih drustava® (Previsi¢, 2012: 9).
Pravednu Skolsku zajednicu karakterizira sudjeluju¢a demokracija u kojoj nastavnici i ucenici
imaju jednaka prava, u kojoj je naglasak na rjeSavanju sukoba kroz dijalog i u kojoj se
demokratski i ravnopravno raspravlja pri izradi kurikuluma (Kohlberg i sur., 1975; prema
Banks, 2009b).

Previsi¢ (1999: 80) istice da ,,...interkulturalni kurikulum treba oblikovati takve
programe, sadrzaje, nastavna sredstva i metode rada koje nece sluziti sSamo stjecanju znanja,
nego i odgoju za suprotstavljanje kulturnim i socijalnim stereotipima, predrasudama,
ksenofobiji 1 stigmatizaciji ljudi“. Takav kurikulum bi ,,...trebao predvidjeti uvodenje novih
pedagoskih pristupa, metoda i praksi na razini Skole 1 razreda, koji pomazu razviti kod
ucenika (kriticki) osjecaj vlastitoga kulturnog identiteta te kroz njega i1 razumijevanje
razli¢itog kulturnog i etnickog identiteta, kako bi mogli otkriti zajednicku ljudskost koja

nadilazi sve kulturne i druge razlike* (Hrvati¢ i Pir§l, 2005; prema Hrvati¢, 2012: 157).

Zrili¢ (2012) istiCe da se suvremeni Kurikulum nastave temelji na uvazavanju
individualnih razlika i oslonac je za kreiranje nastavnog procesa koji podrzava individualne
razlike. De Jaeghere (2009) naglasava da istrazivaci i nastavnici moraju postaviti pitanje na
koji na€in konstruirati kurikulume koji ¢e osigurati razvoj kritickoga misljenja buducih
gradana koji ¢e biti u stanju djelovati kako bi se u drustvu uklonile politicke, drustvene i
gospodarske nejednakosti. Sabli¢ (2011) navodi da se sve skupine, bez obzira na svoja
obiljezja i opredjeljenja moraju ukljuciti u drustvo na temelju jednakih prava i da svakome

mora biti omogucena jednaka mogucnost da ostvari Svoje pravo, a sve to ima perspektivu u

71



uvodenju interkulturalnoga kurikuluma. ,,U Skolskim su sustavima glavna uporista provedbe
interkulturalnih nacela nastavni planovi i programi, udzbenici i prirucnici, izvannastavne
aktivnosti 1 iznimno vazno djelovanje nastavnika. Jednom rijecju, Skolski kurikulum®

(Katunari¢, 2001: 38).

Suvremeni interkulturalni kurikulum mora uzeti u obzir tradiciju, kulturu i obicaje,
kako dominantne, tako i manjinskih skupina u druStvu. ,,Pri izradi interkulturalnog
kurikuluma valjalo bi se voditi odrednicama nacionalne kulture, uz uvazavanje doprinosa i
posebnosti etniCkih manjina. Interkulturalni pristup mozemo sagledati na nekoliko razina:
drustvenoj (poucavanje o ljudskim pravima i demokratskim vrijednostima), pedagoskoj
(stjecanje sposobnosti i umijeé¢a koja ¢e omoguéiti ucenicima uspostavljanje odnosa prema
drugima, prihvacanje i vrednovanje vlastite i drugih kultura), didaktickoj (polaziSte znanja
moze biti razliito, nastavni sadrzaji proucavaju se sa stajaliSta drugih naroda), Sto
pretpostavlja sustavno promatranje frekvencije i prirode medusobnih interakcija i
komunikacija izmedu pojedinaca i skupina (pripadnici razli¢itih etnickih, vjerskih, spolnih,
jezi¢nih, kulturnih... odrednica) u razredu* (Hrvati¢, 2012: 157). | upravo zato potreban je
suvremeni kurikulum, naglasava Stojanovi¢ (2012), koji se nece rukovoditi samo stjecanjem

znanja, ve¢ ¢e razgradivati stereotipe i predrasude medu ucenicima.

»Interkulturalni kurikulum trebao bi sadrzavati elemente kao S§to su: suzbijanje
kulturnog etnocentrizma i hijerarhije izmedu razli¢itih kultura, objektivno i s postivanjem
promatrati karakteristike razli¢itih kultura i podrucja s kojih potjecu i "otvoriti" ucenicima
pogled na svijet, osobito u podrucjima gdje ima vise razli¢itih manjinskih skupina“ (Brander,
2004; prema Mlinarevi¢ i Brust Nemet, 2010: 152). Neki autori smatraju da kurikulumi
(primjerice u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama) jo$ uvijek, unato¢ deklarativnoj
opredijeljenosti za interkulturalni pristup, favoriziraju odredene kulturne, klasne i rasne
skupine. Tako se, primjerice, kurikulumima i udzbenicima ucenike ¢esto poucava povijesnim
dogadajima iskljucivo ili uglavnom iz perspektive pobjednika. Gledista poraZenih Cesto su
uSutkana, zanemarena ili marginalizirana. Ovakav pristup privilegira ufenike koji su se
identificirali s pobjednicima ili dominantnom skupinom, a druge marginalizira (Sleeter i
Grant 1991; prema Banks i sur., 2001).

Dosta toga jo§ mora biti ucinjeno u zemljama diljem svijeta prije nego veéina

nastavnika operacionalizira demokraciju i socijalnu pravdu u svojim kurikulumima,
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stavovima, o¢ekivanjima i ponasanju. Javne Skole u Sjedinjenim Americkim Drzavama imaju
kurikulume koji su usmjereni na potrebe ucenika isklju¢ivo euroamericke kulture, Sto stvara
odredenu distancu kod uc¢enika nekih etnickih skupina. Stoga treba kreirati kurikulum koji ¢e

smanjiti te razlike (Banks i sur., 2001).

Suvremena druStva i njihova odgojno-obrazovna politika moraju voditi ra¢una o
interkulturalnim smjernicama pri konstruiranju nacionalnih 1 Skolskih kurikuluma. Pri tome bi
vodec¢u ulogu morali imati pedagozi, Sto do sada uglavnom nije bio slucaj. Bennett (2001

prema Hollins 2008) navodi Cetiri zadatka Koji stoje pred teoretiCarima i prakticarima, a to su:

e revizija postojeceg kurikuluma,

ostvarenje pravi¢ne pedagogije,

razvijanje interkulturalnih kompetencija buducih nastavnika,

postizanje stupnja socijalne jednakosti.

Stephens (2000; prema Hollins, 2008) navodi Cetiri elementa kurikuluma zasnovanog
na kulturnim i znanstvenim temeljima. Rije¢ je o kulturnom znacaju takvog kurikuluma,
njegovom ostvarenju u praksi, njegovoj zasnovanosti na standardima i vrednovanju takvog
kurikuluma. Sadrzaj kurikuluma mora biti povezan s onim §to djeca nauce i donesu od kuce u
Skolu i mora biti nadogradnja tog znanja jer inace dolazi do raskoraka i neuspjeha. Kurikulum
moze deklarativno sadrzavati te sastavnice, ali da bi takav kurikulum bio ucinkovit, on mora
uvazavati ucenikova ocekivanja u svezi ucenja, njegova iskustva, ocekivanja roditelja,
povijest etnicke ili kulturne skupine kojoj ucenik pripada, ekonomsku i politicku situaciju,
status njegove etnicke ili kulturne skupine u odnosu na cijelo drustvo itd. Jer, osim nacionalne
kulture koja obuhvaca povijesnu tradiciju, moral 1 obicaje, jezik, knjizevnost i umjetnost
svakog naroda, stvara se svjetska kultura koja u globaliziranom svijetu postaje izvoriSte

nastavnih sadrzaja (Strugar, 2012).

Provode li se, na koji na¢in i s kojim uspjehom promjene u izgradnji nacionalnih
kurikuluma koje bi rezultirale nagnuéem prema suvremenim interkulturalnim nacionalnim
kurikulumima? Jesu li te promjene uistinu sustinske ili se samo kozmeti¢ki ocrtavaju u
dokumentima, ne zadiruc¢i dublje u srz samog problema? Reforme razli¢itih vlada na razini

sustava samo povrsinski mijenjaju stanje u 0dgojno-obrazovnim ustanovama i ne prodiru
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dublje u samo tkivo ustanova (Lieberman i Miller 2002; Prosser 1999; Stoll i Fink 2000;

cen e

obrazovanju mogu dogoditi promjenom ustroja i ozra¢ja U odgojno-obrazovnoj ustanovi.
Peterson (2002; prema Vuji¢i¢, 2012) zakljuCuje da je danas oblikovanje kulture daleko
vaznije od kurikuluma jer temeljne reforme ulazu napor u pokusSaju da sadrzaj, poucavanje i
procjenjivanje ukljuce u procjenjivanje uspjesnosti neke reforme, ali bez kulture koja ih
podrzava te reforme su osudene na neuspjeh. ,,Ali, ako kurikulumsku filozofiju shvatimo kao
svrhovito putovanje malim koracima kroz odgoj i obrazovanje, izbje¢i ¢e se zamka

revolucionarnih promjena i eksperimentiranja ,,u zivo” §to S ljudima nikada nije dopusteno*
(Previsi¢, 2010: 169).

Bognar (2008) tvrdi da poseban kurikulum za interkulturalizam nije potreban, ali
postoje¢i mora imati interkulturalnu dimenziju. Ciljevi takvog kurikuluma trebali bi biti

sljedeci:
e jacati uvjete za razvoj pluralizma u drustvu,

e oOsvijestiti ucenike o vlastitoj kulturi i prilagoditi ih ¢injenici da postoje i drugaciji

oblici ponaSanja i sustavi vrijednosti,
e razvijati poStovanje prema nacinu zivota drugacijem od njihovog,

e jacati povjerenje u ravnopravnost kako bi se uéenici mogli postaviti u odnosu na

predrasude i diskriminaciju,

e UvaZzavati 1 vrednovati sli¢nosti 1 razlike kako bi u€enici mogli artikulirati svoju

kulturu i povijest.

Nuzno je promijeniti pristup izradi kurikuluma jer ,,u kurikulumu suvremene nastave
prevladava obrazovni materijalizam i didakti¢ki pozitivizam u formi pretrpanih nastavnih
programa te brojnih nastavnih sredstava i1 materijala koji se koriste gotovo isklju¢ivo za
postizanje §to boljeg polozaja na ,,kvalifikacijskoj ljestvici” osposobljavanja za zvanje, ali ne i
za odgajanje“ (Previsi¢, 2010: 168). Dufour i Curtis (2012) upozoravaju da je jedan od
glavnih nedostataka danasnjih kurikuluma to Sto su Cesto dirigirani iz sredista (politickih i
prosvjetnih). ,,U tome smislu i Skolski kurikulum treba stititi u¢enike tako da oni mogu

utjecati na odvijanje procesa ucenja, a ne da to umjesto njih ¢ine prosvjetna birokracija ili
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akademsko-predmetni egoisti. Kurikulum ipak nije 'paket znanja' koji treba ponijeti iz $kole,

nego i nacin kako s tim blagom znati Zivjeti* (Previsi¢, 2010: 173).

Nazalost, kako navodi Hrvati¢ (2012: 155), ,bez obzira na znaajan razvoj
interkulturalnog odgoja 1 obrazovanja, suvremene Skole Cesto slijede rutinu, drze se strogo
rasporeda i zatvorenih kurikuluma pokusSavajuéi sve dovesti do standardnih normi veéine*.
Stoga suvremeni nacionalni (i $kolski) kurikulum ne smije biti konstruiran samo od odgojno-
obrazovnih vlasti. Pri njegovoj izradi jednakopravno moraju sudjelovati sve ,,zainteresirane
strane®, odnosno $kola kao ustanova, nastavnici, roditelji, uenici, lokalna i Sira zajednica itd.
Jedino suradnjom i zajednickim naporom svih sudionika moze se iznjedriti kvalitetan,

orijentiran na budu¢nost, a samim time i interkulturalni kurikulum.

Jedan od nacina koji bi vodio u tom smjeru su i znanstvena istrazivanja kojima bi se
istrazile potrebe 1 ocekivanja od svih koji su u taj proces ukljuéeni. Partnerstvo ostvareno na
taj nacin dalo bi temelje za konstrukciju modernog kurikuluma i smjernice za njegov daljnji
razvoj. Rezultati istraZivanja u nekoliko europskih zemalja pokazali su da je jedno od kljuénih
pitanja koje su izdvojili ucenici iz razli¢itth kulturnih skupina upravo nedostatak
interkulturalnog kurikuluma (De Jaeghere, 2009). Predlozili su pobolj$anja kurikuluma u tom
smjeru i sugerirali da zajedno sa Skolskim osobljem sudjeluju u kreiranju kurikulumskih
promjena. Ucenici koji su sudjelovali u skupinama koje su radile na izmjenama Skolskog
kurikuluma osjecali su se ohrabrenima i1 korisnima rjeSavajuci pitanja koja su bila vazna za
njihov Zivot u Skoli. Ovakvi kolektivni procesi za ukljucenje ucenika u rjeSavanje problema

koji utjecu na njihov Zivot mogu posluziti kao uzor nastavnicima u drugim Skolama.

,Dakle, interkulturalni bi kurikulum trebao poticati razvoj svijesti uenika o vaznosti
razvoja demokratskih institucija i procesa u vlastitom drustvu i na globalnoj razini; razvoj
pozitivnog stava i interesa ucenika za konstruktivno 1 u¢inkovito sudjelovanje u Zivotu skole 1
neposredne zajednice u kojoj Zivi; razvoj svijesti u€enika o jednakopravnosti spolova,
snoSljivosti prema drugim narodima, kulturama 1 religijama, razli¢itosti miSljenja,
osposobljavanje za mirno/konstruktivno rjeSavanje sukoba, kriticko prosudivanje druStvenih
zbivanja, koriStenje 1 procjenu razliitth izvora informiranja pri donoSenju odluka 1
angazmanu. Korak u pravom smjeru jest uklju¢ivanje roditelja, ucenika, ucitelja, pedagoga,
strucnih suradnika, lokalne zajednice... u proces izrade i nastajanje kurikuluma® (Sablic,
2011: 133).
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Pri tomu ,kulturno® i ,,interkulturno® mora biti nit poveznica koja ¢e kroz sva
kurikulumska podrucja ne samo obrazovati, ve¢ i odgajati. Jer, ,kultura i kulturni elementi
obrazovanja te estetskog odgajanja ne smiju, kao do sada, ostajati na periferiji pedagogije,
kurikuluma i skole. U tome smislu i humanisti¢ko obrazovanje treba danas zauzeti znacajno
mjesto u pedagogiji jer samo ono moze uzdi¢i znanje i um iznad ,,fah-idiotizma profesije -
kao svojevrsne profesionalne indoktrinacije koja ubija svaki drugi Zivotni smisao i emociju*
(Previsic, 2012:7).

Interkulturalni kurikulum postaje nuzna potreba suvremenih drustava koja teze
daljnjem razvoju i napretku. U eri globalizacije i medijske ekspanzije interkulturalna
kompetencija svakog pojedinca nije samo nadogradnja ili dopuna ostalih kompetencija. Ona
postaje preduvjet da se i ostale kompetencije mogu u potpunosti razviti, a pojedinac uspjesno

.....

smjeru.

3.6. Odgoj za interkulturalno i globalno gradanstvo

Interkulturalno gradanstvo pretpostavlja aktivno sudjelovanje u interkulturalnom
drustvu i poStovanje prema slicnostima i razlikama. Globalno gradanstvo podrazumijeva
svijest 0 povezanosti s ljudima i sredinama diljem svijeta te doprinos globalnom drustvu i
ekonomiji. Globalno i interkulturalno gradanstvo dvije su strane medalje: jedna usmjerena
interno, druga fokusirana izvana. Zajedno, one promi¢u druStvenu koheziju i ekonomsku
korist na lokalnoj i globalnoj razini (Education for Global and Multicultural Citizenship,
2009).

Previ$i¢ (2009: 25) istice da ,,...8kola treba osim uloge pozitivnog odgojnog medijatora
djelovati 1 u smjeru razgradnje razliCitih stereotipa. Tome ¢e osobito doprinijeti ucenje o
ljudskim pravima i duZnostima, gradanskim slobodama i obvezama te demokratskim
procesima u drustvu. Banks (2009b) podsjeca da su migracije ljudi preko drzavnih granica
stare kao 1 same nacionalne drzave. Medutim, nikada prije u povijesti te migracije nisu bile
tako raznovrsne po rasnoj, kulturoloskoj, etnickoj, vjerskoj i jezi€noj razli¢itosti niti su bile

tako brojne i brze. Sa sobom su donijele slozena pitanja o drzavljanstvu, ljudskim pravima,
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demokraciji i odgoju i obrazovanju. Stoga se demokratske drzave i njihove Skole suo¢avaju S
brojnim vaznim pitanjima, paradigmama i ideologijama jer njihovo stanovniStvo postaje sve
vise kulturno, rasno, etnicki i jezi¢no raznoliko. Kada odgovaraju na probleme nastale uslijed
medunarodnih migracija, Skole u interkulturalnim drzavama moraju se baviti slozenim

odgojno-obrazovnim pitanjima na nacin i u skladu sa svojim demokratskim ideologijama.

Postoji  velika razlika izmedu demokratskih ideala u zapadnim zemljama i
svakodnevnih iskustava uéenika u Skolama (Banks, 2004; prema Banks, 2008) koji pripadaju
etnickim manjinama u Sjedinjenim Americkim Drzavama, Kanadi, Velikoj Britaniji,
Njemackoj 1 Francuskoj, kao 1 u drugim zemljama svijeta. Takvi ucenici Cesto dozivljavaju
diskriminaciju zbog svojih kulturnih, jezi¢nih 1 vjerskih razlicitosti. Isto tako, naglaSavaju da

ih ostali ucenici, kao i nastavnici, dozivljavaju kao "druge".

Iz navedenog se moze zaklju¢iti da brojne deklaracije, razni politiki dokumenti,
deklarativna opredijeljenost pojedinih drustava i drzavnih ustanova, kao 1 danasnjih
kurikuluma prema implementaciji interkulturalizma u odgoj i obrazovanje i drustvo u cjelini
jo$ nisu (u potpunosti) zazivjeli u praksi. Odgoj i obrazovanje gradana koji imaju globalni i
kozmopolitski identitet osporava se u brojnim drzavama svijeta jer je nacionalizam i dalje
jak. Broj ljudi koji Zive izvan drzave gdje su rodeni narastao je od 120 milijuna u 1990. godini

do 160 milijuna u 2000. godini (Martin i Widgren, 2002; prema Banks, 2009b).

Ocito je da se demokratske drzave moraju baviti kompleksnim odgojnim i obrazovnih
problemima kada pokuSavaju odgovoriti na probleme nastale zbog brojnih migracija
stanovniStva. Asimilacija doseljenika, koja je bila povijesnom zbiljom tijekom 20. stoljeca,
pokazala se krivom politikom. Ipak i danas u veéini zemalja nisu malobrojni oni koji i dalje
smatraju da se imigranti i pripadnici manjinskih kulturnih skupina trebaju asimilirati u
domicilnu kulturu. Zagovornici asimilacije u mnogim zemljama strahuju da ucenici nece
razviti dovoljno jake veze i odanost dominantnoj kulturi ako im se pomaze u razvijanju

identiteta koji je vezan uz njihovu kulturnu zajednicu (Banks, 2009).

Ovaj strah ¢ini se potpuno neopravdanim i gubi iz vida ¢injenicu da mijeSanje i
prozimanje razli¢itih kultura ¢ini upravo suprotno. To nec¢e dovesti do slabljenja nacionalne
(dominantne) kulture ni do nepriznavanja kulturnih dosega i tradicije domicilnog
stanovniStva, ve¢ ¢e doprinijeti obogac¢ivanju kulture Zivljenja i nacina Zivota pripadnika svih
kultura koje zive na nekom podruc¢ju. Samo isklju¢ivanjem, zanemarivanjem i prisiljavanjem
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na asimilaciju gradana koji ne pripadaju dominantnoj kulturi mogu se dogoditi posljedice
kojih se zagovornici asimilacije pribojavaju. Demokratske, suvremene, interkulturalne drzave
moraju napraviti strukturne promjene koje ¢e smanjiti nejednakosti 1 omoguditi
marginaliziranim gradanima ostvariti svoje snove i vizije kako bi u potpunosti razumjeli i

oshazili svoje obveze prema drzavi (Banks, 2009b).

Jedan od pozitivnih primjera je australska savezna drzava Viktorija. Po kulturnoj
raznolikosti to je najbogatija savezna drzava u Australiji. Stanovnistvo potjece iz vise od 230
zemalja, govori 180 jezika i dijalekata i Stuje vise od 116 razli¢itih religija. Odgoj i
obrazovanje za globalno i interkulturalno gradanstvo sadrzani Su u strategijama viktorijanskih
drzavnih skola i imaju viziju pripremanja uéenika i studenata za ovladavanjem znanjem,
vjestinama i stavovima potrebnim za aktivno globalno i interkulturalno gradanstvo. Vise nego
ikada prije, interkulturalne vjestine, dobro znanje engleskog jezika, znanje jo§ najmanje
jednog jezika osim engleskog i poznavanje informacijsko-komunikacijske tehnologije,
vjeStine su od najveée vaznosti za tamosSnje ucenike. Takoder je vazno poznavanje
interkulturalne perspektive, kao i razvoj otvorenog, postujuceg i suosjecajnog stava prema
razli¢itosti (Joseph i Southcott, 2011).

Ucenici koji posjeduju vjesStine, znanja i stavove 0 globalnom i interkulturalnom
gradanstvu imat ¢e konkurentnu prednost i na taj ¢e nacin obogatiti naciju. Odgoj i
obrazovanje za globalno i interkulturalno gradanstvo klju¢na je sastavnica uéenja u 21.
stolje¢u. Ono ukljucuje stjecanje vjestina u interkulturalnoj komunikaciji, jeziku (ukljucujuci
engleski) i informacijsko-komunikacijskoj tehnologiji (ICT), znanje o interkulturalnim i
globalnim perspektivama i inkluzivne i postujuce stavove prema drugima (Education for
Global and Multicultural Citizenship, 2009).

Svjesnost o postojanju najrazli¢itijin kultura i na lokalnoj i na globalnoj razini i
svjesnost o njihovoj medusobnoj povezanosti i medusobnom utjecaju te razumijevanje istoga
moraju biti jedan od prioriteta odgoja za interkulturalizam i odgoja za globalno gradanstvo.
Ucenici bi trebali razumjeti kako Zivot u njihovoj kulturnoj zajednici i njihovoj drzavi utjece
na druge narode i isto tako trebali bi shvatiti na koji nacin medunarodni dogadaji mogu imati
utjecaja na njihov svakodnevni zivot. Globalni odgoj i obrazovanje trebaju pomoci ucenicima
razumjeti meduovisnost medu narodima u svijetu i razviti i razjasniti Svoje stavove prema

pripadnicima drugih naroda (Banks, 2009).
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Kulturna samosvijest nuzan je preduvjet za interkulturalno ucenje koje ukljucuje
prepoznavanje kulturnih razlika. Ako ucenici nemaju razvijenu svijest o vlastitoj kulturi, tesko
¢e prepoznati kulturne razlike i znati se odnositi prema njima. Oni mogu nauciti ne$to o
ciljnoj kulturi, ali ta vrsta u€enja razli¢ita je od interkulturalnog ucenja. Uenje o kulturama
obi¢no se odnosi na stjecanje znanja o odredenoj stranoj kulturi i stjecanje komunikacijskih

vjestina prema pripadnicima tih kultura (Bennett, 2009).

Globalni odgoj i obrazovanje moraju prije svega pomoc¢i ucenicima razviti
razumijevanje o meduovisnosti medu narodima u danasnjem svijetu, razjasniti stavove prema
drugim narodima i razviti refleksivni identitet sa svjetskom zajednicom (Banks i sur., 2001).
Isto tako, interkulturalne demokratske drzave moraju pronaéi nacine kako pomoci uéenicima
razviti uravnotezene i promisljene veze i identitete sa svojom kulturnom zajednicom, svojim
narodom i globalnom zajednicom (Banks, 2009). Budi¢ i sur. (2012) naglasavaju kako
interkulturalno obrazovanje ima svoje polaziste u idealima socijalne pravde i obrazovne
jednakosti. Kad Skole i ucionice postanu mikrosvemir i primjer demokracije i socijalne
pravde, pomo¢i ¢e ucenicima u stjecanju demokratskih stavova, nauciti ih kako prakticirati
demokraciju i kako razmijeniti mi$ljenja s uéenicima iz drugih etnickih, kulturnih, jezi¢nih i

vjerskih skupina (Gutmann, 2004; Osler i Starkey, 2009; prema Banks, 2009b).

Nuzna pretpostavka za gore navedeno je kompetentnost nastavnika i njegova
spremnost da nastavu usmjeri na ucenike i njihove potrebe. Organizacijske i socijalne vjestine
koje bi morao posjedovati nastavnik mora iskorisiti za ostvarenje suradnickog ozracja i ucenja
u razredu. Suradnickim i aktivnim ucenjem ucenici ¢e razvijati ne samo socijalnu
kompetenciju, ve¢ i interkulturalnu. Koja su dakle obiljezja interkulturalnog ucenja i koji

preduvjeti moraju biti ispunjeni da bi se ono ostvarilo u praksi?
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3.6.1. Interkulturalno ucenje

Jedan od presudnih ¢imbenika u interkulturalnom odgoju, a samim time i u
interkulturalnom ucenju, je ozracje (razredno, $kolsko...) u kojemu se odgojni proces i odvija.
Ono (ozracje) mora biti poticajno za komunikaciju i u¢enje koje uvazava kulturne raznolikosti
i koje je zasnovano na slobodi i jednakopravnosti svih sudionika odgojno-obrazovnog procesa

bez obzira na kulturnu pripadnost. Stoga je potrebno:

e stvoriti Skolsko i razredno ozradje u kojemu su ljudska prava sadrzaj ucenja i
poucavanja, vrijednosti kojima se tezi, koje se promicu i Stite te stvarnost u kojoj

se Z1vi 1 razvija,

e osigurati da svaki uc¢enik razumije najvaznije pojmove u podrucju ljudskih prava i
sloboda te da ih prihvati kao vrijednosti prema kojima ¢e usmjeriti svoje

ponasanje,
e osigurati poStovanje svjetonazora i kulturnog podrijetla svakog ucenika,

e dati prednost socijalnom i moralnom razvoju njegujuéi povjerenje, suradnju i

solidarnost medu ucenicima,

e osigurati postojanost u postovanju Skolskih pravila ponasanja te vjerodostojnost

autoriteta ucitelja,

e koristiti razli¢ite formalne 1 neformalne izvore uc¢enja i1 poucavanja“ Sabli¢ (2014:

210).

Interkulturalno ucenje moze imati 1 neposredni 1 dugorocni ucinak. Kratkoro¢no,
interkulturalno ucenje ukljucuje stjecanje interkulturalne osjetljivosti i sposobnosti da se
netko sluzi interkulturalnom kompetencijom u dodiru s drugom kulturom. Srednjorocno
gledano, to je prijenos interkulturalne osjetljivosti i potencijalnih interkulturalnih
kompetencija proizaSlih iz kontakta s jednom kulturom u nove kontakte prema drugim
kulturama. Dugoro¢ni ucinci ukljucuju razvoj globalnog gradanstva i / ili druge trajne oblike

razvijene svjesnosti (Bennett, 2009).
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nInterkulturalni  odgoj 1 obrazovanje, odnosno interkulturalno  ucenje,
podrazumijevaju puno vise od jednostavnog postojanja svjesnosti o razli¢itosti. Cinjenica je
da smo svi mi razli¢iti na ovakav ili onakav nacin. Interkulturalno ucenje znaci i uvazavanje
multikulturalnog druStva u kojem ¢e se kompetencije temeljiti na otvorenosti, postivanju i
prihvacenosti. Takoder, ukoliko podemo od ¢injenice da se interkulturalni odgoj i obrazovanje
ne temelje samo na iskazivanju odgovarajucih stavova prema 'drugacijima’ - ve¢ na njihovom
priznavanju i prihvacanju, tada je i interkulturalna kompetencija sposobnost iskazivanja

navedenih osobina u interakciji s 'drugacijim' (Hrvati¢, 2012: 158).

Prema Lafrayi (2011), interkulturalno u¢enje uci nas o tome kako dozivljavati druge
koji su drugaciji od nas. Rije¢ je 0 poticanju postivanja i promicanju dostojanstva medu
kulturama, posebno tamo gdje su neki u manjini, a drugi u vecini. Jer, ,,utemeljenje
interkulturalne pedagogije zasniva se na op¢im demokratskim nacelima, aktivnoj participaciji
i odgovornosti sudionika odgojno-obrazovnog procesa, razvoju individualnih osobina,
poboljsanju meduljudskih odnosa, novoj kvaliteti Zivljenja, socijalnom dijalogu, kulturnim

posebnostima i zajednickim poveznicama“ (Previsic¢, 1999: 81).

Prema Sabli¢ (2014), tri su vazna oblika ucenja karakteristi¢na za interkulturalni
0dgoj. Suradnicko ucenje podrazumijeva stalnu medusobnu interakciju medu ucenicima koja
se nerijetko moZe temeljiti 1 na sukobima miSljenja, ali istodobno trazi od njih da
konstruktivno i kompromisno nadu zajednic¢ko rjeSenje odredenog problema. Aktivno ucenje
stavlja u prvi plan ucenika, a ne nastavnika i trazi od ucenika da, u suradnji s drugima,
preispita svoju percepciju odredenog problema i1 nauci promatrati svijet oko sebe iz razliitih
(kulturnih) perspektiva. Ucenje kroz diskusiju na slican nacin trazi od ucenika kontinuirano
preispitivanje svojih stavova i postavlja temelje za interkulturalni dijalog temeljen na

uvazavanju razli¢itih stavova i misljenja.

Interkulturalna iskustva u ucenju obuhvacaju uklju¢enost nastavnika i ucenika u
aktivnosti i razgovore Kkoji ih poticu da preispitaju razli¢ite vrijednosti i uvjerenja medu
razli¢itim skupinama u drustvu, istovremeno istrazujuci svoje kulturne perspektive i uvjerenja
Znacajna iskustva interkulturalnog ucenja vjerojatno se nece dogoditi slucajnim
interakcijama, ve¢ treba osigurati susrete na kojima ¢e nastavnici i ucenici raspravljati i
pokusati empati¢no razumjeti tude perspektive, znacenja i iskustva (Bennett, 1998; prema De

Jaeghere, 2009). ,,Kvalitetno je ono poucavanje u kojem su stvoreni uvjeti za reorganizaciju
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ucenikova osobnog razumijevanja na temelju refleksije. To je nastava u kojoj ucenik koristi
odredene podatke kao moguénosti za daljnju analizu i potkrepljivanje svojih razmisljanja,

gdje vlastita znacenja povezuje, uopcava i strukturira u odnosu na prethodna“ (Tot, 2010: 68).

U procesu interkulturalnog u¢enja naglasak se mora, izmedu ostalog, staviti i na razvoj
kritickog miSljenja koje je usmjereno na objektivnu percepciju i razumijevanje
interkulturalnih odnosa i na lokalnoj i na globalnoj razini. Banks (2003) podsje¢a da kada
ucimo ucenike kako kritizirati nepravdu u svijetu, istodobno im trebamo pomo¢i da nauce
djelovati kako bi ucinili svijet demokratskijim i pravednijim, a interkulturalna pismenost treba
pomoci ucenicima ste¢i vjestine, stavove i znanja koja su nuzna da bi postali gradani koji ¢e
razvijati socijalnu pravdu u svojoj drzavi i svijetu. ,Istraziva¢i u podru¢ju interkulturalnog
obrazovanja posljednjih su godina izradili program kooperativnog uc¢enja. Polazec¢i od toga da
su ucionice postale, simboli¢no ili stvarno, jedinstveno mjesto okupljanja razli¢itih kultura,
zajedni¢kog ucenja 1 suZivota, zalazu se da se interkulturalni odnosi ne svode samo na
multietnicku komponentu, nego da se interkulturalnost promatra u mnogo Sirem pristupu, tj.
da se definiraju 1 poStuju sve razlike koje se pojavljuju u ucionici, Skoli i u svekolikoj

zajednici...” (Katunari¢, 2001: 39).

Interkulturalno uc¢enje u odgojno-obrazovnom procesu mora biti usmjereno razvijanju
interkulturalne kompetencije svakog ucenika. Ono se moze ostvarivati, kao §to je vec
navedeno, razli¢itim strategijama i metodama, a sve u svrhu prihvacanja i razumijevanja
drugih kultura i pojedinaca koji tim kulturama pripadaju, neovisno o tome je li kulturna
raznolikost u razredu 1 Skoli izrazena u manjoj ili vecoj mjeri. Ono (interkulturalno ucenje)
pretpostavlja ujedno i preispitivanje vlastite kulture i kulturnog identiteta i samim time i
ne(svjesno) preoblikovanje i1 razvoj istoga. Medusobna interakcija nastavnika, ucenika,
roditelja, Skolskog osoblja, lokalne i Sire zajednice u tom procesu igra vaznu ulogu. MoZemo
zakljuciti da je sve navedeno u suvremenom drusStvu teSko posti¢i bez ucinkovitog partnerstva

svih sudionika odgojno-obrazovnog procesa.
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3.7. Partnerstvo Skole, roditelja i u¢enika za interkulturalni 0odgoj

Suvremena Skola koja je usmjerena na ucenika i koja u prvi plan stavlja razvijanje
ucenikovih kompetencija ne moze uspjesno funkcionirati bez kvalitetnog partnerstva sa svim
dionicima i zainteresiranim stranama u odgojno-obrazovnom procesu. Nuzno je stvoriti
preduvjete za kvalitetno partnerstvo, prije svega izmedu $kole, ucenika i roditelja. Skole
moraju znati kako sa sigurno$¢u pomiriti kulturne, vjerske i jezi¢ne razlike unutar svojih
zajednica. Ravnatelji Skola kao vode u mogucnosti su izgraditi skolsku kulturu u kojoj je
raznolikost pozeljna i cijenjena. Razvoj takve kulture doprinijet ¢e poboljsanju rezultata
ucenja za sve ucenike (Education for Global and Multicultural Citizenship, 2009). ,,0d $kole
koja njeguje suradnicke i partnerske odnose na svim razinama ocekuje se demokrati¢nost,
humano ozracje, pozeljno fizicko okruzenje, kvalitetan rad i medusobni odnosi“ (Sabli¢,

2011: 128).

Predugo je skola bila odvojena od stvarnosti i za¢ahurena u svoju samodopadnost.
Suvremena $kola mora i¢i ukorak s vremenom ili ¢ak i malo ispred njega. Kako isti¢u Stoll i
Fink (2000), da bi pratile promjene, skole moraju biti i brze od promjena. To, naravno, nije

lako u danasnje vrijeme, kada je tempo razvoja civilizacije i drustvenih promjena sve brzi.

3.7.1. Kultura skole

Kako definirati kulturu $kole? Sto se sve pod tim pojmom podrazumijeva? Ona je
nesto Sto se teSko moze vidjeti, ¢uti, nikako dodirnuti, a opet, lako ju je prepoznati i osjetiti
ve¢ pri kratkom posjetu Skoli ili komunicirajué¢i s nastavnicima, ucenicima, Skolskim
osobljem. Ona nas moze zadiviti, u€initi da se od prvog trenutka osje¢amo ugodno, ali moze
djelovati 1 hladno, odbojno 1 neugodno. Ona ovisi 0 brojnim ¢imbenicima, moze se

kontinuirano mijenjati, a moze biti i duboko ukorijenjena (Hollins, 2008).

Prema Stollu i Finku (2000), kulturu $kole nije jednostavno opisati. Ona ukljucuje sve
obicaje, rituale, price, humor... i prema nekima je zacementirana nakon §to se stvori, a prema
drugima je ona kontinuirani proces. ,,Kultura skole je visSedimenzionalna kategorija, koju 0Sim
humanistickog pristupa u osiguranju sustavnog ucenja 1 poucavanja svakog ucenika kroz

poticanje 1 unaprjedivanje njegova intelektualnog, tjelesnog, estetskog, drustvenog, moralnog
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1 duhovnog razvoja, €ini 1 ponasanje, interakcija s vanjskim subjektima, ali i medusobno
djelovanje ucenika i ucitelja te svih ostalih sudionika u Skolskom kontekstu* (Zrili¢, 2012:
451). ,,.Skola u suvremenom druitvu ima tri sredi$nje drustvene funkcije: kvalifikacijsku,
selekcijsku i integracijsku. Cetvrta funkcija $kole, koju dodaje Klafki, odnosi se na kulturnu
predaju koja nije dovoljno zahvaéena u spomenute tri. Skolska predaja kulture daje pravac
napretku Skole time Sto pomaze da se kroz kulturnu koherentnost narastaja utemelji i dalje
razvija njezin kulturni identitet” (Klafki, 1989; Gudjons, 1994; prema Buljubasi¢-
Kuzmanovi¢, 2012: 122).

»Moguce je govoriti o barem dva vida kulture unutar Skole, najorganiziranijeg i
najmasovnijeg ,,obrazovatelja®“. Jedan je tzv. visoka kultura, jer biti obrazovan i biti kulturan
implicira poznavanje djela visoke vrijednosti, osobito knjizevnosti, muzi¢ke i likovne
umjetnosti. U drugom, socioloSkom i/ili antropoloskom smislu, govori se o kulturi...kao o
nacrtu za Zzivijenje...§to podrazumijeva naéin Zivota, sustav vrijednosti i obicaje $to ih trebaju

usvojiti ¢lanovi zajednice unutar koje se obrazovanje organizira“ (Cagi¢-Kumpes, 1999: 139).

Pirsl (2007) istice da interkulturalizam potencira vaznost razlicitih kultura i Skolske
kulture te na taj nadin potiCe upoznavanje, razumijevanje i postivanje drugacijih stilova
zivota, kao i razvoj interkulturalne osjetljivosti. ,,Oduvijek su obitelj i $kola bile glavne
odgojne zajednice 1 primarni Cinitelji socijalizacije. Danas se, medutim, javlja toliko
suodgajatelja da je vrlo tesko uskladiti pluralizam svih tih utjecaja, a najmanje postici
medusobno razumijevanje vrlo razliCitih i1 Cesto suprotstavljenih interesa” (Previsi¢, 2010:
169). ,.Cini se da opéa kultura i opée obrazovanje ostaju primarna zadac¢a suvremene $kole, na
koje se brzo i fleksibilno mogu nadogradivati sve te nagle znanstvene i tehnoloSke promjene

kojima smo sve vise izlozeni* (isto: 166).

Doista, koordinacija svih sudionika odgojno-obrazovnog procesa danasnja je
pedagoSka nuznost. Bez uspjeSnog suodnosa manje su Sanse za ostvarenje glavne uloge Skole,
a to je omogucavanje razvoja svih ucenikovih potencijala i postajanje djeteta Covjekom. I
kako navodi Gojkov (2011; prema Stojanovié, 2012), u pluralizmu razliitosti kultura,
nacionalnih i lokalnih identiteta, posebnu ulogu ima skola jer razvija komunikativnu
kompetenciju medu kulturama, interkulturalnu komunikaciju, kozmopolitske stavove i
oslobodenost od nacionalnih ogranicenosti i predrasuda. Stojanovi¢ (2012) istice da

kooperativno ucenje pozitivno utjeCe na zainteresiranost ucenika, povecava sposobnost

84



razumijevanja drugacdijeg miSljenja, razvija empati¢nost i toleranciju. Mlinarevi¢ i Brust
Nemet (2010: 153) naglasavaju da je ,,u kulturi danasnje Skole snazno utemeljena kultura
njezina socijalnog okruzenja i ucenikove obitelji sa svim svojim znacajnim razlikama,

vrednotama 1 sukobima®.

Uloga pedagogije kao znanstvene discipline u stvaranju 1 njegovanju Skolske kulture
upravo je u promisljanju o tome na koji nain ravnopravno i uéinkovito ukljuéiti sve
sudionike odgojno-obrazovnog procesa (ucenike, roditelje, $kolu, zajednicu) u suvremeni
partnerski odnos koji ¢e omogucditi §to je moguce bolje uvjete za razvoj kulture svake Skole, a
samim time i svakog ucenika. ,,Obrazovanje 21. stolje¢a ne gleda se viSe samo kroz
gospodarstvo i ekonomsku dobit, ma koliko se to danas jo$ uvijek ¢ini primarnim, nego ¢e mu
u buduénosti sve veca uloga biti posredovanje u kulturi, filozofiji duhovnog zivota,
slobodnom vremenu i svakodnevnom demokratskom komuniciranju ljudi* (Previsi¢, 2012: 7).
,Bez suradnje, naime, s drugim disciplinama kao, na primjer filozofijom i sociologijom
nemoguce je govoriti o ciljevima odgoja, sustavu vrijednosti, granicama i moguénostima
spoznaje itd., a bez psihologije nezamisliva je suvremena didaktika, a jos vise, i osobito, neke

nase metodike za koje kazu da su pedagoske discipline ,,bez ¢ovjeka* (isto: 8).

Suvremeni nacionalni i S$kolski kurikulumi moraju sadrzavati temelje koji ¢e
omoguciti razvoj specifi¢nih obiljezja svake pojedine Skole, tj. Skolske kulture, po kojima ¢e
se one medusobno razlikovati, ali istodobno i ponositi i biti prepoznate u drustvu. Tako
Hrvati¢ (2012: 152) isti¢e da se ,,neposredne implikacije novih pristupa u pedagogiji o¢ituju i
na provedbenoj razini: nacionalnom kurikulumu i implementaciji u (Skolskoj) praksi,
poticanju timskog rada u nastavi (kooperativni pristup), usvajanju demokratskih vrijednosti,
odgoju za solidarnost, osnazivanju osobnosti 1 samopouzdanja u¢enika, razvijanju motivacije
za ucenje (promjene u nacinu rada), (su)konstrukciji $kolskog kurikuluma i usmjerenosti
prema interkulturalnoj Skolskoj zajednici, ali 1 studiju pedagogije, koncepciji cjelozivotnog
ucenja i trajnog profesionalnog razvoja pedagoga®. I zakljucuje da ,,proces (su)konstruiranja
znanja 1 razumijevanja nije moguce ostvariti bez postizanja ravnopravnih, uvazavajucih i

partnerskih odnosa uéenika i odraslih (ucitelja), kao i onih kulturno razli¢itih* (isto: 152).

Pri razvijanju i njegovanju partnerskih odnosa svih dionika odgojno-obrazovnog
procesa mora se imati na umu da su dodiri i medusobni utjecaji razli¢itih kultura stalno

prisutni. Obiteljska kultura nekog ucenika moze biti potpuno drugacija od nastavnikove, koja
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se opet moze razlikovati od kulture uprave Skole ili lokalne zajednice itd. Stoga je nuzna
kontinuirana suradnja izmedu obitelji i nastavnika (Skole) kako ne bi doslo do

nerazumijevanja, ignoriranja ili ¢ak sukoba.

,Kroz isticanje vaznosti interkulturalnih sadrzaja i nacina ucenja u multikulturalnoj
sredini, $kola je nadopuna obiteljskome odgoju. Interkulturalni pristup podrazumijeva
snalazenje 1 dozivljaj drukcijih kulturalnih obiljezja posredstvom obrazovanja o pravima
covjeka i demokratskim vrijednostima Sve je to mogucée uvodenjem novih nacina u izradbi

kurikuluma kao i u izvodenju nastave® (Sabli¢, 2011: 129).

Medutim, Hollins (2008) isti¢e da, iako su Skole oblikovane temeljnim vrijednostima i
praksom drustva, znaCenje kulture u Skolskom ucenju nije potpuno jasno uciteljima,
ucenicima i roditeljima. Antropolozi nam daju razli¢ite definicije kulture koje pruzaju uvid u
njen utjecaj na ¢ovjeka, na njegovo ponaSanje i nacin razmisljanja, ali te definicije mogu biti
nedostatne za osmisljavanje iskustvenog ucenja u kulturno raznolikim Skolama. Buduce
nastavnike, smatra autorica, treba ohrabrivati i poticati da rade na sustavnom izgradivanju
definicije kulture koja ¢e biti vodilja u procesu donosenja odluka za planiranje nastave u

razredu s razli¢itom populacijom ucenika.

Cockrell i sur. (1999; prema Hollins, 2008) proveli su istraZivanje i dosli do zakljucka
da postoje tri osnovna tipa nastavnika s obzirom na odnos prema kulturi u Skolskom okruZzju.
Taj odnos promatran je kroz Sest razlicitih pokazatelja, a to su: definicija kulture, ideolosko
stajaliSte, konceptualizacija ucenja, sadrzaj kurikuluma, nastavni pristup 1 druStveni kontekst.
Prvoj skupini nastavnika pripadaju ,,kulturni prenositelji“ tj. nastavnici koji se striktno drze
onoga Sto propisuje kurikulum. Takvi nastavnici nastoje ukalupiti u¢enicku manjinu u razredu
u vecinu, ne dopustaju slobodu ucenickog misljenja 1 smatraju da njegovanje

interkulturalizma nije uloga skole.

Drugu skupinu nastavnika ¢ine ,,kulturni medijatori®, odnosno nastavnici koji umjesto
asimilacije preferiraju jednakost i pluralizam. Ovaj tip nastavnika spreman je na promjene, na

drugaciji pristup i trudi se razumjeti razli¢itosti.

Treci tip nastavnika, koji su autori nazvali ,,.kulturnim transformerima“ i koji je ujedno
1 najpozeljniji tip, manje stavlja naglasak na samo poucavanje, a viSe na proces osnazivanja

svijesti mladih kroz znanja, vjestine i kulturne vrijednosti. Oni nastoje naci poveznicu izmedu
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ku¢nog odgoja i1 Skole, poticu ucenike da ucCe jedni od drugih, da kriticki razmisljaju i
analiziraju i da budu osjetljivi za drugo i drugacije. Jer, ,,..nova se uloga nastavnika u
interkulturalnom odgoju i obrazovanju ogleda u organizaciji raznovrsnih oblika nastave koji
¢e ucenicima omoguciti ozra¢je medusobnog razumijevanja, interkulturalne osjetljivosti,

ravnopravne interakcije i suradni¢kog ucenja‘““ (Bedekovi¢, 2012: 85).

Skola ne smije kaskati za promjenama u drustvu, dogadale se one na makro ili na
mikro razini. To, naravno, nije lako u danasnje vrijeme kada je tempo razvoja civilizacije i
drustvenih promjena sve brzi. Pozitivnu transformaciju Skola ne moze dozivjeti nastojeci
ostvariti napredak izolirana od vanjskog svijeta. Promjene su moguce iskljuéivo u
kontinuiranoj suradnji i razvoju pozitivnih odnosa s roditeljima ucenika, istodobno prateci

promjene u drustvu, kako na lokalnoj, tako i na globalnoj razini.

»Kulturne razli¢itosti u razredu i uspostavljanje suradnickih odnosa na svim razinama
odgoja i1 obrazovanja predstavljaju upori$nu to¢ku u sukonstrukciji kurikuluma. Stvaranje
suvremenoga interkulturalnog kurikuluma za 21. stoljeée proces je koji se stvara i razvija u
neposrednom kontaktu, u interakciji s ljudima i problemima u konkretnom socijalnom
kontekstu. Ucenik postaje kompetentan sudionik vlastitoga ucenja i razvoja. Korak u pravom
smjeru jest ukljucivanje roditelja, ucenika, ucitelja, pedagoga, stru¢nih suradnika, lokalne

zajednice... u proces izrade i nastajanje kurikuluma® (Sabli¢, 2011: 133).

Dakle, stvoriti zdravu 1 humanu kulturu Skole zna¢i omoguciti svakom uceniku da se u
njoj osjeca ,.kao kod kuce®, da s radoS¢u dolazi u Skolu, da se ni u jednom trenu ne osjeca
nepotrebnim, izgubljenim ili odbacenim i da u takvom okruzju izraste u covjeka u punom

smislu te rijeci.

3.7.2. Suradnicko interkulturalno djelovanje u¢enika, roditelja i nastavnika

Nastajanje 1 rast interkulturalnih druStava stavlja naglasak na dodatnu dimenziju
svakog modernog kurikuluma, a to je interkulturalni odgoj koji mora biti implementiran u sva
odgojno-obrazovna podruc¢ja. No, da bi takav kurikulum mogao zaZzivjeti i omoguciti

ostvarivanje predvidenih ishoda, nuzno je da sukreatori budu i sami ucenici. Stoga bi
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,interkulturalni kurikulum trebao predvidjeti nove pedagoske pristupe, metode i prakse na
razini Skole i razreda, koje pomazu oblikovati uc¢enicima kriti¢ki osjeéaj vlastitoga kulturnog
identiteta, te kroza nj i razumijevanje razliitosti. Ovi pristupi pomazu ucenicima otkriti
zajedni¢ku humanost koja nadilazi sve kulturne i druge razlike. Pri konstrukciji
interkulturalnoga kurikuluma ucenici aktivno sudjeluju u odredivanju cilja, sadrzaja i metoda
ucenja, kao 1 u vrjednovanju svoga i uciteljeva rada. Temeljna svrha participacije ucenika u
stvaranju interkulturalnoga kurikuluma jest njihovo osnazivanje za sudjelovanje u odluc¢ivanju
1 preuzimanje odgovornosti za izvrSavanje dogovorenih zadataka uz poStovanje nacela
dostojanstva osobe, jednakosti, razli¢itosti i pravednosti. Dopusti li se u¢enicima da postanu
aktivni sudionici u odluc¢ivanju o kurikulumu, kolegijalnost, partnerstvo izmedu ucitelja i

ucenika te Sire Skolske zajednice, postat ¢e mnogo izrazeniji* (Sabli¢, 2011: 127).

Ucenici mogu biti motivirani i osjeéati se zadovoljnima u skoli, ali i kod ku¢e samo
ako su ravnopravno ukljueni u sve aspekte odgojno-obrazovnog procesa, ukljucujuéi i
konstruiranje Skolskog kurikuluma. Motivacija i zadovoljstvo u ovom slucaju u najuzoj su
vezi s odabirom sadrzaja, zadataka, ishoda, metoda i strategija kao sastavnica odgojno-
obrazovnog procesa. Ucenici koji su ukljuc¢eni u sukonstrukciju kurikuluma sigurno ¢e biti
ravnopravniji partneri $koli, nastavnicima i roditeljima, ali i svjesniji odgovornosti koja

proizlazi iz te uloge.

Suradnja roditelja 1 Skole u proSlosti nikada nije bila dominantna tema odgojno-
obrazovnog procesa. Medutim, ,,pitanje suradnje roditelja i Skole danas je jedno od
nezaobilaznih pitanja pedagoske teorije i prakse” (Luka$ i Gazibara, 2010: 210). No, isto
tako, ,,za razliku od proslih vremena, u danasnjem suvremenom i sve viSe demokratskom
drustvu, roditelji zele i mogu dati svoj doprinos u sukonstrukciji kurikula usmjerenog na
dijete (isto: 212). Juri¢ (1995) naglasava da kvaliteta komunikacije izmedu obitelji i $kole
uvelike ovisi o roditeljskom zadovoljstvu Skolom. Naravno da ¢e to zadovoljstvo biti tim vece
Sto su roditelji viSe ukljuceni u konstrukeiju Skolskog kurikuluma, u razne Skolske aktivnosti i

ako im se omogu¢i da budu ravnopravni partneri u odgojno-obrazovnom procesu.

Tradicionalna $kola nije imala intenciju ukljuciti roditelje u odlucivanje o ,,8kolskim
pitanjima‘“ niti su to roditelji trazili. Medutim, u takvoj $koli niti ucenik nije bio u sredistu
pozornosti, ve¢ nastavni sadrzaji. I kako navode Pahi¢ i sur. (2010: 330), ,tradicionalna

orijentacija pretpostavlja odnos u kojem roditelji prepustaju odgovornost za obrazovanje djece
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Skoli, a Skola podrzava takav stav te ne o¢ekuje od roditelja izravnu ukljucenost u zivot Skole.
U partnerskom pristupu postoji jasno i obostrano opredjeljenje za suradnju $kole i roditelja i
zajednicki doprinos djecjim postignuc¢ima, cesta komunikacija, stvaranje pozitivnog ozrac¢ja u
odgoju te medusobno uvazavanje“. Kolak (2006; prema Luka$ i Gazibara, 2010) navodi da
roditelji 1 Skola moraju suradivati na obostrano zadovoljstvo, uloziti obostrani trud 1 imati
zajednic¢ku viziju. Kako isti¢e Marsh (1994), suradni¢ko upravljanje $kolom podrazumijeva
izmedu ostalog i aktivnost Skolskog vijeca u kojemu su roditelji, nastavnici i ucenici. ,,Vazna
je 1 suradnja skole i obitelji kao humane socijalne zajednice koja se ostvaruje kroz suradnju
ucenika, roditelja i ucitelja te njeguje kriticko i stvaralacko misljenje i uci snosljivosti* (Sabli¢

2011: 128).

Uz pretpostavku da su svi preduvjeti za uspje$no partnerstvo ostvareni, ipak se mogu
pojaviti odredeni problemi proizasli iz medusobnog nerazumijevanja, nedostatka
komunikacije ili potencijalnih interkulturalnih prepreka izmedu nastavnika i roditelja. Jer,
,,...Uu interkulturalnom obrazovanju i komunikaciji s razli¢itim kulturama susreCemo se s
preprekama koje usporavaju, otezavaju, a ¢esto i onemogucavaju medusobno razumijevanje.
U takvim okolnostima nastavnici trebaju preuzeti ulogu facilitatora ili katalizatora, tako Sto ¢e
imati potrebna znanja o razli¢itim kulturama, vjestine prepoznavanja i prihvacanja razlicitosti,
pozitivne stavove o svojoj i drugim kulturama, otvoren obrazac opazanja, misljenja, osjecanja
1 ponasSanja s ciljem poticanja razvoja interkulturalnih kompetencija kod ucenika® (Drandi¢,

2010; prema Drandi¢, 2012: 84).

U Sjedinjenim Americkim drZavama brojni nastavnici vjeruju da ucenik ima vece
Sanse za dobar uspjeh u skoli ako ga roditelji u tome podrzavaju, no, isto tako, znacajan broj
nastavnika ne zna kako ukljuciti roditelje u Skolski proces. Takoder, neki nastavnici potpuno
krivo smatraju kako roditelji afroamericke djece nisu zainteresirani za uspjeh svoje djece u
skoli. Svaki nastavnik trebao bi pronaci nacin kako ohrabriti i ukljuditi roditelje u $kolski
proces. Hollins (2008) predlaze upitnik koji ne mora biti na engleskom jeziku, ve¢ na
njithovom (ako se slabo sluze engleskim) i pomocu kojeg bi se doznalo koja su njihova
oc¢ekivanja od Skole. Napominje da se ta ocekivanja ne moraju podudarati s nastavnikovim

oc¢ekivanjima (narocito ako postoje kulturne i etnicke razlike izmedu roditelja i nastavnika).
Upitnik za roditelje:

¢ Ono $to moje dijete najvise ocekuje od Skole ove godine je...
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e Mislim da bi ove godine najkorisnije za moje dijete bilo da...
e (Ocekujem da ¢e ove godine najveci problem biti...

e Taj problem moze se rijesiti ili izbjeci ako...

e Vjerujem da ¢e moje dijete ove godine biti uspjesno ako...

e Moje dijete je najuspjesnije u Skoli kada...

e Ucenje je najteze u Skoli kada...

e Nastavnik s njim najbolje radi kada...

e Vjerujem da mu je najdrazi predmet...

e Vjerujem da je najsretnije u skoli kada...

e Vjerujem da je najrazocaranije u Skoli kada...

Takoder, autorica daje i objasnjenje za neuspjeh u $koli, odnosno navodi detiri
kategorije koje utjeCu na razlike u akademskom i intelektualnom postignuéu izmedu ucenika
razlicitih etnic¢kih 1 kulturnih skupina. To je genetska inferiornost (bioloske predispozicije),
kulturni deficit (nedovoljno predznanje doneseno od kuce), kulturno neslaganje (Skola je
bazirana na euroamerickoj kulturi) 1 viSestruka interakcija (jer je rije¢ o viSe faktora, a ne
samo jednom). Istrazivanja razli¢itih pristupa u€enju pripadnika etnickih skupina otkrila su
nekoliko vaznih zadataka kojima se mora posvetiti pozornost. Bitno je osposobiti ucenika da
usmjeri vlastito ucenje, olaksati sudjelovanje roditelja i zajednice u donoSenju odluka i
povezati iskustva u ucenju s kulturnim vrijednostima. Navedeni zadatci odnose se na
osnovnoskolsku situaciju, dok za srednjoskolsku vrijedi isto uz dodatnu zadacu, a to je

povezivanje iskustva u u¢enju sa stvarnim zivotnim situacijama.

Uzimaju¢i u obzir gore navedeno, nastavnika se mora shvatiti kao najvazniju
poveznicu izmedu kulture obitelji (i uc¢enika) i1 kulture Skole. Jer, ,,uvazavajuci ulogu obitelji
kao prve djetetove odgojno-obrazovne i socijalne sredine za ucenje, ucitelj je kljucan
¢imbenik koji povezuje Skolu, obitelj i zajednicu s ciljem unapredenja kontinuirane
dvosmjerne komunikacije* (Livazovic i sur., 2015: 16). Isto tako, Sabli¢ (2011: 131) isti¢e da

,uloga ucitelja zauzima jedno od srediSnjih mjesta u implementiranju interkulturalnih sadrzaja
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u nastavu. Ona se odrazava u poznavanju razliitih kulturnih obiljezja ucenika kao i u
implementaciji vlastitih iskustava i aktivnosti u $kolski kurikulum®. ,,Pritom se viSeznac¢nost
uloge ucitelja ogleda u Cinjenici da se razvoj njegovih odgojnih funkcija sve vise nadopunjuje
ulogom suradnika, koordinatora i kreatora novih odnosa prema stvarnom znanju i uspjeSnim
interkulturalnim odnosima, ali i u organizaciji primjerenih oblika nastave koji ¢e ucenicima
omoguciti ozra¢je medusobnog razumijevanja, interkulturalne osjetljivosti, ravnopravne

interakcije i suradni¢kog uéenja“ (Zrili¢, 2012: 453).

Takoder, Marzano i sur. (2006) tvrde da je nastavnik najvazniji ¢imbenik ucenikova
ucenja. No, rezultati nekih istrazivanja na odredeni nacin potkopavaju (barem trenutno)
optimizam koji se gaji s obzirom na znac¢ajnost uloge nastavnika u interkulturalnom odgoju
ucenika. Naime, ,,istrazivanje provedeno 2008. godine na uzorku roditelja, uc¢enika i ucitelja
u Slavoniji pokazuje kako su stavovi u¢enika o interkulturalnim odnosima blizi stavovima
njihovih roditelja nego ucitelja. To se objaSnjava cinjenicom da se zbog nepostojanja
sustavnog odgoja i obrazovanja iz ovoga podrucja socijalizacija mladih ve¢im dijelom odvija

unutar obitelji, a manje u Skoli* (Sabli¢ 2009; prema Sabli¢, 2011).

Skole trebaju pomo¢i uéenicima shvatiti kako su kulturni, nacionalni, regionalni i
globalni identiteti medusobno povezani i slozeni. U demokratskim $kolama ucenici koji
pripadaju razli¢itim kulturnim skupinama komuniciraju i raspravljaju s ravnopravnih pozicija.
Oni takoder razvijaju pozitivne rasne i etni¢ke stavove, kao 1 znanja, vjeStine i stavove za
uspjes$nu interakciju s uc¢enicima iz razli¢itih kulturnih skupina. Nastavnici u takvim $kolama
koriste nastavne strategije koje pomazu ucéenicima u razvijanju pozitivnih stavova i
demokratskog ponaSanja prema drugim ucenicima. Jedan od najvaznijih ciljeva suvremene
Skole treba biti stvaranje zajednice velike etni¢ke, kulturne i jezi¢ne razliGitosti. Skola moze
promijeniti uc¢enikov Zivot i klju¢ je za odrzavanje slobodnog i demokratskog drustva, a
pritom je cjeloZivotno obrazovanje o interkulturalizmu posebno vazno za nastavnike zbog sve

vecéeg kulturnog i etni¢kog jaza izmedu nastavnika i u¢enika (Banks, 2008).

Pedagoske strategije koje promicu druStvenu odgovornost i1 akciju, kao 1 ravnopravne
odnose u razredu, takoder su potrebne. Uspjesne interkulturalne Skole pomazu ucenicima iz
razlicitih rasnih, kulturnih, etni¢kih i1 jezicnih skupina doZzivjeti akademski uspjeh jer su

akademska znanja i vjeStine bitni u danasnjem globalizacijskom drustvu. Medutim, oni nisu
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dovoljni. Ucenici takoder moraju razvijati znanja, stavove i1 vjesStine potrebne za pozitivnu

interakciju s ljudima iz razli¢itih kulturnih skupina (Banks, 1997; prema Banks i sur., 2001).

Organizacija 1 vodstvo Skole mogu ili osnaziti ili umanjiti razvoj pozitivnog Skolskog
ozracja koje priprema ucenike za zivot u interkulturalnom i demokratskom drustvu. Uspjesne
interkulturalne Skole organizacije Su koje ukljucuju Siroku paletu dionika, ukljucujuéi i
ucenike, nastavnike, administratore, roditelje i1 ¢lanove zajednice. Nastavnici 1 Skolsko osoblje
trebaju kontinuirano preispitivati osobne, drustvene i kognitivne posljedice Skolske politike i

prakse u cilju promicanja jednakosti u skoli.

Suradnja koja mora postojati izmedu nastavnika i ucenika, skole i roditelja ne smije se
ograni¢iti samo na organizacijsku stranu odgojno-obrazovnog procesa, konstrukciju
kurikuluma ili provodenje zacrtanih planova od lokalne ili Sire zajednice. Ta suradnja mora
prozimati svako predmetno podrucje, nastavne i izvannastavne aktivnosti, stru¢ne ekskurzije,
sportska natjecanja i sli¢no. Prilike za interkulturalnu suradnju i uéenje neiscrpne su, kako u
redovitoj nastavi, tako i na satima razrednika, roditeljskim sastancima, razli¢itim

sveCanostima i Skolskim proslavama (Banks, 1997; prema Banks i sur., 2001).

Bogatstvo je svake drzave u etni¢kim, kulturnim i jezi¢nim razlikama medu
gradanima. Bogatstvo je svake $kole u mladim ljudima i njihovim individualnim razlikama u

kulturi koju u sebi nose i oplemenjuju.
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4. NASTAVA GLAZBE U OPCEOBRAZOVNIM SKOLAMA I
INTERKULTURALIZAM

4.1. Koncepcije nastave glazbe i zastupljenost interkulturalnih
nastavnih sadrzaja

UNESCO je uveo Medunarodnu standardnu klasifikaciju obrazovanja (International
Standard Classification of Education - ISCED) kao instrument za prikupljanje i prikazivanje
statistiCkih podataka o obrazovanju unutar pojedinih zemalja i na medunarodnoj razini.
ISCED je bio odobren na 35. sjednici Medunarodne konferencije o obrazovanju u Zenevi
1975., a usvojen na 20. sjednici Generalne konferencije UNESCO-a u Parizu 1978. godine.
UNESCO je 1997. prihvatio revidiranu medunarodnu klasifikaciju obrazovanja International
Standard Classification of Education - ISCED ’97, kao medunarodni standard za prikupljanje
1 prezentiranje podataka o obrazovanju. ISCED 97 omogucéava usporedivost podataka o
obrazovanju na medunarodnoj razini i obvezatan je za izvjeS¢ivanje medunarodnih
organizacija (npr. Eurostata) o obrazovanju stanovnistva. ISCED 97 daje potpun i dosljedan
statisticki okvir za prikupljanje i prikazivanje podataka o obrazovanju na svjetskoj razini jer

. . 6
omogucava medunarodnu usporedivost podataka.

Tablica 2. Obrazovne razine prema ISCED-u

Razine
obrazovanja

0

Obrazovni sustav

Predskolsko obrazovanje
(dje¢ji vrti¢, predskola)
Osnovno obrazovanje (niZi razredi)
Osnovno obrazovanje (visi razredi)
Srednje obrazovanje
Obrazovanje nakon srednjeg koje
nije ni vise ni visoko
Vise i visoko obrazovanje, magisterij
Doktorat

OO B (WIN(F-

U nastavku rada, pri analizi programa nastave glazbe u razliitim europskim
drzavama, ograni¢it ¢emo se na viSe razrede osnovne Skole I gimnazije. Razlog je taj $to tu

nastavu glazbe u Republici Hrvatskoj poucavaju predmetni nastavnici glazbe, tj. bivsi studenti

® International Standard Classification of Education. Preuzeto s: http://www.propisi.hr/print.php?id=7110,
6.9.2015.
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studija glazbene pedagogije. Takvi nastavnici glazbe poucavaju nastavu glazbe od petog do
osmog razreda (u nekim sluc¢ajevima i devetog razreda) osnovne Skole i u gimnaziji, §to je
slu¢aj i u vecini europskih drzava. Njihova interkulturalna kompetencija bit ¢e predmet
istrazivanja provedenog u okviru ovoga rada. Analiza osnovnoskolske i gimnazijske nastave

glazbe usmjerena je na identificiranje prisutnosti interkulturalizma.

Osnovna $kola obvezna je za svu djecu u Republici Hrvatskoj i traje osam godina.
Nakon toga ucenici upisuju srednju skolu, medu kojima je i gimnazija. Nastava glazbe odvija
se u osnovnoj $koli pod nazivom Glazbena kultura, a u gimnazijama pod nazivom Glazbena
umjetnost. Predmet je obvezan i zastupljen je u tjednoj satnici s jednim satom tijekom svih
osam godina osnovne Skole i Cetiri godine gimnazijskog Skolovanja (vrijedi za opce, jezicne i
klasi¢ne gimnazije). U prirodoslovno-matematickim gimnazijama predmet je obvezan samo u
prve dvije godine i ucenici ga polaze jedan sat tjedno, dok je u prirodoslovnim gimnazijama

zastupljen s dva sata tjedno i to u Getvrtom razredu.’

U Nacionalnom okvirnom kurikulumu za predskolski odgoj i obrazovanje te opce
obvezno i srednjoskolsko obrazovanje (2010), kao jedan od opé¢ih odgojno-obrazovnih ciljeva
nastave, navedeno je osposobljavanje ucenika za postivanje razlicitosti i snosljivosti 1 za Zivot
u danasnjem globalizacijskom, interkulturalnom svijetu. Jedno je od nacela izrade kurikuluma
I interkulturalizam, tj. razumijevanje i prihvacanje kulturoloskih razlika s ciljem uklanjanja
predrasuda prema pripadnicima drugih kultura. Ujedno, kao jedan od odgojno-obrazovnih
ciljeva druStveno-humanisti¢kog podrucja, navodi se da ¢e ucenici usvojiti medukulturne
kompetencije koje ¢e im omoguciti prihvac¢anje 1 razumijevanje drugoga 1 drugacijega bez
obzira na kulturnu, etnicku ili nacionalnu pripadnost. Takoder, medu ocekivanim ucenickim
postignu¢ima unutar umjetnickog podrucja navodi se da ¢e ucenici sluSanjem i izvodenjem

djela razli¢itih tradicija razviti toleranciju prema drugim kulturama.

Konkretno, u istom dokumentu (isto: 153) stoji sljedece: ,,Ufenjem pomocéu
umjetnosti, upoznavanjem 1 koriStenjem razli€itih izvora podataka, umjetnickih jezika,
tehnoloskih postupaka, nadina izrazavanja i komunikacijskih tehnologija, stvaranjem vlastitih
umjetnickih ostvaraja, sudjelovanjem u umjetnickim aktivnostima, odgovorom na umjetnicka
djela i stvaralastvo te na umjetnicke ostvaraje drugih ucenika, ucenike se osposobljava za

istrazivanje razli¢itih komunikacijskih putova prema drugim sadrzajima, ljudima i kulturama.

’ Nastavni plan gimnazija. MZOS Republike Hrvatske. Preuzeto s: http:/public.mzos.hr/Default.aspx?sec=3389,
10.3.2015.
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Odgoj pomoc¢u umjetnosti 1 za umjetnost bitno pridonosi oblikovanju osobnih te drustvenih i
kulturnih uvjerenja i Svjetonazora, stvaranju osobnoga i druStvenoga, nacionalnoga i
europskoga kulturnoga identiteta te stjecanju univerzalnih humanistic¢kih vrjednota, postivanju
razlika medu ljudima 1 kulturama, razvijanju empatije, suradnje, solidarnosti te osobne,
drustvene i kulturne odgovornosti.“ Jedan je od odgojno-obrazovnih ciljeva umjetni¢kog
podruc¢ja da ucenici ,,usvoje temeljna znanja i pozitivan odnos prema hrvatskoj kulturi i
kulturama drugih naroda, prema kulturnoj i prirodnoj bastini te univerzalnim humanistickim

vrijednostima“ (isto: 153).

U Nastavnom planu i programu za osnovnu $kolu (2006: 10)® medu ciljevima odgoja i
obrazovanja u osnovnoj Skoli navode se 1 sljede¢i: ,,Suvremeno druStveno-kulturno okruzenje
pretpostavlja odgoj i obrazovanje odgovorne, istinoljubive, tolerantne i solidarne osobe, osobe
stvaralackoga duha, s dubokim osjeajem za ocuvanje nacionalne i kulturne bastine, te
postivanje vrijednosti drugih kultura i naroda. Ucenike valja pouciti o 1 osposobiti za Zivljenje
prema nacelima postivanja razlicitosti i interkulturalnog razumijevanja“. Nadalje, u istom
dokumentu stoji da su ,,odlike osobnosti kojima valja teziti u odgoju i obrazovanju u 0snovnoj
Skoli: samostalnost, inicijativnost, istrazivacki duh, stvaralacki interes, komunikativnost,
postenje, pravednost, samopouzdanje, postivanje drugoga i1 briga o drugome, tolerancija i
razumijevanje, samostalno 1 kriticko misljenje, miroljubivost, odgovornost, osjecaj za
jednakovrijednost i jednakopravnost svih ljudi, solidarnost, suradni¢ki duh te samosvjesnost®
(isto: 11).

Jedan od integrativnih odgojno-obrazovnih sadrzaja za osnovnu Skolu predvidenih u
istom dokumentu je i Odgoj i obrazovanje za ljudska prava i demokratsko gradanstvo, Koji

obuhvaca:
e 0dgoj za ljudska prava,
e 0dgoj za demokratsko gradanstvo,
e identitetni i interkulturalni odgoj i obrazovanje,

e 0dgoj za mir i nenasilno rjeSavanje sukoba,

® Nastavni plan i program za osnovnu §kolu (2006). Zagreb: Ministarstvo znanosti, obrazovanja i §porta.
Preuzeto s: http://www.azoo.hr/images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program_za_osnovnu_skolu_-
_MZz0S_2006_.pdf, 9.9.2015.
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e 0dgoj za odrzivi razvoj,

e 0dgoj za sprjeCavanje predrasuda i diskriminacije,

e istrazivanje humanitarnog prava i sl.

Ostvarivanje navedenih sadrzaja predlaze se na sljedece nacine:

e interdisciplinarno, kroz sve predmete koji sadrze programske teme koje su bliske

temama ljudskih prava,
¢ kao izborni predmet kroz izvannastavne aktivnosti u vidu projekata,
e kroz izvanSkolske aktivnosti,

e sustavno kroz cjelokupni skolski plan i program.

Medutim, u istom dokumentu, u okviru predmeta Glazbena kultura, u visim razredima
nema navedenog nijednog obveznog primjera izvaneuropske glazbe (osim dzeza i roka) koji
bi bio predviden za slusanje ili pjevanje. Takoder, medu obrazovnim postignué¢ima nigdje se
ne spominje interkulturalizam ili interkulturalni odgoj. Ipak, u spomenutom dokumentu
naglaSava se da je ,,program nastave glazbene kulture otvoren, §to znaci da daje slobodu
ucitelju da, uz obvezatne sadrzaje, sam uobli¢uje dobar dio nastave, uzimajuci u obzir i zelje 1
mogucnosti ucenika. Obvezni dio nastavnoga sadrZaja mora biti sluSanje 1 upoznavanje svih
pojavnih oblika glazbe: od tzv. umjetnicke glazbe, preko narodne (domace i strane), do jazza i
popularnih Zanrova svih vrsta. U¢itelj je slobodan u izboru nacina aktivnoga muziciranja — po
nacelu realne ostvarivosti i moguénostima glazbeno relevantnoga dosega“ (isto: 84). Za svaki
razred predvidena su dva sata za upoznavanje folklorne glazbe (prema izboru nastavnika i

ucenika).

No, neki autori udzbenika za nastavu glazbe u osnovnoj Skoli ipak su predvidjeli veéi
broj pjesama razlicitih kultura koje bi uc€enici trebali nauciti pjevati. Tako su za peti razred
predvidene pjesme iz Svicarske, Slovenije, Njematke, Engleske Spanjolske, Poljske,
Rusije, Italije, CeSke, JuZnoafri¢ke Republike, Francuske, Gréke i Kube (Séedrov i
Mari¢, 2007a). U Sestom razredu (Mari¢ i Sikirica, 2007) pjevaju se pjesme iz lzraela,

Sardinije, Rusije, Madarske i Engleske. Pjesme iz Engleske, Italije, Francuske, Afrike,
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Japana i lzraela predvidene su za pjevanje u sedmom razredu (Séedrov i Marié, 2007b), a u
osmom razredu iz Gréke, Amerike, Rusije, Madarske, Izraela i Koreje (S¢edrov i Mari¢,
2007c¢). U sljedecem poglavlju slijedi detaljna analiza svih vazecih i aktualnih prate¢ih CD-a
udzbenika za osnovnu Skolu i gimnaziju s obzirom na pripadnost glazbenih primjera

razli¢itim kulturama.

U Nastavnom programu Glazbene umjetnosti (1994) ne spominju se interkulturalizam
i interkulturalni odgoj, a za slusanje (koje je srediSnje podrucje predmeta) nisu predvideni
primjeri izvan zapadnoeuropske glazbene tradicije. Medutim, u predmetnim udzbenicima i na
pripadaju¢im CD-ima nalazi se dvanaest primjera iz glazbene bastine raznih europskih naroda
i dvadeset primjera izvaneuropskih kultura sa svih kontinenata. Ipak, spomenuti primjeri
uglavnom su vrlo kratkog trajanja i cjelokupna glazba drugih kontinenata trebala bi se

upoznati u svega 2 do 3 skolska sata (od ukupno 140 sati).

U madarskom 0dgojno-obrazovnom sustavu postoji vise nacina Vvertikalne
prohodnosti izmedu osnovnog i srednjeg Skolstva. U vecini slu¢ajeva osnovna Skola traje
Cetiri godine, no, isto tako, ucenik se moze odluciti za Sestogodi$nju ili osmogodi$nju
osnovnu Skolu. Postoji takoder i moguénost pohadanja kombiniranog tipa Skole (osnovna i
srednja) u trajanju od dvanaest godina. Srednja Skola moze trajati, ovisno o odabiru osnovne
Skole, Cetiri godine (dob od 14 do 18 godina), Sest godina (od 12 do 18) ili osam godina (od
10 do 18). Dakle, u¢enici se mogu odluditi za prelazak u srednju Skolu nakon Cetvrtog, Sestog
ili osmog razreda ili se odmah u pocetku odluditi za dvanaestogodi$nju Skolu (kombinirani

tip). UCenici polazu maturu (zavr$ni ispit) nakon dvanaest godina Skolovanja.

Nastava glazbe (Enek-zene) obvezna je u prvih deset godina $kolovanja i zastupljena
je s jednim satom u tjednoj satnici. Drugim rije¢ima, u gimnazijama je obvezna samo prve
dvije godine. Skolama je ostavljena moguénost da pri izradi kurikuluma predvide veéi broj
sati nastave glazbe, no to je slu¢aj u svega nekoliko gimnazija. Na maturi se ucenici mogu
odlugiti pisati zavr$ni ispit na nizoj ili vi$oj razini. Od godine 1995. nacionalni je kurikulum
osnova za sastavljanje programa lokalnih Skola i on propisuje da glazbeni odgoj i obrazovanje
u skoli moraju imati vaznu ulogu u razvoju djetetova senzibiliteta, intelekta i karaktera.
Primarni je cilj glazbenog odgoja i obrazovanja njegovanje ljubavi prema glazbi. U
dokumentu se navodi da razumijevajuci, cijene¢i i reproducirajuc¢i glazbu djeca nauce

komunicirati pomocu glazbe.
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U madarskom Nacionalnom jezgrovnom kurikulumu® navodi se da pri izradi skolskih
kurikuluma Skole moraju voditi raCuna o napretku U suradnji izmedu temeljnih zajednica
(obitelj, nacija, zajednica europskih naroda, covjecanstvo), 0 ravnopravnosti naroda, nacija,
nacionalnih manjina i etni¢kih i rodnih skupina, kao i o solidarnosti i toleranciji. Takoder se
medu obrazovnim ciljevima naglasava da ucenici trebaju razvijati osobnu, meduljudsku,
interkulturalnu, drustvenu i gradansku kompetenciju §to su preduvjeti za skladan Zzivot i
integraciju zajednice, predanost i djelovanje za opc¢e dobro. U okviru stjecanja interkulturalne
kompetencije ucenici bi morali postati svjesni interkulturalnih i drustveno-ekonomskih
dimenzija europskih drustava i razumjeti interakciju izmedu nacionalnog kulturnog identiteta
i europskog identiteta. U okviru istog podru¢ja ucenici bi trebali razumjeti potrebu za

ocuvanjem Kulturne i jezi¢ne raznolikosti Europe.
Nacionalni kurikulum izri¢ito navodi dva nastavna podrucja:
e glazbeno stvaralastvo
e uvazavanje i vrednovanje glazbe.

Glazbeno stvaralastvo sluzi razvoju sposobnosti tumacenja glazbe pomocu pjevanja, a
skladbe koje su predvidene u pocetku madarske su narodne pjesme, da bi se kasnije repertoar
§irio 1 na pjesme drugih kultura i na umjetnicku glazbu. Druga je sastavnica ovoga podrucja
improvizacija pomocu koje se djeca uce kreativno izrazavati (nerijetko i u kombinaciji s
plesom i dramom). Za podruéje uvazavanja i vrednovanja glazbe siusanje glazbe najvaznija je
aktivnost. UcCenici se upoznaju sa zvukovima instrumenata, povijescu glazbe, najpoznatijim
skladateljima i sl. Naglasava se da je slusanje glazbe sinonim za razmisljanje o glazbi i da

podrazumijeva usporedbu, apstraktno misljenje i analizu.

Ipak, u viSim razredima osnovne Skole prevladavaju iskljuc¢ivo pjesme madarske
narodne tradicije i zapadnoeuropske glazbene kulture. Jedina je iznimka sedmi razred, gdje je
predvideno upoznavanje desetak skladbi drugih kultura (Svicarska, Srbija, Ceska,

Nizozemska, Spanjolska, Ukrajina, Finska i Francuska).

° Hungarian National Core Curriculum. Preuzeto s: http://www.nefmi.gov.hu/english/hungarian-national-core,
8.9.2015.
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Jedan od obrazovnih ciljeva iz podru¢ja gimnazijske nastave glazbe navedenih u
Nacionalnom kurikulumu je i upoznavanje razli¢itih kultura i tradicija.'® Nastavna podrugja

koja su obuhvacena su:
e pjevanje,
o slusanje,
e teorija glazbe,
e razvijanje kompetencija,
e [freativno izraZavanje.

Najveci broj sati predviden je za pjevanje i slusanje glazbe.'* Ipak, medu predlozenim
skladbama (Lukin i Ugrin, 2009) ne mogu se pronaci djela koja bi pripadala izvaneuropskim
glazbenim kulturama (iznimka su Gershwinova opera Porgy and Bess i Bernsteinov mjuzikl
West side story), pa ¢ak ni razli¢itim europskim narodnim tradicijama. Glazbeni repertoar
obuhvaca najveéim dijelom madarsku tradicijsku glazbu 1 zapadnoeuropsku umjetnicku
glazbu. Potonjoj, istina, pripadaju i skladatelji iz razli¢itih dijelova kontinenta koji su
obogatili europsku glazbeni izricaj unosenjem elemenata glazbene tradicije vlastitog naroda u

svoje skladbe. No, u cjelini gledano, zastupljen je samo manji broj drzava, odnosno naroda.

U Sloveniji je obvezno devetogodis$nje osnovnoSkolsko obrazovanje. Nakon toga
ucenici se opredjeljuju za jednu od srednjih $kola, medu kojima je i gimnazija u trajanju od

cetiri godine. Na kraju gimnazijskog Skolovanja ucenici polazu drzavnu maturu.

Tjedna satnica nastave glazbe u Cetiri viSa razreda osnovne Skole iznosi jedan sat (u
zadnja tri razreda moguce je izabrati po jo$ jedan sat kao izbornu aktivnost). Osnovne

glazbene aktivnosti u osnovnoskolskoj nastavi glazbe su:
e izvodenje glazbe,

e glazbeno stvaralastvo,

0 Miivészetek - ének-zene helyi tanterv 11-12. Evfolyam Batthy4ny Lajos Gimnazium, Nagykanizsa. Preuzeto s:
http://www.blg.hu/tantervek/muveszetek_enek_1 1.pdf, 6.3.2015.
Y ovassy-LdszIé-Gymnasium, Pedagdgiai Program. Preuzeto s: http://www.lovassy.hu/online/egyeb/e-
dok/pp2013/Enek_zene.pdf, 6.3.2015.
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e slusanje glazbe.

Postignuc¢a u ova tri osnovna podrucja glazbenog odgoja i obrazovanja prikazana su
ucenjem i razumijevanjem odabranih glazbenih struktura i razvojem glazbenih sposobnosti,
vjestina i znanja. Obvezan dio kulturnog Zivota svake osnovne $kole $kolski je pjevacki zbor.
U privatnim osnovnim $kolama predvideno je Sest sati tjedno za rad jednoglasnih, dvoglasnih

i troglasnih zborova.

Glazbeni odgoj i obrazovanje u osnovnoj $koli pruzaju ucenicima temeljna iskustva
potrebna za kriti¢ki i aktivan pristup glazbi putem medija i glazbenih dogadanja, za pjevanje u
zboru i druge glazbene aktivnosti te za daljnje obrazovanje koje poti¢e dublji interes za
glazbu. Glazbeni Zivot u $koli mora biti u skladu s kulturnim ozra¢jem. Svojom otvorenoscu i
glazbenim jezikom glazbeni odgoj i obrazovanje omogucavaju drugaciju, opusteniju
komunikaciju u radu S$kole. Priroda glazbenog obrazovanja omoguéuje afektivni,
psihomotorni, kognitivni, estetski i psihosocijalni razvoj. Dakle, glavne glazbene aktivnosti
(izvodenje, stvaranje 1 slusanje) povezane su s ucenikovim glazbenim razvojnim
sposobnostima. Priroda same glazbe zahtijeva koriStenje aktivnih i razli¢itih metoda i oblika

rada.

U ocekivanim obrazovnim ishodima predvidenima za Ccetiri posljednja razreda

osnovne Skole navodi se da bi u€enici trebali:
e pjevati odredeni repertoar slovenskih i stranih tradicijskih i autorskih pjesama,

e znati odredeni repertoar skladba i pratnja na instrumentima Orffovog

instrumentarija,

e znati vokalne, instrumentalne i vokalno-instrumentalne skladbe razli¢itih oblika i

sadrzaja,

e znati osnove razvoja glazbe i suvremene glazbene stvarnosti u Sloveniji i svijetu te

imenovati klasi¢ne glazbene stilove,

e znati nekoliko slovenskih i stranih skladatelja pojedinih stilova i neke suvremene

glazbenike,
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e znati razliCite stilove i zanrove glazbe (narodne i autorske glazbe, glazbe za

kazaliste i film, glazbe za ples, dZez, pop glazbe),
e znati nazive glazbenih oblika,
o razlikovati apsolutnu i programnu glazbu.

Medutim, u slovenskom nacionalnom kurikulumu, u dijelu koji se odnosi na nastavu
glazbe u viSim razredima osnovne Skole, ne navodi se interkulturalizam kao jedna od
sastavnica niti se medu sluSnim primjerima nalaze skladbe koje bi pripadale narodima drugih
kultura. Isklju¢ivo su navedene skladbe slovenskih i europskih skladatelja i skladbe koje

pripadaju zapadnoeuropskoj umjetnickoj glazbi.12

Nastava glazbe pod nazivom Glasba obvezna je samo u prvom razredu gimnazije s
ukupno 70 sati (52 kao obvezan predmet i 18 kao izborni). U drugom, treCem i Cetvrtom
razredu predmet ima status izbornog predmeta i moguce je odabrati jedan od triju razli¢itih
modula: Glazbeni jezik, Svjetska glazbena kultura i Slovenska glazbena kultura. Sva tri
modula (svaki po 70 sati) medusobno se povezuju i nadopunjavaju.’* Osim toga, svaka

. .. . .. .y - .. . o e v .. . 14
gimnazija mora imati pjevacki zbor (¢ija satnica moze biti i do Cetiri sata tjedno).

U nastavnom planu za gimnazije'® medu obrazovnim ciljevima nastave glazbe, izmedu

ostalog, navodi se:
e oblikovanje pozitivnog odnosa i odgovornosti prema slovenskoj i svjetskoj glazbi,
e razvijanje osjetljivosti i tolerancije prema razli¢itim glazbenim kulturama,

e oblikovanje glazbenih vrednota koje su vazne za slovensku i svjetsku glazbenu

kulturu.

Nastavna podruc¢ja koja su obuhvacena nastavom glazbe su sljedeca:

2 Uéni nacrt za Glasbenu vzgoju. Preuzeto s:
http://www.mss.gov.si/fileadmin/mss.gov.si/pageuploads/podrocje/os/devetletka/predmeti_obvezni/Glashena_vz
goja_obvezni.pdf, 6.9.2015.
B Uéni nacrt za Glasbeni jezik. Preuzeto s:
http://eportal.mss.edus.si/msswww/programi2013/programi/gimnazija/gimnazija/glasbeni-jezik.htm, 6.3.2015.
4 meNet. Music Education in Slovenia. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 6.9.2015.
Y Uéni nacrt za gimnazije. Preuzeto s:
http://portal.mss.edus.si/msswww/programi2010/programi/gimnazija/ucni_nacrti.htm, 6.3.2015.
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o slusanje glazbe,

e pjevanje i sviranje,

e glazbeno stvaralastvo,
e glazbeni jezik.

Interkulturalizam se navodi kao jedno od obiljezja nastave, ali samo kod upoznavanja
glazbe 20. i 21. stolje¢a. U glazbenim primjerima predvidenima za drzavnu maturu®® nalaze se
isklju¢ivo djela zapadnoeuropske umjetnicke glazbe, slovenske glazbe i dzeza. Dakle, nema

slusnih zapisa koji pripadaju izvaneuropskim glazbenim kulturama.

U Austriji se obvezno obrazovanje sastoji od triju dijelova od kojih posljednji (od 10.
do 14. godine zivota) moze biti ujedno i nizi dio gimnazijskog obrazovanja (Unterstufe
Gymnasium) na koji se nadovezuje visi (14-18). Nakon zavrSene $kole uéenici polazu drzavnu

maturu.t’

Nastava glazbe Musikerziehung u posljednjim cetirima razredima osnovne $kole ima
sljede¢u tjednu satnicu: u petom i Sestom razredu po dva sata tjedno, a u sedmom i osmom po
jedan sat. U kurikulumu se navode vrlo op¢i ciljevi u¢enja i poucavanja u nastavi glazbe koji

su podijeljeni u Sest jednako vaznih skupina:
e vokalno glazbeno stvaralastvo,
e instrumentalno glazbeno stvaralastvo,
e  slusanje,
e Kkretanje na glazbu,
e Kkreativnost,

e glazbena teorija.

'8 Izbor glasbenih del in video posnetkov za pisni ispit splosne mature iz glasbe 2015. Preuzeto s:
http://www.dijaski.net/gradivo/gla_mat_tematski_sklop_2015 01, 6.3.2015.
" meNet. Music Education in Austria. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 6.3.2015.
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Tri su kljuéna kurikulumska podrucja koja se odnose na nastavu glazbe. To su
prakticno muziciranje, muzikologija i slusanje glazbe. U okviru posljednjeg podrucja navodi
se da kod ucenika treba pobuditi znatizelju spram novih i drugacijih vrsta glazbe. Isti¢e se da
su sva tri podrucja usko povezana i da ih se po potrebi moze dodatno integrirati i to narocito s
interkulturalnog stajalista. Kao najvazniji interkulturalni aspekt spominje se da susreti s

oblicima izraZavanja drugih kultura trebaju poticati postovanje i kriticko razumijevanje.

Nastava glazbe obvezna je u prva dva razreda gimnazije, dok u treéem i Cetvrtom
razredu u¢enici moraju izabrati izmedu predmeta Glazba i Umjetnost. Osim toga, tijekom sve
Cetiri godine ucCenici se mogu odluéiti i za izborne predmete poput Zborskog pjevanja,
Skupnog muziciranja i sli¢no. Tjedna satnica nastave glazbe ponesto se razlikuje u razli¢itim
vrstama gimnazija i kre¢e se od dva sata u prva dva razreda do dva sata u prva tri i jednog u

Getvrtom razredu.'®
U nastavnom planu za nastavu glazbe u gimnaziji navodi se da nastava glazbe:
e treba promicati toleranciju prema novom i drugacijem,
e treba sluziti kao sredstvo kulturne komunikacije.
Nastavna podrucja pokrivena nastavom glazbe su:
e glazbeno izrazavanje (vokalno, instrumentalno, pokretom...),
e teorija i povijest glazbe,
o sluSanje glazbe.

Za slusanje su predvideni brojni primjeri iz razli¢itih stilskih razdoblja i medu njima
prevladavaju skladbe zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. Ipak, predvideni su i1 glazbeni

primjeri drugih kultura poput indijske, kineske, tibetanske, jamaj&anske i bugarske.®

Obrazovni sustav u Saveznoj Republici Njemackoj Koncipiran je na taj nacin da
djeca pohadaju Cetiri godine osnovne Skole (Grundschule), nakon ¢ega se mogu usmjeriti u

razli¢ite Skole, medu kojima je i gimnazija (Gymnasium) koja traje Sest godina. Nakon toga

8 Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Kultur. Preuzeto s:
https://www.bmbf.gv.at/schulen/lehrdr/gesetze_verordnungen/VVerordnung_Aenderung_der9110.html, 6.3.2015.
9 Spielpline Oberstufe: Wissen und Wege, Schiilerbuch. Preuzeto s:
http://www.klett.de/web/uploads/assets/22/229c4ad9/booklet _175001.pdf, 6.3.2015.
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nastavljaju jo§ tri godine Skolovanja na viSem stupnju gimnazije (Gymnasiale Oberstufe).
Nastava glazbe obvezna je u prvih deset godina Skolovanja (po dva sata tjedno, a na
posljednje dvije godine po jedan sat), dok na viSem stupnju gimnazije (dva sata tjedno)
ucenici mogu birati izmedu nastave glazbe 1 nastave umjetnosti (npr. knjizevnost, drama).20 U
mnogim $kolama ucenici mogu odabrati razli¢ite dodatne glazbene aktivnosti, kao $to su zbor

i orkestar.

Njemacka nema nacionalni nastavni plan i program, ve¢ svaka od Sesnaest saveznih
pokrajina ima svoj vlastiti. Prema misljenju glazbenih stru¢njaka, glavni su cilj nastave glazbe
ucenikove aktivnosti poput pjevanja i individualnog i skupnog muziciranja. Oshovna su

nastavna podrucja:
e muziciranje,
e muzikologija,
e prezentacija glazbe,
o slusanje glazbe,
e znanje o glazhi,
e glazbena refleksija.

U Nastavnom planu i programu za nastavu glazbe u saveznoj pokrajini Bavarskoj kao
aktivnosti navode se i plesanje plesova koji potjecu od razli¢itih kultura i razli¢itih zemalja i
pjevanje pjesama drugih naroda. Posebno je zanimljivo da se spominje upoznavanje pjesama
1 plesova kultura kojima pripadaju ucenici koji nisu dio vecinske kulture u Bavarsko;j.
Takoder se navodi moguénost upoznavanja s instrumentima drugih kultura kojima isti u¢enici

pripadaju.?

Nadalje, predvideno je upoznavanje neeuropskih glazbenih kultura (npr. africke,

juznoamericke, indijske...), ritamskih instrumenata, razli¢itih bubnjeva, osnovnih tehnika

% meNet. Music Education in Germany. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 8.3.2015.

2! Mittelschule, genehmigter Lehrplan. Preuzeto s: http://www.isb.bayern.de/download/13387/02lp_mu_5_r.pdf,
6.9.2015.
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sviranja na bongosima, a svakako, ako je moguce, predlaze se uzivo poslusati muziciranje

glazbenika koji izvode neeuropsku glazbu.?
Nastavna podrucja koja su obuhvaéena u gimnazijskoj nastavi glazbe su:
e Uocavanje i razumijevanje glazbe,
e glazbeno izrazavanje,
e razmisljanje o glazbi.

Okvirni nastavni plan za nastavu glazbe savezne pokrajine Berlin (Rahmenlehrplan
Musik-Sekundarstufe 11, 2006) navodi kao dio sadrzaja i o¢ekivanog razvoja kompetencija i
upoznavanje i razumijevanje glazbe razlicitih kultura. Ucenici bi trebali plesanjem,
pjevanjem, slusanjem i izvodenjem skladba razli¢itih naroda upoznati raznolikost i bogatstvo
glazbenog izri¢aja i razviti osjetljivost prema razli¢itim kulturama u njemackom drustvu. Iako
1 ovdje dominiraju skladbe zapadnoeuropske umjetnicke glazbe, odredeni broj primjera
potjece iz americke glazbene tradicije (kantri, rep...), a u Sskolskom kurikulumu gimnazije iz
Lohmara (Gymnasium Lohmar)® predvida se u treéem razredu i upoznavanje turske,

kubanske, juznoafric¢ke i zapadnoafricke glazbe.

U ¢eskom obrazovnom sustavu djeca od Seste do petnaeste godine pohadaju obveznu
osnovnu $kolu, a nakon toga nastavljaju srednjoskolsko obrazovanje (stredni skoly). Tijekom
osnovnoskolskog obrazovanja nastava glazbe zastupljena je u tjednoj satnici s jednim satom.
Dio ucenika upisuje se 1 u gimnazije, u kojima u prva dva razreda biraju izmedu pohadanja
nastave glazbe ili nastave likovne umjetnosti (dva sata tjedno), a u tre¢cem i Cetvrtom razredu

to su izborni predmeti.?*

Nastavna podrucja koja su zastupljena u nastavi glazbe u vi§im razredima osnovne

skole su:

e vokalne aktivnosti,

22 Mittelschule, genehmigter Lehrplan. Preuzeto s: http://www.isb.bayern.de/download/13391/06lp_mu_9_r.pdf,
6.9.2015.
2 Curriculum fiir das Fach Musik in der Oberstufe des Gymnasiums Lohmar Sekundarstufe II. Preuzeto s:
http://www.gymnasium-lohmar.org/images/Faecher/Musik/Curriculum_Musik_Oberstufe.pdf, 6.3.2015.
# meNet. Music Education in Czech Republic. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 8.3.2015.
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e instrumentalne aktivnosti,
e pokret uz glazbu,
e aktivnost slusanja.

Nazalost, ne spominje se upoznavanje glazba drugih kultura niti su predvideni slusni

primjeri izvaneuropskih glazbenih tradicija.”®

Podru¢ja koja su obuhvacena gimnazijskom nastavom glazbe (Framework

Educational Programme for Basic Education, 2007) su:
e pjevanje,
e izvodenje glazbe,
e Kkretanje uz glazbu,
o slusanje glazbe.

Interkulturalni pristup ne navodi se izri¢ito u oc¢ekivanim ishodima samoga predmeta,
ve¢ je predviden kao jedna od kroskurikularnih tema koje se protezu kroz sva Cetiri razreda i
medu kojima su i Individualni i drustveni odgoj i obrazovanje, Odgoj i obrazovanje u
europskom i globalnom kontekstu itd. (Structures of education and training systems in Europe
- Czech Republic, 2009). U sadrzaju nastave glazbe (Hudebni vychova) nije predvideno
upoznavanje glazba naroda drugih kontinenata osim skladba skladatelja klasi¢ne glazbe koji
su bili nadahnuti izvaneuropskom glazbenom tradicijom (Skolni vzdélavaci program pro

Ctyrleté gymndzium a vySsi stupen osmiletého gymnazia, 2012).

Slovacki obrazovni sustav isti je u cijeloj drzavi, a sluzbeni je jezik slovacki.
Nacionalne manjine poput madarske i ukrajinske mogu osnivati §kole na vlastitom jeziku i u
njima se slovacki jezik tretira kao strani jezik. Osnovno $kolovanje obvezno je i traje devet

godina (od Seste do petnaeste godine zivota). Nakon zavrSene Skole ucenici mogu upisati

% Framework Educational Programme for Basic Education. Preuzeto s: http://www.msmt.cz/areas-of-
work/basic-education-1, 6.9.2015.
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strucne srednje Skole, kao 1 gimnazije koje omogucuju nastavak Skolovanja na svim

fakultetima.?®

Nastava glazbe obvezan je predmet i u prva tri visa razreda osnovne $kole (peti, Sesti i
sedmi) i zastupljena je s jednim satom u tjednoj satnici. Nakon toga predmet mijenja naziv u
Umjetnicki odgoj i obrazovanje i satnica mu se smanjuje na samo pola sata. Isto tako, u

posljednja dva razreda nastavu organizira nastavnik umjetnosti, a ne glazbe.
Nastavna podrucja od petog do devetog razreda zastupljena u nastavi glazbe su:
e pjevanje,
e sviranje instrumenta,
® opazanje,
e glazba i pokret,
e (glazbaidrama.

Od interkulturalnih sadrzaja, samo u devetom razredu predvidena je nastavna cjelina pod

nazivom Svjetska i etni¢ka glazba.

U gimnaziji se nastava glazbe ne odvija kao samostalan predmet, ve¢ samo djelomi¢no
tijekom Cetiri godine (jedan sat tjedno) u okviru predmeta pod nazivom Umjetnost i kultura
(Umenie a kultira). U nastavnim planovima nije precizirano koliki ¢e se dio sadrzaja
predmeta odvijati isklju¢ivo glazbom. Naime, glazba se uglavnom javlja u sintezi s drugim
umjetnostima (dramom, plesom, filmom...). Pozitivna je ¢injenica da se izricito navodi
razvijanje uc¢enikove interkulturalne kompetencije za komunikaciju i suradnju s pripadnicima

drugih kultura.

Osnovnoskolsko obrazovanje u trajanju od devet godina obvezno je za svu djecu u
Svicarskoj. Na njega se nastavlja srednjoskolsko obrazovanje koje moZe biti opéeg
usmjerenja (gimnazije) ili stru¢no usmjereno. U petom, Sestom, sedmom i osmom razredu
osnovne $kole tri sata tjedno predvidena su za nastavu glazbe ili nastavu umjetnosti. Od toga

barem jedan sat mora biti nastava glazbe. U devetom razredu predmet postaje izborni i

% meNet. Music Education in Slovakia. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 8.3.2015.
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zastupljen je s jednim do dva sata tjedno. Mogucnost ukljucivanja u Skolski zbor ili

. . .. .y . 27
instrumentalni sastav ovisi o samoj Skoli.

Svicarski kurikulum (Curriculum 21) za nastavu glazbe navodi sljedeéa nastavna

podrugja:
e pjevanje i govor,
o slusanje i orijentacija,
e pokreti ples,
e glazbeno stvaralastvo,
e proces kreativnosti,
e primjena glazbenog znanja.

Medu ocekivanim kompetencijama koje bi ucenici trebali ste¢i navodi se, ukratko, da
¢e ucenici moéi prepoznati glazbu razli¢itih razdoblja, zanrova i Kultura s uvazavanjem

tolerancije spram drugacijega.

Nastava glazbe u gimnaziji zastupljena je s dva sata tjedno u prva dva razreda i u
prvom polugodistu treceg razreda. Osim toga, ucenici su u moguénosti u gimnazijama upisati
razlic¢ite smjerove, u kojima su odredena podrucja zastupljena vecom satnicom. Takav je
slucaj 1 s glazbenim smjerom, gdje je satnica nastave glazbe veca, traje sve Cetiri godine 1 joS
su dodani predmeti poput Sviranja i Pjevanja u zboru. Nastavom glazbe (Musik) obuhvacena

su sljedec¢a podrucja:
e prakticno muziciranje,
e glazbena znanja i vjestine,

e susret s glazbom - dozivijaj glazbe.

" Music Education in School (Canton of Ziirich). Preuzeto s: http://www.eas-music.org/countries/switzerland-
ch/music-education/, 7.9.2015.
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I ovdje je zamjetna dominacija zapadnoeuropske glazbe, no u sadrzaju predmeta
naglaSava se potreba za upoznavanjem glazba razlic¢itih kultura (i onih koje su geografski

udaljene) i nuznost stjecanja interkulturalne kompetencije.?

Obvezno obrazovanje u Italiji sastoji se od osnovne $kole (dob od 6 do 11 godina) i
nize srednje Skole (dob od 11 do 14 godina). Osnovna $kola dio je prvog ciklusa obrazovanja i
osposobljavanja, zajedno s nizom srednjom Skolom. Postoje dvije razli¢ite razine
obrazovanja, svaka s vlastitim zahtjevima, iako su dio istog Skolskog ciklusa. Osnovna $kola
traje pet godina. U visim razredima osnovne $kole nastava glazbe obvezan je predmet i
zastupljen je s dva sata tjedno. U suprotnoj smjeni ucenici mogu pohadati jo§ jedan sat

pjevanja ili sviranja.

Ocekivani ishodi nastave glazbe navedeni u kurikulumu za osnovnu $kolu govore da

¢e ucenici na kraju obrazovnog ciklusa moc¢i:

e aktivno sudjelovati u realizaciji glazbenih dogadanja izvodeci i tumaceéi vokalne i

instrumentalne skladbe razlicitih stilova i kultura,
e koristiti razliCite notne sustave za Citanje, ucenje i reprodukciju glazbe,
e stvarati glazbu, improvizirati i znati to zapisati,
e dati smisao vlastitom glazbenom iskustvu,
e analizirati glazbu s formalnog i strukturalnog aspekta,

e vrednovati glazbu, kako u funkcionalnom, tako i u estetskom smislu i vlastiti

dozivljaj povezati s povijesnim tradicijama i razli¢itim suvremenim kulturama,
e razvijati vlastitu glazbenu kompetenciju i izgraditi vlastiti glazbeni identitet.

lako se ovdje ne navodi razvijanje interkulturalne kompetencije medu obrazovnim
ciljevima, izmedu ostalog, istie se da ucenici trebaju povezati vlastita iskustva s drugim

kulturama, naglaSavajuci interkulturalnu dimenziju.

% Lehrplan fiir den gymnasialen Bildungsgang. Fachlehrplan Bildnerisches Gestalten. Preuzeto s:
http://www.erz.be.ch/erz/de/index/mittelschule/mittelschule/gymnasium/lehrplan_maturitaetsausbildung.assetref
/dam/documents/ERZ/MBA/de/AMS/ams_KkIm_musik.pdf, 9.3.2015.
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Nastava glazbe (Educazione musicale) nije predvidena u gimnazijskom obrazovanju,

veé se odvija samo u srednjim glazbenim $kolama (Liceo musicale).?®

U Bosni i Hercegovini obvezna je devetogodisnja osnovna $kola, s ¢ime se u dijelu
Federacije Bosne i Hercegovine zapocelo skolske 2004./2005. godine, a proces je okoncan
Skolske 2009./2010. godine (Okvirni nastavni plan i program za devetogodisnju osnovnu
Skolu u Federaciji Bosne i Hercegovine, 2004: 4). Nakon zavrSetka osnovne $kole ucenici
mogu upisati srednju Skolu, medu kojima je i gimnazija koja traje Cetiri godine. Tijekom
osnovnoskolskog 1 gimnazijskog obrazovanja ucenici pohadaju nastavu iz predmeta
Muzicka/glazbena kultura, 0dnosno Muzicka/glazbena umjetnost. U vi§im razredima osnovne

Skole predmet je obvezan i zastupljen je u tjednoj satnici s jednim satom.

Nastavna podruéja iz predmeta Muzicka/glazbena kultura koja se navode u Okvirnom
nastavnom planu i programu za devetogodisnju osnovau Skolu u  Federaciji Bosne i

Hercegovine su:
e pjevanje i sviranje,
o muzicke/glazbene igre,
e Drojalice,
o slusanje muzike,
o djecje stvaralastvo.

U nastavhom planu za peti razred navodi se da je isti interkulturalnog karaktera jer je
predvideno upoznavanje s glazbom Hrvatske, Srbije, Slovenije, Slovacke, Engleske,
Skotske, Francuske, Austrije, Njemac¢ke, Rusije, Norveske i Meksika. U $estom razredu
predvideno je ucenje glazbenih igara naroda drugih kultura (Brazil, Izrael, Libija, Italija).
Za sedmi razred takoder su navedene skladbe koje pripadaju razli¢itim tradicijama europskih i

izvaneuropskih naroda (Hrvatska, Srbija, Poljska, Belgija, Rusija, lzrael). U osmom

? meNet. Music Education in Italy. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=0&lang=en, 9.3.2015.
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razredu navode se skladbe iz Japana, Italije, SAD-a, Gréke, Rumunjske i Danske. Za

deveti razred predvidene su, izmedu ostalih, pjesme iz Makedonije, Rusije i Brazila.*

Satnica nastave glazbe u gimnazijama razlikuje se po kantonima, pa tako, primjerice, u
gimnazijama sarajevskog kantona predmet je obvezan samo u drugom razredu (dva sata
tjedno), a u kantonu Sredi$nja Bosna predmet je obvezan u sve ¢etiri godine Skolovanja (jedan
sat tjedno).31 Interkulturalnih sadrzaja gotovo da nema jer se nastava svodi na povijesni prikaz

razvoja glazbe s iskljucivim naglaskom na razvoj zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

Francuski obrazovni sustav vrlo je centraliziran, organiziran i razgranat. Podijeljen je

u tri razlicite faze:
e 0snovno obrazovanje (enseignement primaire),
¢ srednjoskolsko obrazovanje (enseignement secondaire),
e Vvisoko obrazovanje (enseignement supérieur).

Osnovna $kola obvezna je za sve ucenike i traje od njihove Seste do jedanaeste godine.
Osnovno i srednje obrazovanje uglavnom je pod nadzorom drzave. No, privatne $kole postoje,
a osobito jaku mreZu osnovnog i srednjeg obrazovanja imaju katoli¢ke skole. Skolska godina
u Francuskoj traje najmanje 36 tjedana koji su podijeljeni u pet razdoblja koja traju
podjednako. U vrti¢u i osnovnoj $koli djeca imaju 26 sati tjedno i ne viSe od Sest sati dnevno.
Broj sati u gimnazijama varira od 30 do 40 sati tjedno ovisno o tome koliko izbornih

predmeta ucenik odabere.

U osnovnim i srednjim $kolama nastavni plan i program isti je za sve ucenike.
Medutim, postoje specijalizirani moduli i razne mogucnosti koje ucenici mogu izabrati. U
visim razredima osnovne $kole nastava glazbe obvezan je predmet i zastupljena je u tjednoj
satnici s jednim satom. Povrh toga, uc¢enici mogu izabrati pjevanje u zboru ili u¢enje sviranja

instrumenta kao slobodnu aktivnost. Temeljna nastavna podrucja su:

e glazbena aktivnost (narocito pjevanje)

%0 Okvirni nastavni plan i program za devetogodisnju osnovnu Skolu u Federaciji Bosne i Hercegovine. Preuzeto
s: http://uciteljitk.com.ba/Npp.pdf, 8.9.2015.
8! Nastavni plan i program na hrvatskome jeziku za gimnazije u Bosni i Hercegovini za Kanton Sredisnja Bosna.
Preuzeto s: http://www.mozks-
ksh.ba/Dokumenti/OpciDokumenti/Nastavni%20plan%20i%20program%20na%20hrvatskome%20jeziku%20za
%20gimnazije%20%20u%20Bosni%20i%20Hercegovini.pdf, 8.9.2015.
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o slusanje glazbe.

Izmedu ostalog, jedan je od nastavnih sadrzaja upoznavanje razli¢itih glazbenih
stilova, gdje se navodi da bi trebalo upoznati i glazbu drugih kontinenata (Afrike, JuZne
Amerike i Azije).*? U ostalim nastavnim podrujima nisu zamjetni elementi interkulturalizma

u znacajnijoj mjeri.

U gimnazijama (/ycée) glazba je izborni predmet i ucenici mogu birati izmedu veceg
broja razli¢itth modula. Ako se odluce za Glazbu razlic¢itih kultura, nudi im se moguénost

upoznavanja glazbe svih kontinenata.*®

Obvezno Skolovanje u Engleskoj traje dvanaest godina. Prvu etapu predstavlja
osnovna $kola (od pete do jedanaeste godine Zivota), a drugu srednja Skola (od jedanaeste do
Sesnaeste godine zivota). Do Cetrnaeste godine Zivota nastava glazbe obvezna je za sve

ucenike.

U nacionalnom kurikulumu navodi se da je glazba snazan, jedinstven oblik
komunikacije koji moze promijeniti nacin na koji uéenici osjecaju, misle i djeluju. Ona
zaokuplja um i osjecaj i omogucuje osobni izraz, razmi$ljanje i emocionalni razvoj. Kao
sastavni dio Kkulture, proslosti i sadasnjosti, ona pomaze uc¢enicima razumjeti odnose prema
drugima, izgraditi snazne veze izmedu doma, Skole i Sireg svijeta. Nastava glazbe razvija
sposobnost ucenika da slusa i cijeni razliCite vrste glazba i kriticki sudi o njihovoj kvaliteti.
Nastava glazbe poti¢e aktivno sudjelovanje u razli¢itim oblicima amaterskog muziciranja,
pojedinac¢nim i skupnim, kao i razvitak osjecaja grupnog identiteta i zajednistva. To takoder

povecava samodisciplinu i kreativnost i estetski senzibilitet.>*

U visim razredima osnovne $kole (Key stage 2 i Key stage 3) nastava glazbe je

obvezna, ali se Skolama prepusta da odluce o satnici predmeta. U posljednja tri razreda

%2 Programmes du collége Programmes de l’enseignement d’éducation musicale. Preuzeto s:
http://cache.media.education.gouv.fr/file/special_6/21/4/programme_musique_general_33214.pdf, 8.9.2015.
% Programme d'enseignement obligatoire au choix d'arts en classe de premiére littéraire, d'enseignement de
spécialité au choix d'arts en classe terminale littéraire et d'enseignement facultatif d'arts au cycle terminal des
séries générales et technologiques. Preuzeto s: http://www.education.gouv.fr/cid53325/mene1019677a.html,
8.9.2015.
* meNet. Music Education in the United Kingdom. Preuzeto s:
http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=1&c=1&zusatz=at&lang=en, 8.9.2015.
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ucenici bi trebali upoznati glazbu razlicitih kultura,® a takoder se navodi da glazbeni sadrzaji

trebaju odrazavati raznolik kulturni krajolik Engleske. Tri su najvaznija nastavna podrucja:
e skladanje,
e izvodenje,
e slusanje.

U srednjoskolskom obrazovanju glazba nije samostalan predmet, ve¢ se poucava u

okviru Umjetnosti (Arts), a nastavni sadrzaji uglavnom su prepusteni na izbor §kolama.

Osnovna $kola u Finskoj traje $est godina, a niza srednja §kola tri godine. Skolovanje
je obvezno za svu djecu u dobi od 7 do 16 godina. Nakon nize srednje Skole ucenici
nastavljaju daljnje Skolovanje ili u strukovnim Skolama ili u gimnazijama. Nacionalni
kurikulum koji je donijelo Ministarstvo prosvjete vrlo je fleksibilan. Obrazovni ciljevi koji su
u njemu navedeni istiu razvijanje ucenikovih pozitivnih stavova, razumijevanje slusanja
glazbe i interakciju pomocu glazbe. Jedna je od sredi$njih kroskurikularnih tema i u osnovnoj

i u srednjoj Skoli obrazovanje za medunarodno razumijevanje.

Sto se ti¢e plana i programa nastave glazbe, kljuéna je rije¢ raznovrsnost. Dugo se
vremena nastava glazbe obi¢no nazivala nastavom pjevanja, medutim u novije vrijeme sve
veca pozornost pridaje se instrumentalnoj glazbi, sluSanju glazbe i1 razliCitim oblicima
kreativnog rada. Broj tjednih sati ovisi o $koli. Minimalna je satnica predmeta od prvog do
Sestog razreda jedan sat tjedno. U prvom razredu nize srednje Skole ucenici takoder imaju
jedan sat tjedno obvezne nastave glazbe, a u drugom i treCem razredu ona postaje izborni

predmet.

Osim srednjih glazbenih $kola, ostale srednje Skole, kao i gimnazije, mogu imati
nastavni plan i program s naglaskom na glazbi. Prema nacionalnom kurikulumu, u takvim
Skolama moguce je imati i do pet predmeta koji su vezani uz glazbu. U prvom i drugom
razredu gimnazije svi ucenici moraju pohadati nastavu glazbe u ukupnom trajanju od 38 sati,

a nakon toga mogu, ali i ne moraju odabrati taj predmet. U kurikulumu i za osnovno i za

% The national curriculum in England. Preuzeto s:
https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/210969/NC_framework_documen
t - FINAL.pdf, 8.9.2015.
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gimnazijsko obrazovanje navodi se da ¢e ucenici, izmedu ostalog, upoznati glazbu razli¢itih

stilova i kultura.

Pogledajmo tabli¢ne prikaze satnice nastave glazbe i implementacije interkulturalizma

u nastavi glazbe razlicitih europskih drzava.

Tablica 3. Zastupljenost nastave glazbe u tjednoj satnici visih razreda osnovne

skole
Zastupljenost nastave glazbe u tjednoj
satnici viSih razreda osnovne $kole
Drzava 5.raz. | 6.raz. | 7.raz. | 8.raz. | 9.raz.
Hrvatska 1 1 1 1 -
Madarska 1 1 -
Slovenija 1 1 1 1 1
Austrija 2 2 1 1 -
Njemacka 2 2 1 1 -
Ceska 1 1 1 1 -
Slovacka 1 1 1 72t | 2t
Svicarska 3 3 3 1-22 1-22
Italija 2 2 2 2 -
BiH 1 1 1 1 1
Francuska 1 1 - - -
Engleska * * - - -
Finska 1 1 - - -

1 - nije samostalan predmet
- ucenici se opredjeljuju za nastavu glazbenog ili umjetni¢kog odgoja
- satnica predmeta ovisi o Skoli

N

Kao sto je vidljivo iz Tablice 3., nastava glazbe tijekom osnovnoskolskog obrazovanja
u navedenim drzavama obvezan je predmet bez obzira je li rije¢ o osnovnoj Skoli koja traje
Sest, osam ili devet godina. U velikoj veéini obrazovnih sustava nastava glazbe samostalan je
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predmet i tjedna satnica predmeta varira od jedan (u veéini zemalja) do tri (u Svicarskoj), a u
nekima je satnica u potpunosti prepustena odluci same Skole (Engleska). Bez obzira na
satnicu, iz podataka se moze zakljuciti da je osnovnoskolska nastava glazbe u europskim
drzavama tretirana kao vazan obvezni predmet. Osim toga, Skolama je gotovo uvijek
omoguceno da ponude ucenicima dodatne sadrzaje i1 izvannastavne aktivnosti poput

pjevackog zbora, sviranja u orkestru, individualnog sviranja, glazbe na racunalu i sli¢no.

Tablica 4. Zastupljenost nastave glazbe u tjednoj satnici gimnazije

Zastupljenost nastave glazbe u
tjednoj satnici gimnazije

Drzava 1.raz. | 2.raz. | 3.raz. | 4.raz.

Hrvatska 1 1 1 1

Madarska 1 1 1t 1t

Slovenija | 2? 2! 2 2

Austrija 2 2 2! 1t

Njemacka | 1 1 23 2

Ceska 28 28 2! 2!

Slovacka 14 14 14 14

Svicarska 2 2 1/2 -
Italija - - - -
BiH 1 1 1 1
Francuska | 1' 1t 1 1t

Engleska | 1° 1 1 1

Finska 1/2 1/2 1t 1t

- kao izborni predmet

- kombinacija redovnog i izbornog

- ucenici se opredjeljuju za nastavu glazbenog ili likovnog odgoja
- nije samostalan predmet

B W N e

U vecini navedenih drzava nastava glazbe obvezan je predmet u gimnazijama, dok je
otprilike u polovici samostalan predmet. Samo u Italiji nastava glazbe nije zastupljena u

gimnazijskom programu. Tjedna satnica predmeta u rasponu je od jednog do dva sata. Moze
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se zamijetiti da, nadovezujuci se takoder i na osnovnu Skolu, Svicarska malo prednjaci u

ukupnom broju sati nastave glazbe.

Tablica 5. Zastupljenost interkulturalnih sadrzaja u nacionalnom
kurikulumu i/ili nastavnom programu za nastavu glazbe u
osnovnoj Skoli

Zastupljenost interkulturalnih
sadrzaja u nacionalnom
kurikulumu i/ili nastavnom
Drzava programu za nastavu glazbe u
osnovnoj skoli

Hrvatska +
Madarska +
Slovenija +
Austrija +
Njemacka +
Ceska -
Slovacka +
Svicarska +
Italija +
BiH +
Francuska +
Engleska +
Finska +

Interkulturalni nastavni sadrzaji implementirani u kurikulume ili nastavne programe
pronadeni su u vecini drzava. U nekima se 0 njima govori kao kroskurikularnim temama, a u
nekima se izri¢ito navode medu obrazovnim ciljevima ili ishodima ucenja u nastavi glazbe.
Ova pozitivna ¢injenica ohrabruje, no pitanje je koliko je ideja interkulturalizma doista 1
zazivjela u praksi nastave glazbe. Ovim ¢e se radom, izmedu ostalog, pokusati doznati uvode
li osnovnoskolski i gimnazijski nastavnici glazbe u Republici Hrvatskoj interkulturalne

sadrzaje U nastavu glazbe.
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Tablica 6. Zastupljenost interkulturalnih sadrzaja u nacionalnom
kurikulumu i/ili nastavnom programu za nastavu glazbe u

gimnaziji
Zastupljenost interkulturalnih
sadrzaja u nacionalnom
kurikulumu i/ili nastavnhom
Drzava programu za nastavu glazbe u
gimnaziji

Hrvatska -
Magdarska +
Slovenija +
Austrija +
Njemacka +
Ceska -
Slovacka +
Svicarska +
Italija -
BiH -
Francuska +
Engleska -
Finska +

Nazalost, podatci o implementaciji interkulturalizma u kurikulume 1 nastavne
programe gimnazijske nastave glazbe europskih drzava ukazuju na manju prisutnost
interkulturalnih sadrZaja u odnosu na osnovne Skole. Naime, u nekim drZzavama (npr.
Hrvatska, Bosna i Hercegovina) cjelokupna nastava glazbe u gimnazijama orijentirana je na
povijesni prikaz razvoja glazbe (Sto samo po sebi i ne mora biti tako lose), ali samo iz

perspektive zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

Iz navedenog se moze zakljuéiti da su nastavni sadrzaji, koji su orijentirani na
izvaneuropsku glazbu, nedovoljno prisutni u nastavi glazbe. Gimnazijska nastava glazbe mora
biti koncipirana upravo u suprotnom smjeru. Naime, glazba je podrucje koje je prozeto duhom

interkulturalizma mozda viSe nego bilo koje drugo. Jer, kako istice Dobrota (2009),
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superiornost zapadne umjetnicke glazbe u najmanju je ruku diskutabilna i vrlo je upitno tvrditi
da je takva glazba prirodnija i izrazajnija spram ostalih vrsta glazba. Misljenja smo da je
napredak u kreiranju nastavnih sadrzaja, s obzirom na interkulturalni odgoj u nastavi glazbe,
mogu¢ jedino uvodenjem i upoznavanjem glazbe izvaneuropskih glazbenih tradicija i kultura.
Ne treba posebno naglasavati da nam danaSnja tehnologija omogucava da s ucenicima
putujemo (virtualno) u najudaljenije dijelove svijeta. Slusati (i gledati) indonezijski gamelan
orkestar, plesati s u¢enicima na satu calypso uz zvuke karipskog steel-banda, nauciti pjevati
nyatiti pjesmu iz Kenije uz razgovor i upoznavanje s obicajima tih dalekih kultura, pravi je

nacin na koji ¢e nastavnik interkulturalno djelovati na svoje ucenike.

4.2. Razli¢ite glazbe svijeta na prate¢cim CD-ima osnovnoskolskih i
gimnazijskih udzbenika za nastavu glazbe

U ovom poglavlju analizirani su sadrzaji CD-a koji prate udzbenike za nastavu glazbe
u hrvatskim osnovnim $kolama i gimnazijama. Odmah na pocetku razjasnit ¢emo zaSto smo
se odlucili samo za prate¢e CD-e, a ne 1 za udzbenike. Naime, opravdanost uporabe udzbenika
u nastavi glazbe u najmanju je ruku upitna iz razloga $to je njegovu svrhu moguce opravdati
samo u sluc¢aju da se ucenici njime sluze samostalno. ,,Upravo tu, na podru¢ju samostalne
ucenikove uporabe udzbenika, zapo¢inju vazni problemi jer je priroda znanja i umijeéa koja
se stjecu u nastavi glazbe takva da je moguénost njihova samostalnog stjecanja ograni¢ena, pa
je time ograni¢ena i mogucénost samostalne uporabe udzbenika“ (Rojko, 2012: 121). U
suprotnom, ako to ucenici nisu u stanju 1 ako je nuZno vodenje od nastavnika, udZbenik
postaje sasvim nec¢im drugim. To¢nije, postaje priru¢nikom za nastavnike. Zasto je tomu tako,
izmedu ostalog, isticu Sulenti¢ Begi¢ i Rado (2013: 25): ,,Mozemo zakljuéiti da nijedan
udzbenik glazbene kulture u dana$njoj nastavnoj praksi razredne nastave zapravo nije
udzbenik ve¢ priru¢nik za ucitelje. Rije¢ je o stjecanju prakti¢nih vjestina koje ucenik ne
moze nauciti sam i zahtijevaju stalnu kontrolu ucitelja. Zbog toga udzbenik glazbene kulture
moze biti samo zbirka primjera te stoga opet nije udzbenik.” Isto tako, Rojko (2012: 120)
istice da ,,Jedna od bitnih karakteristika udzbenika je moguénost da se ucenici njime
samostalno koriste. Zato je relativno lako napisati udzbenik za podrucja na kojima se stjecu

znanja, a vrlo teSko, ili gotovo nemoguce, za podrucja na kojima se stjeCu umijeca. Kako u
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nastavi glazbe imamo posla vise sa stjecanjem umijeca nego sa stjecanjem znanja, mogucnost

uporabe udzbenika vrlo je ogranicena“.

Udzbenik koji bi mogao ispuniti svoju svrhu bio bi onaj koji bi u osnovnim crtama
donio muzikoloske informacije o primjerima koji se slusaju. Takav udzbenik (upitno je uopcée
bi li se 1 u tom slucaju trebao zvati udzbenikom) mogao bi opsegom zamijeniti sve udzbenike
od petog do osmog razreda osnovne Skole ili udzbenike za sva Cetiri razreda gimnazije. Da
zaklju€¢imo, udzbenik za nastavu glazbe u opéeobrazovnoj Skoli gotovo da je nemoguce
napisati jer su glazbena znanja i umijeca takve prirode da se ,,ne mogu uciti iz knjiga nego se
moraju stjecati na glazbenom materijalu uz izravno vodenje stru¢ne osobe* (Rojko, 2011; 35).
Stoga smo se u ovom radu odlucili analizirati samo prate¢e CD-e aktualnih udzbenika za
nastavu glazbe za koje smatramo da bi ih ucéenici svakako trebali posjedovati i njima se
koristiti. I kako naglasavaju Sulenti¢ Begi¢ i Rado (2013: 25): ,,Ono $to uéeniku osnovne

Skole treba...je nekoliko CD-a (Sto vise, to bolje)*.

Udzbenici i njihova pomoéna nastavna sredstva (u koja pripadaju i prate¢i CD-i) u
uporabi su u odredenoj $koli najmanje Getiri godine.® Nakon toga struéni aktivi i Vijeca
roditelja ponovo odabiru jedan od ponudenih udZbenika koji su objavljeni u Katalogu
obveznih udzbenika i pripadajucih dopunskih nastavnih sredstava Koji izdaje Ministarstvo
obrazovanja, znanosti i sporta. U osnovno$kolskoj nastavi glazbe trenutno su u uporabi tri
razli¢ita paketa udzbenika (svaki ima pripadaju¢e CD-e) za nastavu Glazbene kulture od

petog do osmog razreda. To su:

e Svijet glazbe (5, 6, 7 i 8). Autori su Ante Gaspardi, Tonka Lazari¢, Nevenka Raguz i
Zoran Stefanac. Nakladnik je izdavacka kuéa Alfa.

o Glazbena petica, Sestica, sedmica i osmica. Autori su: Saga Marié¢ i Ljiljana S¢edrov.
Nakladnik je izdavacka kuca Profil.

e Allegro (5, 6, 7 i 8). Autori su: Vlasta Dvorak, Margita Jeli¢i¢ Spoljar i Eva
Kirchmayer Bili¢. Nakladnik je izdavacka kuca Skolska knjiga.

U nastavku slijedi pregled zastupljenosti razli¢itih glazba svijeta i ostalih vrsta glazba

u pojedinim CD-izdanjima za osnovnu skolu.

% Udzbenici za osnovnu i srednju Skolu. Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta. Preuzeto s:
http://public.mzos.hr/Default.aspx?sec=2354, 07.08.2016.
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U Svijetu glazbe 5 razli¢ite glazbe svijeta zastupljene su na dva CD-a sa svega jednim

primjerom La Engariadora (Kuba), §to ¢ini 1,85% od ukupno 54 skladbe.

U Glazbenoj petici (tri CD-a) glazbe svijeta zastupljene su sa Sest primjera od 72

skladbe, sto ¢ini 8,33% od ukupnog broja, a to su:

e Slovenija: Ob jezeru

e Engleska: A soalin

e Ukrajina: Minka

e |talija: Tarantella

e Kuba: Un poquito cantas

e |zrael: Havenu shalom aleichem

Prate¢i CD-i (1, 2 i 3) udzbenika Allegro 5 ne sadrze nijedan primjer razli¢itih glazba
svijeta od ukupno 65.

Odnos zastupljenosti glazba svijeta za sva tri izdanja moze se vidjeti u Grafikonu 1.
Sveukupno gledaju¢i, najvise primjera razli¢itih glazba svijeta na CD-ima za peti razred
osnovne $kole nalazi se u izdanju Glazbena petica, no kao §to je navedeno, i u ovom slucaju

rije¢ je o svega osam posto 0d ukupnog broja skladba.

70 66 65
60 3 |
50 |
40 |
30 ~ mGlazbe svijeta
Ostalo

20 |
10 6 |

20 0

0 - : .
Svijet glazbe 5  Glazbena Allegro 5
petica

Grafikon 1. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za peti razred osnovne Skole

Slijedi pregled nosaca zvuka za 6. razred osnovne $kole.
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Razli¢ite glazbe svijeta zastupljene su na tri CD-a Svijeta glazbe 6 sa svega dva
primjera: Kaljinka (Rusija) i Oh, Happy Day (Amerika), sto ¢ini 2,60% od ukupnog broja
skladba (77).

U Glazbenoj Sestici (tri CD-a) glazbe svijeta zastupljene su sa sedam primjera:

e Rusija: Korobuska

e Spanjolska: Flamenco

e Koreja: Arirang

e Afrika: Siyahamba

e Jamajka: Jamaica Farewell
e Rusija: Kamarinskaya

e Rusija: Tamo daleko, preko rijeke
Sto ¢ini 8,05% od ukupno 87 skladba.

Tri prate¢a CD-a udzbenika Allegro 6 sadrze Sest primjera razli¢itih glazba svijeta, Sto

je 6,74% od ukupnog broja primjera (89):

e Irska: Fillimiooriay

e Rusija: Crvene carape
e Havaji: Aloha Oe

e Rusija: Kacusa-Kalinka
e Rusija: Vecernji zvon

e Amerika: | Will Follow Him.

U Grafikonu 2. vidljiva je zastupljenost glazba svijeta u sva tri razli¢ita izdanja.
NajviSe primjera razli¢itih glazba svijeta na CD-ima za Sesti razred osnovne $kole nalazi se i
ovoga puta u izdanju Glazbena Sestica. Ponovno treba naglasiti da je rije¢ o svega osam posto

od ukupnog broja skladba.
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Grafikon 2. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za Sesti razred osnovne Skole

U izdanjima za sedmi razred osnovne Skole situacija nije niSta bolja. Razlicite glazbe
svijeta zastupljene su na tri CD-a Svijeta glazbe 7 sa svega tri primjera: La muieru maladita,
bitinada (Hrvatska, skladba talijanske nacionalne manjine iz Istre), Said He Would (Amerika)
i Completo y Furioso (Kuba), sto ¢ini 3,3% od ukupnog broja skladba (91).

U Glazbenoj sedmici (tri CD-a) glazbe svijeta zastupljene su s osam primjera:

o Engleska: Sad sretan budi covjece
e Francuska: Pjesma trubadura

e Engleska: Greensleeves

e Afrika: Sin Jen Jen

e Japan: Haru-No-Kyoku

e Amerika: Amazing Grace

e Havaji: Zbogom

e Australija: Old Groove
Sto ¢ini 11,43% od ukupno 70 primjera.

Tri prate¢a CD-a udzbenika Allegro 7 sadrze samo dva primjera razli¢itih glazba
svijeta: Guadalajara (Meksiko) i Greensleeves (Engleska), sto je 2,86% od ukupno 70

primjera.
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Zastupljenost razlicitih glazba svijeta u sva tri izdanja prikazan je u Grafikonu 3. | u
ovom slucaju najvise skladba glazba svijeta na CD-ima za sedmi razred osnovne $kole nalazi

se u izdanju Glazbena sedmica, ali opet s malih 11% u odnosu na ukupan broj.

100
90
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30 -
20 -

8
10 3 2 ——

o mmil WD 0

Svijet glazbe 7  Glazbena Allegro 7
sedmica

88

68

B Glazbe svijeta

Ostalo

Grafikon 3. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za sedmi razred osnovne skole

U zavr$nom razredu osnovne $kole razlicite glazbe svijeta zastupljene su na tri CD-a
Svijet glazbe 8 sa svega tri primjera: When the Saints Go Marchin In (Amerika), Swing Low,
Sweet Chariot (Amerika) i Karnevalski napjev iz Tarascona (Francuska), sto ¢ini 3,45% od
ukupno 87 skladba.

U Glazbenoj osmici (tri CD-a) glazbe svijeta zastupljene su sa samo jednim
primjerom: Oh, When the Saints Go Marchin In (Amerika), sto ¢ini 1,23% od ukupno 81

primjera.

Na prateca tri CD-a udzbenika Allegro 8 nalaze se samo dva primjera razli¢itih glazba
svijeta: When the Saints Go Marching In (Amerika) i Go Down Moses (Amerika), $to je

2,13% od ukupnog 91 primjera.

U ovom slucaju, najveci broj skladba koje pripadaju razli¢itim glazbama svijeta nalazi
se u izdanju Svijet glazbe 8. No, taj broj (tri skladbe) daleko je od pozeljnog. Usporedba

razlicitih izdanja s obzirom na zastupljenost glazba svijeta iskazana je u Grafikonu 4.
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Grafikon 4. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za 0Smi razred osnovne skole

Zaklju¢no, ova analiza pokazala je da je zastupljenost razli¢itih glazba svijeta na CD-

ima za nastavu glazbe od petog do osmog razreda osnovne $kole vise nego nedovoljna. U

izdanju Svijet glazbe ona iznosi 2,91%, odnosno devet primjera od ukupno 300. lzdanje

Glazbene petice, Sestice, sedmice i osmice sadrzi ukupno 22 skladbe od ukupno 310, §to Cini

7,1%, dok je takvih primjera u izdanju Allegro 10 od ukupno 315 ili 3,17% (Grafikon 5.).
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Grafikon 5. Glazbe svijeta na pratecim CD-ima za osnovnu Skolu

Iako je satnica predmeta mala, miSljenja smo da otvoreni model nastave glazbe u

osnovnoj Skoli pruza moguénosti nastavnicima da znatno obogate nastavu i upoznavanjem
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razli¢itih kulturnih i glazbenih izri¢aja sa svih kontinenata. Razli¢ite glazbe svijeta u petom bi
1 Sestom razredu mogle biti zastupljene s jednom cEetvrtinom od ukupnoga broja skladba, a u

sedmom i osmom, po potrebi, i ve¢im udjelom.

U gimnazijskoj nastavi glazbe trenutno su u uporabi dva razli¢ita kompleta udzbenika
(svaki ima pripadaju¢e CD-e) za nastavu Glazbene umjetnosti (Cetverogodisnji program) i

jedan za dvogodisnji gimnazijski program. To su:

e Glazbeni susreti 1., 2., 3. i 4. vrste. Autori su Natasa Perak Lovri¢evi¢ i Ljiljana
S&edrov. Nakladnik je izdavacka kudéa Profil.

e Glazbena umjetnost 1 i 2. Autorica je Nada Medenica. Nakladnik je izdavacka kuca
Skolska knjiga.

e Glazbena umjetnost 3 i 4. Autori su: Rozina Pali¢ Jelavi¢ i Nada Medenica.
Nakladnik je izdavacka kuca Skolska knjiga.

e Glazbeni kontakti 1 i 2 (dvogodi$nji program). Autori su: Natasa Perak Lovric¢evic i

Ljiljana S¢edrov. Nakladnik je izdavacka kuca Profil.

Prije analize potrebno je upozoriti na ¢injenicu da je izdanje Glazbeni kontakti
namijenjeno gimnazijama u kojima se nastava Glazbene umjetnosti izvodi prema
dvogodisnjem programu, dakle satnica je dvostruko manja nego u ostalim gimnazijama. U
nastavku slijede prikazi zastupljenosti razli¢itih glazba svijeta i ostalih glazbenih vrsta u
pojedinim CD-izdanjima za gimnazije.

Razli¢ite glazbe svijeta zastupljene su na tri CD-a Glazbeni susreti 1. vrste s 36

primjera:

o Skotska: Morning Has Broken

e Engleska: Scarborough Fair

e Amerika: Once | Had A Sweetheart
e Norveska: Bansull

e Spanjolska: La trilla

¢ ltalija: Bionda

e ltalija: Vittorio Emanuelle

e Gruzija: Makrull
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e Bugarska: Houbava Milka

o Spanjolska: A mi no me gustan ias rubias, flamenco
e Portugal: Amar, fado

e Irska: Kid on the mountain

e Austrija: Der Bohm

e Grcka: Karsilama

e Rusija: Breza

o Afrika: Improvizacija u posti

o Afrika: Pjesma beraca kokosa

e Afrika: Makala

e Afrika: Ingoma

e Afrika: Nhnemamussasa

e Afrika: Djon ka fili sabouma

e Iran: Cahahar Mezrab in Mahour

e Egipat: Sama i el 'aryan

e Indija: Bhajana

e Indija: Skladba za pakhavaj

e Kina: Huan San Liu

e Kina: Zou Zai

e Japan: Hageromo

e Indonezija: Bubaran Kembang Pacar
e Australija: Green Brog

e Amerika: Ples trave

e Peru: El condor pasa

e Meksiko: El Balaju

e Trinidad i Tobago: Calypso za steel band
e ltalija: Saltarello

e Engleska: Greensleeves

Sto ¢ini 33, 64% od ukupno 107 skladba.
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U izdanju Glazbena umjetnost 1 (tri CD-a) glazbe svijeta zastupljene su samo jednim

primjerom: Ples trave (Amerika), $to ¢ini 0,93% od ukupno 108 primjera.

Na Cetiri prate¢a CD-a udzbenika Glazbeni kontakti 1 nalazi se 12 primjera razli¢itih

glazba svijeta:

e Engleska: Scarborough Fair
e Engleska: Greensleeves

e Amerika: Once | Had A Sweetheart
e Afrika: Pjesma beraca kokosa
o Afrika: Improvizacija u posti
e Bugarska: Houbava Milka

e Afrika: Makala

e Kina: Huan San Liu

e Indija: Bhajana

e Amerika: Ples trave

e Australija: Green Brog

e |talija: Saltarello
Sto je 11,65% od ukupno 103 primjera.

U Grafikonu 6. vidljiv je odnos zastupljenosti glazba svijeta u sva tri izdanja.
Sveukupno gledajuéi, daleko najvise primjera razli¢itih glazba svijeta na CD-ima za prvi
razred gimnazije nalazi se u izdanju Glazbeni susreti 1. vrste. Ova koli¢ina i izbor skladba
koje pripadaju razliCitim kulturama sa svih kontinenata trebali bi biti primjerom za
osmisljavanje CD-a (naravno, i udzbenika) za sve razrede. U nastavku ¢emo vidjeti da to,

nazalost, nije slucaj.
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Grafikon 6. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za prvi razred gimnazije

Kao $to ¢emo vidjeti na CD-ima za drugi razred gimnazije, situacija je potpuno
drugacija. Tako razli¢ite glazbe svijeta nisu zastupljene ni s jednim primjerom na tri CD-a
Glazbeni susreti 2. vrste od ukupnog 63 skladbe.

U izdanju Glazbena umjetnost 2 (tri CD-a) glazbe svijeta takoder nisu zastupljene niti
s jednim primjerom od ukupno 65 skladba.

Cetiri prateéa CD-a udzbenika Glazbeni kontakti 2 sadrze samo jedan primjer razli¢itih
glazba svijeta, Joshua Fit De Battle Of Jericho (Amerika), sto je 1,28% od ukupno 78

primjera.

Odnos zastupljenosti glazba svijeta izmedu svih triju izdanja moze se vidjeti u
Grafikonu 7. Sveukupno, samo je jedan primjer razli¢itih glazba svijeta na CD-ima za drugi
razred gimnazije, a nalazi se u izdanju Glazbeni kontakti 2. S obzirom na zastupljenost koja je
bila na CD-ima za prvi razred (naroCito Glazbeni susreti 1. vrste), bilo je za ocekivati da se
barem zadrzi podjednak odnos. No, dogodilo se upravo suprotno. Dijakronijski model nastave
glazbe, prema kojemu nastavu izvodi velika veéina nastavnika, predvida u drugom razredu
upoznavanje glazbenih vrsta i oblika renesanse i baroka. Misljenja smo da ipak tijekom
Skolske godine ima dovoljno vremena da se i pored renesansne i barokne glazbe upoznaju i

brojne druge glazbe svijeta koje se nisu upoznale u prvom razredu.
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Grafikon 7. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za drugi razred gimnazije

U CD-izdanjima za tre¢i razred gimnazije situacija je, S obzirom na zastupljenost
razli¢itih glazba svijeta, porazavajuca. Naime, glazbe svijeta nisu zastupljene na tri CD-a
Glazbeni susreti 3. vrste niti s jednim primjerom od ukupno 47 skladba, a isto tako i u izdanju
Glazbena umjetnost 3 (tri CD-a) glazbe svijeta takoder nisu zastupljene niti s jednom
skladbom od ukupno 48 primjera (Grafikon 8.). U tre¢em razredu predvideno je upoznavanje
glazbe 19. stolje¢a koje je donijelo procvat europske glazbe. Misljenja smo da to ipak nije
razlog da se osim zapadnoeuropske umjetniCke glazbe ne upoznaju i glazbeni izricaji

razli¢itih kultura.
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Grafikon 8. Glazbe svijeta na pratecim CD-ima za treci razred gimnazije
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I, naposljetku, slijedi prikaz zastupljenosti razli¢itih glazba svijeta na nosa¢ima zvuka

za Cetvrti razred gimnazije.

Razlicite glazbe svijeta zastupljene su na tri CD-a Glazbeni susreti 4. vrste sa svega
dva primjera: Joshua Fit De Battle Of Jericho (Amerika) i Nobody Knows (Amerika), $to Cini
2,86% od ukupnog 70 skladba.

U izdanju Glazbena umjetnost 4 (tri CD-a) od ukupno 54 skladbe nema niti jednog

primjera glazba svijeta.

Odnos zastupljenosti glazba svijeta u dva izdanja moze se vidjeti u Grafikonu 9.
Dakle, u izdanjima za Cetvrti razred gimnazije nalaze se samo dva primjera razli¢itih glazba

svijeta (Glazbeni susreti 4. vrste).
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Grafikon 9. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za Cetvrti razred gimnazije

U Grafikonu 10. dajemo zbirni pregled zastupljenosti glazba svijeta od prvog do
cetvrtog razreda gimnazije s obzirom na pojedino CD-izdanje. Nazalost, u izdanju Glazbena
umjetnost od 275 primjera samo jedan pripada glazbama svijeta, u Glazbenim kontaktima 13
od ukupno 181, sto ¢ini 7,18% i u Glazbenim susretima 38 skladba od ukupno 287 (13,24%).
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Grafikon 10. Glazbe svijeta na prate¢im CD-ima za gimnaziju

Smatramo da je ovako mala zastupljenost razli¢itih glazba svijeta i osjetna prevlast
skladba zapadnoumjetnic¢ke glazbe velika prepreka interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe
opceobrazovnih $kola. Naime, brojni nastavnici koriste se u nastavi najve¢im dijelom (a neki i
isklju¢ivo) pripadaju¢im CD-ima. Naravno da je svakom nastavniku dostupan neograni¢en
broj glazbenih primjera, ali se mnogi ustru¢avaju poucavanja razli¢itih glazba svijeta zbog
straha da se ve¢ predvideni nastavni sadrzaji nece uspjeti svladati u okviru postojece satnice
predmeta ili zbog nesigurnosti u svoju interkulturalnu kompetenciju, a samim time i
uspjeSnost u poucavanju razliCitih glazba svijeta. Osim toga, ,,postoje, dakle, mnoge
mogucénosti uvodenja glazba svijeta na prakticnoj osnovi u cijelo podru¢je obrazovanja
pocevsi od njihovog postavljanja u aktualne obrazovne module do ukljucivanja u predstave,
predavanja, uvode, povezivanje s projektima izvan Skole, na webstranice itd” (Schreuder,

Wiist, 2001; 22).

4.3. Didakticki aspekti interkulturalizma u nastavi glazbe

Interkulturalizam implementiran u sadrZaje poucavanja moze ostati samo mrtvo slovo
na papiru ako nastavni proces nije didakticki isplaniran i voden s interkulturalnog aspekta i od
interkulturalno kompetentnog nastavnika. Drugim rije¢ima, bez kvalitetne komunikacije,

interakcije, razliCitih nastavnih strategija i pozitivnog socijalnog i interkulturalnog ozracja,
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interkulturalni odgoj u nastavi nije ostvariv. Stoga je iznimno vazno buduce nastavnike
osposobiti i u didaktickom smislu jer ¢e jedino tako moéi nastavu osnaziti i interkulturalnim

sadrzajima.

Didaktika je predmetom proucavanja i istrazivanja otkad je i Skole. Od samog
nastanka pojma didaktika, koji jos u 17. stolje¢u uvode Ratke i Komensky, preko Rousseaua,
Pestalozzija, Herbarta i Humboldta, pa sve do znamenitih didakti¢ara 20. stolje¢a, ona
(didaktika) ne prestaje biti aktualnom temom. Tako Gudjons (1994b) istice da je didaktika
planiranje i analiza procesa poucavanja i ucenja u nastavi, ali istodobno tvrdi da je didaktika
samo teorija koja kritizira praksu. Pri tomu naglasava da je nastava preslozen proces da bi ju

mogla u potpunosti objasniti samo jedna teorija i u tom kontekstu navodi pet razli¢itih teorija:

o didaktika je teorija obrazovanja (prema Klafkom) u okviru kriti¢ko-konstruktivne
znanosti 0 odgoju; prema ovoj teoriji nastava mora pomoci u¢enicima da razviju
svoje sposobnosti i treba povezati poucavanje i ucenje; nastava se mora odvijati u

suplaniranju s ucenicima, a ucenici trebaju uciti isklju¢ivo putem otkrivanja,

o didaktika je teorija poucavanja (prema Schultzu) i ona trazi od nastave da
intencionalno djeluje u svrhu predinterpretacije svijeta u okviru znanosti i
umjetnosti; glavno je obiljezje ove teorije da trazi vrlo sustavno i paZljivo

planiranje odgojno-obrazovnog procesa,

e didaktika je kiberneti¢ko-informacijska teorija (prema von Cubeu) koja zagovara
stajaliSte da je odgoj proces tijekom kojeg su ucenici, uz odredenu korekciju,

vodeni prema odgojnom cilju,

o didaktika je teorija kurikuluma (prema Mbller), ¢iji je prioritet jasno odrediti

ciljeve, instrumente i vrednovanje ostvarenih ishoda,

o didaktika je kriticka teorija nastavne komunikacije (prema Winkelu) koja
naglasava cCinjenicu da je nastava prije svega komunikacijski proces koji se ne

smije prepustiti proizvoljnosti.

Autor naglasava da je svim ovim teorijama zajednicki ciljno usmjeren pristup, pri

¢emu se mora postupati na strateSki nacin.
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Bognar i Matijevi¢ (2002) didaktiku smatraju granom pedagogije koja istrazuje teoriju
odgojno-obrazovnog procesa. Shodno tomu, njena pozornost usmjerena je na sam nastavni
proces. Prema Lenzenu (2002), nastava je ciljano planiranje, izvodenje i provjera procesa
poucavanja i uéenja. Meyer (2005) istice deset obiljeZja koja karakteriziraju svaku dobru

nastavu. To su:
e jasno strukturiranje nastave,
e Visoki udio stvarnog vremena ucenja,
e poticajno ozracje za ucenje,
e jasnoca sadrzaja,
e uspostavljanje smisla komunikacijom,
e raznolikost metoda,
e individualno poticanje,
e inteligentno vjezbanje,

e transparentnost o¢ekivanih postignuca,

pripremljena okolina.

Dobru nastavu nije lako osmisliti i ozivotvoriti pa, samim time, i interkulturalnu
nastavu jer kulturna raznolikost predstavlja dodatni pedagoski izazov odgojiteljima.
»Interkulturalno obrazovanje nalazi svoje oslonce u suvremenoj didaktici te razliitim
varijantama ucenja putem razlika u kojem osim aktivnog dijaloga zna€ajno mjesto zauzima
upoznavanje drugih kultura, stjecanje povijesnih znanja, upoznavanje druStvenih odnosa i

socijalnih stanja“ (Previsi¢, 2009: 26).

Ucinkovita nastava u kulturno razli¢itim razredima znaéi koriStenje kulturno
senzibilne strategije 1 nastavne sadrzaje kako bi se osigurale jednake moguénosti za
akademski uspjeh 1 osobni razvoj svih ucenika. Jer, ,interkulturalizam naglasava dimenziju
dijaloga, socijalno uvazavanje i snosljivost kao svojevrsnu pravednost zivota. Njegove su

pedagoske posljedice to znaCajnije Sto Skolski pluralizam ve¢ unutar sebe potiskuje
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konfekcijsku nastavu najce$¢e svedenu na memoriranje udzbenicki oblikovane i nekreativno

artikulirane grade* (Previsi¢, 1999: 80).

Iako se buduéi nastavnici opcenito osjecaju sigurnima u svoje sposobnosti i temeljnu
vjestinu poucavanja, znatno su suzdrzaniji po pitanju svoje sposobnosti za poucavanje
ucenika koji pripadaju drugacijim kulturama od njihove (Association of Teacher Educators
1991; Hadaway i sur. 1992; prema Chisholm, 1994). , Pitanje razli¢itosti u srediSte pozornosti
dovodi promisljanje moguénosti poticanja jednakog i ravnomjernog razvoja svakog pojedinog
ucenika kao pristupa koji ucitelju omogucava stvaralacko osmisljavanje odgojno-obrazovnog
procesa Cija kompleksnost proizlazi iz raznovrsnosti ciljeva, sadrzaja, pristupa, metoda,

socijalnih oblika rada, postignuca i evaluacijskih postupaka“ (Zrili¢, 2012: 455).

Na temelju istrazivanja o ucinkovitoj interkulturalnoj komunikaciji, interkulturalno

kompetentna osoba:

e uspjeSno Se nosi s psiholoskim i emocionalnim stresom pri suo¢avanju s ne¢im

nepoznatim,
e Dbrzo uspostavlja odnos s drugima,
e razumije tude osjecaje,
e uspjeSno komunicira s ljudima iz razli¢itih kulturnih sredina,

e adekvatno reagira na moguce probleme u komunikaciji i nerazumijevanje (Giles i

sur. 1991; prema Chisholm, 1994).

Uloga je nastavnika u razvoju ucenikove interkulturalne kompetencije visestruka.
,UCitelj ¢e vise uciniti ako stvori povoljno ozracje za snosljivost u misljenju i posredovanje
medu razlikama. Pritom se ne misli samo na etni¢ke 1 kulturoloS8ke posebnosti, nego uopce
slobodno i kreativno iznoSenje misljenja jednako o prirodnim, kao i druStvenim pojavama‘

(Previsic¢, 1999: 82).

Kako stoji u Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu (2006: 66) Republike
Hrvatske, ,,nastavu glazbene kulture prozimaju dva temeljna nacela: jedno je psiholosko, a
drugo kulturno-estetsko. Psiholosko nac¢elo uzima u obzir ¢injenicu da ucenici u pravilu vole

glazbu 1 da se njome Zele 1 aktivno baviti (pjevati, svirati). Koliko je to moguce, toj zelji
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ucenika treba izlaziti ususret, jer njihova dob, pa zatim i Skola, nisu samo vrijeme i mjesto
pripreme za Zivot, nego su i zivot sam. S druge strane, kulturno-estetsko nacelo polazi od toga
da nastava glazbe mora ucenika i pripremati za zivot, tj. osposobljavati ga da ve¢ za vrijeme,
ali i nakon Skole, bude kompetentan Kkorisnik glazbene kulture. U danasnjoj poplavi
svakovrsne glazbe to je izvanredno vazno®. Osim toga, u istom dokumentu navodi se da je
program nastave glazbe otvoren, tj. da ostavlja mogucénost nastavniku da, uz predvidene

obvezne sadrzaje, sam osmisljava nastavu uvazavajuéi zelje i interese ucenika.

Pod obveznim dijelom nastavnih sadrzaja podrazumijeva se sluSanje i upoznavanje
glazbe, dok su ostali sadrzaji poput pjevanja, sviranja, glazbenog opismenjivanja,
upoznavanja folklorne glazbe i dr. prepusteni slobodnom izboru nastavnika. Pritom se misli
na odabir pjesama, vrijeme posveceno odredenoj nastavnoj cjelini ili nastavnoj jedinici itd.
Takoder se istice da, osim redovite nastave glazbe, ,glazbena nastava u osnovnoj Skoli
ukljuéuje izbornu nastavu, izvannastavne aktivnosti (zbor, instrumentalne i vokalne skupine,
folklor, ples, glazbenu sluSaonicu, raznovrsne glazbene projekte) te nastavu izvan ucionice, u

prvom redu posjete glazbenim priredbama“ (isto: 66).

Otvoreni model novost je u nastavi glazbe u hrvatskim $kolama. ,,On je prvi put
primijenjen u praksi glazbene nastava u osnovnoj $koli u Hrvatskoj u okviru projekta izrade
Hrvatskoga nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS-a). To je model koji nastavniku
ostavlja mogucénost da samostalno kreira nastavni proces — u potpunosti ili djelomicno, tj. da
sam bira nastavna podrucja koja ¢e biti predmetom rada. U ,,hnosovskoj* varijanti otvorenoga
modela zadano je, dakle je obvezatno, samo podrucje sluSanja i upoznavanja glazbe, a
podrucja pjevanja, sviranja, glazbenoga opismenjivanja, glazbenoga stvaralastva i, eventualno
jo$ nekoga, prepustena su na izbor nastavniku, koji ih moze uvrstiti u program ili sasvim
izostaviti“ (Rojko, 2012). Osim toga, nastavnik odabire pjesme iz ili izvan predlozenog popisa

kojima ¢e upoznati ucenike (Rojko, 2005).

U Nastavnom programu Glazbene umjetnosti (1994) za nastavu glazbe u hrvatskim
gimnazijama predvida se slusno upoznavanje glazbenih djela (isklju¢ivo zapadnoeuropske ili
zapadne tradicije) i to kronoloskim redoslijedom. Ovaj model nastave ostavlja vrlo malo
slobode nastavniku u izboru sadrzaja ako misli realizirati sve §to je predvideno programom.
Pri tomu valja imati na umu da se cjelokupna povijest razvoja glazbe treba upoznati sa samo

jednim satom tjedno Glazbene umjetnosti.
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Nastava Glazbene kulture u osnovnoj Skoli i nastava Glazbene umjetnosti u gimnaziji
dozivjet ¢e odredene promjene izradom novog nacionalnog kurikuluma koji je u tijeku.
Nadamo se da ¢e se i nastava glazbe u gimnaziji pribliziti otvorenom modelu osnovnoskolske
nastave glazbe. Primjena otvorenog modela nastave glazbe ne sputava, ve¢ pruza brojne
situaciji nastavnik ¢e smatrati prikladnijim da se glazba neke kulture upozna iskljucivo
sluSanjem. Medutim, nerijetko ¢e se necija glazbena kultura upoznati i pjevanjem, sviranjem
ili nekom drugom aktivnos¢éu. Odluka ¢e mozda ovisiti i o tome ima li u konkretnom razredu
ucenika koji pripadaju odredenoj kulturi ili pak onih koji su ve¢ otprije zainteresirani za
glazbu druge kulture, imaju instrument koji je karakteristican za odredenu kulturu i sli¢no.
Ujedno se nadamo da ¢e se medu obrazovnim ciljevima i ishodima uc¢enja kurikuluma koji je

u izradi implementirati i interkulturalni sadrzaji kojih do sada gotovo da nije ni bilo.

Koji su razlozi za uvodenje interkulturalizma u nastavu glazbe? Southcott i Joseph
(2010) isticu da je nastava glazbe snazan medij za promisljanje kulturalne razli¢itosti. Dobrota
i Kovacevi¢ (2007: 120) navode da ,,interkulturalnom koncepcijom glazbene nastave ucenici
upoznaju glazbeni izri¢aj razliCitih kultura, ne ostajuéi pritom hermetizirani u okvirima
zapadnoeuropske glazbene tradicije”. Weidknecht (2009) podsje¢a da znanstvenici navode
nekoliko argumenata. Prvi je taj da kulturoloski sastav ucenika u razredu postaje sve
raznolikiji. To je prilika da ucenici upoznaju glazbu i kulturu svojih kolega, ali je ujedno 1
prilika da s ponosom upoznaju druge sa svojom kulturom i tradicijom. Drugi argument polazi
od toga da upoznavanje glazbenih tradicija naroda iz drugih krajeva svijeta osnazuje i
produbljuje razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe koja se uglavnom i poucava
na nastavi glazbe. Treci je razlog globalne prirode i temelji se na pretpostavci da je glazba

univerzalni jezik koji nadilazi etnicke, nacionalne i geografske podjele.
Interkulturalna nastava glazbe mora biti koncentrirana na sljedeca Cetiri problema:
e nastavnici moraju znati procijeniti vaznost interkulturalnog pristupa nastavi,

e moraju, koliko je to mogucée, precizno odrediti kako implementirati interkulturalne

sadrzaje u nastavu,
e moraju identificirati inherentne probleme koji se mogu pojaviti u nastavi,

e moraju istraziti moguca rjesenja za probleme.
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Doista, nastava glazbe u opéeobrazovnim S$kolama pruza velike moguénosti za

interkulturalni odgoj jer je glazba sama po sebi interkulturalna. S obzirom na usku povezanost

glazbe i kulture, razvijanje kulturnog razumijevanja moze biti u¢inkovit ishod nastave glazbe.

Tri nastavna podrucja (izvodenje glazbe, skladanje, sluSanje) nude brojne mogucnosti za

uvazavanje interkulturalizma i razliitosti. Razvijanje ucenikove osjetljivosti i uvazavanja

spram drugih kultura moze se posti¢i kvalitetnim poucavanjem. Ucenikov osjecaj vlastitog

kulturnog identiteta i pripadnosti moze se poduprijeti Kreativnim aktivnostima i skupnim

muziciranjem (llari i sur., 2013).

Interkulturalna nastava glazbe treba sadrzavati:

izvodenje glazbe drugih kultura,
razgovor o glazbi drugih kultura,

organiziranje koncerata na kojima gostujuc¢i izvoda¢i izvode glazbu drugih

kultura,

......

scenografiju,

prezentaciju kulturne raznolikosti putem talenta i bogatstva uc¢enika, nastavnika i

roditelja koji pripadaju razli¢itim kulturama,

skupno muziciranje koje daje osjecaj zajedniStva, suradnje i tolerancije,
Zajednicki odabir pjesama koje pripadaju razli¢itim kulturama,
raspravu o znacaju glazbe pojedine kulture,

istrazivanje glazbe koja se bavi temama sukoba i mira te oslobodenja od

diskriminacije (Intercultural education in the post-primary school, 2006).

Field (2010) navodi preporuke nastavnicima glazbe koji imaju prilike raditi prema

suvremenom interkulturalnom kurikulumu. Neke od njih su:

promicati kulturno razumijevanje, kriticku pedagogiju, dijalog i suradnju,

biti svjestan razli€itih globalnih i subjektivnih znac¢ajki 1 izraza razlicitih kultura,
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e poticati pluralizam,
e staviti naglasak na sam proces poucavanja i uc¢enja, a ne na sadrzaj,

e osigurati uvjete ucenicima za kulturnu razmjenu i prosirenje vlastitog kulturnog

znanja.

Abril (2006) na temelju svog istrazivanja tvrdi da izvodenje ili sluSanje glazbe u
ucionici moze utjecati na ucenikove glazbene vjeStine 1 iskustva, ali razgovor o tim
iskustvima pomaze ucenicima u upoznavanju i afektivnom reagiranju na glazbu drugih
kultura. Naime, neki istrazivaci tvrde da je glazbeno znanje nepotpuno i neucinkovito bez
poznavanja 1 razumijevanja odredene kulture kojoj ta glazba pripada (Anderson i Campbell,
1996; Quesada, 2002; Robinson, 2002; prema Abril, 2003). Tucker (1992; prema Abril, 2003)
istice niz kriterija kojima bi se trebali voditi nastavnici pri odabiru interkulturalne glazbe u
nastavi. Jedna je od navedenih preporuka da svaki glazbeni primjer za slusanje, pjevanje ili
sviranje trebaju pratiti detaljni podatci o kulturi kojoj primjer pripada, kao i povijesne i
zemljopisne podatke. Osim toga, rad na odredenom primjeru treba biti na izvornom jeziku uz

vodi€ za pravilan izgovor.

Interkulturalni glazbeni odgoj i obrazovanje ne podrazumijevaju samo proucavanje
strane glazbe. Oni ukljucuju 1 proucavanje stranih kultura u cjelini. Ako ucenike izloZimo
samo glazbi, tada oni propustaju druge sastavnice odredene kulture kao Sto su ples, drama,

odjeca, hrana, povijest i obi¢aji (Goodkin, 1994; prema Weidknecht, 2009).

Uloga nastavnika u procesu interkulturalnog glazbenog odgoja i obrazovanja je
presudna. Tako Volk (1998; prema Nethsinghe, 2012) isti¢e da je, bez obzira na metode ili
materijale, kljuéni ¢imbenik interkulturalne nastave glazbe nastavnik. Campbell (2004; prema
Drummond, 2010) opisuje briznog i savjesnog nastavnika glazbe kao onog koji je otvoren
prema svim oblicima glazbe, koji pokazuje ozbiljan interes za ucenikova iskustva i potrebe u
pogledu znanja o vlastitim i drugim glazbenim kulturama. On takoder pokazuje spremnost za
balansiranje izmedu novog, globalnog pristupa nastavi glazbe i tradicionalne nastave.
Emmanuel (2005) naglasava da nastavnici glazbe moraju biti pripremljeni za rad s u€enicima
i roditeljima koji potjecu iz razlicitih kulturnih sredina. Nketia (1988; prema Nethsinghe,
2012) tvrdi da ¢e nastavnici glazbe, implementiraju¢i interkulturalne sadrzaje u nastavu

glazbe, bolje razumjeti vlastitu glazbenu kulturu i tradiciju.
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Ilari i sur. (2013) predlazu prakti¢ne ideje kojima bi nastavnici 0snazili interkulturalnu
kompetenciju svojih uc¢enika. Konkretno predlazu, osim upoznavanja glazbe drugih kultura
putem interneta ili audio i videozapisa, kontakte s roditeljima ili prijateljima ucenika razli¢itih
kultura, ¢ime bi se ostali ucenici upoznali ne samo s glazbom, ve¢ i sa sveukupnom
tradicijom odredene kulturne skupine. Autori takoder smatraju da glazbu drugih kultura treba
upoznavati kroz prizmu njene uloge u drustveno-kulturnom kontekstu, odnosno kroz
drustveno-kulturni pristup. Kao primjer navode pjevanje kao nastavno podrucje koje je
redovito prisutno u nacionalnim i Skolskim kurikulumima. Ono (pjevanje) se prakticira i u

okviru redovite nastave, ali ¢esto 1 u izvannastavnim aktivnostima kao $to je pjevacki zbor.

Pjevanjem kulturno razli¢itih pjesama ucenici uée o vlastitoj kulturi, ali i o drugim
kulturama, ujedno izrazavaju¢i svoje najdublje emocije. Moguce koristi od pjevanja
interkulturalnih pjesama u glazbenom odgoju i obrazovanju visestruke su. Pjevanje pjesama

razli¢itih kultura pomaze ucenicima:
e produbiti svoje znanje o glazbi, jeziku i kulturi nekog naroda,
e razviti vokalne sposobnosti pjevanja i govorenja,

e razviti socijalne kompetencije za Zivot u interkulturalnom i globalnom drustvu,
istodobno razvijajuci snazan osjecaj vlastitog identiteta i razumijevanje identiteta

kulturno drugacijih osoba,
e poboljsati svoj emocionalni izraz.

Stavovi nastavnika prema interkulturalizmu i poucavanju u interkulturalnim razredima
takoder utjeCu na razvijanje ucenikovih interkulturalnih kompetencija. Tako Campbell (2002)
i Countryman (2005; prema Kelly-McHale, 2013) isticu da ucenikova glazbena iskustva na
nastavi glazbe uvelike ovise o uvjerenjima nastavnika o tome S§to je najbolje za ucenike 1 §to
od njega ocekuje zajednica. Nastavnici glazbe u suvremenoj i humanoj Skoli trebali bi
napustiti tradicionalni pristup i pazljivo slusSati $to ucenici oekuju od nastave te promatrati
njihove reakcije 1 zbivanja u ucionici. Drugim rije¢ima, nastavnici bi trebali postati ucenici

svojih uéenika, ugitelji koji uce (Kelly-McHale, 2013).
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Kako bi, dakle, trebala izgledati interkulturalna nastava glazbe u opceobrazovnim
skolama? Wolfgang Martin Stroh®” predlaze i analizira deset modela interkulturalnog odgoja

I obrazovanja u nastavi glazbe:
1. lzvaneuropska glazba u nastavi glazbe

Pod ovim pristupom autor podrazumijeva samo autenticnu narodnu glazbu kao
nastavni sadrzaj. Dakle, suvremena umjetnicka glazba odredene kulture kao 1 njena popularna
glazba nisu obuhvacene ovim modelom. Najveci je nedostatak ovoga pristupa je $to je velika
vec¢ina snimljenih materijala s takvom autenti¢cnom glazbom djelo etnomuzikologa koji ¢esto

nemaju pedagoskog iskustva i pedagoskih kompetencija.
2. UCcenje iz nastave glazbe u drugim kulturama

Autor se pita moze li se nastava glazbe u jednoj drzavi obogatiti iskustvima nastave
glazbe drugih kultura. Kao pozitivan primjer utjecaja njemacke glazbenopedagoske tradicije
navodi djelomi¢nu implementaciju rada s Orffovim instrumentarijem u Skolskim sustavima

razli¢itih zemalja (Turska, Kina, Gambija, Indonezija).
3. Pjesme i plesovi iz cijelog svijeta

Pjesme 1 plesovi razli¢itih kultura, naglaSava Stroh, uvijek su bili u sredistu
interkulturalne nastave glazbe. U takvom pristupu naglaSene su dvije dimenzije
interkulturalizma u nastavi. Prvo, ovakav pristup olaksava integraciju djece razli¢itih kultura u
nekom razredu 1 ujedno promice razumijevanje izmedu ucenika dominantne kulture 1 ucenika
koji pripadaju ostalim kulturama. Drugo, ovaj model moze doprinijeti i oplem
interkulturalnom razumijevanju i razvijanju interkulturalnih kompetencija uéenika. U ovom
modelu, kao i1 u prvom, nisu predvidene pjesme koje pripadaju suvremenoj, popularnoj glazbi

neke kulture, ve¢ samo tradicijskoj glazbi.
4. Model ,,suceljavanja‘* Irmgard Merkt

Navodeci Merkt kao jednu od najistaknutijih zagovornica interkulturalne pedagogije u
njemackoj nastavi glazbe, Stroh isti¢e njenu tvrdnju da je polaziSna tocka svake dobre

interkulturalne nastave glazbe — glazbena praksa. Dakle, pravi put k stjecanju ucenickih

" Modelle Interkulturelle Musikerziehung. Preuzeto s: http://www.interkulturelle-
musikerziehung.de/multicultural_me/index.html, 10.7.2015.
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interkulturalnih kompetencija aktivno je suceljavanje s glazbom, odnosno muziciranje koje,

naravno, ukljucuje pjevanje i sviranje pjesama razlic¢itih kultura cijeloga svijeta.
5. Modeli glazbene prakse iz cijelog svijeta

Stroh se pita zasto u viSim razredima ne nastaviti s instrumentalnim muziciranjem
razli¢itih pjesama sa svih kontinenata kada u nizim razredima djeca pjevaju i slusaju glazbe iz
cijeloga svijeta. Istodobno upozorava da nastavnici ne smiju Ciniti pogreske kao npr. dati
uCenicima da izvode brazilsku sambu na africkim bubnjevima ili gamelan glazbu na
Orfffovom instrumentariju. Kao i u prvom i tre¢em modelu, ni ovdje nije predvideno
izvodenje aktualne popularne glazbe odredene kulture, ve¢ samo tradicijskih pjesama i

plesova. Autor to vidi kao nedostatak ovog modela.
6. Znatizeljom i tolerancijom protiv straha od nepoznatog i drugacijeg

Autor podsjeca na empirijska istrazivanja, ¢iji rezultati pokazuju da su ucenici
netolerantni prema svakoj vrsti glazbe koja im je nepoznata i drugacija. Predlaze dva
komplementarna pristupa, a to su: upoznavanje s umjetnickom glazbom koja svoje korijene
ima u izvaneuropskim kulturama i upoznavanje zapadnoumjetnicke glazbe s povijesnog

aspekta.

7. Popularna glazba kao interkulturalni fenomen ili uvod u interkulturalnu nastavu

glazbe

Stroh isti¢e da su dzez i popularna glazba danas interkulturalno obojeni jer se izvode i
slusaju diljem svijeta. Upravo zahvaljuju¢i njima razumijevanje izvaneuropske glazbe
posljednjih je godina naglo poraslo. Autor izdvaja tri relevantna smjera s glazbenopedagoskog

stajaliSta:

e popularna glazba promovirana putem medija ¢esto je temeljena na izvaneuropskim

elementima poput npr. afri¢kih ritmova,

e izvaneuropska tradicijska glazba preobli¢ena u popularno ruho, koju izvode razni

europski glazbeni sastavi, dobar je glazbenopedagoski model za nastavu,

e upoznavanje izvaneuropske popularne glazbe ne smije biti samo dodatak

upoznavanju tradicijske glazbe drugih kultura, ve¢ bi, kao nesto §to je blisko
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uCenicima, trebalo posluziti kao uvod u upoznavanje s razli¢itim glazbenim

kulturama.
8. Svjetska glazba kao tema nastave glazbe

Svjetska glazba, pojasnjava Stroh, smatra se univerzalnim oblikom glazbene
komunikacije medu glazbenicima koji pripadaju razli¢itim kulturnim tradicijama. Autor
naglaSava da svjetska glazba moze posluziti kao primjer za interkulturalnu komunikaciju i kao

model za nastavu glazbe.

9. Interkulturalni odgoj i obrazovanje u nastavi glazbe trebali bi biti odgoj i

obrazovanje protiv rasizma

Autor navodi da se u Engleskoj interkulturalni odgoj i obrazovanje prije svega vide
kroz prizmu antirasistickog odgoja i pita se postoji li i u njemackom odgojno-obrazovnom
sustavu ista tendencija i kakva i kolika bi mogla biti korist takvog koncepta u nastavi glazbe.

Stroh ujedno zakljucuje da ova tema jos nije dovoljno razradena u njemackoj literaturi.
10. Glazbena kultura imigranata kao polaziste

Stroh ovo istice kao vrlo aktualnu temu, naglasavajuci da nije jo$ dovoljno ni teorijski
ni empirijski razradena. Postoje mi$ljenja da u interkulturalnoj nastavi glazbe ne treba staviti
naglasak na tradicijsku glazbu pripadnika drugih kultura (u ovom slu¢aju imigranata), ve¢ na
suvremenu, aktualnu glazbu koja zivi S njima u njihovoj zajednici. Stoga se u posljednje
vrijeme pojavljuju istrazivanja koja ispituju obiljezja i ulogu takve glazbe (primjerice o

turskoj glazbi u Njemackoj ili o orijentalnom repu).

Svih deset navedenih modela podjednako je vrijedno i u funkciji stjecanja
interkulturalne kompetentnosti uc¢enika. U pojas$njenju svakoga modela ne spominje se izricito
da je nuZan i razgovor o drugim kulturama i njihovoj glazbi, ali se to podrazumijeva. Ako se
nastavnik odluéi za samo jedan ili pak vise spomenutih modela, tada mora biti svjestan da to
traZi od njega jedan novi, drugaciji pristup 1 nastavi i glazbi. Takoder, nastavnik ¢e u tom
slu¢aju morati uloziti viSe truda kako bi se uspjeSno pripremio za interkulturalnu nastavu i
ucinkovito djelovao u 0dgojno-obrazovnom procesu. Na tom putu mogu se pojaviti razlicite

prepreke, bilo subjektivne, bilo objektivne prirode.
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Covjekova se ljubav prema glazbi formira u ranoj dobi u interakciji s jednom
odredenom vrstom glazbe koja je vazan dio necijeg djetinjstva u procesu izgradnje identiteta.
U adolescentsko doba mozda ¢e do¢i do odredene vrste bunta i odabira neke drugacije glazbe
(npr. rok glazbe) koja moze takoder postati dio necijeg identiteta. Kao rezultat tih procesa,
osoba zna §to joj se svida i to se ogleda u glazbi koju slusa, u glazbenicima s kojima muzicira,
u glazbi koju slusa s prijateljima, a i u izboru glazbenih dogadanja koje posjecuje. To su,
naravno, odredene predrasude prema glazbi i pretpostavljaju neku vrstu subjektivnog pristupa.
Cesto takav pristup sprje¢ava objektivno sagledavanje drugih vrsta glazba i glazbenika koji se
njima bave. Cain (2005; prema Drummond, 2010) naglaSava da su obrazovni ciljevi i ishodi
ucenja mnogih nastavnika glazbe ,.filtrirani* Zivotnim iskustvima i time nenamjerno obojeni

predrasudama, stereotipima, a ponekad i zabludama.

Elliot (1989; 1995; prema, Abril 2003) daje koncept interkulturalnog odgoja i

obrazovanja u nastavi glazbe koji se sastoji od Sest mogucih modela:

e asimilacija - ovaj model gleda na zapadnoumjetnicku glazbu kao jedini uzor i

pretpostavlja poucavanje usredotoceno isklju¢ivo na ovaj glazbeni stil,

e spajanje - ovaj model fokusiran je na zapadnoumjetnicku glazbu, ali takoder
zagovara i proucavanje glazba drugih kultura, no samo kao manifestaciju te glazbe

u glazbi zapadnih klasi¢nih skladatelja,

e Otvoreno drustvo - ovaj model stavlja naglasak na proucavanje i izvodenje
popularne i suvremene glazbe, istodobno pruzaju¢éi moguénosti za
samoizrazavanje; u ovom slucaju ipak je obuhvacéena glazba isklju¢ivo dominantne

kulturne skupine,

e Ograniceni interkulturalizam — kao dodatak tradicionalnom kurikulumu, ovaj
model fokusiran je na glazbu i glazbenu praksu koje su u svezi s kulturama kojima

ucenici pripadaju,

e modificirani interkulturalizam - ovaj model koristi komparativni pristup
proucavanju elemenata glazbe ili kulturnim znacenjima glazbe; glazba se poucava

pomocu metoda bliskih pojedinim kulturama,
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e dinamicki interkulturalizam - ovaj model omogucuje globalni pristup razli¢itim
vrstama glazba, istodobno izbjegavajuc¢i ,,zapadnjacki® pristup; ucenici bivaju

vodeni k istrazivanju poznatih i nepoznatih glazbenih sustava, uvjerenja i metoda.

Ovi modeli, ili bolje re¢eno faze interkulturalnog pristupa nastavi glazbe, slikovito
prikazuju dug i nimalo lagan put od tradicionalnog (neinterkulturalnog) poucavanja do
interkulturalne nastave vodene od interkulturalno kompetentnog nastavnika. Na tom putu (ili

transformaciji) Cesto se nailazi na brojne prepreke.

Koji se to problemi mogu javiti u interkulturalnoj nastavi glazbe? Jedan od njih moze
proizlaziti iz odredenih predrasuda, poput one da je zapadnoeuropska umjetnicka glazba
superiorna ostalim vrstama glazba. Medu brojnim argumentima koji govore o zabludama na

kojima se temelje takva shvacanja nabrojimo samo neke:

e nekoliko opera G. Puccinija, koje su danas medu najpopularnijim operama uopce,
temelji se i u glazbenom i kulturoloskom smislu na dalekoisto¢noj tradiciji (Japan i

Kina),

e dio repertoara C. Debussyja pod utjecajem je indonezijske glazbe (gamelan

orkestri) i glazba drugih kultura,

e A. Dvorak svoju je najpopularniju simfoniju (Simfonija br. 9 u e- molu, poznata i
kao Simfonija iz Novoga svijeta) skladao nakon boravka u Sjedinjenim Americkim

Drzavama 1 doticaja s indijanskom 1 crnackom glazbom,

e jo$ je u doba W. A. Mozarta Be¢ bio o¢aran Orijentom i Turskom, tako da je
Mozart skladao svoj poznati Turski mars (Sonata za glasovir u A-duru, 3. stavak,

Finale-Alla turca) i operu Otmica iz Saraja pod utjecajem turske melodike.

Skladatelje zapadnoeuropske kulture 20. stolje¢a koji su skladali nadahnuti glazbom
kultura s drugih kontinenata i njihova djela tesko bi bilo nabrojati. Razlozi zasto je takvih
medukulturalnih umjetnickih djela u prijasnjim razdobljima ipak bilo manje leze u tadasnjoj
medusobnoj prometnoj i komunikacijskoj izoliranosti kontinenata. No, prvi kontakti s
glazbenom tradicijom drugih kultura ve¢ su se snazno oc€itovali u djelima skladatelja. Tako su

G. Puccini i C. Debussy nazocili Svjetskoj izlozbi u Parizu 1889. godine, gdje su se po prvi
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puta susreli s glazbom Dalekog istoka. Nedugo zatim ti utjecaji postali su zamjetni u njihovim

skladbama.

Drugi problem mogao bi biti nedostatak volje, nespremnost ili jednostavno
nezainteresiranost samih nastavnika da se podrobnije bave interkulturalnim aspektom nastave
glazbe. Razlozi se mogu nalaziti u nedostatku vremena za pripremu interkulturalnih nastavnih
sadrzaja i njihovu implementaciju u kurikulum ili pak u jezi¢nim barijerama koje se mogu

pojaviti kod upoznavanja ili pjevanja pjesama na stranim jezicima.

Tre¢i problem neki istrazivaci vide u negativnoj reakciji uc¢enika kada se prvi puta
susretnu s glazbom kultura s drugih kontinenata. Isti autori isti¢u da percepcija ,,nepoznate*
glazbe Cesto ovisi o spolu i uzrastu ucenika. Navode da ucenici mladeg uzrasta spremnije
prihvacaju glazbu drugih kultura, Sto sugerira da bi s interkulturalnom nastavom glazbe
trebalo zapoceti u najranijoj dobi. Takoder isti¢u da je spremnost prihvacanja ,,drugacije®
glazbe medu starijim ucenicima izrazenija kod djevojCica nego kod djecaka. Ovi rezultati
upozoravaju nastavnike da bi trebali obratiti pozornost i na uzrast i na spol ucenika pri
implementaciji interkulturalizma u nastavu glazbe (Demorest i Schultz, 2004; prema
Weidknecht, 2009).

Cetvrti problem, a to je nedostatak originalnih (autenti¢nih) audio i videozapisa s
primjerima glazbe razli¢itih kultura i tradicija, u danasnje Se vrijeme uz malo truda moze
rijesiti. Osim dostupnih nosaca zvuka i slike, danasnja internetska umrezenost cijelog svijeta
omogucava ,,putovanje i zvukom i slikom u gotovo svaki dio svijeta. No, mozda i najvazniji
razlog, kojim ¢e se, izmedu ostaloga, baviti ovo istrazivanje, nedostatna je pripremljenost

studenata (budu¢ih nastavnika glazbe) za izvodenje interkulturalne nastave glazbe.

Iskustva iz prakse svakako su relevantan ¢imbenik u znanstvenim istrazivanjima koja
su usmjerena na unapredivanje interkulturalne glazbene nastave. Tako je Legette (2003)
proveo istrazivanje kojemu je bila svrha ispitati stavove, uvjerenja i1 prakti¢na iskustva
nastavnika glazbe u ameri¢kim javnim Skolama s obzirom na interkulturalizam u nastavi

glazbe. Neka od istrazivackih pitanja bila su sljedeca:

e koji su zajednicki stavovi, uvjerenja i prakticna iskustva nastavnika s obzirom na

interkulturalizam u nastavi glazbe?

e kojim se interkulturalnim izvorima naj¢esce koriste?
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o koje interkulturalne aktivnosti najcesée koriste u nastavi?
e koliko se procjenjuju interkulturalno kompetentnima?
e godje se najcesce interkulturalno obrazuju?

e postoji li znacajnija razlika u koriStenju interkulturalne glazbe izmedu nastavnika

koji rade u ruralnim, urbanim i prigradskim javnim Skolama?

Rezultati istrazivanja pokazali su da ispitanici (N=394) deklarativho podrzavaju
interkulturalne sadrzaje u nastavi glazbe (99%). Medutim, istodobno je njih 65% izjavilo da
te sadrzaje ne prakticira u nastavi. Razlozi su razli¢iti, poput manjka znanja o
interkulturalnom obrazovanju, manjka motivacije ili nedostatku vremena jer se ,,prije svega
mora poucavati americka glazba“. Iz navedenog se vidi da su interkulturalni sadrzaji
kurikuluma koji zivi u praksi uglavnom marginalizirani. Velika vecina ispitanika procjenjuje
se interkulturalno kompetentnima, ali ono $to zabrinjava su tvrdnje da kompetenciju nisu
stekli obrazujuci se za nastavnike glazbe, ve¢ radionicama i te¢ajevima. Medu aktivnostima
interkulturalnog sadrzaja koje koriste na nastavi najzastupljeniji su slusanje glazbe, pjevanje
pjesama, razgovor o glazbi, sviranje, igranje i gledanje videozapisa. Rezultati su pokazali da
nema statisticki znacajnije razlike u koriStenju interkulturalne glazbe izmedu nastavnika koji

rade u ruralnim, urbanim i prigradskim javnim Skolama.

Rezultati istrazivanja (Young, 1996; prema Abril, 2003) kojim se htjelo ispitati
stavove nastavnika glazbe prema interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe govore da je,
prema njihovu misljenju, interkulturalni odgoj koristan za u¢enike opéeobrazovnih $kola, iako
se njihove definicije interkulturalnog odgoja razlikuju. Ujedno, nastavnici su iskazali osjecaj
nesigurnosti pri implementaciji interkulturalnih sadrzaja u nastavu glazbe. Robinson (2002;
prema Abril, 2003) na temelju rezultata svog istrazivanja tvrdi da se nastavnici glazbe
upustaju u izazove koje sa sobom nosi interkulturalna nastava, ali da imaju poteSkoca u
pronalaZenju kvalitetnih materijala koji bi zainteresirali uc¢enike. Osim toga, navodi da su

nastavnici suoceni s problemima u izgovoru tekstova na stranim jezicima i prijevodu.

Wong 1 sur. (2014) proveli su istrazivanje sa svrhom ispitivanja razine
interkulturalizma u smislu zivotnog iskustva, osobnih stavova i ponasanja i profesionalnog
ponasanja medu malezijskim osnovnoskolskim nastavnicima glazbe. Rezultati su pokazali da

Su nastavnici poceli sumnjati u neke svoje negativne stereotipe 1 poceli prihvacati etnicku
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raznolikost. Postajuci svjesni slozenosti kulturnih razlika, poceli su preispitivati svoje poglede

prema interkulturalizmu u nastavi.

Rezultati spomenutih istrazivanja ukazuju na velike moguénosti interkulturalnog
odgoja u nastavi glazbe, na sve vecu spremnost nastavnika da interkulturalno odgajaju i na
pozitivne pomake u nacionalnim i §kolskim kurikulumima u razli¢itim drzavama s obzirom na
interkulturalni karakter. Takoder je razvidno da se brojni strucnjaci i znanstvenici bave
moguénostima, nacinima, strategijama i metodama interkulturalnog pristupa odgoju u nastavi
glazbe opéeobrazovnih $kola. No, istodobno nastoje ukazati na postojece probleme koji se
javljaju u procesu interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe. MoZzemo zakljuciti da nastava
glazbe u opceobrazovnim Skolama moze doprinijeti interkulturalnom odgoju, tj. stjecanju
ucenickih interkulturalnih kompetencija, no neizostavni su uvjeti interkulturalni pristup
nastavi glazbe i interkulturalna kompetencija nastavnika glazbe. Kako navode istrazivadi,
nastavnici bi interkulturalnu kompetenciju trebali ste¢i prije svega tijekom studija, a na
razlic¢itim teCajevima ili radionicama istu dalje razvijati i osnaZivati. U ovom podrucju su,
dakle, potrebne promjene u smjeru konkretnijeg i organiziranijeg obrazovanja buducih
nastavnika glazbe s interkulturalnog aspekta. Neka sveucilista u Europi i SAD-u napredovala
Su na tom podruéju i mogla bi posluziti kao uzor onim sveucili§tima koja se tom
problematikom jo§ nisu pozabavila ili su tek u pocetnoj fazi. U nastavku pogledajmo kakva je
situacija s obzirom na interkulturalne sadrzaje implementirane u programe studija Glazbene

pedagogije na hrvatskim akademijama.
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5.  INTERKULTURALNO OBRAZOVANJE NASTAVNIKA
GLAZBE

5.1. Zastupljenost interkulturalnih sadrzaja u programima studija
Glazbene pedagogije

U Republici Hrvatskoj studij Glazbene pedagogije organiziran je na Cetiri sveucilista:
na Muzickoj akademiji u Zagrebu, Umjetnic¢koj akademiji u Splitu, Umjetnickoj akademiji u
Osijeku 1 Muzickoj akademiji u Puli. Na spomenutim sastavnicama studenti se na studiju
Glazbene pedagogije Skoluju za buduce nastavnike glazbe 1 stjeCu kvalifikacije za izvodenje
nastave Glazbene kulture u osnovnoj $koli (od 4. do 8. razreda), nastave Glazbene umjetnosti
u gimnaziji, kao i za izvodenje nastave u glazbenoj Skoli. U Splitu, Osijeku i Puli studij
Glazbene pedagogije sastoji se od ¢etverogodisnjeg preddiplomskog studija i jednogodi$njeg
diplomskog studija, a u Zagrebu je rije¢ o petogodisnjem integriranom studiju. Slijedi pregled
obveznih i izbornih kolegija na pojedinim studijima s obzirom na implementaciju

interkulturalnih sadrzaja.

Tablica 7. Obvezni i izborni kolegiji studija Glazbene pedagogije na Muzickoj akademiji u
Zagrebu (napomena: istaknuti su kolegiji s implementiranim interkulturalnim
sadrzajima)

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

izborni kolegiji

Solfeggio

Sviranje partitura

Osnove glazbene
pedagogije

Poznavanje instrumenata

Harmonija

Tambure

Metodika nastave

Osnove muzikoterapije

Harmonija na klaviru

Osnove znanstvenog rada

Pedagoska praksa

Komorni zbor

Klavir obligatno

Glazbena literatura u
skoli

Glazbena pedagogija

Glazbena informatika

Osnove vokalne tehnike

Glazbe svijeta

Glazbena psihologija

Osnove kompozicije

Glazbeni oblici i stilovi

Uvod u
etnomuzikologiju

Povijest glazbe

Estetika glazbe

Teorija i povijest

Dirigiranje Povijest hrvatske glazbe Strani jezik glazbene kritike
Polifonija Psihologija od_gOJa : Zhor Uvod u muzikologiju
obrazovanja
Priredivanje za ansamble Didaktika Likovna kultura Udaraljke
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Kao $to je vidljivo u Tablici 7., od 27 obveznih kolegija na studiju Glazbene

pedagogije samo dva kolegija imaju interkulturalne sadrzaje, i to su Glazbe svijeta i Uvod u

etnomuzikologiju. Medu devet izbornih kolegija takvih sadrzaja nema.

Tablica 8. Obvezni i izborni kolegiji studija Glazbene pedagogije na Umjetnickoj akademiji u

Splitu

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

izborni kolegiji

Solfeggio Psihologija odgola ! Elementi glazbenih oblika _Upoznavanje
obrazovanja instrumenata
Osnove harmonije Crkvena glazba Povijest glazbe Mandolina
Osnove vok. tehnike Osr;love klasi¢ne Sviranje partitura Strani jezik
armonije
Harmonija na glasoviru Didaktika Glazbena pedagogija Poznavanje racunala

Uvod u povijest

Glasovir . d Glazbeni stilovi i oblici Dirigiranje
umjetnosti
Gitara Osnove romanti¢ne Instrumentalna polifonija |  Uvod u muzikologiju
harmonije
Zbor Vokalna polifonija Etnomuzikologija Estetika glazbe
Dirigiranje Priredivanje za ansamble Uvod u sociologiju

Upoznavanje glazbene
literature

Povijest hrvatske glazbe

Sociologija kulture

Metodicka praksa

Metodologija
znanstvenog rada

Aspekti glazbe 20. st.

Tradicijska glazba
Dalmacije

Metodika glazbene
nastave

Mediji i drustvo

Na studiju Glazbene pedagogije splitskog sveuciliSta niti u jednom kolegiju nema

interkulturalnih sadrzaja (Tablica 8.) iako je obveznih kolegija 29 i izbornih 11, §to ¢ini

ukupno ¢ak 40 kolegija.
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Tablica 9. Obvezni i izborni kolegiji studija Glazbene pedagogije na Umjetnickoj akademiji u
Osijeku (napomena: istaknuti su kolegiji s implementiranim interkulturalnim

sadrzajima)

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

izborni kolegiji

izborni kolegiji

. L . Psihologija odgoja i
Solfeggio Dirigiranje Teorija glazbe obrazovanja
Harmonija Osnove vokalne tehnike Kulturna praksa Didaktika

Harmonija na klaviru

Tambure

Poznavanje §kolske
literature

Glazbena pedagogija
djece s tesko¢ama u
razvoju

Polifonija

Sviranje partitura

Pedagoska praksa

Priredivanje za ansamble

Pedagogija

Metodika nastave

Glazbeni oblici i stilovi

Povijest glazbe

Glazbena informatika

Poznavanje instrumenata

Povijest hrvatske glazbe

Glazbena radionica

Klavir obligatno

Strani jezik

Udaraljke

Glazbena informatika

Zbor

Osnove kompozicije

Tjelesna i zdravstvena
kultura

Glazbena pedagogija

Oblikovanje zvuka

Metodologija
znanstvenog istrazivanja

Glazbe svijeta

Analiti¢ka harmonija

Uvod u
etnomuzikologiju

Djecja vokalna
pedagogija

Poznavanje glazbene
literature

Studij Glazbene pedagogije osjeckog sveucilista sadrzi sveukupno 39 razlicitih

kolegija (24 obvezna i 15 izbornih). Cetiri su obvezna kolegija s interkulturalnim sadrzajima

(Tablica 9.). To su Uvod u etnomuzikologiju, Pedagogija, Strani jezik i Glazbe svijeta, dok su
takvi izborni kolegiji Poznavanje skolske literature i Udaraljke.
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Tablica 10. Obvezni i izborni kolegiji studija Glazbene pedagogije na Muzickoj akademiji u
Puli (napomena: istaknuti su kolegiji s implementiranim interkulturalnim

sadrzajima)

obvezni kolegiji

obvezni kolegiji

izborni kolegiji

izborni kolegiji

Solfeggio Europska glazba Strani jezik Sociologija odgoja
Harmonija Opc¢a psihologija Estetika glazbe Osnove vokalne tehnike
Harmonija na klaviru Uvod u pedagogiju Harmonika Povijest civilizacija
. . . " . Interkulturalna
Povijest glazbe Razvojna psihologija Orgulje

pedagogija

Klavir

Glazbeni oblici i stilovi

Racunalo u glazbi

Osnove kompozicije

Zbor

Partiture

Sociologija

Primijenjena glazba

Zborsko dirigiranje

Glazbena pedagogija

Tjelesna i zdravstvena
kultura

Osnove kompozicije

Osnove vokalne tehnike

Uvod u didaktiku

Uvod u povijest
umjetnosti

Poznavanje glazbala

Opéa didaktika

Uvod u filozofiju

Analiticka harmonija

Povijest hrvatske glazbe

Kultura govorenja i
pisanja

Psihologija glazbe

Metodika glazbe

Psihologija ucenja i
nastave

Polifonija

Priredivanje za ansamble

Poremecaji ponaSanja u
djetinjstvu i adolescenciji

Poznavanje glazbene

Hrvatska folklorna

Urednicka praksa: tv,

literature glazba radio i novine
; Istarsko-primorski glazbeni
Metodicka praksa Aspekti suvremene izri¢aj u hrvatskoj

glazbe

umjetnickoj glazbi

Studij glazbene pedagogije na Muzickoj akademiji u Puli sadrzi 28 obveznih kolegija i
21 izborni kolegij, $to ukupno ¢ini 49 kolegija (Tablica 10.). Medutim, od tako velikog broja
kolegija, u samo dva obvezna (Uvod u pedagogiju i Hrvatska folklorna glazba) i jednom

izbornom (Interkulturalna pedagogija) implementirani su interkulturalni sadrzaji.

U nastavku slijedi sveukupna kvalitativna i kvantitativna analiza kolegija spomenutih

studija s obzirom na implementaciju interkulturalizma u sadrzaje kolegija.

Dakle, sveukupno je 108 obveznih i 56 izbornih kolegija na studijima Glazbene
pedagogije na svim cetirima hrvatskim sveucilistima. Odnos broja kolegija koji sadrze

interkulturalne elemente 1 onih koji ih nemaju je sljedeci:
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Grafikon 11. Odnos broja kolegija s interkulturalnim sadrzajima i onih koji te
sadrzaje nemaju

Iz grafikona 11. vidljivo je da su u svega 11 kolegija pronadeni implementirani
interkulturalni sadrzaji (6,7%). Od toga ih je medu obveznim kolegijima ukupno 8 (7,4%), a u
izbornima 3 (5,4%). Kolegiji u kojima je uo¢ena implementacija interkulturalizma u sadrzaje

su:
e Pedagogija,
e Uvod u pedagogiju,
e Interkulturalna pedagogija,
e Glazbe svijeta (dvije akademije),
e Uvod u etnomuzikologiju (dvije akademije),
e Udaraljke,
e Hrvatska folklorna glazba,

e Strani jezik (engleski),

Poznavanje skolske literature.

Broj ECTS bodova navedenih kolegija kre¢e se u rasponu od jedan (Udaraljke) do pet
(Uvod u etnomuzikologiju), a trajanje u semestrima od jedan do dva.
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U programima spomenutih kolegija medu sadrzajima Kkolegija i ocekivanim

postignuc¢ima studenata, izmedu ostalog, navodi se sljedece:

Sposobnost timskog rada i ucenja rjeSavanjem problema u okviru Sirega

visekulturalnog konteksta u kulturi i nastavi skole,

osjetljivost za posebne potrebe ucenika, socijalna i kulturalna obiljeZja osoba s
kojima se dolazi u doticaj te ucinkovito odgojno i obrazovno djelovanje kako bi se

uspostavilo razumijevanje,

prepoznavanje posebnih potreba i specificnosti odgojnog i obrazovnog rada
darovitih ucenika, ucenika s razvojnim teskocama i teskocama u ucenju kao i

potreba ucenika iz razlicitih sociokulturnih skupina,
upoznavanje s instrumentima i osnovnim ritmovima Afrike, Amerike, Azije,
bolje razumijevanje i postivanje razlicitih kultura, interkulturalno djelovanje,

Latinska Amerika i Karibi, Afrika, Europa, arapski Srednji istok, nearapski Srednji

istok, Juzna Azija, Jugoistocha Azija, Kina, Pacifik,
upoznavanje fenomena World music (glazbe svijeta),

razlikovati glazbene izricaje razlicitih naroda i kultura, definirati kljucna obiljezja
glazbe odredenih naroda i kultura, usporediti razlicite glazbene kulture i opisati

slicnosti i razlike medu njima,
Senzibilizirati se u odnosu na razlicite kulture i interkulturalno djelovati,

glazbeni izraz razlicitih naroda, pristupi proucavanju i vrednovanju folklorne

glazbe,
temeljni pojmovi kao sto su inkulturacija, akulturacija,

Koliko smo “kulturni” i o cemu ovisi koliko se netko vise ili manje kulturno ophodi

s drugim i drugacijim,

Prepoznati, navesti i objasniti najvaznija kulturna obiljezja i elemente (dimenzije)

nacionalne (regionalne ili neke druge) kulture,
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e konvencija protiv diskriminacije u obrazovanju,
e cjelovit okvir djelovanja u obrazovanju za mir, ljudska prava i demokraciju,

o razliciti sustavi vrijednosti u razlicitim kulturama i razlicitim vremenskim

kontekstima,
e hrvatska tradicijska glazba i tradicijska glazba u svijetu,

o Kkulturne razlicitosti i interkulturalnost opcenito u glazbi RH i razlicite podjele na

., kulturne regije “,
e Znacajke tradicijske glazbe izvaneuropskih zemalja,
e istrazivanje glazbe Roma,
e definiranje jedanaest glazbenih regija svijeta,
e glazbe svijeta u Hrvatskoj,

e Europa, Podsaharska Afrika, Zanzibar, Sjeverna Afrika i Jugozapadna Azija,
Egipat, Juzna Azija, Indija, Sri Lanka, Jugoistocna Azija, Indonezija i Tajland,
Australija i Oceanija, Sjeverna Amerika,

e izvaneuropske glazbe,
e etnomuzikologija "drugdje”,

e popularne glazbe svijeta.

Moze se zakljuciti da je broj kolegija s implementiranim interkulturalnim sadrZajima
vrlo mali. Pobolj$anja u tom smjeru sigurno SuU moguca bilo osmisljavanjem novih kolegija ili
interkulturalizacijom ve¢ postojecih kolegija. Misljenja smo da bi budué¢i nastavnici glazbe
morali ste¢i interkulturalnu kompetenciju najve¢im dijelom tijekom studija, a istu kasnije
dalje razvijati samostalnim individualnim usavrSavanjem na razliitim seminarima i
radionicama i sli¢cno. Moguce pozitivne promjene ostvarive su uz suradnju i medusobnu

podrsku studenata, nastavnika, uprave fakulteta 1 cijeloga sveucilista.
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5.2. Interkulturalne kompetencije studenata/buducih nastavnika
glazbe

Na hrvatskim akademijama obrazuju se buduéi nastavnici glazbe. Sastav studenata, s
kulturoloskog aspekta, raznolik je i u buduénosti ¢e to zasigurno biti u jo§ ve¢oj mjeri (kao §to
je ve¢ slucaj na veéini zapadnoeuropskih akademija). Postavlja se pitanje jesu li akademske
ustanove svjesne te ¢injenice i mogucnosti koje proizlaze iz kulturnog bogatstva koje sa

sobom donose tako razli¢iti studenti.

Stjecanje interkulturalne kompetencije buducih nastavnika mora biti jedan od
prioriteta nastave na fakultetima. Snazna uprava vazna je za promjenu, u pozitivnom smislu,
kulture institucije na svim razinama sveucilisnog Zzivota. SveudiliSte u Michiganu je,
primjerice, izgradilo istinsko interkulturalno sveuciliSte s naglaskom na zapos$ljavanje i
zadrzavanje nastavnika i studenata koji pripadaju razli¢itim kulturama i na razvoj programa

koji ¢e poticati inkluzivnu sveucili$nu zajednicu (Price i Valli, 1998; prema Chou, 2007).

Takoder, cjelozivotno obrazovanje koje bi ukljucilo 1 (daljnje) razvijanje
interkulturalne kompetencije mora postati obvezom svakog odgovornog suvremenog
nastavnika. Jer, ,,osim spremnosti na cjelozivotno ucenje, sposobnosti vodenja, upravljanja i
razvijanja Skolskog kurikuluma, organizacije i evaluacije odgojno-obrazovnog rada te
suradnje s roditeljima i drugim socijalnim partnerima, interkulturalne i socijalne kompetencije
ucitelja zauzimaju znacajno mjesto” (Zrili¢, 2012: 451). Prema Banksu (2001), nastavnici
moraju razvijati svoj refleksivni kulturni, nacionalni i globalni identitet kako bi uéinkovito
djelovali u interkulturalnim razredima i pomogli u¢enicima da postanu brizni, refleksivni
gradani u interkulturalnom svijetu. Nastavnici moraju cijeniti i iskoristiti kulturne prednosti

koje ucenici iz razli¢itih skupina sa sobom donose u $kolu (Banks, 2008).

,»Naime, da bi stekli interkulturalne kompetencije, nastavnici trebaju razumjeti vlastitu
kulturu 1 vlastiti kulturni identitet; upoznati razlicite kulturne zajednice; razumjeti i uvazavati
kulturne razli€itosti; razumjeti prednosti i nuznosti uc¢enja o kulturno razli¢itima; nauciti
prilagoditi nastavne programe, strategije i aktivnosti koje provode u odgojno-obrazovnom
procesu s razli¢itim kulturama na nacin da se time unapreduje ucenje svih; razumjeti 1 koristiti
steCene vjestine, znanja 1 sposobnosti u nastavnom procesu; poznavati odgovarajuce resurse i
znati ih koristiti (literaturu, ¢asopise, Internet, muziku, umjetnost...) radi unapredenja nastave,
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ucenja i poucavanja; istraziti nove ideje, strategije, tehnike, te razliCite pristupe obrazovanju u
multikulturalnoj sredini* (Hernandez, 1989; prema Drandi¢, 2012: 84). ,,Ukoliko nastavnici
steknu znanja o tim barijerama i osvijeste ih i u svom ponasanju i u samom interkulturalnom
obrazovanju, osnazit ¢e svoje interkulturalne kompetencije i osigurati pozitivnu i djelotvornu

komunikaciju u kulturno slozenom razredu i $koli“ (isto: 90).

Kao S$to je ve¢ navedeno, nastavnik glazbe ne moze se orijentirati samo na slusanje,
pjevanje ili sviranje glazba koje pripadaju drugim kulturama. Za potpuno razumijevanje i
dozivljavanje kulturno drugacije glazbe vazno je poznavati i sveukupnu kulturu i tradiciju

odredenog naroda. To je preduvjet da se s u¢enicima kriticki razgovara o ,,nepoznatoj* glazbi.

Shodno tomu, Sabli¢ (2011: 131) isti¢e da je ,,...uloga ucitelja konstantno razvijati
razumijevanje odnosa izmedu kultura u ¢emu nam moze pomoci i proucavanje njihove
povijesti 1 civilizacije, tradicije karakteristi¢nih vjerovanja i ponaSanja pojedinih drustvenih
grupa unutar pluralnoga drustva koja se isticu svojom posebnoséu u odnosu spram
dominantne kulture, etni¢nosti, rase, religije, tjelesnih i/ili mentalnih sposobnosti, spolnog i/ili
rodnog usmjerenja®“. Medutim, iako brojne studije pruzaju dokaze o ucinkovitosti
interkulturalnog odgoja, istrazivanja koja ispituju u¢inkovitost pojedinih nastavnih strategija u

interkulturalnom odgoju 1 obrazovanju jo$ uvijek su nedovoljna (Dickson i Shumway, 2011).

Interkulturalna kompetencija studenata glazbe kao buducih nastavnika bila je
problemom vise suvremenih istrazivanja koja su proveli McKoy 2009. i 2013. godine te
Joseph i Southcott 2010. i 2011. godine. Svrha istrazivanja koje je provedeno u SAD-u
(McKoy, 2009) bila je istraziti interkulturalne kompetencije buducih nastavnika glazbe.
Sudionici istrazivanja (N=86) s devetnaest sveuciliSta na jugoistoku SAD-a ispunili su upitnik
kojim se Zzeljela procijeniti njihova intekulturalna kompetencija s obzirom na sljedece faktore:
faktor poticanja i1 faktor ograni¢avanja sposobnosti za poucavanje u kulturno razli¢itom
odgojno-obrazovnom okruzenju, kao i faktor odgojno-obrazovnog iskustva koje su stekli
tijekom studija s obzirom na interkulturalizam u nastavi glazbe. Rezultati istraZivanja
pokazuju da je vecina ispitanika svjesna kako kulturoloske razlike utjeCu na njihov stil
poucavanja 1 ucenje ucenika, da su se tijekom svog Skolovanja susreli s glazbom drugih
kultura i stekli odredeno predznanje za organiziranje interkulturalne nastave i da su bili
sudionici projekata vezanih uz interkulturalizam u nastavi glazbe. Istrazivanje nije potvrdilo

ni odbacilo tvrdnju da ispitanici imaju stavove i vjerovanja koji koce njihovu spremnost za
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odgojno-obrazovni rad u razliitim kulturnim okruzenjima. Autorica ovog istraZivanja
predlaze dodatna istrazivanja na veéem uzorku koja bi ukljucila i provjeru ucinka specificnih

demografskih varijabli na interkulturalnu kompetenciju buducih nastavnika glazbe.

McKoy (2013) je provela novo istrazivanje na znatno veéem uzorku, ali s nesto
drugac¢ijom svrhom. Ovoga puta Zeljela je ispitati utjecaj etnickog Skolskog okruzenja na
interkulturalnu kompetenciju studenata, a s kojim su bili u doticaju tijekom nastavne prakse
za vrijeme njihova Skolovanja za buduce nastavnike glazbe. Ispitanici (N=337) s ukupno 36
sveucilista diljem SAD-a ispunili su upitnik kojim se htjela procijeniti njihova interkulturalna
kompetencija s obzirom na sljedeCe faktore: faktor poticanja i faktor ograni¢avanja
sposobnosti za poucavanje u kulturalno razli¢itom odgojno-obrazovnom okruzenju, kao i
faktor odgojno-obrazovnog iskustva koje su stekli tijekom studija, a s obzirom na
interkulturalizam u nastavi glazbe. ,,Poticanje®, ,ograniCavanje” 1 ,iskustvo sa studija“
posluzili su kao zavisne varijable. Rezultati su pokazali da nema znacajnijeg utjecaja etnickog

Skolskog okruzenja na interkulturalnu kompetenciju studenata.

Istrazivanjem provedenim u Australiji (Southcott i Joseph, 2010) htjelo se utvrditi u
kojoj mjeri fakulteti omogucuju studentima (buduc¢im uciteljima glazbe) ostvarivanje njihove
interkulturalne kompetencije koja ¢e im biti nuzna u njihovom buduéem pozivu.
Istrazivanjem se takoder htjelo utvrditi postoje li razlike izmedu onoga §to propisuje i nudi
nacionalni kurikulum i onoga S§to se u praksi (S obzirom na razvijanje interkulturalne
kompetencije studenata glazbe) doista i ostvaruje. Istraziva¢i su ispitali studente (buduce
nastavnike glazbe) na dvama sveucilistima u saveznoj drzavi Viktoriji koja ima etnicki
najraznolikiji sastav stanovniStva u Australiji, 1 u ¢ijem saveznom kurikulumu stoji da je
interkulturalizam sastavni dio odgoja i obrazovanja. Provedeni su polustrukturirani intervjui i
analiza je pokazala da postoji raskorak izmedu razine onoga §to propisuje kurikulum i razine
stvarne interkulturalne kompetencije koju studenti razvijaju tijekom studija. U zakljucku,
autori, koji kao profesori koji rade na dvama spomenutim sveudiliS§tima, naglaSavaju kako
treba ohrabrivati i poticati studente u razvijanju interkulturalne kompetencije nuzne za njihov

buduci odgojno-obrazovni rad.

Isti istrazivacki tim (Joseph i Southcott, 2010), istrazivao je koliko njihovi studenti
razumiju interkulturalizam 1 razli¢itosti u nastavi glazbe. Tijekom cetiri godine proveli su

polustrukturirane intervjue s ukupno 30 studenata na dvama sveuciliStima. Nakon
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interpretativne fenomenoloske analize dalo se zakljuéiti kako su ispitanici (studenti) svjesni
interkulturalnog okruzenja u kojemu zive i da je integracija interkulturalizma u $kolske
kurikulume pozitivna i nuzna potreba. Takoder, smatraju da je glazba idealno podrucje u

kojemu se interkulturalizam moze ostvariti.

U istrazivanju provedenom takoder u Australiji, istrazivaéi (Joseph i Southcott, 2011)
su htjeli utvrditi koliko osobno iskustvo (obiteljsko, Skolsko...) utjeCe na razvoj
interkulturalne kompetencije studenata koji se Skoluju za nastavnike glazbe i koliko se ta
kompetencija razvija na samom studiju. Rezultati istrazivanja pokazali su da nema znacajnije
razlike u njihovom prihvacanju interkulturalnosti s obzirom na Zivotna iskustva i okruzenje u
kojem su odrastali. Naprotiv, tijekom intervjua ispitanici su iznijeli brojne prijedloge kako
razvijati interkulturalnu kompetenciju, svjesni odgovornosti koja ih ¢eka u budu¢em odgojno-

obrazovnom radu.

Jedno drugo istrazivanje (Begi¢, 2014) imalo je za cilj utvrditi u kojoj je mjeri
razvijena interkulturalna kompetencija studenata koji se $koluju za buduce nastavnike glazbe.
U istraZzivanju je sudjelovalo dvanaest studenata trece godine preddiplomskog studija te isti
broj studenata diplomskog studija, tj. ukupno 24 studenta koji se $koluju za buduce nastavnike
glazbe na jednoj hrvatskoj akademiji. Pomocu anketnog upitnika ispitano je njihovo videnje
vlastite interkulturalne kompetencije. Osim toga, Zeljelo se utvrditi postoji li razlika u
interkulturalnoj kompetentnosti studenata preddiplomskog studija koji nisu polazili kolegij
Glazbe svijeta u odnosu na studente diplomskog studija koji su polazili navedeni kolegij. Na
kolegiju Glazbe svijeta studenti se upoznaju pomocéu audio i videozapisa s razliitim
svjetskim glazbenim tradicijama, kao i s njihovom kulturom opéenito. SluSanjem autohtone
glazbe naroda svih kontinenata, upoznavanjem velikog broja tradicijskih instrumenata,
plesova i obic¢aja razli€itih kultura iz svih krajeva svijeta putem videozapisa, studenti dolaze u
doticaj s kulturama koje se razlikuju od njihove. Na taj nacin uvazavaju i prihvacaju drugacije
1 razli¢ito te tako stjeCu interkulturalnu kompetenciju koja ¢e im u budu¢em zanimanju biti

nuzna kako bi u¢enicima pomogli razviti interkulturalnu kompetenciju.

Interkulturalni pristup nastavi glazbe u opéeobrazovnim $kolama podrazumijeva
razumijevanje glazbe kao globalnog fenomena, a to znac¢i da bi buduéi nastavnici glazbe
tijekom studija trebali upoznati glazbene jezike razli¢itih kulturnih tradicija. Tako

doprinosimo njihovoj interkulturalnoj kompetenciji jer ¢e upoznajuéi razliite glazbene
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tradicije upoznati razli¢ite kulture 1 ste¢i toleranciju prema kulturnoj razlicitosti te ¢e isto

moc¢i razvijati u svojih ucenika.

Rezultati istrazivanja koje je provedeno u okviru ovoga rada pokazali su da su studenti
u znacajnoj mjeri svjesni da zive u interkulturalnom okruzenju, da shvacaju nuznost
interkulturalne osvijeStenosti 1 da smatraju interkulturalnu kompetenciju znacajnom za
njihovo buduce zanimanje. Istrazivanjem se takoder htjelo utvrditi postoji li razlika u
shvacanju interkulturalizma, stavovima i interkulturalnoj kompetenciji medu studentima
preddiplomskog i diplomskog studija i je li kolegij Glazbe svijeta bio jedan od faktora koji je

utjecao na eventualno drugadije stavove medu ovim dvama skupinama studenata.

B studenti preddiplomskog studija studenti diplomskog studija
12 1T
10
8
6
4
2 2 2
2 1 1 1 1
o . B
Engleski Povijest  Glazbe Udaraljke Glazbena Zbor Pedagogija
jezik glazbe svijeta literatura djece s
posebnim
potrebama

Grafikon 12. Kolegiji na kojima se, prema misljenju studenata, stjece
interkulturalna kompetencija (Begi¢, 2014)

Samo jedan student preddiplomskog studija (Grafikon 12.) smatra da je polazio
kolegije na kojima je razvijao interkulturalnu kompetenciju. Prema misljenju tog studenta, to
se ostvarivalo na kolegijima Engleski jezik i Povijest glazbe. Svih jedanaestero studenata
diplomskog studija, koji su se slozili s prethodnom tvrdnjom, navelo je kolegij Glazbe svijeta
kao onaj na kojemu su razvijali interkulturalnu kompetenciju. Osim toga, neki od studenata uz
taj su kolegij dodali i druge kao §to su: Udaraljke, Poznavanje glazbene literature, Zbor,
Pedagogija djece s posebnim potrebama i Povijest glazbe.
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Usporedujuci odgovore dvaju skupina studenata moze se zakljuciti da postoji razlika u
interkulturalnoj osvijeStenosti, uvjerenjima i pozitivnom videnju vlastite interkulturalne
kompetencije u korist studenata diplomskog studija. Ta razlika u nekim odgovorima i nije
znacajna, ali je zanimljivo da je uvijek prisutna. Znacajna razlika izmedu dvaju skupina
studenata pokazala se kada je trebalo navesti kolegije za koje misle da utje¢u na razvijanje
njihove interkulturalne kompetencije. Ocito je da su studenti diplomskog studija svjesniji
interkulturalnih sadrzaja pojedinih kolegija od svojih mladih kolega. Kolegij Glazbe svijeta
vjerojatno je utjecao na drugaCije stavove, ali 1 u studenata probudio svijest o
interkulturalizmu u sadrzajima drugih kolegija. Nazalost, ipak odredeni broj kolegija nije
naveden u odgovorima ispitanika, vjerojatno iz razloga S§to te sadrzaje studenti ili nisu
prepoznali ili ih nisu bili svjesni. Rezultati takoder daju =zakljuCiti da studenti i
preddiplomskog i diplomskog studija, unato¢ svjesnosti o potrebi posjedovanja interkulturalne

kompetencije, smatraju da nisu u dovoljnoj mjeri razvili tu istu kompetenciju.

Kako istice Scholz (2001; 5), ,,studenti ne bi nuzno morali istraZivati svoju vlastitu
kulturu. Trebalo bi biti moguce da student bira bilo koji aspekt kulturne raznolikosti i da to
bude predmet njegova istrazivanja. To moze biti neka udaljena kultura, to moze biti kultura
prisutna u nasim gradovima, to moze biti folklorna ili pop glazba. Naravno, istraZivanje nije
nesto Sto je ograniCeno samo na studente. Zbog obveza koje imaju, nastavnici su takoder
odgovorni da vise istrazuju®. Jedno drugo istraZivanje, kojim se htjela ispitati interkulturalna
kompetencija nastavnika, pokazalo je da nema statisticki znacajne razlike u interkulturalnoj
kompetenciji izmedu nastavnika sa zavrSenim preddiplomskim studijem i onih sa zavr§enim

diplomskim studijem (Vassallo, 2012).

Brojni autori isticu da $kolovanje buducih nastavnika glazbe mora sadrZavati planski
osmisljene i implementirane interkulturalne sadrzaje u svim kolegijima gdje je to ostvarivo.
Programi obrazovanja buducih nastavnika moraju sadrzavati isplanirana interkulturalna
iskustva. Premalo pozornosti usmjereno je na uvjerenja i stavove buducih nastavnika glazbe i
njihovo razumijevanje svega onoga §t0 im je potrebno da budu sposobni i ucinkoviti u
kulturno raznolikom razredu. OCito je da istrazivanja na podrucju glazbenog odgoja i
obrazovanja treba usmjeriti na iznalazenje nacina kako bi se budu¢i nastavnici glazbe bolje
pripremili za uspjeSan rad 1 bolje razumijevanje potreba 1 Zelja ucenika iz razli¢itih kulturnih
sredina. Nastavnici moraju znati prepoznati i razumjeti svoje svjetonazore kako bi shvatili
svjetonazore svojih ucenika i na taj nacin bili u€inkoviti u radu s ucenicima koji pripadaju
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razli¢itim kulturama. Ako su nastavnici glazbe kompetentni potaknuti ucenike iz razli¢itih
kulturnih sredina da podijele svoja glazbena iskustva s njim i s ostalim ucenicima i ako
nastavnici i drugi uéenici to poStuju, to moze stvoriti atmosferu prihvacanja, tolerancije i
sigurnosti u kojima se stereotipi lako prevladavaju. Tada nastava glazbe postaje mjesto

samootkri¢a, prihvacanja, refleksije i imaginacije (Cruz, 1997; prema Emmanuel, 2005).

Salisbury (2011) je proveo zanimljivo istrazivanje na uzorku od vise tisu¢a americkih
studenata sa 17 razliitih fakulteta sa svrhom ispitivanja ucinka studiranja u inozemstvu na
razvoj interkulturalne kompetencije. Rezultati su pokazali da studiranje u inozemstvu ima
interkulturalni u¢inak bez obzira na to s kojeg fakulteta su studenti i bez obzira na njihove
obrazovne aspiracije. Na sveucili$noj razini, studij u inozemstvu obuhvaca masivnu mobilnost
studenata medu sveuciliStima Europske unije izmedu SAD-a i drugih zemalja. Isto je

omoguceno i uéenicima srednjih $kola brojnim programima i projektima mobilnosti.

Medutim, osnovno nacelo medunarodne razmjene ucenika i studenata u inozemstvu
ostalo je nepromijenjeno. Svaki program, bez obzira na kojoj razini i u kojem obliku, i dalje
tvrdi da obrazovni kroskulturni kontakt doprinosi razvoju interkulturalne kompetencije, a time
1 razvitku globalnog gradanstva, odnosno mladih ljudi kao gradanina svijeta. Bilo da se radi o
europskim ili ameri¢kim medunarodnim programima, svi se temelje na ideji da je izlaganje
kulturnim razlikama prosirenje i stoga legitiman aspekt odgoja u suvremenom svijetu. Ovi
rezultati trebali bi potaknuti sveucilista na jo$ vise ulaganja u projekte studiranja u inozemstvu

i na animaciju studenata za te projekte (Karlsen, 2011).

Visokoobrazovne glazbene institucije u sjevernoj Europi postale su posljednjih godina
medunarodno poznate po svojoj snazi 1 inovativnom pristupu, osobito kada je rije¢ o
pedagoskim temama kao §to su europska narodna glazba, dzez i popularna glazba. Ipak, s
iznimkom samo nekoliko ustanova u Svedskoj (Goteborg, Malmé i Stockholm), glazbene
akademije u nordijskim zemljama uglavnom prilicno sporo razvijaju programe za ucenje i

poucavanje neeuropske glazbe, kao i interkulturalizma u nastavi.

Pozitivan je primjer Glomus Network, medunarodna mreza za visoko obrazovanje o
globalnoj glazbi i srodnim umjetnostima. Osnovale su je tri nordijske akademije: Royal
Academy of Music (Aarhus, Danska), Lund University’s Malmé Academy of Music (Malmo,
Svedska) i Sibelius Academy (Helsinki, Finska). Glomus mreZa ima za cilj razviti suradnicke
projekte za poboljSanje:
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e interkulturalne komunikacije,

e razmjene znanja,

e organizacijskog razvoja,

e glazbene suradnje za medusobne inspiracije 1 inovacije.

Istovremeno, ovaj projekt posluzio je kao izvor inspiracije za razvoj kurikuluma na

temelju vec¢ postojecih programa (Hebert i sur. 2010).

»Kao rezultat povecanih migracija, medunarodnog prometa i ekspanzije medija,
glazbeni su stilovi drugih kultura postali umjetni¢ka snaga velikih dimenzija. Znacajno se
promijenio i izgled koncertne scene: pozornice interkulturne Europe obiluju koncertima i
festivalima glazba svijeta i privlace svake godine doslovno milijune posjetitelja. U visokom
obrazovanju, mnoge su akademije reagirale na izazove interkulturalizma na razli¢ite nacine:
od prigodnih radionica s glazbom svijeta do odsjeka za glazbe svijeta sa zajamcéenim
programom. (Schippers, 2001; 8)*. Isti autor isti¢e da je korisno razlikovati sljedece pristupe

kulturnoj raznolikosti na glazbenim akademijama:

e Monokulturni: u tome pristupu dominantna kultura (najceS¢e zapadna klasi¢na
glazba) predstavlja jedini referentni okvir. Ostale glazbe i pristupi glazbi
da je to vodeca filozofija veéine ustanova, programa i metoda.

e Multikulturni: ovdje razli¢ite glazbe vode sasvim odvojene Zivote. Tu se u glazbu
najces¢e prenosi obrazovanje ciljano na “korijene” korisnika. Crnci uce africke,
Marokanci arapske pjesme, a Bijelci Mozarta, blazeno nesvjesni brzih promjena 1
mijesanja kulturnih realnosti glazbenih ukusa u nagim drustvima.

e Interkulturni: predstavlja slabe kontakte uz razmjenu medu kulturama, a ukljucuje
I jednostavne oblike stapanja. To je vrlo popularno u sjeverozapadnoj Europi, u
glazbenim Skolama. Stvar je uvelike rukovodena osje¢ajem politicke ispravnosti,
ali 1 glazbenim interesom i svjesnoScu.

e Transkulturni: odnosi se na produbljenu razmjenu i priblizavanje ideja. Na prvi
pogled moze izgledati malo preidealisti¢no. Ali, stvarno je mogucée zamisliti — pa i

ostvariti — programe u kojima su mnoge razliite glazbe i razliCiti pristupi
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ravnopravni, pogotovo u op¢im, uvodnim predavanjima, u povijesti, teoriji,

metodologiji, estetici.
Isti autor naglasava i razliCite pristupe poucavanju:

e Tradicionalni stilovi pouc¢avanja u osnovi se svode na kopiranje kulture izvornika
Sto je vjernije moguce: mala Indija u ku¢i sitar-gurua na Amsterdamskom kanalu,
javanski dvor i gamelan-ucionica na Sveudilistu u New Yorku.

e Zapadni stilovi predstavljaju prijevod glazbenih tradicija i njihovih nacina
transmisije u zapadne koncepte: tradicijska pjesma turskog asika u zapadnoj
notaciji, analiza afri¢kih poliritamskih struktura, kao temelj za sviranje djembe.

e Miksevi su obi¢no rezultat eklekti¢kog pristupa, najé¢es¢e utemeljenog na nacelima
“autenticnog” nacina improviziranja u izvodenju glazbe i elemenata zapadne
tradicije poucavanja. Primjeri su rage u kurikulumu Rotterdamskoga
konzervatorija, ali i na audiovrpci snimljeni satovi ewe-druminga na Cal/Arts u

Los Angelesu.

U akademskoj godini 2002./2003. Wang i Humphreys proveli su istraZivanje kojemu
je cilj bio utvrditi odnos zastupljenosti razli¢itih stilova glazbe u okviru kolegija na studijima
za buduce nastavnike glazbe. Rezultati su pokazali da bavljenje glazbom 20. stolje¢a zauzima
25,14% sveukupnog vremena rada studenata, glazba romantizma 22,71%, glazba klasicizma
21,56%, barokna glazba 14,54%, dzez glazba 6,12%, ostala glazba (uglavnom se odnosi na
etide 1 razli¢ite vjezbe iskljucivo u stilu zapadnoumjetnicke glazbe) 4,98%, glazba renesanse
1,95%, srednjovjekovna glazba 1,95%, ameri¢ka popularna glazba 0,54%, latino karipska
glazba 0,28%, africka 0,17%, azijska 0,05%, a starosjedilacka americka glazba 0,00%. Iz
ovoga se moze zaklju€iti da studenti oko 93% svoga ukupno aktivnog vremena na studiju
posvecuju glazbi koja pripada zapadnoumjetnickoj tradiciji. Ako se ovomu pridoda 1 vrijeme
posveceno stilovima koji su proizasli iz tradicije zapadnjacke glazbe, postotak raste cak na
99,77. Autori naglasavaju da su ispitanici sa samo jednog ameri¢kog sveuciliSta, ali
sveucilista koje je akreditirano od NASM udruZenja, tako da su rezultati vrlo vjerojatno

reprezentativni.

Razni europski autori upozoravaju na vrlo izvjesne probleme s kojima bi se akademije
u skoroj buducnosti mogle suociti ako na vrijeme ne shvate vaznost interkulturalnog pristupa

nastavi. Tako Caird (2001; 13) istice kako bi se ,,...mnoge akademije mogle suociti s velikim
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teSkocama u buducnosti jer bi klasi¢na zapadna glazba iz razdoblja 1600.-2000. mogla
prestati biti zanimljivom za nase populacije u cjelini. Upis bi u budu¢nosti mogao sve vise
ovisiti 0 raznolikosti sadrzaja koje akademija nudi“. Branch (2000; prema Gregory, 2001,
18)“ naglasava da bi ,,zatvorene kulturne perspektive mnogih profesionalnih glazbenika i
studenata mogle dovesti do destrukcije akademija u buduénosti. Opasnost je u tome $to one
proizvode golem broj nevjerojatno vjestih sviraca, koji imaju malo ideja o tome kako se

povezati s ostatkom svijeta i koji se muce da shvate mjesto glazbe u kulturi postmoderne®.

Joseph i Southcott (2012) proveli su istrazivanje 0 interkulturalizmu u nastavi
razliCitih kolegija na studiju za buduce nastavnike glazbe u australskoj saveznoj drzavi
Viktoriji. Rezultati pokazuju da studenti iskazuju potrebu za viSe interkulturalnih sadrzaja u
okviru razli¢itih kolegija koje pohadaju na studiju. Konkretno, studenti su naveli pozitivan
primjer kolegija pod nazivom Africka glazba. No, istovremeno su upozorili da su sli¢ni
kolegiji vrlo malo zastupljeni i da je trajanje takvih kolegija prekratko. ,,Aspekti kulturne
raznolikosti mogu se uvesti u mnoga razli¢ita podrucja kurikuluma na akademijama. Prvo,
moguce je otvoriti poslijediplomski ili dodiplomski studij razlicitih glazbala pa i same glazbe.
Nastavu je lako ponuditi ako postoje zainteresirani studenti i ako imamo odgovarajuce
nastavnike. Moguce je takoder, ponuditi razli¢itu glazbu kao izborni program* (Scholz, 2001;
5).

Uvidom u spomenuta istraZzivanja moze se zakljuciti kako su autori htjeli istraziti
razvijaju li i u kojoj mjeri studenti koji se Skoluju za buduce nastavnike glazbe interkulturalnu
kompetenciju, kakvi su njihovi stavovi o interkulturalizmu te koji faktori utje¢u na sposobnost
i spremnost studenata da istu kompetenciju razviju. Moze se zakljuciti kako su ispitanici
svjesni svog interkulturalnog okruzenja, kako smatraju razvijanje interkulturalne
kompetencije vaznim za svoj budu¢i odgojno-obrazovni rad i da na kolegijima koje polaze
tijekom studiranja moraju imati uvjete za ostvarivanje iste kompetencije. No, studenti ujedno
naglaSavaju da je ostvarenje toga cilja ¢esto u raskoraku s onim $to propisuju kurikulumi, kao

I da postoji dosta prostora za napredak u tom smjeru.

164



6. EMPIRIJISKO ISTRAZIVANJE

6.1. Metodologija

6.1.1. Tijek istrazivanja i ispitanici

Istrazivanje je obuhvatilo 309 nastavnika Glazbene kulture u osnovnim $kolama i 65
nastavnika Glazbene umjetnosti u gimnazijama iz 21 hrvatske zupanije, kao i 46 studenata
zavr$ne godine diplomskog studija Glazbene pedagogije s Cetiri hrvatske akademije Koji se
Skoluju za buduce nastavnike glazbe u osnovnoj Skoli i gimnaziji. IstraZivanje se odvijalo
tijekom drugog polugodista skolske godine 2015./2016., odnosno tijekom ljetnog semestra
akademske godine 2015./2016.

Anonimnim anketnim upitnicima (1, 2 i 3) ispitana je samoprocjena interkulturalne
kompetencije nastavnika i studenata, njihovi stavovi prema interkulturalizmu u nastavi
glazbe, kao i utjecaj pojedinih sociodemografskih varijabli na njihove stavove. Nastavnici su
ispunili anketne upitnike na zupanijskim struénim vije¢ima, dok su studenti upitnike ispunili u

dogovoreno vrijeme na akademijama.

6.1.2. Ciljevi istrazivanja i hipoteze

Cilj istrazivanja bio je utvrditi je li nastava glazbe u opcéeobrazovnim Skolama
zasnovana na interkulturalizmu. Takoder, Zeljelo se utvrditi je li nastava na studiju Glazbene
pedagogije koncipirana u smjeru razvijanja interkulturalne kompetencije buduéih nastavnika

glazbe.
Istrazivanje je polazilo od sljedecih hipoteza:

H1/1 Nastava Glazbene kulture u osnovnoj skoli i nastava Glazbene umjetnosti u gimnaziji

nisu zasnovane na interkulturalizmu.

H1/2 Nastava na studiju Glazbene pedagogije nije zasnovana na interkulturalizmu.
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H2/1 Ne postoji znacajna razilika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih
nastavnika i studenata Glazbene pedagogije u stavovima prema interkulturalnom odgoju u
predmetu Glazbena kultura/umjetnost.

H2/2 Ne postoji znacajna razlika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih
nastavnika i studenata Glazbene pedagogije u procjenama vlastite interkulturalne

kompetencije.

H2/3 Ne postoji znacajna razlika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih
nastavnika i studenata Glazbene pedagogije u procjeni razvoja i podrske u provedbi

interkulturalnog odgoja.

H3/1 Postoji znacajna povezanost sociodemografskih varijabli i stavova nastavnika prema
interkulturalizmu i provedbi interkulturalnog odgoja u osnovnoskolskoj i gimnazijskoj nastavi

glazbe.

H3/2 Ispitivane sociodemografske varijable bit ée znacajni prediktori stavova prema

interkulturalizmu i provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi Skola i akademija.

6.1.3. Vrstai metoda istrazivanja

Provedeno je istrazivanje empirijsko jer se zasniva na prikupljanju podataka o
svakodnevnoj nastavnoj praksi. Ono je ujedno i operativno — primijenjeno jer tezi
unapredenju nastave glazbe u opceobrazovnim Skolama s interkulturalnog aspekta, kao i
nastave na akademijama. Istrazivanje je takoder i transverzalno jer opisuje presjek odredene

pojave u odredenom trenutku.

Metoda je deskriptivna jer istrazivanje opisuje odredenu pedagosku pojavu i stoga $to
se ,, ne zadovoljava prikupljanjem i sredivanjem podataka, nego obuhvaca i usporedivanje,

suprotstavljanje kao i vrednovanje te interpretaciju podataka* (Muzi¢, 1982; 67).

6.1.4. Postupci i instrumenti prikupljanja podataka
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Istrazivanje je provedeno anonimnim anketiranjem nastavnika i studenata i to pomocu

sljede¢ih instrumenata:

e anketnim upitnikom za nastavnike Glazbene kulture,
e anketnim upitnikom za nastavnike Glazbene umjetnosti,

e anketnim upitnikom za studente Glazbene pedagogije.

6.1.4.1. Anketni upitnici

Anketni upitnik 1® ispunili su nastavnici Glazbene kulture koji izvode nastavu
glazbe u osnovnoj $koli. Upitnik se sastojao od dvaju dijelova. Prvi dio sadrzavao je ukupno
13 pitanja. Prvih pet odnosilo se na sociodemografske podatke (spol, Zupanija, veli¢ina Skole,
podrucje na kojem se Skola nalazi i duljina radnog staza). Pomocu sljede¢ih sedam pitanja
zeljelo se utvrditi izvode li i na koji nacin anketirani nastavnici nastavu koja je koncipirana na
interkulturalnim nacelima. Prije spomenutih pitanja nastavnicima je kao podsjetnik ponudena
jedna od mogué¢ih definicija interkulturalizma, kao i interkulturalne nastave glazbe.
Posljednjim pitanjem u prvom dijelu upitnika Zeljelo se doznati na koji nacin i gdje su
nastavnici stjecali svoju interkulturalnu kompetenciju. Drugi dio upitnika sastojao se od 43
tvrdnje, a zadatak ispitanika bio je procijeniti u kojoj se mjeri slazu s pojedinom tvrdnjom i to
na skali Likertovog tipa od pet stupnjeva (od 1 = Uopce se ne slazem do 5 = U potpunosti se
slazem). Ovim dijelom upitnika htjelo se doznati kakvi su stavovi nastavnika o
interkulturalizmu u nastavi glazbe, imaju li Zelje, mogucénosti 1 prilike interkulturalno odgajati

svoje uenike i kako procjenjuju svoju interkulturalnu kompetenciju.

Anketni upitnik 2*° ispunili su nastavnici Glazbene umjetnosti koji nastavu glazbe
izvode u gimnaziji. Upitnik je bio gotovo identi€an prvom upitniku s tom razlikom da su
pojmovi poput osnovna Skola i1 Glazbena kultura zamijenjeni pojmovima gimnazija i

Glazbena umjetnost.

Anketni upitnik 3*° ispunili su studenti zavrine godine diplomskog studija Glazbene

pedagogije koji se na ¢etirima hrvatskim akademijama Skoluju za buduce nastavnike glazbe u

*8 vidi prilog 11.2.1.
* vidi prilog 11.2.2.
“° Vidi prilog 11.2.3.
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opceobrazovnim Skolama. Ovaj upitnik, $to je razumljivo, razlikovao se od prethodna dva jer
se njime htjela ispitati zasnovanost akademske nastave na interkulturalizmu, kao i percepcija
ispitanika o interkulturalnoj nastavi glazbe koja u skoroj buduénosti studente ocekuje na
radnom mjestu. Takoder se zeljela ispitati njihova samoprocjena vlastite interkulturalne

kompetencije i njihovi stavovi o interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe.

6.2. Analiza I interpretacija rezultata

Pri analizi dobivenih podataka sluzili smo se kvalitativnom i kvantitativnom
analizom. Jedno od obiljezja kvalitativnog pristupa proucavanju pedagoskih pojava je i
fleksibilnost, otvorenost prema promjenama tijekom samog istrazivanja (Bognar, 2000). To
ide u prilog kvalitativnoj obradi podataka, no u pedagogijskim istrazivanjima dolazimo i do
kvantitativnih podataka koji zahtijevaju kvantitativnu analizu. Stoga je potrebna sinteza
kvalitativnog i kvantitativnog pristupa istrazivanju jer triangulacijom dobivamo jasniju i
sveobuhvatniju interpretaciju. Tijekom obrade dobivenih podataka nastojali smo i
kvalitativnim pristupom objasniti odredene pojave u okviru istrazivane pedagogijske
problematike. Jer, ujedinjenje kvalitativnog i kvantitativnog pristupa istraZivanju odgoja 1

obrazovanja podrazumijeva triangulaciju (Muzi¢, 1996).

S obzirom na prirodu pedagogijskih istrazivanja, Cesto se dogada da podatci nemaju
normalnu distribuciju, §to zahtijeva, osim parametrijskih, i neparametrijske statisticke metode
(Opi¢, 2010). Za obradu kvantitativnih podataka Koristili smo sljedece parametrijske i
neparametrijske postupke: t-test, F-test, Kolmogorov-Smirnovljev test, hi-kvadrat test i
hijerarhijsku regresijsku analizu. Kvantitativni podatci obradeni su ra¢unalnim programom
SPSS.

6.2.1. Sociodemografska obiljezja ispitanika

U istrazivanju je sudjelovalo 309 nastavnika Glazbene kulture i 65 nastavnika

Glazbene umjetnosti iz 21 Zupanije. Poduzorci su detaljnije opisani u Tablicama 11. i 12.
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Tablica 11. Opis uzorka nastavnika Glazbene kulture

Varijabla Kategorije Nastavnici Glazbene kulture (N =
309)
Spol Zenski 231 (74,8%)
Radni staz 0-10 godina 117 (37,9%)
11-20 godina 101 (32,4%)
21-30 godina 57 (18,4%)
Vise od 30 godina 34 (11%)
Podru¢je na kojem se nalazi | Ruralno 142 (46%)
Skola Urbano 150 (48,5%)
Ruralno i urbano 17 (5,5%)

Veli¢ina Skole

Manje $kole (do 250 ucenika)

79 (25,6%)

Srednje velike $kole (250 do 750

ucenika)

132 (42,7%)

Velike skole (vise od 750 ucenika)

98 (31,7%)

Tablica 12. Opis uzorka nastavnika Glazbene umjetnosti

Varijabla Kategorije Nastavnici Glazbene umjetnosti
(N =65)
Spol Zenski 55 (84,6%)
Radni staz 0-10 godina 26 (40%)
11-20 godina 19 (29,2%)
21-30 godina 16 (24,6%)
Vise od 30 godina 4 (6,2%)
Podru¢je na kojem se nalazi | Ruralno 8 (12,3%)
Skola Urbano 53 (81,5%)
Ruralno i urbano 4 (6,2%)

Veli¢ina Skole

Manje $kole (do 250 ucenika)

16 (24,6%)

Srednje velike skole (250 do 750

ucenika)

18 (27,7%)

Velike skole (vise od 750 uéenika) (%)

31 (47,7%)

Kao sto se moze vidjeti iz Tablica 11. i 12, vecina nastavnika Glazbene kulture i

vecina nastavnika Glazbene umjetnosti koji su sudjelovali u ovom istraZivanju bila je Zenskog
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spola. Hi-kvadrat testom nije utvrdena znacajna razlika izmedu sudionika iz osnovnih i
srednjih Skola s obzirom na spol, xz (1, N=2374) = 2,90, p > 0,05. Nadalje, veéina nastavnika,
bez obzira radi li se o osnovnoj skoli ili gimnaziji, ima do 10 godina radnoga staza, nakon
¢ega slijede oni s radnim stazem izmedu 11 i 20 godina. Sli¢no usporedbi po spolu, hi-kvadrat
testom nije utvrdena znacajna razlika izmedu nastavnika Glazbene kulture i nastavnika
Glazbene umjetnosti s obzirom na duljinu radnoga staza, ¥ (3, N = 374) = 2,55, p > 0,05.

Sto se ti¢e podruéja na kojem se nalazi $kola, podjednak postotak nastavnika Glazbene
kulture naveo je urbana i ruralna podrucja. Suprotno tomu, vecina nastavnika Glazbene
umjetnosti navela je urbana podru¢ja. O&ekivano, hi-kvadrat testom, % (2, N = 374) = 25,97,
p < 0,001, utvrdena je znacajna razlika izmedu nastavnika Glazbene kulture i nastavnika
Glazbene umjetnosti s obzirom na podrucje na kojem se nalazi $kola. I kona¢no, vecina
nastavnika Glazbene kulture radi u srednje velikim $kolama, dok veéina nastavnika Glazbene
umjetnosti radi u velikim $kolama. Takoder o&ekivano, hi-kvadrat testom, 32 (2, N = 374)
=7,02, p < 0,05, utvrdena je znacajna razlika izmedu nastavnika Glazbene kulture i nastavnika
Glazbene umjetnosti s obzirom na veli¢inu Skole u kojoj rade. U istrazivanju je takoder
sudjelovalo 46 studenata zavr$ne godine diplomskog studija Glazbene pedagogije s Cetiriju

hrvatskih akademija. Poduzorak je detaljnije opisan u Tablici 13.

Tablica 13. Opis uzorka studenata Glazbene pedagogije

Varijabla Kategorije Studenti Glazbene pedagogije (n
= 46)

Spol Zenski 28 (60,9%)

Akademija Zagreb 19 (41,3%)
Split 3 (6,5%)
Osijek 13 (28,3%)
Pula 11 (23,9%)

Podru¢je na kojem se nalazila | Ruralno 14 (30,4%)

osnovna §kola Urbano 32 (69,6%)

Veli¢ina osnovne skole Manje $kole (do 250 ucenika) 7 (15,2%)
Srednje velike skole (250 do 750
ucenika) 22 (41.8%)
Velike skole (vise od 750 ucenika) 17 (37%)

Kao §to se vidi iz Tablice 13., ispitanih 28 studenata (60,9%) bilo je Zenskog spola.
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Najvise studenata bilo je s akademije u Zagrebu (41,3%), zatim Osijeku (28,3%), Puli
(23,9%), a najmanje iz Splita (6,5%), Vecina ih je pohadala srednje veliku osnovnu $kolu
(47,8%) u urbanom podrucju (69,6%).

6.2.2. Interkulturalizam u nastavi

6.2.2.1. Interkulturalizam u nastavi glazbe opéeobrazovnih Skola

U nastavku prvog dijela upitnika za nastavnike Zzeljelo se dobiti podatke o provedbi
interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe koju izvode ispitani nastavnici. U tu svrhu osmisljene
redovne nastave glazbe moji ucenici imaju mogucnost upoznati razlicite glazbe svijeta
(DA/NE, Tablica 14.) te Vrijeme poucavanja razlicitih glazba svijeta (Nikada/Na kraju
Skolske godine/Tijekom cijele skolske godine, Tablica 20.). Nakon toga, postavljena su im
pitanja o tome kako to ¢ine (Tablica 15. i Tablica 16.), koje glazbene izri¢aje ucenici imaju
prigodu upoznati (Tablica 18. i Tablica 19.), koliko puta godi$nje pozivaju glazbenike da
izvode razlicite glazbe svijeta te koliko puta godi$nje vode ucenike na koncerte razli¢itih

glazba svijeta.

Tablica 14. Razlicite glazbe svijeta u nastavi

Tvrdnja Odgovori Nastavnici Glazbene | Nastavnici Glazbene
kulture (N=309) umjetnosti (N=65)
6. Tijekom redovne nastave glazbe moji | DA 303 (98,1%) 60 (92,3%)

ucenici imaju mogucnost upoznati razlicite

NE
glazbe svijeta. 6 (1,9%) 5 (7,7%)

Iz Tablice 14. mozemo vidjeti da velika veéina nastavnika glazbe u osnovnoj skoli
(98,1%), kao i vecina nastavnika u gimnaziji Upoznaju na nastavi svoje ucenike s razli¢itim
glazbama svijeta. Ovako veliki postotak iznenaduje s obzirom na znafajnu dominaciju
sadrzaja usmjerenih na upoznavanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe, napose u
nastavnom programu gimnazijskog predmeta Glazbena umjetnost. Ipak, da bismo jasnije

mogli procijeniti je li nastava u znatnijoj mjeri usmjerena na razlicite glazbe svijeta, nuzno je
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vidjeti odgovore na ostala pitanja/tvrdnje. Nastavnici su zatim trebali navesti nastavna

podrucja u kojima je zastupljena provedba interkulturalizma u samoj nastavi.

Tablica 15. Nastavna podrucja U kojima se upoznaju razlicite glazbe svijeta u nastavi

Glazbene kulture

Tvrdnja/pitanje Podrudja Nastavnici Glazbene
kulture
7. Ako DA, navedite | Pjevanjem 281 (90,9%)
kako. Sviranjem 108 (35%)
Plesanjem 94 (30,4%)
Slusanjem 293 (94,8%)
Razgovorom 223 (72,2%)

Na neki drugi nacin

49 (15,9%)

Kao S§to se moze vidjeti u Tablici 15., najviSe nastavnika u osnovnim Skolama

upoznaje svoje ucenike s razli¢itim glazbama svijeta slusanjem (94,8) i pjevanjem (90,9%), a

zatim slijede razgovor, sviranje, plesanje i ostali nacini.

Tablica 16. Podrucja na kojima se upoznaju razlicite glazbe svijeta u nastavi Glazbene

umjetnosti

Tvrdnja/pitanje Podrudja Nastavnici Glazbene
umjetnosti
7. Ako DA, navedite | Pjevanjem 23 (35,4%)
kako. Sviranjem 7 (10,8%)
Plesanjem 8 (12,3%)
Slusanjem 60 (92,3%)
Razgovorom 49 (75,4%)
Na neki drugi na¢in 13 (20%)

Kod gimnazijskih nastavnika (Tablica 16.) najces¢e je podrucje slusanje (92,3%),

zatim razgovor (75,4%) pa potom pjevanje, ostali nacini, plesanje i sviranje.

Sto se ti¢e ostalih na¢ina upoznavanja razli¢itih glazba svijeta izdvojimo neke od onih

koje su nastavnici naveli:

e videomaterijali,
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e internetski izvori,

e PPT prezentacije,

e odlasci na koncerte,

o referati,

e gostovanje glazbenika,
e razliCiti projekti,

e sviranje u rok sastavu.

Sveukupno gledajuci, obje skupine ispitanih nastavnika kao najée$ée podrucje
upoznavanja s razli¢itim glazbama svijeta navele su slusanje (94,4%), pjevanje (81,3%) te
razgovor (72,7%). Za razliku od toga, 30,7% nastavnika navelo je da to ¢ini sviranjem, a
27,3% plesanjem. Ocekivano, s obzirom na razli¢it pristup, odnosno sadrzaje u nastavi
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, utvrdene su znacajne razlike s obzirom na pojedina
podru¢ja u Kojima nastavnici upoznaju uéenike s razli¢itim glazbama svijeta. Rezultati

usporedbi prikazani su u Tablici 17.

Tablica 17. Usporedba razlicitih podrucja poucavanja glazba svijeta u osnovnim skolama i
gimnazijama

Podrucja Nastavnici Glazbene Nastavnici Glazbene x?
kulture umjetnosti

(n = 303" (n = 60"
Pjevanje 90,9% 35,4% 108,94***
Sviranje 35% 10,8% 14,75%**
Plesanje 30,4% 12,3% 8,88**
Slusanje 94,8% 92,3% 0,64
Razgovor 72,2% 75,4% 0,28

Legenda. " Nastavnici koji su naveli da njihovi ucenici tijekom redovne nastave imaju moguénost upoznati

razli¢ite glazbe svijeta

) < 0,001; **p < 0,01; *p < 0,05

Kao $to se moze vidjeti i u Tablici 17., nastavnici Glazbene kulture znacajno Cesce
koriste pjevanje, sviranje i plesanje kao nadine upoznavanja ucenika s razli¢itim glazbama
svijeta od nastavnika Glazbene umjetnosti. No, dvije skupine nastavnika podjednako koriste
razgovor i slusanje. Rijec je, kao $to je ve¢ spomenuto, o razlikama u nastavnim programima

za osnovnoskolsku 1 gimnazijsku nastavu glazbe. Naime, prema vazeCem nastavnom
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programu za osnovne $kole sredisnja je nastavna aktivnost slusanje glazbe, $to takoder vrijedi
i za gimnazijski program. U osnovnoskolskom programu ostala podru¢ja (medu njima i
pjevanje) prepustena su odabiru nastavnika (ve¢ spomenuti otvoreni model nastave glazbe),
dok je gimnazijska nastava viSe nalik svojevrsnoj ,,povijesti glazbe®. Osim toga, vecina
nastavnika Glazbene kulture na odredeni na¢in zanemaruje ovu ¢injenicu i pjevanje preferira
kao dominantnu aktivnost. Ovo zasigurno nije niti moze biti slucaj u nastavi Glazbene
umjetnosti. Nadalje, znatno veca zastupljenost razli¢itih glazba svijeta u sviranju u okviru
Glazbene kulture isto tako moze se pripisati nastavnom programu koji ovu aktivnost i
predvida u osnovnoj skoli, dok u gimnaziji to nije slucaj. Pozitivno je i to Sto gotovo dvije
tre¢ine i osnovnoskolskih i gimnazijskih nastavnika uz sluSanje, pjevanje i sviranje svoje
ucenike upoznaje s razli¢itim glazbenim kulturama i razgovorom o tim kulturama. O vaznosti
upoznavanja drugih kultura ne samo glazbom, vec i u cjelini bilo je ve¢ govora u prvom dijelu
ovoga rada.

U sljede¢em pitanju nastavnici su trebali izdvojiti neke od ponudenih glazbenih
izriaja s kojima upoznaju svoje ucenike tijekom nastave. Rezultati su prikazani u Tablicama

18.1i 19.

Tablica 18. Razliciti glazbeni izricaji koji se upoznaju U nastavi Glazbene kulture

8. Glazbeni izri¢aj Nastava Glazbene kulture
(n=309)
Europska tradicijska glazba 296 (95,8%)
Europska suvremena glazba 206 (66,7%)
Juznoamericka tradicijska glazba 159 (51,5%)
Sjevernoamericka suvremena glazba 132 (42,7%)
Africka tradicijska glazba 214 (69,3%)
Africka suvremena glazba 26 (8,4%)
Indijska tradicijska glazba 41 (13,3%)
Indijska suvremena glazba 10 (3,2%)
Dalekoisto¢na tradicijska glazba 133 (43,0%)
Dalekoisto¢na suvremena glazba 14 (4,5%)
Niti jedan 2 (0,6%)
Nesto drugo 9 (2,9%)
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Iz rezultata koji su prikazani u Tablici 18. da se zakljuciti kako se u nastavi glazbe u
osnovnoj S$koli ucenici, uz zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu, najvisSe upoznaju S
europskom tradicijskom ((95,8%), europskom suvremenom (66,7%) 1 africkom tradicijskom
glazbom (69,3%). S ostalim glazbenim izri¢ajima ucenici se upoznaju rjede ili vrlo rijetko.
Samo tri nastavnika istaknula su da ucenike upoznaju s glazbenim kulturama koje nisu
navedene, poput izraelske, romske ili ruske glazbe. Mozemo zakljuciti da je nemali broj
nastavnika Glazbene kulture koji svoje ucenike rijetko upoznaju s glazbenim izriajima

izvaneuropskih kultura.

Kao $to se moze i8¢itati iz Tablice 19., 1 nastavnici Glazbene umjetnosti svoje ucenike
najces¢e upoznaju s europskom tradicijskom (93,8%) i europskom suvremenom glazbom
(73,8%). Zatim slijede africka tradicijska (64,6%), juznoamericka tradicijska (55,4%) |
indijska tradicijska glazba (52,3%). Takoder, nastavnici u gimnaziji osim ponudenih izricaja
nisu naveli niti jedan drugi. No, ono $to je pozitivno je to da nema nijednog nastavnika koji ne

upoznaje ucenike s barem jednim od navedenih izri¢aja.

Tablica 19. Razliciti glazbeni izricaji koji se upoznaju u nastavi Glazbene umjetnosti

8. Glazbeni izri¢aj Nastava Glazbene umjetnosti
(n =65)
Europska tradicijska glazba 61 (93,8%)
Europska suvremena glazba 48 (73,8%)
Juznoamericka tradicijska glazba 36 (55,4%)
Sjevernoamericka suvremena glazba 32 (49,2%)
Africka tradicijska glazba 42 (64,6%)
Africka suvremena glazba 9 (13,8%)
Indijska tradicijska glazba 34 (52,3%)
Indijska suvremena glazba 6 (9,2%)
Dalekoisto¢na tradicijska glazba 30 (46,2%)
Dalekoisto¢na suvremena glazba 5 (7,7%)
Niti jedan 0 (0%)
Nesto drugo 0 (0%)
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Sveukupno gledajuéi, nastavnici Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti naveli
su najéesce europsku tradicijsku (95,5%), africku tradicijsku (68,4%), europsku suvremenu
(67,9%) te juznoamericku tradicijsku glazbu (52,1%). Ucenici su se imali najmanje prilike
upoznati s africkom suvremenom (9,4%), dalekoistocnom suvremenom (5,1%) i indijskom
suvremenom glazbom (4,3%). Za sve ostale izri¢aje najmanje 45% nastavnika navelo je da se

njihovi u€enici imaju priliku upoznati s njima. Rezultati su prikazani u Grafikonu 13.

Razli¢iti glazbeni izri¢aji koji su u anketnim upitnicima bili ponudeni ispitanicima kao
moguci odgovori (uz moguénost navodenja i drugih glazba koje nisu nabrojane), naravno da
ne obuhvacaju sve postojece (i tradicijske i suvremene) vrste glazba. Iz tog je razloga
ispitanicima ostavljena moguénost da dopisu neki drugi glazbeni izri¢aj. Medutim, dok je kod
osnovnoskolskih nastavnika troje ispitanika navelo druge vrste glazba, kod gimnazijskih to

nije bio slucaj.
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Grafikon 13. Razliciti glazbeni izricaji koji se upoznaju u nastavi

Nadalje, vecina nastavnika niti poziva glazbenike da izvode razlicite glazbe svijeta u
njihovoj skoli (80%) niti vodi ucenike na koncerte razlicitih glazba svijeta (59,6%). Ovaj je

podatak zabrinjavajuci jer glazbeno djelo i glazbena kultura najbolje se mogu upoznati i
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dozivjeti upravo na koncertima. Neposredan kontakt s izvodacima, kao i slusni i vizualni
dogadaj, ostavlja na ucenike snazan i trajan utisak. Osim toga, na koncertima razli¢itih
kultura, prije svega onih koje su nam manje poznate, ucenici ¢esto imaju priliku i razgovarati
s izvodacima i postavljati pitanja, kako 0 samoj glazbi, tako i 0 svemu onome §to ih zanima o

kulturi koju upoznaju tom istom glazbom.

No, usporedbom dvaju skupina nastavnika s obzirom na broj dolazaka gostujucih
glazbenika u skolu i s obzirom na broj odlazaka na koncerte, hi-kvadrat testom utvrdena je
znadajna razlika u broju odlazaka na koncerte, 32 (3, N = 374) = 29,45, p < 0,001, pri Gemu
nastavnici Glazbene umjetnosti ¢eS¢e vode ucenike na koncerte razli¢itih glazba svijeta. Tako
je 56% nastavnika glazbene umjetnosti navelo da najmanje jedanput godisnje vode uéenike na
koncert, $to ohrabruje, ali istodobno i brine jer samo 36% nastavnika Glazbene kulture ¢ini to
isto. Jedan od razloga ovakve razlike zasigurno je i ¢injenica da znatno veéi postotak
osnovnoskolskih nastavnika radi u ruralnim Skolama, za razliku od gimnazijskih, ¢ije se skole
(81,5%) nalaze u urbanim podruc¢jima. Lako je za pretpostaviti da je nastavnicima Glazbene
umjetnosti ne samo jednostavnije, blize i financijski prihvatljivije odvesti u¢enike na koncert,
nego je Cinjenica da se razliCita kulturna zbivanja (pogotovo ako je rije¢ o koncertima

razliCitih glazba svijeta) prije svega dogadaju u urbanim podrucjima.

Nazalost i suprotno tomu, nije utvrdena znacajnija razlika u broju gostovanja
glazbenika u §kolama izmedu dvaju skupina nastavnika y? (3, N = 374) = 0,72, p > 0,05. lako
bismo na prvi pogled rekli kako je za oCekivati da se i gostovanja znatno ¢eS¢e dogadaju u
urbanim sredinama, to ipak nije slucaj. Dio razloga mozda lezi u tome S§to je ipak teze
organizirati takvo dogadanje u prostoru Skole nego ucenike odvesti na ve¢ organizirani
koncert. Medutim, misljenja smo da je vec¢i problem nedostatak potpore od skole (kako u

financijskom, tako i u organizacijskom smislu).

S obzirom na vrijeme poucavanja razlicitih glazba svijeta tijekom Skolske godine,

nastavnici su se izjasnili na sljede¢i nacin:
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Tablica 20. Vrijeme poucavanja razlicitih glazba svijeta u nastavi Glazbene kulture i
Glazbene umjetnosti

Pitanje Odgovori Nastavnici Glazbene | Nastavnici Glazbene
kulture (n=309) umjetnosti (n=65)
12. Kada poucavate | Nikada 8 (2,6%) 5 (7,7%)
razlicite glazbe — .
- Na kraju $kolske godine (ako 44 (14,2%) 14 (21,5%)
svijeta? ostane vremena)
Tijekom cijele Skolske godine 257 (83,2%) 46 (70,8%)

Odgovori na ovo pitanje, iskazani u Tablici 20., ukazuju na kontinuirano upoznavanje
glazba razlicitih kultura tijekom $kolske godine kod vecine nastavnika. Sveukupno gledajuci,
to ¢ini 81% nastavnika, Sto je sasvim zadovoljavajuéi postotak. Ipak, u gimnazijama je neSto
vec¢i broj nastavnika koji takvu glazbu poucavaju samo na kraju Skolske godine (21,5%).
Misljenja smo da dio razloga lezi u Cinjenici §to je nastavni program Glazbene umjetnosti
usmjeren na upoznavanje isklju¢ivo zapadnoeuropske umjetnic¢ke glazbe. Za razliku od toga,
u osnovnoj Skoli u primjeni je otvoreni model koji nastavnicima ostavlja mogucnosti i
slobode u kreiranju razli¢itih nastavnih sadrzaja pa samim time i upoznavanja glazba razli¢itih

kultura.

Naposljetku, na kraju prvog dijela upitnika nastavnici su na skali Likertovog tipa od
pet stupnjeva (od 1 = lzrazito negativna do 5 = lIzrazito pozitivna) trebali procijeniti prve
reakcije svojih ucenika na razli¢ite glazbe svijeta. Isto tako, i studenti su na skali Likertovog
tipa od pet stupnjeva (od 1 = lzrazito negativna do 5 = Izrazito pozitivna) trebali procijeniti
svoju prvu reakciju na razlicite glazbe svijeta. Obje skupine nastavnika prve su reakcije svojih
ucenika na razliite glazbe svijeta procijenile izrazito pozitivnima (M = 4,84, SD = 0,61). Pri
tomu nije utvrdena znacajna razlika u procjenama ucenickih reakcija izmedu dvaju skupina, t
(359) = 0,37, p > 0,05. Dakle, bez obzira na dob ucenika, procjene njihovih reakcija na
glazbe svijeta su sli¢ne, odnosno vrlo pozitivne. Izrazito pozitivne reakcije na glazbe svijeta
utvrdene su 1 medu studentima Glazbene pedagogije, pri ¢emu je prosjecna ocjena bila 4,94
(SD = 0,68). Ovakve pozitivne reakcije ucenika znacajan su pokazatelj potrebe uvodenja

razli¢itih glazba svijeta u nastavu glazbe u daleko ve¢oj mjeri nego li je to sada slucaj.

Kona¢no, analizirani rezultati govore da veéina nastavnika glazbe u nastavi
op¢eobrazovnih $kola upoznaje svoje ucenike s glazbom razli€itih kultura, a pri tomu to ¢ine
u razli¢itim nastavnim podrucjima (pjevanje, sviranje, sluSanje, razgovor, plesanje). Takoder,
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vec¢ina nastavnika interkulturalne sadrzaje poucava tijekom cijele $kolske godine. Medutim,
najveéi dio obradenih sadrzaja i dalje se odnosi na zapadnoeuropsku umjetni¢ku glazbu, a
glazbeni primjeri drugih kultura takoder su najve¢im dijelom orijentirani na europski
kontinent. Nadalje, u $kolama su vrlo rijetka gostovanja glazbenika koji izvode glazbe svijeta,
a ni odlasci u¢enika na takva dogadanja nisu puno ce$c¢a. Kao $to je ve¢ prije zakljuceno,
Nacionalni okvirni kurikulum (2010) u odredenoj mjeri sadrzi interkulturalnu dimenziju,
medutim nista od toga nije implementirano u postojece nastavne planove i programe. Ujedno,
na CD-izdanjima za osnovnoSkolsku i gimnazijsku nastavu glazbe vrlo je malo primjera
razli¢itih glazbenih kultura. Zbog svega navedenog prihvatili smo hipotezu H1/1 koja glasi
Nastava Glazbene kulture u osnovnoj skoli i nastava Glazbene umjetnosti u gimnaziji nisu
zasnovane na interkulturalizmu. Misljenja smo da se sama nastava moze jo§ znatno obogatiti
upoznavanjem razli¢itih glazba sa svih kontinenata. Ujedno, posjete koncertima, kao i
gostovanja glazbenika u $kolama sigurno mogu, uz vise entuzijazma i uloZzenog truda, postati
ne iznimkom, nego redovitom pojavom barem jednom do dvaput tijekom $kolske godine, iako

smo svjesni i objektivnih poteskoca pri realizaciji istoga.

6.2.2.2. Interkulturalizam u nastavi na akademijama

Kao $to je ve¢ spomenuto, na Cetiri Glazbene/Umjetnicke akademije (Zagreb, Split,
Osijek i Pula) skoluju se budu¢i nastavnici glazbe u opéeobrazovnim Skolama. Studenti
Glazbene pedagogije takoder su ispunili upitnik (Upitnik 3) ¢iji je prvi dio bio sli¢an upitniku
za nastavnike, no odnosio se na interkulturalizam u nastavi na akademijama iz sasvim jasnog
razloga. Naime, nuzan je preduvjet za razvoj buduéeg interkulturalnog nastavnika glazbe
interkulturalna nastava na akademijama na kojima se Skoluju. Odabrani su studenti zavrSne
godine diplomskog studija iz razloga jer se pretpostavlja da su se do kraja studija trebali
susresti s interkulturalnim sadrzajima u razli¢itim kolegijima 1 na taj nacin razvijati

interkulturalnu  kompetenciju nuZnu za izvodenje interkulturalne nastave glazbe u

opc¢eobrazovnim Skolama.

Provedba interkulturalizma tijekom studija Glazbene pedagogije ispitana je pomocéu
nekoliko pitanja. Najprije su studenti trebali odgovoriti na sljedece pitanje: Jeste li tijekom

studija upoznavali razlicite glazbe svijeta? (DAINE), a zatim navesti kolegije na kojima se to
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dogadalo kao i glazbene izri¢aje koje su imali prilike upoznati. Nakon toga trebali su navesti
vrijeme kada su imali prilike upoznavati se s glazbama razli¢itih kultura (Nikada/Tijekom
jednog semestra/Tijekom cijele akademske godine). Naposljetku, postavljena su im pitanja o
tome koliko puta godiSnje na njihovoj akademiji gostuju glazbenici koji izvode glazbu
razli¢itih kultura te koliko puta godiSnje odlaze na koncerte glazba drugih kultura.

Pitanja/tvrdnje, odgovori studenata i analiza rezultata slijede u nastavku.

Tablica 21. Razlicite glazbe svijeta u nastavi na akademijama

Pitanje Odgovori Studenti  Glazbene
pedagogije (n=46)

6. Jeste li tijekom studija upoznavali | DA 43 (93,5%)

razlicite glazbe svijeta?

NE 3 (6,5%)

Iz Tablice 21. vidljivo je da je veéina studenata (93,5%) polazila kolegije na kojima su
upoznavali razli¢ite glazbe svijeta. Tri studenta (6,5%) izjavila su da takve kolegije nisu

polazili, a medu njima su dva studenta (od ukupno tri) s Umjetnicke akademije u Splitu

(Tablica 22.).

Tablica 22. Interkulturalni kolegiji na akademijama prema misljenju studenata

Akademija Interkulturalni
kolegiji Ukupno
DA NE

Zagreb 18 1 19
41,9% | 33,3% | 41,3%

Split 1 2 3
2,3% | 66,7% 6,5%

Osijek 13 0 13
30,2% | 0% 28,3%

Pula 11 0 11
25,6% | 0% 23,9%
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Od ukupnog broja studenata (n=46), svih 13 s osjeCke akademije i svih 11 s pulske
akademije izjavilo je da su tijekom studija polazili kolegije s interkulturalnim sadrzajima.
Jedan student sa zagrebacke i dva sa splitske akademije izjavili su da nisu polazili takve
kolegije. Podsjetimo se, od 27 razli¢itih kolegija na zagrebackoj akademiji dva kolegija imaju
interkulturalne sadrzaje (Glazbe svijeta i Uvod u etnomuzikologiju). Osim spomenutih
kolegija, dvoje studenata navelo je kolegij Povijest glazbe, a jedan student kolegij Zbor. Ovi
podatci ukazuju na Cinjenicu da interkulturalnih sadrzaja ima i u onim kolegijima u kojima

oni nisu izri¢ito spomenuti u studijskim programima. No, sveukupno gledajuci, premalo.

Na splitskoj akademiji, pri analizi sadrzaja kolegija (ukupno ih je 40), nismo pronasli
one koji bi imali interkulturalne sadrzaje. Ipak, jedan student izdvojio je dva kolegija (Povijest
glazbe i Crkvena glazba) na kojima je upoznavao razlicite glazbe svijeta, Sto opet govori u
prilog prethodnoj tvrdnji. Dakle, od prilicno velikog broja kolegija, samo dva (prema

misljenju studenta) imala su interkulturalne sadrzaje.

Svih trinaestoro osjeckih studenata polazilo je kolegije s interkulturalnim sadrzajima.
Broj kolegija koje su naveli ovdje je neSto veci (Glazbe svijeta, Udaraljke, Poznavanje
instrumenata, Zbor i Klavir). No, u ovom slu¢aju nedostaju kolegiji kod kojih smo analizom
studijskih programa utvrdili postojanje interkulturalnih sadrzaja, a to su Uvod u
etnomuzikologiju, Pedagogija, Strani jezik i Poznavanje skolske literature. Zakljuc¢ak upucuje
na dvije mogucnosti. Ili se pronadeni interkulturalni sadrzaji nisu implementirali u samu

nastavu ili ih studenti moZda nisu prepoznali, odnosno bili ih svjesni.

Na akademiji u Puli takoder su svi studenti izjavili da su polazili interkulturalne
kolegije. Naveli su sljedece: Europska glazba, Folklorna glazba, Povijest glazbe, Poznavanje
glazbene literature, Metodika nastave glazbe, Priredivanje za ansamble, Aspekti suvremene
glazbe i Zbor. Analizom sadrZaja kolegija ustanovili smo dva kolegija koje studenti nisu
naveli, a to su Uvod u pedagogiju i Interkulturalna pedagogija (moguée je da posljednje
spomenuti kolegij nisu polazili s obzirom da je izbornog karaktera jer je teSko zamislivo da
isti ne bi spomenuli). Medutim, pozitivno je §to su studenti naveli ¢itav niz kolegija koji u
svojim programskim sadrzajima ne spominju interkulturalnost, a studenti su ih tijekom
nastave prepoznali. Slijedi tabli¢ni prikaz usporedbe interkulturalnih kolegija s obzirom na

sadrzaj i onih koji to jesu prema misljenju studenata (Tablica 23.).
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Tablica 23. Usporedba interkulturalnih kolegija s obzirom na sadrzaj i na misljenje studenata

Akademija Kolegiji s implementiranim Interkulturalni kolegiji
interkulturalnim sadrZajima prema misljenju studenata
Zagreb Glazbe svijeta Glazbe svijeta
Uvod u etnomuzikologiju Uvod u etnomuzikologiju
Povijest glazbe
Zbor
Split Povijest glazbe
Crkvena glazba
Osijek Glazbe svijeta Glazbe svijeta
Udaraljke Udaraljke
Uvod u etnomuzikologiju Poznavanje instrumenata
Pedagogija Zbor
Strani jezik Klavir
Poznavanje skolske literature
Pula Uvod u pedagogiju Europska glazba
Folklorna glazba Folklorna glazba
Interkulturalna pedagogija Povijest glazbe
Poznavanje glazbene
literature
Metodika nastave glazbe
Priredivanje za ansamble
Aspekti suvremene glazbe
Zbhor

Podatci iz Tablice 23. govore da su pulski studenti prepoznali najvise interkulturalnih
kolegija (N=8), osjecki pet, zagrebacki &etiri, a splitski dva. Nasuprot tomu, bilo je za
oCekivati da ¢e osjecki studenti navesti najviSe kolegija, Sto se ipak nije dogodilo. No,
rezultati mogu zavarati jer su samo zagrebacki (N=9) i osjecki studenti (N=8) u ve¢em broju
istaknuli odredene kolegije (Glazbe svijeta i Uvod u etnomuzikologiju), a pulski studenti
Europsku glazbu (N=6). Misljenja smo da je, s obzirom na broj kolegija koje studenti
Glazbene pedagogije polaze tijekom studija, a koji se krece od 36 (Zagreb) do 49 (Pula),
premali broj interkulturalnih kolegija, bilo s aspekta implementiranih sadrzaja, bilo iz

perspektive studenata. O mogu¢im poboljSanjima u tom smjeru bit e rijeci na kraju poglavlja.

Studenti su, nadalje, poput nastavnika trebali navesti koje su glazbene izricaje
upoznavali tijekom studija. Osim ponudenih odgovora bilo im je omoguéeno dodati i neke
druge glazbene izri¢aje koji nisu navedeni u upitniku (samo je jedan student dopisao Romska

glazba). Rezultati su prikazani u Grafikonu 14.
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Grafikon 14. Razliciti glazbeni izricaji Koje studenti upoznaju na studiju

Kao sto je razvidno iz Grafikona 14., glazbeni izri¢aji koje studenti Glazbene
pedagogije imaju priliku upoznati tijekom studija najcesée su europska tradicijska (89,1%),
africka tradicijska (80,4%), europska suvremena (52,2%) te dalekoistocna tradicijska glazba
(52,2%). Kao izriaje s kojima su se najmanje susreli, studenti su naveli indijsku suvremenu
(17,4%) te dalekoistocnu suvremenu glazbu (13%). 1 ovdje, kao i kod osnovnoskolskih i
gimnazijskih nastavnika, primje¢ujemo znatnu orijentiranost nastave na akademijama prema,
ako ne ve¢ u potpunosti zapadnoumjetnic¢koj glazbi, onda europskoj tradicijskoj i suvremenoj
glazbi. Od brojnih razlicitih glazba s ostalih kontinenata naglasak je, ¢ini se, dobrim dijelom
stavljen na africku tradicijsku glazbu. Misljenja smo da je glazba razli¢itih kultura sa svih
kontinenata jednako zanimljiva i pristupacna i da jednako obogacuje nase videnje ne samo
zapadnoeuropske umjetnicke glazbe, ve¢ i drugih kultura u cjelini. To bi trebao biti jedan od
puteva Kk razvijanju interkulturalne kompetencije buduc¢ih nastavnika glazbe. Ta se prilika na
akademijama ne bi smjela olako propustiti.

Sljede¢im dvama pitanjima u prvom dijelu upitnika htjelo se istraziti koliko cesto
studenti posjecuju koncerte glazbe razli¢itih kultura i koliko ¢esto imaju prilike na svojim
akademijama nazociti takvim koncertima. Otprilike polovica studenata (54,7%) navela je da
na njihovoj akademiji glazbenici koji izvode glazbu razli¢itih kultura gostuju 1-2 puta
godisnje, njih 23,9% navelo je 3 i viSe gostovanja, dok su preostali odabrali odgovor nikada

(N = 10). Ako se usporede razli¢ite akademije s obzirom na broj gostovanja, najveéi postotak
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studenata koji su naveli da na njihovoj akademiji nikada ne gostuju glazbenici koji izvode
glazbu razli¢itih kultura su iz Pule (N=8), a najmanji u Osijeku (N=0). S druge strane,
zagrebacki studenti (N=9) imaju prilike nazociti takvim koncertima na svojoj akademiji
najmanje triput godisnje.

Nadalje, veéina studenata (65,2%) godi$nje odlazi (barem jednom) na koncerte glazbe
drugih kultura, a triput i vise samo njih 10.9%. Ujedno, njih gotovo cCetvrtina (23,9%) to
uopée ne Cini. Usporedbom razli¢itih akademija utvrdena je podjednaka zastupljenost
studenata koji ne odlaze na prethodno spomenute koncerte. Ovi su rezultati pozitivniji u
odnosu na rezultate osnovnoskolskih i gimnazijskih nastavnika. Pri tomu se mora uzeti u
obzir i ¢injenica da se sve Cetiri hrvatske akademije nalaze u velikim gradovima Cija je
kulturna scena bogatija od ruralnih podruc¢ja. Osim toga, akademije vrlo ¢esto usko suraduju
sa slicnim ustanovama iz drugih europskih gradova pa i onih s drugih kontinenata, $to
rezultira uzajamnim gostovanjima glazbenika koji pripadaju razli¢itim kulturama. No, sigurni
smo da i u ovom podruc¢ju ima prostora za napredak jer se jo§ uvijek velika vecina glazbenih
dogadanja na akademijama odnosi na koncerte zapadnoumjetnicke glazbe.

S obzirom na vrijeme kada su na razli¢itim kolegijima tijekom akademske godine

imali priliku upoznati se s glazbom razlicitih kultura, studenti su se izjasnili na sljede¢i nacin:

Tablica 24. Vrijeme poucavanja razlicitih glazba svijeta u nastavi na akademijama

Tvrdnja Odgovori Studenti  Glazbene
pedagogije (n=46)
12. Na  nastavi  ste | Nikada 4 (8,7%)
li licit
uPoznava__l e N kraju akademske godine 15 (32,6%)
glazbe svijeta: (ako ostane vremena)
Tijekom cijele akademske 27 (58,7%)
godine

Dakle, kao $to je vidljivo iz Tablice 24., od onih studenata koji su pohadali
interkulturalne kolegije, nesto vise od polovice (58,7%) navelo je da su se s glazbom razli¢itih
kultura upoznavali tijekom cijele akademske godine, a njih tre¢ina (32,6%) navela je da su to
¢inili tijekom jednog semestra. Ovaj podatak ne ohrabruje, jer upucuje na Cinjenicu da je
tre¢ina sveucilisnih  nastavnika prednost tijekom akademske godine ocito dala
zapadnoeuropskoj umjetnickoj glazbi (u bilo kojem njezinom pojavnom obliku), a da se

glazba drugih kultura upoznavala na kraju (,,ako ostane vremena‘). Pri tomu valja imati na
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umu ¢injenicu da je rijeC o malom broju kolegija u odnosu na ukupni broj. Misljenja smo da
je i u ovom slucaju potreban napredak u smislu davanja viSe prostora i vremena glazbi

razli¢itih kultura sa svih kontinenata.

Naposljetku, skloni smo prihvatiti hipotezu H1/2 koja glasi Nastava na studiju
Glazbene pedagogije nije zasnovana na interkulturalizmu. Razlozi su sljedeci. lako zna¢ajan
postotak studenata tvrdi da su se tijekom studija susreli s interkulturalnim sadrzajima u nekim
kolegijima, smatramo da je broj kolegija koji nudi interkulturalne sadrzaje premali u odnosu
na ukupan broj kolegija tijekom studija. Takoder, vecina studenata navela je svega jedan ili
dva interkulturalna kolegija, a znatno je manji broj studenata koji su ih naveli vise (i to najvise
pet). Drugim rijecima, zastupljenost interkulturalnih sadrzaja, sveukupno gledaju¢i tijekom
cijelog studija, mala je u odnosu na moguénosti koje nudi velika vecina kolegija, pa tako i
onih koji uopée nisu spomenuti. Ujedno, postoji jo§ dosta prostora za napredak u
organiziranju koncerata glazba razli¢itih kultura, kako na samim ustanovama, tako i izvan

njih.

Ponovit ¢emo, kao i1 kod nastavnika opéeobrazovnih Skola, jedan od najboljih nacina
upoznavanja drugacCije glazbe i1 drugacije kulture upravo je ziva izvedba i kontakt s
pripadnicima drugih kultura. Stoga takva dogadanja ne smiju biti izuzetak ve¢ trebaju postati
pravilo. To narocito vrijedi za akademske ustanove na kojima bi buduéi nastavnici glazbe
morali razvijati interkulturalnu kompetenciju. Osim toga, vrijeme u nastavi posveceno glazbi
drugih kultura ne smije biti u zanemarivom odnosu spram vremena koje se na akademijama
posvecuje zapadnoumjetni¢koj glazbi. Kona¢no, Zivimo u vremenu koje ¢e nam sve vise
nametati potrebu upoznavanja drugih i drugacijih. Jedan od nacina svakako je i upoznavanje

razli¢itih glazbenih kultura.

6.2.3. Stavovi ispitanika o interkulturalnom odgoju i zastupljenosti
interkulturalizma u nastavi glazbe 1 njihova procjena vlastite
interkulturalne kompetencije

6.2.3.1. Instrument

Kako bi se ispitali stavovi prema interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe, za

potrebe ovog istrazivanja konstruiran je upitnik od 43 cestice. Upitnik interkulturalizma
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nastao je na temelju drugih sli¢nih upitnika, poput upitnika Vasalla (2012) i Weidknecht
(2010). Pri tome se vodilo racuna da cestice budu sadrzajno jednake i primjenjive i za
nastavnike koji ve¢ rade u skolama i za studente Glazbene pedagogije. Zadatak sudionika bio
je procijeniti u kojoj se mjeri slazu s pojedinom tvrdnjom na skali Likertovog tipa od pet

stupnjeva (od 1 = Uopce se ne slazem do 5 = U potpunosti se slazem).

S obzirom da se ovaj upitnik prvi put koristi u Republici Hrvatskoj, provedena je
faktorska analiza njegove strukture. Koristena je metoda glavnih osi uz Varimax rotaciju (s
obzirom da su korelacije medu faktorima manje od 0,30). Pri pocetnoj ekstrakciji dobiveno je
jedanaest znacajnih faktora koji su zadovoljavali Kaiser-Guttmanov Kriterij, tj. imali su
karakteristi¢ni korijen ve¢i od 1. No, na temelju Scree plota, interpretabilnosti Cestica i
postotka objasnjene varijance, izdvojena su dva faktora koja su, s obzirom na Cestice s kojima
su zasiceni, nazvani Stavovi prema interkulturalnom odgoju (17 ¢estica) te Razvoj i podrska u

provedbi interkulturalnog odgoja (7 Cestica).

Dakle, iz konaéne verzije upitnika isklju¢eno je 19 cCestica. Neki od razloga
isklju¢ivanja Cestica bili su viSestruka, sli¢na zasi¢enja na obama faktorima, zasi¢enja s
faktorima manja od preporucene granice zasicenosti, odnosno 0,30, sadrzajno neuklapanje u
faktor kojem su pripale, razlike u Cesticama kod nastavnika i studenata itd. Prvi faktor,
odnosno Stavovi prema interkulturalnom odgoju objasnjavaju 26,86% varijance, dok drugi
faktor, Razvoj i podrska u provedbi interkulturalnog odgoja, objasnjava 8,56% varijance.

Konaéna verzija upitnika i zasi¢enja pojedinih Cestica s faktorima prikazani su u Tablici 25.

Pouzdanost tipa unutarnje konzistencije (Cronbach alfa) za faktor nazvan Stavovi
prema interkulturalnom odgoju vrlo je visoka i iznosi a = 0,90, dok je za faktor nazvan
Razvoj i podrska u provedbi interkulturalnog odgoja pouzdanost niza, iako u granicama
prihvatljivosti (a0 = 0,71). Prosje¢ne korelacije medu Cesticama krecu se od r = 0,26 za faktor
Razvoj i podrska u provedbi interkulturalnog odgoja do 0,37 za faktor Stavovi prema
interkulturalnom odgoju. Prosje¢ne korelacije smatraju se vrlo dobrima ukoliko su umjereno
visoke, odnosno trebale bi biti u rasponu od .15 do .25 za konstrukte viSeg reda, a iznad .30 za
uze definirane konstrukte (Netemeyer i sur., 2003). Korelacija izmedu dvaju faktora iznosi r
=0,29, p <0,001.
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Tablica 25. Faktorska struktura Upitnika interkulturalizma i zasic¢enost tvrdnji

Stavovi prema | Razvoj i podrska u
. interkulturalnom provedbi
Tvrdnje . .
odgoju interkulturalnog
odgoja
5. Razli¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom nastave 047
glazbe. '
7. Moje stru¢no obrazovanje omoguéuje mi uspjeSno poucavanje
A - 0,73
razli¢itih glazba svijeta.
8. Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta osim udzbenikom koristim 0.42
(koristit ¢u se) se i drugim izvorima. ’
15. Upoznavanje razli¢itih glazba svijeta osnazuje i produbljuje 035
razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. '
16. Osje¢am se kompetentnim/om za poucavanje razliCitih glazba 0.70
svijeta. ,
18. Autenti¢ni primjeri razlicitih glazba svijeta lako su dostupni. 0.50
20. Razgovor o razli¢itim glazbama svijeta jednako je vazan kao i 045
$amo njeno upoznavanje. '
21. Skola mi omoguéuje (bi trebala omoguéiti)*  organiziranje
i . 0,49
koncerata razli¢itih glazba svijeta.
22. Skola mi financijski omoguéuje (bi trebala omoguditi)* nabavu 047
nuznih materijala za poucavanje razli¢itih glazba svijeta. ’
23. Poznavanje razli¢itih glazba svijeta jaca svijest o znacaju glazbene 050
tradicije vlastitog naroda i nacionalnog identiteta. '
27. Nastava glazbe podru¢je je u kojemu se u velikoj mjeri kod
. » s . 0,68
ucenika moze razvijati interkulturalna svijest.
28. Glazba je interkulturalna umjetnost jer su u njezinu razvoju
. S s C 0,68
sudjelovali brojni razli¢iti narodi i kulture.
29. Nastava glazbe razvija sposobnost ucenika da slusa i cijeni 066
razli¢ite vrste glazba. '
30. Nastavnik glazbe treba biti interkulturalno kompetentan. 063
33. Imam prilike razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. 0.73
34. Interkulturalni odgoj doprinosi razgradnji stereotipa i predrasuda. 057
35. Cilj interkulturalnog odgoja stjecanje je interkulturalne 066
kompetencije svakog pojedinog uéenika. !
37. U danasnje vrijeme vazno je prilagoditi se stalnim promjenama u
AR R 0,74
drustvu i biti otvoren prema razliitosti.
38. Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje u¢enika. 073
39. Partnerstvo ucenika, roditelja, skole i1 zajednice vazno je za
: . - 0,70
interkulturalni odgoj.
40. Interkulturalni odgoj ostvariv je suradni¢kim i aktivnim ucenjem
. v . . h . 0,73
kao i razli¢itim projektnim aktivnostima.
41. Struéni seminari i radionice 0 interkulturalnom odgoju koristile bi 0.74
mi. '
42. Skola moze odigrati znadajnu ulogu u razvijanju interkulturalne 0.74
kompetencije uéenika. '
43. Nastavnik glazbe trebao bi interkulturalnu kompetenciju steci 050
tijekom studija. '

*odnosi se na studente Glazbene pedagogije

Ukupni rezultat racuna se kao prosjecna vrijednost na tvrdnjama unutar pojedinih

faktora, pri ¢emu visi rezultat na pojedinim faktorima ukazuje na pozitivnije stavove prema
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interkulturalizmu u predmetu Glazbena kultura/umjetnost, odnosno bolju procjenu podrske u

razvoju kompetencije i provedbi interkulturalnog odgoja.

Kako bi se ispitala procjena vlastitih interkulturalnin kompetencija kod nastavnika,
zadatak sudionika bio je da na skali Likertovog tipa od pet stupnjeva (od 1 = Uopce se ne
slazem do 5 = U potpunosti se slazem) procijene u kojoj se mjeri slazu s tvrdnjom Posjedujem
interkulturalnu kompetenciju. Osim toga, nastavnici su trebali navesti i gdje su stekli istu
kompetenciju, npr. na studiju, radnom mjestu, razli¢itim seminarima i radionicama itd.
Nadalje, ispitana je i motivacija za razvojem interkulturalne kompetencije. Naime, sli¢no
procjeni vlastitih interkulturalnin kompetencija, nastavnici su morali procijeniti slaganje s
tvrdnjom Zelim razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju na skali Likertovog tipa od pet
stupnjeva (od 1 = Uopce se ne slazem do 5 = U potpunosti se slazem). Sli¢no nastavnicima,
istim pitanjima ispitana je procjena vlastite interkulturalne kompetencije, kao i motivacija za

razvojem interkulturalne kompetencije i kod studenata.

Naposljetku, nastavnike se pitalo za misljenje 0 zastupljenosti intrekulturalizma u
postoje¢im programima Glazbene kulture, odnosno Glazbene umjetnosti. Za tu svrhu
osmiSljena su tri pitanja: (24) Nastava glazbe u Skoli iskljucivo je orijentirana na
zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu, (25) Zapadnoeuropska umjetnicka glazba treba biti
najzastupljenija u nastavi glazbe te (26) Nastavni sadrZaji koji su orijentirani na
izvaneuropsku glazbu nedovoljno su prisutni u nastavi glazbe. Zadatak sudionika bio je
procijeniti u kojoj se mjeri slazu s pojedinom tvrdnjom na skali Likertovog tipa od pet
stupnjeva (od 1 = Uopce se ne slazem do 5 = U potpunosti se slazem). S obzirom na mali broj
Cestica, nije izracunata njihova pouzdanost. Prosje¢na korelacija medu Cesticama iznosi r =
0,21, a ukupni rezultat izracunava se kao prosje¢na vrijednost odgovora na pojedinim
tvrdnjama (nakon rekodiranja trece tvrdnje). Pri tomu visi rezultat ukazuje na misljenje da
nastava Glazbene kulture u osnovnoj Skoli i nastava Glazbene umjetnosti u gimnaziji nisu

zasnovane na interkulturalizmu.

Sli¢no nastavnicima, kako bi se studente Glazbene pedagogije pitalo za misljenje 0
zastupljenosti intrekulturalizma u postoje¢im programima na akademiji, osmiSljena su tri
pitanja: (24) Nastava na akademiji iskljucivo je orijentirana na zapadnoeuropsku umjetnicku
glazbu, (27) Zapadnoumjetnicka glazba treba biti najzastupljenija u nastavi glazbe na
akademijama, te (8) Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu
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nedovoljno su prisutni u nastavi na akademiji. S obzirom na mali broj Cestica, nije izraGunata
njihova pouzdanost. Prosjecna korelacija medu Cesticama iznosi r = 0,28, a ukupni rezultat
racuna Se kao prosjecna vrijednost odgovora na pojedinim tvrdnjama (nakon rekodiranja trece
tvrdnje). Pri tomu vi$i rezultat ukazuje na misljenje da nastava na akademiji nije zasnovana na
interkulturalizmu. Osim toga, studenti su trebali navesti kolegij(e) na kojima su upoznavali

razli¢ite kulture 1/ili glazbu razli¢itih kultura.

6.2.3.2.Rezultati

Ovo poglavlje podijeljeno je u dva dijela. U prvom dijelu usporedeni su rezultati na
ispitivanim varijablama kod triju skupina sudionika. Drugi se dio fokusira na ispitivanje
povezanosti ispitivanih varijabli i to putem: (1) procjene bivarijatnih odnosa; te (2) procjene
samostalnih i zajednickih doprinosa objasnjenju stavova prema interkulturalizmu u predmetu
Glazbena kultura/umjetnost i procjene vlastite interkulturalne kompetencije osnovnoskolskih

nastavnika, gimnazijskih nastavnika i studenata Glazbene pedagogije.

Kako bi se provjerili preduvjeti za koriStenje parametrijskih postupaka, Kolmogorov-
Smirnovljevim testom provjeren je normalitet distribucija rezultata svih varijabli koristenih u
istrazivanju. Kolmogorov-Smirnovljevim testom utvrdeno je da distribucije svih koriStenih
varijabli znacajno odstupaju od normalne distribucije. Rezultati na varijablama imaju
tendenciju grupiranja oko viSih vrijednosti, odnosno upucuju na negativno asimetri¢nu
distribuciju rezultata. Indeksi asimetri¢nosti za navedene varijable krecu se u rasponu od -0,04
do 0,42. Indeksi spljostenosti za varijable krecu se od -0.02 do 1,03. Navedeno upucuje na
blago do umjereno spljostene distribucije rezultata. Navedene vrijednosti nalaze se u
ocekivanim okvirima za normalnu distribuciju (indeks asimetricnosti < 3, indeks spljoStenosti
< 8) (Kline, 2005). Vizualnom inspekcijom rezultata na varijablama koristenim u istrazivanju,
temeljem histograma i Q-Q dijagrama, utvrdeno je kako na svim promatranim varijablama
pronadena odstupanja rezultata od normalne distribucije nisu velika te da distribucije imaju
tendenciju normalnih distribucija. S obzirom na veli¢inu uzorka (N=420) i veliku strogost
koriStenog testa za procjenu normaliteta distribucija, pretpostavljeno je da su uvjeti za
koristenje parametrijskih testova zadovoljeni (Howell, 2010). Odnosno, razumno odstupanje

rezultata od normalne distribucije nece imati znaCajne posljedice na rezultate u slucaju
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primjene parametrijske statistiCke obrade rezultata.

Kako bi se odgovorilo na postavljenu hipotezu H2, odnosno provjerilo postoji li
razlika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika i studenata Glazbene
pedagogije u ispitivanim varijablama, koristena je ili analiza varijance uz Bonferronijevu
korekciju intervala pouzdanosti/t-test (u slucaju kada su varijable kontinuirane) ili hi-kvadrat
test (u slucaju kada su varijable kategorijalne). Ovaj dio zapocinje prikazom rezultata triju
skupina sudionika. U Tablici 26. navedene su aritmeti¢ke sredine i standardne devijacije na

pojedinim varijablama za razliite skupine ispitanika.

Tablica 26. Usporedba osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika i studenata

Glazbene pedagogije s obzirom na ispitivane varijable.

Varijable Nastavnici Nastavnici Studenti Usporedba
Glazbene Glazbene Glazbene
kulture umjetnosti pedagogije
(n=309) (n=65) (n=46)
M SD M SD M SD F-omjer Post-hoc test
(ANOVA) Bonferroni

Procjena vlastite 3,52 0,91 3,51 0,93 3,57 0,96 0,05 —
interkulturalne
kompetencije
Stavovi prema 4,17 0,53 4,32 0,49 4,23 0,50 2,15 —
interkulturalnom odgoju
Razvoj i podrska u 3,00 0,62 2,97 0,58 3,35 0,56 6,78** 3>1
provedbi interkulturalnog 3>2
odgoja
Misljenje o zastupljenosti | 3,29 0,64 3,25 0,74 3,45 0,93 1,42 —
interkulturalizma
u nastavi glazbe

Legenda. 1 = osnovnos$kolski nastavnici; 2 = gimnazijski nastavnici; 3 = studenti Glazbene pedagogije
***p < 0,001; **p < 0,01; *p < 0,05

Kao §to se moze vidjeti iz Tablice 26., i osnovnoskolski i gimnazijski nastavnici
izrazavaju pozitivne stavove prema interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe. Sli¢ni
rezultati utvrdeni su i za studente Glazbene pedagogije. Pri tomu gimnazijski nastavnici,
odnosno nastavnici Glazbene umjetnosti, imaju najpozitivnije stavove, nakon Cega slijede

studenti Glazbene pedagogije te osnovnoskolski nastavnici, odnosno nastavnici Glazbene
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kulture. Tablica 27. prikazuje razlike izmedu nastavnika i studenata prema pojedinim

tvrdnjama.

Tablica 27. Usporedba odgovora nastavnika i

interkulturalnom odgoju.

studenata u pojedinim tvrdnjama o

Stavovi prema interkulturalnom odgoju

Nastavnici Nastavnici Studenti
Glazbene Glazbene Glazbene
kulture umjetnosti pedagogije
(N=309) (N=65) (N=46)

Tvrdnja

5. Razli¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom | 4,08 | 0,893 | 4,25 | 0,830 | 4,00 | 0,869
nastave glazbe.

15. Upoznaya.nje raz.lllcmh. glazba svijeta osnazuje i 376 | 0846 | 383 | 0894 | 3.35 | 1,269
produbljuje razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke
glazbe.

20. Ravzgovor 0 razh(%mm glazbama. svijeta jednako je 394 | 0863 | 414 | 0704 | 420 | 0,654
vazan kao i samo njeno upoznavanje.

23. Pozzla.vanje razli¢itih glgzl.).a svgeta. jaca svijest 0 398 | 0960 | 426 | 0668 | 417 | 0,902
znaCaju glazbene tradicije vlastitog naroda i
nacionalnog identiteta.

217. Nastaya glazbe ?odruCJ'('ej?.u kojemu se u Ve‘|'IkOj mjeri 418 | 0838 | 431 | 0,683 | 441 | 0,777
kod ucenika moze razvijati interkulturalna svijest.

28. Glazpa je !nterku'ltura'lng “”?{‘?WOSI jer su u njezinu 437 | 0742 | 451 | 0,687 | 443 | 0,750
razvoju sudjelovali brojni razli¢iti narodi i kulture.

29. Ngste}va glﬁzbe razvija sposobnost u¢enika da slusa i 437 | 0764 | 457 | 0661 | 450 | 0,863
cijeni razliite vrste glazba.

30. Nastavnik  glazbe treba  biti  interkulturalno
kompetentan. 428 | 0,771 | 4,49 | 0,616 | 4,48 | 0,586

34. Interkulturalni odgoj doprinosi razgradnji stereotipa i
predrasuda. 404 | 0978 | 431 | 0,748 | 4,02 | 0,954

35. Cilj mterkq!turalnog odgom stjec?njgje interkulturalne 410 | 0839 | 417 | 0675 | 426 | 0,773
kompetencije svakog pojedinog uéenika.

37. U da.nasnje vrijeme vazno je prilagoditi sews.taln.lm 433 | 0806 | 457 | 0728 | 446 | 0721
promjenama u drustvu i biti otvoren prema razlicitosti.

38. Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje ucenika. 425 | 0781 | 438 | 0804 | 413 | 0,885

39. Partnerstvo ucenika, roditelja, Skole i zajednice vazno
je za interkulturalni odgoj. 426 | 0,783 | 434 ) 0871 | 420 | 0,778

40. Irlterl.(ulturaln.l Odg(jq ostvariv je s:uradn%cklm i aktivnim 418 | 0768 | 434 | 0691 | 424 | 0,673
uéenjem kao i razli¢itim projektnim aktivnostima.

41. Strl_lcr_n seminari i radionice 0 interkulturalnom odgoju 431 | 0846 | 434 | 0957 | 452 | 0,623
koristile bi mi.

42, Skola moze odigrati zqgcajflu'ulogu u razvijanju 431 | 0782 | 426 | 0815 | 437 | 0741
interkulturalne kompetencije ucenika.

43. Nastavnik  glazbe  trebao  bi  interkulturalnu | 4,26 | 0,821 | 4,38 | 0,700 | 4,26 | 0,828

kompetenciju ste¢i tijekom studija.
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Razmatraju¢i svaku tvrdnju zasebno, pokuSat ¢emo objasniti dobivene rezultate
(Tablice 28., 29. i 30.). Na 5. tvrdnju Razlicite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom
nastave glazbe nastavnici Glazbene umjetnosti iskazali su najveci stupanj slaganja (M=4,25),
zatim nastavnici Glazbene kulture te studenti Glazbene pedagogije. Od svih 420 ispitanika
samo su dva osnovnoskolska nastavnika izjavila da se uopée ne slazu s navedenom tvrdnjom.
Rezultat pokazuje da je stav svih ispitanika u cjelini vrlo pozitivan i da pokazuje svjesnost

kako se nastava glazbe ne smije temeljiti samo na upoznavanju zapadnoumjetnicke glazbe.

Tvrdnja br. 15 kako Upoznavanje razlicitih glazba svijeta osnazuje i produbljuje
razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe procijenjena je od ispitanika, u odnosu na
ostale tvrdnje, najlosijom ocjenom (kod studenata M= 3,35) te govori kako nisu svi ispitanici
svjesni vaznosti upoznavanja razli¢itih glazbenih tradicija, a sa svrhom boljeg razumijevanja
zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. Naime, promatranje 1 shvacanje glazbene kulture koja
nam je bliska moze se samo produbiti i obogatiti ako se to ¢ini iz druge i drugacije
perspektive. Ukupno Cetiri ispitanika izjavila su da se uopce ne slazu s tom tvrdnjom, a rije¢

je o osnovnoskolskim nastavnicima.

S tvrdnjom pod rednim brojem 20 Razgovor o razlicitim glazbama svijeta jednako je
vazan kao i samo njeno upoznavanje u najvecoj mjeri su se slozili studenti (M=4,20). Medu
njima nije bilo nikoga tko se ne slaze s navedenom tvrdnjom, dok je kod nastavnika Glazbene
kulture 15 ispitanika izjavilo da se ne slaze uglavnom ili potpuno. Ovo bi se donekle moglo
opravdati ako se vrijeme predvideno za razgovor o nekoj kulturi ,,potros$i* na jo$§ pokoji
glazbeni primjer koji se slusa, pjeva ili svira. No, ipak bi za interkulturalnu nastavu glazbe

trebalo odvojiti barem malo vremena za upoznavanje odredene kulture u cjelini.

Sljedeca tvrdnja (br. 23) glasila je Poznavanje razlicitih glazba svijeta jaca svijest o
znacaju glazbene tradicije vlastitog naroda i nacionalnog identiteta. Najvece slaganje s
navedenom tvrdnjom iskazali su nastavnici Glazbene umjetnosti (M=4,26), a najmanje
osnovnoskolski nastavnici. Cak 20 osnovnoskolskih nastavnika djelomic¢no se ili u potpunosti
nije slozilo s tom tvrdnjom, dok kod gimnazijskih nastavnika takvih slucajeva nije bilo.
Sli¢no tvrdnji br. 15, i ovdje je rije¢ o potpunijem sagledavanju i razumijevanju vlastite

glazbene kulture i kulture u cjelini iz perspektive drugih kultura.

Nastava glazbe podrucje je u kojemu se u velikoj mjeri kod ucenika moze razvijati
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interkulturalna svijest glasila je tvrdnja br. 27. Ova tvrdnja zadire u samu srz stavova
nastavnika 0 mogucnostima interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe i vjerovanja u odgojnu
moc¢ nastave (da ne bi bilo zabune, ovdje isklju¢ivo mislimo na nastavu glazbe, a ne na samu
glazbu). Jer, ne postoje nikakvi antropolosko-medicinski dokazi za vjerovanje u odgojno
djelovanje glazbe (Richter, 1978, prema Rojko, 2012 ). Sve tri grupe ispitanika u znacajnoj su
se mjeri slozile s navedenom tvrdnjom, posebice studenti (M=4,41). Ovakav rezultat kod
studenata morao bi potaknuti visokoobrazovne institucije na aktivnije promisljanje i
rekonceptualizaciju nastave na akademijama sa svrhom osnazivanja interkulturalne

kompetencije studenata Glazbene pedagogije.

Znacajno slaganje s tvrdnjom br. 28 Glazba je interkulturalna umjetnost jer su u
njezinu razvoju sudjelovali brojni razliciti narodi i kulture (gimnazijski nastavnici M=4,51)
nije iznenadenje jer je nesporna Cinjenica da glazba u svom povijesnom razvoju nikada nije
bila, a pogotovu nije danas, zasluga niti privilegija samo jedne Kkulture. Ipak, cetiri
osnovnoskolska nastavnika nisu se slozila s tom tvrdnjom, a sveukupno 39 ispitanika imalo je
neutralno misljenje. Nadamo se da je ovakav rezultat plod slabijeg poznavanja povijesti

glazbe ($to u najmanju ruku zac¢uduje) jer drugog objasnjenja ne nalazimo.

Nastava glazbe razvija sposobnost ucenika da slusa i cijeni razlicite vrste glazba
glasila je 29. tvrdnja. Sve tri skupine ispitanika u znacajnoj su se mjeri slozile s ovom
tvrdnjom. Neupitna je, ocito, uloga nastave glazbe u razvoju kritickog misljenja ucenika i

razvoju njegova glazbenog ukusa, iako je 20 ispitanika i o ovoj tvrdnji imalo neutralan stav.

Sljedeca tvrdnja (br. 30) bila je prili¢no izravna i glasila je Nastavnik glazbe treba biti
interkulturalno kompetentan. Nastavnici Glazbene umjetnosti i studenti u znacajnoj su se
mjeri slozili s tvrdnjom, dok su osnovnoSkolski nastavnici iskazali neSto manji stupanj
slaganja (M=4,28). Svega Sest ispitanika (nastavnici Glazbene kulture) nije se slozilo s
navedenom tvrdnjom, a njih 45 imalo je neutralan stav (od toga 39 osnovnoskolskih
nastavnika). Iako je prosjecno slaganje s tvrdnjom veliko, ipak zabrinjava podatak da 10,7%

nastavnika ima neutralno misljenje.

Interkulturalni odgoj doprinosi razgradnji stereotipa i predrasuda bila je 34. tvrdnja.
U najvecoj mjeri s tom su se tvrdnjom slozili nastavnici Glazbene umjetnosti (M=4,31). lako

su se osnovnoskolski nastavnici i studenti slozili u neSto manjoj mjeri, statisticki nema
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znacajnije razlike. Dakle, ispitanici su u znacajnoj mjeri svjesni jedne od osnovnih zadaca

interkulturalnog odgoja.

Tvrdnja br. 35 glasila je Cilj interkulturalnog odgoja stjecanje je interkulturalne
kompetencije svakog pojedinog ucenika. Znaajan stupanj slaganja iskazale su sve tri skupine
ispitanika, posebice studenti (M=4,26). Da su ispitanici svjesni da je nuzan preduvjet za
ostvarenje navedenog cilja interkulturalno kompetentan nastavnik, kazuje podatak da su se s

tim 1 slozili u znacajnoj mjeri u tvrdnji br. 30.

U danasnje vrijeme vazno je prilagoditi se stalnim promjenama u drustvu i biti
otvoren prema razlicitosti glasila je tvrdnja br. 37. | nastavnici i studenti iskazali su veliki
stupanj slaganja s ovom tvrdnjom, narocito gimnazijski nastavnici (M=4,57). Sveukupno
gledajuci, svega 11 ispitanika s ovom Se tvrdnjom nije djelomi¢no ili u potpunosti slozilo.
Spremnost na prihvacanje razlicitosti i spremnost na prilagodavanje sve brojnijim i naglijim
promjenama koje zahvacaju suvremena drustva svakako je jedan od pokazatelja pozitivnih

stavova ispitanika prema interkulturalnom odgoju.

Tvrdnja br. 38 Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje ucenika kod ispitanika je
pokazala neSto manji stupanj slaganja u odnosu na prethodnu. Zanimljivo, ovdje je najnizi
stupanj slaganja zamijeCen kod studenata (M=4,13). Ipak, gledano u cjelini, ispitanici su i

ovdje pokazali znaCajan stupanj slaganja.

Partnerstvo ucenika, roditelja, Skole i zajednice vazno je za interkulturalni odgoj
glasila je sljede¢a tvrdnja (br. 39). Ovo je tema koja je posljednjih godina prili¢no
aktualizirana u skolstvu (i kod nas) i ocito je da su nastavnici i studenti shvatili vaznost
suradnje svih aktera odgojno-obrazovnog procesa u ostvarenju interkulturalnog odgoja

ucenika. Stupanj slaganja svih triju skupina ispitanika s ovom tvrdnjom bio je visok.

Sljedeca tvrdnja (br. 40) Interkulturalni odgoj ostvariv je suradnickim i aktivnim
ucenjem kao i razlic¢itim projektnim aktivnostima, slicno kao i prethodna, procijenjena je od
ispitanika visokom ocjenom (gimnazijski nastavnici M=4,34). Zanimljivo je da nijedan

ispitanik nije u potpunosti odbacio ovu tvrdnju.

Jo§ veéi stupanj slaganja ispitanici su iskazali sljede¢om tvrdnjom br. 41, koja je
glasila Strucni seminari i radionice o interkulturalnom odgoju koristile bi mi. Studenti
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(M=4,52) su se pokazali najspremnijima na spremnost usavrSavanja svoje interkulturalne
kompetencije §to, kako smo ve¢ rekli, mora biti putokaz akademijama i sveuciliStima u kojem
smjeru treba koncipirati studijske programe kako bismo obrazovali buduce nastavnike

spremne za nastavu u svijetu 21. stoljeca.

Pretposljednja tvrdnja glasila je Skola moze odigrati znacajnu ulogu u razvijanju
interkulturalne kompetencije ucenika (br. 42). Ispitanici su 1 u ovom slucaju iskazali veliki
stupanj slaganja. Najvec¢i je iskazan kod studenata (4,37), a neznatno manji kod nastavnika.
Bojali smo se da ¢e stupanj slaganja s tvrdnjom biti znatno nizi kod nastavnika nego kod
studenata, misle¢i na eventualno rezigniran stav ili sumnju nastavnika u ovu tvrdnju nakon

viSegodisnje nastavne prakse. To se, nasrecu, ipak nije pokazalo toc¢nim.

Nastavnik glazbe trebao bi interkulturalnu kompetenciju steci tijekom studija glasila je
tvrdnja br. 43. Najvisi stupanj slaganja iskazali su nastavnici Glazbene umjetnosti (M=4,38), a
nastavnici Glazbene kulture 1 studenti nesto nizi (M=4,26). Kao §to ¢e se vidjeti u nastavku,
gimnazijski nastavnici u znatno su ve¢em postotku od osnovnoskolskih nastavnika istaknuli

da su interkulturalnu kompetenciju razvijali tijekom studija.

Tablica 28. Odgovori nastavnika Glazbene kulture na pojedine tvrdnje o interkulturalnom

odgoju.

P5 | P15 | P20 | P23 | P27 [ P28 | P29 | P30 | P34 | P35 | P37 | P38 | P39 | P40 [ P41 | P42 | P43

N 309| 309 309] 309 309| 309 309 309| 309 309| 309 309| 309 309| 309| 309 309
Mean 4,08]3,76(394(398(4,18(4,37(4,37(4,28|4,04(4,10|4,33|4,25]|4,26]| 4,18 4,31]|4,31| 4,26
Median | 4,00 4,00 | 4,00 | 4,00 4,00 4,00 | 5,00 4,00 | 4,00 | 4,00 5,00 4,00 | 4,00 4,00 5,00 | 4,00 | 4,00

Mode 4 4 4 4 4 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 5 5
SD ,893| ,846 | ,863 | ,960 | ,838| ,742 | ,764| ,771| 978 | ,839| ,806 | ,781| ,783 | ,768 | ,846| ,782| ,821
Min. 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1
Max. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

195



Tablica 29. Odgovori nastavnika Glazbene umjetnosti na pojedine tvrdnje o interkulturalnom

odgoju.

P5 | P15 | P20 | P23 | P27 | P28 | P29 [ P30 | P34 | P35 | P37 | P38 | P39 | P40 | P41 | P42 | P43

Mean 4,25]1383|4,14|4,26|4,31|451(4,57(4,49(4,31|4,17|457|4,38|4,34]|4,34]|4,34]4,26]4,38
Median | 4,00 | 4,00 | 4,00 | 4,00 | 4,00 5,00 5,00 | 5,00 | 4,00 | 4,00 5,00 | 5,00 | 5,00 | 4,00 5,00 | 4,00 | 5,00

Mode 5 4 4 4 4 5 5 5 4 4 5 5 5 4 5 5 5
SD ,830 | ,894 1,704 | ,668 | ,683| ,687| ,661| ,616]|,748| 675,728,804 ,871| ,691 | ,957 | ,815|,700
Min. 2 2 2 3 3 3 3 3 1 3 2 2 1 2 1 1 3
Max. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

Tablica 30. Odgovori studenata Glazbene pedagogije na pojedine tvrdnje o interkulturalnom

odgoju.

PS5 | P15 | P20 | P23 | P27 | P28 | P29 | P30 | P34 | P35 | P37 | P38 | P39 | P40 | P4l | P42 | P43

N 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46| 46
Mean | 4,00|3,35|4,20|4,17| 441 4,43| 450| 4,48 4,02| 4,26 | 4,46 | 4,13| 4,20 4,24 4,52| 4,37 | 4,26
Median | 4,00 4,00| 4,00 4,00 5,00 5,00 5,00 5,00 4,00 | 4,00 5,00 | 4,00 4,00| 4,00| 5,00 5,00 | 4,00

Mode 4 4 4 42 5 5 5 5 5 5 5 4 5 4 5 5 5
SD ,869 | 1,269 | ,654| ,902| ,777| ,750 | ,863 | ,586| ,954| ,773| ,721| ,885| ,778| ,673| ,623| ,741 | ,828
Min. 2 1 3 1 1 2 1 3 2 3 2 1 3 3 3 3 2
Max. 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

Dakle, iako razlike postoje, one, u skladu s hipotezom, nisu statisticki zna¢ajne. Stoga,
mozemo ustvrditi da se hipoteza H2/1, koja glasi Ne postoji znacajna razlika izmedu
osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika 1 studenata Glazbene pedagogije u

stavovima prema interkulturalnom odgoju u predmetu Glazbena kultura/umjetnost, prihvaca.

S obzirom na procjenu vlastite interkulturalne kompetencije, otprilike polovica
nastavnika (49,7%), i osnovnoskolskih i gimnazijskih, navela je da posjeduje interkulturalnu
kompetenciju (procjena > 3). No, njih 40,6% navelo je da se niti slaze niti ne slaze s

navedenom tvrdnjom. Pri tomu je postotak onih koji su odabrali pojedine odgovore bio
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podjednak u dvije skupine nastavnika. Sliéno tomu, 49% studenata Glazbene pedagogije
procijenilo je da posjeduje interkulturalnu kompetenciju (procjena > 3). No, njih 42,1%
navelo je da se niti slaze niti ne slaze s navedenom tvrdnjom. Osim toga, tri skupine sudionika
svoju su interkulturalnu kompetenciju procijenili prosje¢nom, odnosno dobrom (procjena
izmedu 3 i 4). Tablica 31. donosi usporedbu odgovora na spomenute tvrdnje kod svih triju

skupina ispitanika.

Tablica 31. Usporedba samoprocjene interkulturalne kompetencije nastavnika i studenata.

Samoprocjena interkulturalne kompetencije
Nastavnici Glazbene | Nastavnici Glazbene Studenti Glazbene
kulture umjetnosti pedagogije
(N=309) (N=65) (N=46)
Tvrdnja M SD M SD M SD
31. Posjedujem interkulturalnu 3,52 0,928 3,51 0,937 3,57 0,958
kompetenciju.
32. Zelim razvijati svoju | 4,27 0,880 4,43 0,706 4,41 0,777
interkulturalnu kompetenciju.

| iz Tablice 31. moze se zakljuciti kako je samoprocjena nastavnika i studenata vrlo
slicna. Minimalna je razlika u korist nastavnika Glazbene umjetnosti i studenata kada je u
pitanju spremnost na daljnje razvijanje kompetencije. | nastavnici i studenti su, dakle, iskazali
gotovo identi¢no slaganje s tvrdnjom br. 32 Posjedujem interkulturalnu kompetenciju.
Nadalje, 28 nastavnika Glazbene kulture, 8 nastavnika Glazbene umjetnosti i 2 studenta nisu
se djelomicno ili u potpunosti slozili s ovom tvrdnjom, §to ¢ini ukupno 9,1% ispitanika. Osim
toga, 130 osnovnoskolskih nastavnika, 22 gimnazijska nastavnika i ¢ak 17 studenata izjavilo
je Niti se slazem, niti se ne slazem, $to ¢ini postotak od ukupno 40,2% svih ispitanika. Drugim
rije¢ima, rezultati kod svih triju skupina ispitanika na granici su prihvatljivosti kako bismo
zakljucili da se, gledano u cjelini, smatraju interkulturalno kompetentnima. No, spremnost na
razvijanje vlastite interkulturalne kompetencije sasvim je ocita i kod nastavnika i kod

studenata.

Zaklju¢no, kao $to se moze vidjeti i iz Tablice 26., a u skladu s hipotezom H2/2, koja

glasi Ne postoji znacajna razlika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika
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i studenata Glazbene pedagogije u procjenama vlastite interkulturalne kompetencije, nije
utvrdena znacajna razlika u procjenama vlastite interkulturalne kompetencije medu trima

skupinama sudionika. Drugim rijeCima, i ova Se hipoteza prihvaca.

Osim toga, na pitanje o tome gdje su stekli navedenu kompetenciju, najveci broj
nastavnika naveo je radno mjesto (48,7%), nakon Cega slijede radionice i seminari (44,7%), te
na kraju studij (32,6%). S obzirom da se program Glazbene kulture, odnosno Glazbene
umjetnosti razlikuje u osnovnim Skolama i gimnazijama, hi-kvadrat testom usporedene su
dvije skupine nastavnika s obzirom na to gdje su stekli interkulturalnu kompetenciju. Pri tomu
je utvrdena znaajna razlika izmedu dvaju skupina za studij, ¥ (1, N=374) = 6,56, p < 0,01.
Naime, 46,2% gimnazijskih nastavnika navelo je da su tijekom studija stekli interkulturalnu
kompetenciju u odnosu na ,samo“ 29,8% osnovnoskolskih nastavnika. Ovaj podatak
iznenaduje s obzirom da se i osnovnoskolski i gimnazijski nastavnici obrazuju na istom
studiju, studiju Glazbene pedagogije. Uslijed ¢ega je nastala ova razlika u procjenama ne
mozemo sa sigurno$¢u tvrditi. Jedna je od pretpostavki da medu osnovnoskolskim
nastavnicima (mislimo prije svega na ruralna podrucja) jo§ uvijek ima onih s viSom ili
srednjom stru¢nom spremom koji navedenu kompetenciju, dakle, nisu ni mogli razvijati
tijekom studija. U svakom slucaju, ovaj podatak mogao bi biti polaziste za neko buduce
istrazivanje. Suprotno tomu, nisu utvrdene znacajne razlike izmedu dvaju skupina nastavnika
niti za radno mjesto, y? (1, N = 374) = 2,36, p > 0,05, niti za seminare i radionice, x* (1, N =
374) =0,29, p > 0,05.

Uzimajuci u obzir odgovore na tri postavljene tvrdnje koje su glasile (24) Nastava
glazbe u Skoli iskljucivo je orijentirana na zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu, (25)
Zapadnoeuropska umjetnicka glazba treba biti najzastupljenija u nastavi glazbe i (26)
Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu nedovoljno su prisutni u
nastavi glazbe, a kojima je ispitano miSljenje nastavnika 0 zastupljenosti
interkulturalizma u nastavi Glazbene kulture/umjetnosti, dobivena je prosje¢na vrijednost
M =3,28, SD=0,66. Da podsjetimo, moguc¢i raspon odgovora kreée se od 1 do 5. Dakle,
dobivena je srednja vrijednost koja ukazuje da nastavnici, u prosjeku, izrazavaju neutralno
misljenje prema zastupljenosti interkulturalizma u nastavi Glazbene kulture/umjetnosti,
odnosno niti se slazu niti se ne slazu s tvrdnjama. S obzirom na razli¢ite programe u 0Snovnoj
Skoli 1 gimnaziji, t-testom za nezavisne uzorke provjereno je razlikuju li se misljenja dvaju

skupina nastavnika (Tablica 26.). Pri tomu nije utvrdena znacajna razlika medu dvama
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skupinama nastavnika, t (372) = 0,45, p > 0,05. Dakle, obje skupine nastavnika imaju
neutralno misljenje. Zanimljivo je da nastavnici, u prosjeku, imaju neutralno misljenje o
zastupljenosti interkulturalizma u nastavi glazbe. No, s druge strane, veéina ih smatra da
tijekom redovne nastave glazbe njihovi u¢enici imaju moguénost upoznati razlicite glazbe

svijeta.

Slicno misljenju nastavnika, i studenti su Glazbene pedagogije odgovarajuc¢i na
sljede¢e tvrdnje (24) Nastava na akademiji iskljucivo je orijentirana na zapadnoeuropsku
umjetnicku glazbu, (27) Zapadnoumjetnicka glazba treba biti najzastupljenija u nastavi
glazbe na akademijama i (8) Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu
nedovoljno su prisutni u nastavi na akademiji, izrazili neutralno misljenje, odnosno dobivena
je prosjecna vrijednost M=3,45, SD=0,93. Dakle, iako ima i nastavnika i studenata Kkoji
smatraju da je postojeca nastava bilo u Skoli, bilo na akademiji zasnovana na
interkulturalizmu, studenti i nastavnici, u prosjeku, imaju neutralno misljenje o

zastupljenosti interkulturalizma u nastavi.

6.2.4. Procjena mogucnosti razvoja i podrske u provedbi interkulturalnog
odgoja

Provjeravaju¢i hipotezu H2/3, doslo se do rezultata iz kojih se moze zakljuciti kako
obje skupine nastavnika procjenjuju moguénost razvoja i podrSku koju dobivaju u
provedbi interkulturalizma osrednjom. Sli¢no tomu, i studenti su Glazbene pedagogije
mogucénost razvoja i podrsku koju bi $kola trebala pruzati nastavnicima glazbe u provedbi
interkulturalizma procijenili osrednjom. No, kao §to se moZe vidjeti iz Tablice 26., suprotno
ocekivanjima, studenti su moguénost razvoja 1 podrsku koju bi §kola trebala pruzati procijenili
znacajno visom i od osnovnoskolskih nastavnika i od gimnazijskih nastavnika. Ovdje treba
napomenuti da se radi o razli¢itim perspektivama. Naime, nastavnici su procjenjivali
postojecu situaciju u svojim Skolama, dok su studenti procjenjivali u kojoj bi mjeri Skole

trebale sudjelovati, odnosno podrzavati provedbu interkulturalizma u nastavi glazbe.

Ako se u obzir uzmu pojedine tvrdnje unutar ovog faktora, nastavnici (obje skupine)

su najmanje slaganja imali u tvrdnjama Skola mi omogucuje organiziranje koncerata
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razlicitih glazba svijeta (M=2,03, SD=1,01) te Skola mi financijski omogucuje nabavu nuznih
materijala za poucavanje razlicitih glazba svijeta (M=1,82, SD=1). Najveée slaganje
utvrdeno je za tvrdnju Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta osim udzbenikom koristim se i
drugim izvorima (M=4,16, SD=0,99). Takoder je hi-kvadrat testom provjereno ima li razlike u
procjenama u pojedinim tvrdnjama izmedu dvaju skupina nastavnika, no nijedna od razlika
nije se pokazala statisticki znacajnom. Drugim rije€ima, nastavnici iz osnovnih $kola i
gimnazija podjednako procjenjuju razli¢ite aspekte razvoja vlastite interkulturalne

kompetencije, kao i razli¢ite aspekte podrske provedbe intekulturalnosti u odgoju.

Tablica 32. Usporedba odgovora nastavnika i studenata u pojedinim tvrdnjama o razvoju i

podrsci u provedbi interkulturalnog odgoja.

Razvoj i podrska u provedbi interkulturalnog

odgoja
Nastavnici Nastavnici Studenti
Glazbene Glazbene Glazbene
kulture umjetnosti pedagogije
(N=309) (N=65) (N=46)
Tvrdnja M | sD| M | sD|[ M | sD

7. Moje stru¢no obrazovanje omoguéuje mi (omogudit ¢e | 3,32 | 1,028 | 3,34 1,004 | 2,93 | 0,975

mi) uspjesno poucavanje razlicitih glazba svijeta.

8. Pri poucavanju razli¢itih glazba svijeta osim | 4,16 | 0,976 | 4,18 | 1,088 | 4,52 | 0,691
udzbenikom koristim (koristit ¢u se) se i drugim

izvorima.

16. Osjecam se kompetentnim/om za poucavanje razli¢itth | 3,34 | 0,914 | 3,38 | 0,860 | 2,76 | 1,079

glazba svijeta.

18. Autenti¢ni primjeri razli¢itih glazba svijeta lako su | 3,14 | 1,141 | 3,15 | 1,049 | 2,33 | 0,944

dostupni.

21. Skola mi omogucéuje (bi trebala omoguéiti)* | 2,03 | 1,078 | 2,08 | 1,065 | 3,93 | 0,772

organiziranje koncerata razli¢itih glazba svijeta.

22. Skola mi financijski omogucuje (bi trebala omoguéiti)* | 1,87 | 1,031 | 1,57 | 0,918 | 3,57 | 0,981
nabavu nuznih materijala za poucavanje razlicitih

glazba svijeta.

33. Imam  prilike razvijati  svoju interkulturalnu | 3,20 | 1,031 | 3,09 | 1,011 | 3,41 | 0,909

kompetenciju.

*odnosi se na studente Glazbene pedagogije
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Za razliku od toga, medu studentima najmanje slaganje utvrdeno je za tvrdnje
Autenticni primjeri razlicitih glazba svijeta lako su dostupni (M=2,33, SD=0,94), Osjecam se
kompetentnim/nom za poucavanje razlicitih glazba svijeta (M=2,76, SD=1,08) te Moje
strucno obrazovanje omogucit ée mi uspjesno poucavanje razlicitih glazba svijeta (M=2,93,
SD=0,98). Suprotno tomu, najvece slaganje, kao i kod nastavnika, utvrdeno je za tvrdnju Pri
poucavanju razlicitih glazba svijeta osim udzbenikom koristit ¢u se i drugim izvorima
(M=4,53, SD=0,61), nakon &ega slijede tvrdnje Skola treba omoguéiti organiziranje
koncerata razlicitih glazba svijeta (M=3,93, SD=0,77) i Skola treba financijski omoguditi
nabavu nuznih materijala za poucavanje razlicitih glazba svijeta (M=3,57, SD=0,98). U

Tablici 32. moze se vidjeti usporedba nastavnika i studenata.

Promatraju¢i zasebno svaku pojedinu tvrdnju, nastojat ¢emo objasniti dobivene
rezultate (Tablice 33., 34. i 35.). Tvrdnja pod rednim brojem 7 glasila je Moje strucno
obrazovanje omogucuje mi uspjesno poucavanje razlicitih glazba svijeta. Nastavnici su, u
prosjeku, iskazali neutralno misljenje o ovoj tvrdnji dok su studenti iskazali najveéu sumnju u
svoje sposobnosti (M=2,93). Osim toga, 56 osnovnoskolskih nastavnika, 13 gimnazijskih i
cak 16 studenata djelomic¢no se ili u potpunosti nije slozilo s ovom tvrdnjom. Kako smo ve¢
rekli da je interkulturalni odgoj u nastavi glazbe neostvariv bez upoznavanja razlicitih
glazbenih kultura s razliCitih kontinenata, postavlja se pitanje o interkulturalnoj
kompetentnosti 1 sadaSnjih 1 buducih nastavnika. Ovo ponovo skre¢e pozornost na koncepciju
nastave na akademijama (orijentiranu najve¢im dijelom na upoznavanje zapadnoeuropske
umjetnicke glazbe), ali isto tako i na potrebu za cjelozZivotnim interkulturalnim obrazovanjem

nastavnika glazbe.

Sljede¢om tvrdnjom (br. 8) Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta osim udzbenikom
koristim (koristit ¢u se) se i drugim izvorima htjelo se istraziti jesu li nastavnici, ali 1 studenti,
spremni na dodatni trud pri poucavanju razliCitih glazba svijeta. Naime, u vaze¢im
udZzbenicima za osnovnu $kolu i gimnaziju razli¢itim glazbama svijeta posveceno je vrlo malo
sadrzaja. Osim toga, kao $to smo ve¢ izlozili u teorijskom dijelu ovoga rada, udzbenik za
kvalitetnu (interkulturalnu) nastavu glazbe i nije potreban. Isto ne ¢udi jer i nastavni programi
za nastavu glazbe uopée nisu (gimnazija) ili su djelomi¢no (osnovna $kola) interkulturalno

utemeljeni. Studenti su s ovom tvrdnjom iskazali najveci stupanj slaganja (M=4,52), Sto
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djelomi¢no mozemo pripisati odlikama mlade generacije koja je informaticki pismenija, ali i

entuzijazmu koji je buduc¢im nastavnicima prijeko potreban.

Osjecam se kompetentnim/nom za poucavanje razlicitih glazba svijeta glasila je
tvrdnja br. 16. Rezultati su vrlo sliéni onima u tvrdnji br. 7 §to ne iznenaduje s obzirom na to
da su ispitanici u njoj procjenjivali koliko im je stru¢no obrazovanje omogucilo uspjesnost u
poucavanju razlicitih glazba svijeta. Drugim rijeima, interkulturalnu kompetenciju koju
razvijaju tijekom obrazovanja ispitanici o€ito tesko kasnije razvijaju samostalno ili u okviru

radionica, seminara ili na neki drugi nacin.

Znacajno neslaganje medu svim ispitanicima utvrdeno je u odgovorima na tvrdnju br.
18 koja je glasila Autenticni primjeri razlicitih glazba svijeta lako su dostupni. Ukupno 130
ispitanika izjavilo je da se s tvrdnjom uopce ili uglavnom ne slaze. Najvise iznenaduje
misljenje studenata (M=2,33) koje jedino moZzemo objasniti vjerojatnom pretpostavkom kako
do sada o¢ito nisu imali potrebe za pronalazenjem takvih primjera. S druge strane, nastavnici i

u osnovnoj $koli i u gimnaziji, gledajuci u cjelini, iskazali Su neutralno misljenje.

Tvrdnja br. 21 Skola mi omogucuje (bi trebala omoguditi) organiziranje koncerata
razlicitih glazba svijeta u uskoj je vezi s odgovorima nastavnika iz prvog dijela upitnika kada
su, podsjetimo se, odgovarali na pitanje koliko puta godi$nje njihovi ucenici imaju priliku u
Skoli nazocCiti koncertu razli¢itih glazba svijeta. Vecéina nastavnika Glazbene kulture (njih
80%) kao i gimnazijskih nastavnika (83%) izjavila je nijednom godisnje. Velika se vecina
nastavnika s tvrdnjom br. 21 ne slaze (M= 2,03-2,08). No, je li samo nedostatak podrske od
skole uzrok tomu ili je u nekim slu¢ajevima u pitanju i nedovoljna spremnost nastavnika za
organizaciju dogadaja takve vrste? Osim toga, ve¢ smo spomenuli, nastavnicima i Skolama iz
ruralnih podrucja to je zasigurno sloZenije i skuplje. Kod studenata njih 54% ima priliku na
akademiji nazoCiti koncertima 1-2 godiS$nje, a 24% najmanje triput. Stoga je vise nego
razumljiv stav studenata kako bi se isto trebalo dogadati i u $kolama, a to nazalost, o¢ito nije

slucaj.

Sljede¢a tvrdnja br. 22. glasila je Skola mi financijski omogucuje (bi trebala
omoguciti) nabavu nuznih materijala za poucavanje razlicitih glazba svijeta. Kada je u
pitanju financijska potpora od skole za kvalitetno izvodenje interkulturalne nastave glazbe,

najmanje su se s tom tvrdnjom slozili gimnazijski nastavnici (M=1,57), a zatim nastavnici
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Glazbene kulture (M=1,87). Studenti, koji sli¢na iskustva s rukovodstvima $kola jo§ nemaju,

vrlo su optimisti¢no iskazali svoje procjene.

Posljednja tvrdnja br. 33. Imam prilike razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju
procijenjena je od svih triju skupina ispitanika neutralnim misljenjem. Ukupno 84 nastavnika i
pet studenata u potpunosti se ili uglavnom nije slozilo s ovom tvrdnjom. Misljenja smo da je
broj prevelik. To ne znaci da bi svaki od ovih 89 ispitanika i razvijao interkulturalnu
kompetenciju ako bi mu bilo omogucéeno, ali zabrinjava ¢injenica da njih, dakle 21%, to

uopc¢e nije u prilici.

Tablica 33. Odgovori nastavnika Glazbene kulture na pojedine tvrdnje o razvoju i podrsci u

provedbi interkulturalnog odgoja.

P7 P8 P16 P18 P21 P22 P33
N 309 309 309 309 309 309 309
Mean 3,32 4,16 3,34 3,14 2,03 1,87 3,20
Median 3,00 4,00 3,00 3,00 2,00 2,00 3,00
Mode 3 5 3 3 1 1 3
SD 1,028 ,976 ,914 1,141 1,078 1,031 1,031
Min. 1 1 1 1 1 1 1
Max. 5 5 5 5 5 5 5

Tablica 34. Odgovori nastavnika Glazbene umjetnosti na pojedine tvrdnje o razvoju i podrsci

u provedbi interkulturalnog odgoja.

P7 P8 P16 P18 P21 P22 P33
N 65 65 65 65 65 65 65
Mean 3,34 4,18 3,38 3,15 2,08 1,57 3,09
Median 3,00 4,00 3,00 3,00 2,00 1,00 3,00
Mode 3 5 3 3 1 1 3
SD 1,004 1,088 ,860 1,049 1,065 ,918 1,011
Min. 1 1 1 1 1 1 1
Max. 5 5 5 5 5 5 5
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Tablica 35. Odgovori studenata Glazbene pedagogije na pojedine tvrdnje o razvoju i podrsci

u provedbi interkulturalnog odgoja.

P7 P8 P16 P18 P21 p22 P33
N 46 46 46 46 46 46 46
Mean 2,93 4,52 2,76 2,33 3,93 3,57 3,41
Median 3,00 5,00 3,00 2,00 4,00 4,00 3,00
Mode 3 5 22 2 4 3 3
SD ,975 ,691 1,079 ,944 772 ,981 ,909
Min. 1 2 1 1 2 2 1
Max. 5 5 5 4 5 5 5

Nadalje, ako se usporede nastavnici sa studentima na pojedinim tvrdnjama unutar
ovog faktora, utvrdene su znaajne razlike za gotovo sve tvrdnje. Ocekivano, nastavnici, u
usporedbi sa studentima, procjenjuju da im stru¢no obrazovanje omogucuje uspjesno
poucavanje razlicitth glazba svijeta [XZ (4, N=420) = 10,32, p < 0,05], osjecaju se
kompetentnijima za poudavanje razlicitih glazba svijeta [° (4, N=420) = 28,66, p < 0,001] te
smatraju da su primjeri razli¢itih glazba svijeta lako su dostupni [x2 (4, N=420) = 21,45, p <
0,001]. Suprotno tomu, studenti smatraju da bi Skola trebala omoguditi organiziranje
koncerata razli¢itih glazba svijeta [XZ (4, N=420) = 125,11, p < 0,001] te da bi $kola trebala
financijski omoguciti nabavu nuZnih materijala za poucavanje razli¢itih glazba svijeta [xz (4,
N=420) = 100,87, p < 0,001]. Da podsjetimo, vezano uz dvije posljednje tvrdnje, studenti su
procjenjivali svoja ocekivanja, dok su nastavnici procjenjivali postoje¢e stanje u svojim
Skolama. Ukupno uzevsi, iako studenti procjenjuju moguénosti razvoja i podrsku u provedbi
interkulturalnog odgoja opcenito viSima, visa procjena moze Se prije svega pripisati
(nerealnim) ocekivanjima koje studenti imaju prema Skolama u procesu provedbe
interkulturalnog odgoja. Drugim rije¢ima, hipoteza H2/3, a koja glasi Ne postoji znacajna
razlika izmedu osnovnoskolskih nastavnika, gimnazijskih nastavnika i studenata Glazbene

pedagogije u procjeni razvoja i podrske u provedbi interkulturalnog odgoja ipak se prihvaca.
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6.2.5. Povezanost razli¢itih varijabli sa stavovima nastavnika prema
interkulturalizmu i provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi Skola i
akademija

Kako bi se ispitala hipoteza H3/1 Postoji zrnacajna povezanost sociodemografskih
varijabli i stavova nastavnika prema interkulturalizmu i provedbi interkulturalnog odgoja u
osnovnoskolskoj i gimnazijskoj nastavi glazbe koristeni su koeficijenti korelacije. Kako u
prethodnom odlomku nije utvrdena razlika izmedu osnovnoskolskih i gimnazijskih nastavnika
na ispitivanim varijablama, dvije skupine nastavnika spojene su u jednu. Rezultati

korelacijske analize prikazani su u Tablici 36.

Tablica 36. Odnos ispitivanih varijabli u skupini osnovnoskolskih i gimnazijskih nastavnika.

2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
1. Spol 001 005 -009 0,03 0,02 0117 -0,12
2. Veli¢ina dkole — 014™ 0,02 0,04 0,03 0,02 0,05
3. Duljina radnog staza — 0,03 0,02 -0,06 -0,07 -0,02
4. Provedba interkulturalizma — 0407 009 0197 -0,02
5. Reakcija uenika — -0,12° 02177 0307
6. Zastupljenost interkulturalizma — 0,06 -0,05
7. Stavovi — 0,30
8. Razvoj i podrska —

Legenda. ***p < 0,001; **p < 0,01; *p < 0,05

Kao §to se moze vidjeti iz Tablice 36., spol se pokazao jedinom sociodemografskom
varijablom znafajno povezanom sa stavovima prema interkulturalnom odgoju, kao 1 S
procjenom moguénosti razvoja vlastite interkulturalne kompetencije i procjenom podrske koju
nastavnici dobivaju od Skole u provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe. Pri tomu su
nastavnice izrazavale pozitivnije stavove prema interkulturalnom odgoju od nastavnika.
Suprotno tomu, nastavnice su moguénost razvoja i1 podrS8ku koju dobivaju od Skole
procjenjivale loSijima od nastavnika. Takoder je utvrdena pozitivna, iako niska, povezanost
provedbe interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe i stavova prema interkulturalnom odgoju.
Drugim rije€ima, oni nastavnici koji su izvjeStavali o tome da njihovi ucenici imaju
mogucnost upoznati razli¢ite glazbe svijeta tijekom redovne nastave su, u prosjeku, izrazavali
pozitivnije stavove prema interkulturalnom odgoju. Jedno od mogucih objasnjenja ovog

odnosa su i reakcije ucenika na glazbe svijeta. Naime, moze se pretpostaviti da ¢e reakcije
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ucenika, barem djelomicno, imati uc¢inak na odabir sadrzaja koji se prezentira tijekom nastave,

a neposredno i na programe koje ¢e skola u buduénosti podupirati, odnosno financirati.

U prilog ovoj pretpostavci govore i korelacije procjena prvih reakcija uCenika na
glazbe svijeta i stavova nastavnika prema interkulturalizmu, odnosno procjene moguénosti
razvoja i podrske koju nastavnici dobivaju od svojih $kola. Pri tomu, nastavnici koji su prve
reakcije svojih ucenika na razliite glazbe svijeta procjenjivali pozitivnijima, ujedno su
izrazavali 1 pozitivnije stavove prema interkulturalizmu, te su razvoj svoje interkulturalne
kompetencije, kao i podrsku koju dobivaju od skole, procjenjivali visSima. Ocekivano,
nastavnici koji su imali pozitivnije stavove prema interkulturalnom odgoju su, u prosjeku,
procjenjivali moguénost razvoja i podrSku koju dobivaju od Skole boljom. Naposljetku,
utvrden je negativan, umjeren odnos izmedu procjena prvih reakcija ucenika na razlicite
glazbe svijeta i moguénosti upoznavanja razlicitih glazba svijeta tijekom redovne nastave.
Odnosno, nastavnici koji su naveli da nemaju moguénost upoznati ucenike tijekom redovne
nastave s razli¢itim glazbama svijeta njihove su prve reakcije na iste procjenjivali
pozitivnijima. Sveukupno gledaju¢i, hipoteza H3/1 Postoji znacajna povezanost
sociodemografskih varijabli i stavova nastavnika prema interkulturalizmu i provedbi
interkulturalnog odgoja u osnovnoskolskoj i gimnazijskoj nastavi glazbe samo se djelomi¢no
prihvaca. Naime, samo se spol pokazao varijablom koja je znacajno povezana sa stavovima

nastavnika.

Nadalje, hijerarhijskom regresijskom analizom, a s ciljem provjere hipoteze H3/2
Ispitivane  sociodemografske varijable bit ¢e znacajni prediktori stavova prema
interkulturalizmu i provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi skola i akademija, ispitani su
samostalni 1 zajednicki doprinosi pojedinih varijabli objaSnjenju stavova prema
interkulturanom odgoju u nastavi glazbe kod nastavnika. Pri tomu su sociodemografske
varijable (spol, duljina radnog staza) ukljuene u prvi korak, provedba i zastupljenost
intrekulturalizma u nastavi glazbe te prve reakcije u€enika na razliite glazbe svijeta u drugi
korak, dok je u tre¢i korak ukljucena procjena moguénosti razvoja i podrske koju nastavnik
dobiva od skole u provedbi interkulturalnog odgoja. Rezultati analize prikazani su u Tablici

37.

Prvim blokom, kojim su obuhvaéene sociodemografske varijable, objasnjeno je samo

2% varijance stavova prema interkulturalnom odgoju kod nastavnika. Pri tomu se spol,
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ocekivano, pokazao jedinim znaCajnim prediktorom. Dakle, nastavnice su iskazivale
pozitivnije stavove od nastavnika. U drugom koraku su se, uz spol, znac¢ajnim prediktorima
pokazali provedba interkulturalizma te prve reakcije ucenika na razlicite glazbe svijeta. Pri
tomu su varijable dodane u drugom koraku objasnile dodatnih 6% varijance stavova prema
interkulturalnom odgoju. U tre¢em koraku, nakon uklju¢ivanja procjene podrske i razvoja
koju Skola pruza svojim nastavnicima u provedbi interkulturalizma u nastavi glazbe, spol je
ostao znacajnim prediktorom. Varijable uklju¢ene u tre¢i korak objasnile su dodatnih 7%
varijance Kkriterija. Suprotno tomu, prve reakcije ucenika prestale su biti znacajnim
prediktorom, dok su zastupljenost interkulturalizma te procjena razvoja i podrSke u provedbi
interkulturalizma postali znacajni prediktori. Ako se rezultati dobiveni u tre¢em koraku

usporede s korelacijskom analizom, postoje odredene razlike.

Tablica 37. Hijerarhijska regresijska analiza za stavove prema interkulturalnom odgoju kod

nastavnika.

Model 1 B SE Beta
Spol 0,13 0,06 0,11*
Duljina radnog staza -0,04 0,03 -0,08
ARZ (F znacajnost promjene) 0]02*

Model 2 Spol 0,13 0,06 0,11*
Duljina radnog staza -0,04 0,03 -0,08
Provedba interkulturalizma -0,36 0,17 -0,11*
Zastupljenost interkulturalizma 0,07 0,04 0,09
Reakcija ucenika 0,10 0,03 0,17**
ARZ (F znacajnost promjene) 0]06***

Model 3 Spol 0,18 0,06 0,14**
Duljina radnog staza -0,04 0,02 -0,07
Provedba interkulturalizma -0,45 0,16 -0,15**
Zastupljenost interkulturalizma 0,07 0,04 0,11*
Reakcija uéenika 0,04 0,03 0,07
Razvoj i podrska 0,24 0,04 0,29***
ARZ (F znacajnost promjene) 0.07***

Legenda. B = B nestandardizirani koeficijent; SE = standardna pogreska mjerenja; Beta = Beta standardizirani
koeficijent
***p < 0,001; **p < 0,01; *p < 0,05
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Naime, kao $to se moze vidjeti iz Tablice 36., zastupljenost interkulturalizma nije
znaajno povezana sa stavovima, dok reakcije ucenika jesu. Dakle, s jedne strane odnos
procjene prve reakcije uCenika na razliCite glazbe svijeta i stavova prema intrekulturalnom
odgoju posredovan je procjenom razvoja i podrske koju Skola pruza nastavnicima u provedbi
interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe. S druge strane, ¢ini se da je kod odnosa
zastupljenosti interkulturalizma i stavova doslo do supresije. Ukupno uzevsi, ¢ini se da su i
prve reakcije u€enika i zastupljenost interkulturalizma dijelom odredene procjenom razvoja i

podrske koju Skola pruza nastavnicima u provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe.

Ukupno uzevsi, hipoteza H3/2 je potvrdena. No, treba naglasiti da ukljucene varijable
objasnjavaju 15% varijance stavova prema interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe kod

nastavnika.

Naposljetku, odnosi medu ispitivanim varijablama provjereni su i medu studentima

Glazbene pedagogije, a rezultati su prikazani u Tablici 38.

Tablica 38. Odnos ispitivanih varijabli u skupini studenata Glazbene pedagogije.

2. 3. 4. 5. 6.
1. Spol 0,21 0,01 -0,13 -0,16 -0,17
2. Provedba interkulturalizma — 0,01 -0,04 0,03 0,08
3. Reakcija studenata — -0,26 0,67 0,33
4. Zastupljenost interkulturalizma — -0,27 -0,03
5. Stavovi — 054"
6. Razvojipodrska —

Legenda. ***p < 0,001; **p < 0,01; *p < 0,05

Kao sto se moze vidjeti iz Tablice 38., studentice su, u odnosu na studente, iskazivale
pozitivnije stavove prema interkulturalnom odgoju te su mogucnost razvoja i podrsku koju
ocekuju u provedbi intrekulturalnog odgoja procjenjivali viSom. No, treba naglasiti da
korelacija nije statisticki znacajna. Nadalje, moguénost upoznavanja razlicitih glazba svijeta
tijekom studija, odnosno provedba interkulturalizma u nastavi glazbe, nije bila znacajno
povezana sa stavovima prema interkulturalnom odgoju. Da podsjetimo, kod nastavnika je
utvrdena znacajna povezanost provedbe interkulturalizma i stavova prema interkulturalnom
odgoju u nastavi glazbe. Takoder je provjeren 1 odnos reakcija studenata i njihovih stavova

prema interkulturalizmu u odgoju, kao i s razvojem, odnosno podrskom koju oc¢ekuju od
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Skole. Pri tomu je utvrdena visoka i pozitivna korelacija reakcija studenata i njihovih stavova
prema interkulturalizmu u nastavi glazbe. Sli¢ni rezultati dobiveni su i za podrsku koju
studenti kao buduci nastavnici o¢ekuju od Skole u provedbi interkulturalnog odgoja. Sli¢no
nastavnicima, studenti koji su imali pozitivnije stavove prema interkulturalnom odgoju su, u

prosjeku, procjenjivali mogucnost razvoja 1 podrsku koju oc¢ekuju od Skole boljom.

Kao i kod nastavnika, hijerarhijskom regresijskom analizom ispitani su i samostalni i
zajednicki doprinosi pojedinih varijabli objasnjenju stavova prema interkulturanom odgoju u
nastavi na akademiji. Pri tomu je spol ukljuen u prvi korak, provedba i zastupljenost
interkulturalizma u nastavi glazbe na akademiji te prve reakcije studenata na razlicite glazbe
svijeta u drugi korak, dok je u tre¢i korak uklju¢ena procjena moguénosti razvoja i podrske
koju bi nastavnik trebao dobivati od svoje skole u provedbi interkulturalnog odgoja. Rezultati

analize prikazani su u Tablici 39.

Tablica 39. Hijerarhijska regresijska analiza za stavove prema interkulturalnom odgoju kod

studenata.

Model 1 B SE Beta
Spol -0,16 0,15 -0,16
AR? (F znacajnost promjenc) 0,03

Model 2 Spol -0,19 0,12 -0,19
Provedba interkulturalizma 0,14 0,23 0,07
Zastupljenost interkulturalizma -0,06 0,06 -0,12
Reakcija studenata 0,51 0,09 0,64**
ARZ (F zna&ajnost promjene) 0,44%**

Model 3 Spol -0,13 0,11 -0,12
Provedba interkulturalizma 0,05 0,21 0,03
Zastupljenost interkulturalizma -0,07 0,06 -0,13
Reakcija studenata 0,42 0,09 0,52***
Razvoj i podrska 0,30 0,10 0,34**
AR? (F znatajnost promjene) 0,10%*

Legenda. B = B nestandardizirani koeficijent; SE = standardna pogre$ka mjerenja; Beta = Beta standardizirani
koeficijent
***p < 0,001; **p <0,01; *p < 0,05
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U skladu s korelacijskom analizom, spol se nije pokazao znacajnim prediktorom
stavova prema interkulturalizmu u nastavi glazbe kod studenata. U drugom se koraku
znaCajnim prediktorima pokazala samo prva reakcija studenata na razliite glazbe svijeta, a
varijable ukljucene u ovaj korak objasnile su dodatnih 44% varijance stavova. Naposljetku,
varijable ukljucene u tre¢i korak objasnile su dodatnih 10% varijance stavova. Pri tomu se, uz
prvu reakciju studenata, znaCajnim prediktorom pokazala procjena mogucnosti razvoja i
podrske koju bi $kola trebala pruzati nastavniku u provedbi interkulturalnog odgoja u nastavi

glazbe.

| kod studenata, ukupno uzevsi, hipoteza H3/2 djelomi¢no je potvrdena. Odnosno,
umjesto sociodemografskih varijabli znac¢ajnim prediktorom stavova pokazale Su se prve
reakcije studenata na razlicite glazbe svijeta i procjena moguénosti razvoja i podrske od skole.
Takoder, treba napomenuti da se i kod nastavnika i kod studenata Glazbene pedagogije
znacajnim prediktorom pokazala procjena moguénosti razvoja i podrske od skole. No, neki od
prediktora su i razli¢iti. MiSljenja smo da bi organiziranje seminara i radionica u okviru
cjelozivotnog obrazovanja, kojima bi cilj bio razvijanje interkulturalne kompetencije
nastavnika, u znacajnoj mjeri utjecalo na poboljSanje stavova prema interkulturalnom odgoju
u nastavi glazbe. Takoder, smatramo da bi nastava na akademijama trebala viSe biti usmjerena
na upoznavanje razli¢itih glazba svijeta $to bi toj istoj nastavi dalo interkulturalnu dimenziju.
Time bi se uspjeSnije razvijala interkulturalna kompetencija buduc¢ih nastavnika glazbe i1

samim time poboljSali njihovi stavovi prema interkulturalizmu u nastavi glazbe.

6.2.6. Poucavanje glazba svijeta u praksi

U nastavku rada interpretirat ¢emo rezultate dobivene miSljenjem ispitanika o
tvrdnjama koje su izostavljene iz verzije upitnika za statisticku obradu, a za koje smatramo da
takoder doprinose boljem razumijevanju interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe
opceobrazovnih Skola. Rije€ je prije svega o tvrdnjama koje se odnose na procjene nastavnika
o zainteresiranosti njihovih uc€enika za glazbe svijeta, razli¢itim didaktickim aspektima
interkulturalne nastave glazbe i kona¢no, spremnosti nastavnika na poucavanje razlicitih

glazba svijeta. Osim toga, interpretirat ¢emo 1 odgovore studenata na slicne tvrdnje.
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6.2.6.1. Misljenje nastavnika o zainteresiranosti uc¢enika za razliite glazbe
svijeta

Ova kategorija ispitana je pomocu sljedece tri tvrdnje: (1) Moji su ucenici na nastavi
zainteresirani za razlicite glazbe svijeta, (2) Moji ucenici pokazuju veée zanimanje za razlicite
glazbe svijeta nego za zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu i (3) Ucenici mladeg uzrasta

spremnije prihvacaju razlicite glazbe svijeta.

5
4
4 3,89 3,57
3,46
3’083’09 B Nastavnici
3 - - Glazbene kulture
2 [ Nastavnici
Glazbene
11 umjetnosti
O 1 T T 1
Tvrdnjal Tvrdnja2 Tvrdnja3

Grafikon 15. Misljenje nastavnika o zainteresiranosti ucenika

Kao §to je vidljivo iz Grafikona 15., i osnovnoskolski (M=3,89, SD=0,8) i gimnazijski
(M=4, SD=0,81) nastavnici uglavnom su se slozili s tvrdnjom da su njihovi ucenici na nastavi
zainteresirani za razliite glazbe svijeta. Ovo bi nastavnicima trebao biti najvazniji razlog 1
motiv da svoju nastavu, ako ve¢ nisu, koncipiraju na interkulturalnim osnovama. Uvjereni
smo da bi se pri konstruiranju Skolskog kurikuluma, a u ¢emu bi trebali sudjelovati 1 ucenici,
prije odabralo upoznavanje glazbenih kultura s razli¢itih kontinenata nego, primjerice,
izvjesni primjeri atonalne ili avangardne glazbe. Medutim, o tvrdnji da su ucenici
zainteresiraniji za glazbe svijeta nego za zapadnoumjetni¢ku glazbu i nastavnici Glazbene
kulture (M=3,08, SD=0,84) i nastavnici Glazbene umjetnosti (M=3,09, SD=0,88) imali su
neutralno misljenje. Misljenja smo da bi se realnija procjena na ovu tvrdnju dobila kada bi
glazbe svijeta bile u nastavi jednako zastupljene kao 1 zapadnoumjetnicka glazba, $to jo$ nije
slucaj. Takoder, nastavnici su se podjednako slozili s tvrdnjom da su glazbe svijeta
zanimljivije mladim ucenicima. Hi-kvadrat testom nije utvrdena znacajnija statisticka razlika

izmedu odgovora dvaju skupina ispitanika na ove tvrdnje.
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Procjena nastavnika je, dakle, da su ucenici zainteresirani za upoznavanje glazba
razlicitih kultura 1 stoga nema razloga da se to u nastavi ne ostvaruje. Posebice mislimo na
osnovnoskolsku nastavu glazbe koja se odvija prema otvorenom modelu. Kao §to smo vec
naveli, isti model trebao bi uskoro zazivjeti i u gimnazijskoj nastavi glazbe. Ako tomu
pridodamo i1 osmisljavanje buduceg predmetnog kurikuluma koji bi morao sadrzavati i
interkulturalnu dimenziju, pretpostavke za interkulturalnu nastavu glazbe time bi bile
ostvarene. Misljenje nastavnika da mlade ucenike jos viSe zanimaju glazbe svijeta dovoljan je

motiv da se s interkulturalnom nastavom zapoc¢ne §to ranije.

6.2.6.2. Satnica i sadrZaji predmeta kao ograni¢avajuci faktor upoznavanja
glazba svijeta

Dvama tvrdnjama htjelo se istraziti misljenje nastavnika o ,,objektivnim* ¢imbenicima
koji mozda prijece ostvarenje interkulturalnog odgoja u nastavi glazbe. Nastavnici su trebali
iskazati svoje miSljenje o sljede¢im dvjema tvrdnjama: (4) Satnica predmeta dopusta
poucavanje razlicitih glazba svijeta 1 (9) Preopsirni nastavni sadrzaji predmeta ne

omogucavaju poucavanje razlicitih glazba svijeta.

Rezultati su vidljivi u grafikonu 16.
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Grafikon 16. Satnica i sadrzaj predmeta kao ogranicavajuci cimbenici

212



I osnovnoskolski nastavnici (M=2,36, SD=1,13) i gimnazijski nastavnici (M=2,09,
SD=1,23) uglavnom su mi$ljenja da je satnica predmeta Glazbena kultura/umjetnost
nedostatna da bi se u dovoljnoj mjeri poucavale razli¢ite glazbe svijeta. Svega 12 nastavnika u
osnovnoj $koli i tri u gimnaziji u potpunosti se slozilo s tvrdnjom br. 4. Ovu procjenu treba
ipak uzeti s dozom opreza jer smo misljenja da bi se slicni odgovori dobili da smo nastavnike
pitali i za bilo §to drugo (a ne samo za poucavanje glazba svijeta). Naime, satnica predmeta i u
osnovnoj Skoli i u gimnaziji u svakom je slucaju nedovoljna (podsjetimo, jedan sat tjedno).
Sto se ti¢e tvrdnje br. 9 i misljenja nastavnika o tome ograni¢avaju li preopsirni nastavni
sadrzaji predmeta pouCavanje glazba svijeta, nastavnici Glazbene kulture imali su neutralan
stav (M=3,06, SD=1,19), ali nastavnici Glazbene umjetnosti uglavnom su se slozili s ovom
tvrdnjom (M=3,62, SD=1,17). Ipak, treba naglasiti da hi-kvadrat testom nije pronadena

statisti¢ki zna¢ajna razlika u misljenjima dvaju skupina nastavnika.

Satnica predmeta Glazbena kultura/Glazbena umjetnost u svakom je slu¢aju mala i
tesko je ocekivati da bi se situacija mogla popraviti. Ipak smo misljenja da se odredeni dio
satnice moze posvetiti upoznavanju glazba svijeta (o tomu ¢emo detaljnije govoriti u
zavrsnom poglavlju rada). Obim nastavnih sadrzaja takoder ne mora biti prepreka
interkulturalnoj nastavi glazbe. Nadamo se da ¢e kreatori predmetnog kurikuluma u
buduénosti pronaci ravnotezu izmedu sadrzaja koji se odnose samo na zapadnoumjetni¢ku

glazbu i glazba razli¢itih kultura sa svih kontinenata.

6.2.6.3. Stavovi nastavnika i studenata prema razli¢itim glazbama svijeta

Sljedece dvije tvrdnje glasile su: (6) Ne zanimaju me razlicite glazbe svijeta i (11)
Ugodno se osjecam kada poucavam razlicite glazbe svijeta/Ugodno ¢u se osjecati kada
budem poucavao/la razlicite glazbe svijeta. Ispitanici su, kao i u prethodnim tvrdnjama,
trebali na Likertovoj skali od 1 do 5 procijeniti u kojoj se mjeri slazu odnosno ne slazu s

odredenom tvrdnjom.
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Grafikon 17. Stavovi prema glazbama svijeta

S tvrdnjom br. 6 uglavnom se nisu slozili nastavnici Glazbene kulture (M=1,62, SD=
1,06), nastavnici Glazbene umjetnosti (M=1,43, SD=0,83), kao ni studenti (M=1,48,
SD=0,98), sto je vidljivo u Grafikonu 17. Naravno da je to jedan od preduvjeta za
implementaciju interkulturalizma u nastavu glazbe, no to i ne mora biti osnovni Kriterij jer
ukusi ljudi su razli¢iti pa samim time i nastavnika glazbe. Ipak, nastavnici glazbe, ali i
studenti trebali bi biti otvoreni(ji) prema razli¢itim glazbenim izri¢ajima. S obzirom na to
osjecaju li se ugodno pri poucavanju glazba svijeta, i osnovnoskolski nastavnici (M=3,94,
SD=0,86) 1 gimnazijski (M=3,94, SD=0,97) u znacajnoj Su se mjeri slozili s navedenom
tvrdnjom. | ovoga puta nije bilo znacajnije statisticke razlike medu dvama skupinama
ispitanika (p>0,05). Studenti Glazbene pedagogije ovom su tvrdnjom iskazali neSto manji
stupanj slaganja (M=3,5, SD=,17) §to ne ¢udi jer nisu jo$ imali prilike poucavati razli¢ite

glazbe svijeta te je potpuno razumljiva odredena nesigurnost kod pojedinih ispitanika.

Koliko ohrabruju uglavnom pozitivni stavovi nastavnika i studenata o glazbama
svijeta toliko i pomalo brinu stavovi onih nastavnika i naro¢ito studenata koji se s ovim
tvrdnjama nisu slozili. MiSljenja smo da je u ovom slucaju presudna uloga akademija koje
Skoluju buduce nastavnike, ali i Skola i agencija koje bi trebale razli¢itim seminarima i

radionicama kod nastavnika (nastaviti) razvijati interkulturalnu kompetenciju.
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6.2.6.4. Misljenje nastavnika i studenata o nekim didaktickim aspektima
interkulturalne nastave glazbe

Ova kategorija ispitana je kod nastavnika pomocu Sest tvrdnji koje su glasile:

12. Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta imam problema u izgovoru tekstova na
stranim jezicima i prijevodu istih.

13. Poucavanje razlicitih glazba svijeta zahtijeva veliki trud nastavnika.

14. Tesko pronalazim kvalitetne primjere koji bi zainteresirali ucenike za razlicite
glazbe svijeta.

17. Autenticnost izvedbe bitna je za poucavanje razlicitih glazba svijeta.

19. Glazbene primjere razlicitih glazba svijeta trebaju pratiti i podatci o kulturi
kojoj primjeri pripadaju.

36. Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije strategije, suvremenije

metode i kreativan pristup nastavi.

Rezultati su prikazani u Grafikonu 18.
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Grafikon 18. Didakticki aspekti interkulturalne nastave glazbe (nastavnici)

Ista kategorija ispitana je kod studenata pomocu Sest tvrdnji koje su glasile:

12. Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta imat ¢u problema u izgovoru tekstova
na stranim jezicima i prijevodu istih.

13. Poucavanje razlicitih glazba svijeta zahtijeva veliki trud.
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14. Tesko ¢u pronaci kvalitetne primjere koji bi zainteresirali ucenike za razlicite
glazbe svijeta.

17. Autenticnost izvedbe bitna je za poucavanje razlicitih glazba svijeta.

19. Glazbene primjere razlicitih glazba svijeta trebaju pratiti i podatci o kulturi
kojoj primjeri pripadaju.

37. Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije strategije, suvremenije
metode i kreativan pristup nastavi.

Rezultati se mogu vidjeti u Grafikonu 19.
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Grafikon 19. Didakticki aspekti interkulturalne nastave glazbe (studenti)

S obzirom na probleme koji se javljaju u nastavi kada je rije¢ o glazbenim primjerima
na stranim jezicima (12), obje skupine nastavnika pretezito su imale neutralan stav. Medutim,
valja istaknuti kako se 135 nastavnika Glazbene kulture (naspram 22 Glazbene umjetnosti)
uglavnom ili u potpunosti slozilo s ovom tvrdnjom. To u svakom slucaju moze biti prepreka
interkulturalnoj nastavi glazbe, ne samo zbog moguceg nerazumijevanja teksta neke skladbe,
ve¢ 1 zbog potencijalnog izbjegavanja odredenih primjera ili ¢ak i upoznavanja odredene
strane glazbene kulture u cjelini. Ovi problemi mogu se javiti u razli¢itim nastavnim
podru¢jima poput slusanja i pjevanja. Misljenja smo da je, uz malo viSe truda, navedeni
problem (ako postoji) moguce rijesiti i uz pomo¢ kolega/kolegica koji izvode nastavu stranih
jezika u skoli. U svakom slucaju to ne bi trebala biti zapreka kvalitetnoj interkulturalnoj
nastavi glazbe. Pomalo iznenaduje slaganje studenata s ovom tvrdnjom (M=3,46, SD=1,07)

jer smo uvjerenja da mlade generacije opcenito bolje poznaju strane jezike tako da je u ovom
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slucaju vjerojatno rije¢ o nekoj vrsti ,,straha od nepoznatog™. Vece neslaganje nastavnika s
ovom tvrdnjom dovodimo u vezu s odredenim iskustvom u praksi koje s vremenom anulira

moguce jezicne prepreke.

U tvrdnji br. 13 ispitanici su trebali procijeniti zahtijeva li poucavanje glazba svijeta
znatan trud nastavnika. | osnovnoskolski nastavnici (M=3,58, SD=0,98) i gimnazijski
(M=3,83, SD=0,95) uglavnom su se slozili s ovom tvrdnjom. Odgovori na ovu tvrdnju ne
iznenaduju ako imamo na umu da se najveci dio obrazovanja nastavnika glazbe temelji na
tradiciji zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. Sve dok tako bude bilo, nastavnicima nece biti
lako upustiti se u istrazivanje i poucavanje razliCitih glazba svijeta. Studenti Glazbene
pedagogije iskazali su sli¢an stupanj slaganja s ovom tvrdnjom (M=3,89, SD=0,85)
procjenjujuéi da ¢e u svom budué¢em pedagoSkom radu morati uloziti znatniji trud kako bi
poucavali razliCite glazbe svijeta. Ni njihovi odgovori ne iznenaduju ako se ima u vidu
¢injenica da je nastava na akademijama najve¢im dijelom zasnovana na zapadnoeuropskoj

umjetnickoj glazbi.

Na tvrdnju br. 14 koja je glasila Tesko pronalazim kvalitetne primjere koji bi
zainteresirali ucenike za razlicite glazbe svijeta obje skupine nastavnika iskazale su neutralno
misljenje. No, 96 nastavnika Glazbene kulture i 24 nastavnika Glazbene umjetnosti
djelomi¢no se ili potpuno slozilo s ovom tvrdnjom. Svjesni smo da gotovih nastavnih
materijala pripremljenih za poucavanje glazba svijeta nema (ili ih ima vrlo malo), ali u
vremenu razvijene tehnologije i neogranic¢enih moguénosti koje pruza internet, mislimo da se
ovakve poteskoce ipak mogu, uz malo truda, prevladati. Isti stupanj slaganja iskazali su i
studenti $to djelomi¢no tumac¢imo nedostatkom prakti¢nog nastavnog iskustva (12 studenata

djelomicno se ili u potpunosti slozilo s ovom tvrdnjom).

Autenticnost izvedbe bitna je za poucavanje razlicitih glazba svijeta glasila je tvrdnja
br. 17. 1 osnovnoskolski (M=4,02,SD=0,87) i gimnazijski nastavnici (M=4, SD=0,87)
uglavnom su se slozili s ovom tvrdnjom. Potpuno je razumljivo slaganje ispitanika s
navedenom tvrdnjom jer razumijevanje drugih 1 drugacijih glazbenih tradicija 1 kultura u
cjelini moguce je, prije svega, slusanjem ili gledanjem izvornih audio i videozapisa. Ako je
rijeC o pjevanju, svakako bi bilo preporucljivo poslusati i izvorni oblik odredene skladbe prije
nego li se s ucenicima pocne pjevati. Studenti su se takoder slozili s ovom tvrdnjom (M=4,09,
SD=0,78).
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Tvrdnja br. 19 glasila je Glazbene primjere razlicitih glazba svijeta trebaju pratiti i
podatci o kulturi kojoj primjeri pripadaju. | nastavnici i studenti u znacajnoj su se mjeri
slozili s navedenom tvrdnjom. Ovaj podatak ohrabruje jer upoznavanje i razumijevanje
odredene glazbene kulture nije potpuno bez informacija o toj odredenoj kulturi, a koje se

odnose na njezin povijesni razvoj, ali i na sadasnjost.

S posljednjom tvrdnjom Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije
strategije, suvremenije metode i kreativan pristup nastavi (36) i nastavnici Glazbene kulture
(M=4,06, SD=0,8) i nastavnici Glazbene umjetnosti (M=4,32, SD=0,69) iskazali su zna¢ajno
slaganje, a studenti u jo$ vecoj mjeri (M=4,46, SD=0,72). Treba napomenuti da nijedan
ispitanik nije u potpunosti odbacio ovu tvrdnju, a njih svega devet djelomic¢no je odbacilo.
Ohrabruje cinjenica da su nastavnici svjesni potrebe stalnog usavrSavanja, cjelozivotnog
obrazovanja 1 modernijeg pristupa nastavi, a u svrhu uspjesnijeg interkulturalnog odgoja u

nastavi.

Spomenuti moguéi problemi pri implementaciji interkulturalizma u nastavu
promatrani s didaktickog aspekta ne predstavljaju znacajnu, a pogotovo ne nepremostivu
zapreku. Uz ne$to dodatnog truda, upoznavanje glazba razli¢itih kultura sa svih kontinenata
ne predstavlja problem, a moZe unijeti puno zanimljivosti i obogatiti suvremenu nastavu

glazbe u opéeobrazovnim skolama.

6.2.6.5. Stavovi studenata Glazbene pedagogije o interkulturalnoj nastavi na
akademijama

Naposljetku, pomocu cetiri tvrdnje ispitani su stavovi studenata o tome kakva bi

trebala biti nastava na akademijama s obzirom na interkulturalizam. Tvrdnje su bile sljedece:

3. Nedovoljno je studijskih kolegija na kojima se upoznaju razlicite glazbe svijeta.
4. Akademija bi trebala omoguciti organiziranje koncerata razlicitih glazba
svijeta.

5. Akademija bi trebala financijski omoguciti nabavu nuznih materijala za

poucavanje razlicitih glazba svijeta.
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7. Tijekom studija razlicite glazbe svijeta trebale bi se upoznavati u vecoj mjeri.

Rezultati su prikazani u Grafikonu 20.
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Grafikon 20. Stavovi studenata o interkulturalnoj nastavi na akademijama.

S tvrdnjom br. 3 Nedovoljno je studijskih kolegija na kojima se upoznaju razlicite
glazbe svijeta studenti su se uglavnom slozili (M=3,91, SD=1,09). Njihova procjena ne
iznenaduje s obzirom na Cinjenicu da upoznavanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe
izrazito dominira nastavom na akademijama. MiSljenja smo da i nije nuzan veéi broj novih
interkulturalnih kolegija ve¢ spremnost da se u postojee kolegije implementiraju
interkulturalni sadrZaji. U znaajnoj mjeri studenti su se slozili i sa sljede¢e dvije tvrdnje:
Akademija bi trebala omoguditi organiziranje koncerata razlicitih glazba svijeta (M=4,48,
SD=0,72) i Akademija bi trebala financijski omoguéiti nabavu nuznih materijala za
poucavanje razlicitih glazba svijeta (M=4,07, SD=0,85). Kao $to smo ve¢ spominjali, jedan
od najboljih nacina za upoznavanje glazba svijeta zivi je kontakt s glazbom i glazbenicima.
Gostovanja glazbenika na akademijama ve¢ jesu dio nastave, no to bi se trebalo dogadati §to
¢eS¢e. Osim toga, za dobru interkulturalnu nastavu potrebni su kvalitetni uredaji za
reprodukciju zvuka, izvorni audio i videomaterijali, razliCite knjige, instrumenti i slicno $to
zahtijeva odredena materijalna sredstva, ali ne tolika da bi to bilo presudno. | naposljetku,
studenti su se uglavnom slozili s tvrdnjom Tijekom studija razlicite glazbe svijeta trebale bi se
upoznavati u vec¢oj mjeri (M=4,02, SD=0,80).

219



Ovo posljednje, ali u istoj mjeri kao i prethodni odgovori, trebalo bi predstavljati
motiv i biti vaznim razlogom da akademije posvete ve¢u paznju interkuluralnoj dimenziji
nastave i samim time razvijanju interkulturalne kompetencije buducih nastavnika glazbe.

Znacajnije statistiCke razlike u odgovorima studenata s razli¢itih akademija nije bilo.

220



7. ZAKLJUCAK I PRIJEDLOZI

Interkulturalni odgoj nuzna je sastavnica suvremene skole 21. stoljeca i uvjerenja smo
da je ostvariv u nastavi glazbe. Medutim, nastava glazbe u hrvatskim osnovnim $kolama od
petog do osmog razreda nije zasnovana na interkulturalizmu. Cinjenica je da veéina
nastavnika upoznaje svoje ucenike s razli¢itim glazbama svijeta, no u daleko manjoj mjeri od
onoga koliko bi trebalo. Zapadnoeuropska umjetnicka glazba i dalje dominira nastavom
glazbe i situacija se ne mijenja ve¢ desetljecima. Osim toga, glazbeni primjeri koji su
predvideni za slusanje pripadaju, u zanemarivom broju, razli¢itim kulturnim tradicijama. lako
Nacionalni okvirni kurikulum (2010) naglasava potrebu razvijanja ucenicke interkulturalne
kompetencije, u postoje¢im (zastarjelim) predmetnim planovima i programima nisu
implementirani interkulturalni sadrzaji. Ipak, za nadati je se odredenim pomacima jer je U
prijedlogu Nacionalnog kurikuluma nastavnoga predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost (2016), koji je u izradi, to naglaseno u znatno veéoj mjeri. Cak se izri¢ito navodi

potreba za upoznavanjem razlicitih glazba svijeta i to s razlicitih kontinenata.

Nadalje, vecina nastavnika svoje u¢enike upoznaje samo s europskom tradicijskom i
suvremenom glazbom (naravno uz zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu koja i dalje dominira
nastavnim sadrzajima). Samo manji broj nastavnika odvazuje se, ako tako mozemo redi,
istrazivati, proucavati i na koncu poucavati glazbene izri¢aje s razli¢itih kontinenata. Polovica
nastavnika slozila se s tvrdnjom da je nastava glazbe u osnovnoj skoli isklju¢ivo orijentirana
na zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu. Osim toga, u€enici osnovnih Skola rijetko imaju
priliku nazociti zivim izvedbama razlicitih glazba svijeta, bilo u $koli bilo u koncertnim
dvoranama ili drugim izvanskolskim prostorima. Ne zaboravimo, takav susret s drugacijom
glazbom 1 drugom kulturom (naravno uz pripremu i vodenje kompetentnog nastavnika)
predstavlja najbolji nacin upoznavanja razli¢itih kultura 1 samim time 1 razvijanja
interkulturalne kompetencije. Mozda ¢e se ovakva situacija promijeniti u pozitivnom smjeru
nakon (eventualnog) stupanja na snagu Nacionalnog kurikuluma, no bojimo se da dokument

sam po sebi nece posti¢i zeljeni rezultat.

Velika vecina osnovnosSkolskih nastavnika svoje uc€enike upoznaje s razlicitim
glazbama svijeta pjevanjem. Misljenja smo da je to pozitivno osobito ako se s ucenicima

starijeg uzrasta pjesme pjevaju na stranom jeziku. To ne bi trebao biti ve¢i problem i uz
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nastavnikov trud ulozen u izgovor i prijevod koristi bi mogle biti viSestruke. Takoder, ve¢ina
nastavnika navela je da se glazba drugih kultura upoznaje siusanjem i, §to je vrlo znacajno,
mnogi se ne zadrzavaju samo na sluSanju vec¢ je prisutna i nastavna metoda razgovora. Vise je
puta u radu naglaSen znacaj razgovora o drugim kulturama. Otprilike tre¢ina nastavnika
glazbe svijeta s u¢enicima izvodi plesanjem i sviranjem. Pretpostavljamo da je razlog manjem
postotku mala satnica predmeta, ali i drugi faktori poput neopremljenosti Skola kvalitetnim
instrumentima (sviranje) ili pak nesigurnost nastavnika u vlastitu kompetenciju (plesanje).
Ujedno, miSljenja smo da je premali broj nastavnika naveo internetske izvore (prije svega
Youtube) koje koristi za poucavanje glazba svijeta, a kojima je dostupna velika koli¢ina

sadrzaja razli¢itih glazba sa svih kontinenata (naravno uz nastavnikov stru¢ni kriterij odabira).

Manje od polovice nastavnika Glazbene kulture sebe je procijenilo interkulturalno
kompetentnima. Kako je u radu viSe puta istaknuto, nastavnici bi interkulturalnu
kompetenciju, bez koje niti ne mogu razvijati istu u svojih ucenika, trebali u najvecoj mjeri
razvijati tijekom studija (Sto se, nazalost, uglavnom ne dogada) i dalje ju nadogradivati u
okviru vlastitog cjelozivotnog obrazovanja. Medutim, manje od tre¢ine ispitanih nastavnika
izjavilo je da je interkulturalnu kompetenciju razvijalo za vrijeme studija. Ovo je u skladu s
¢injenicom da manje od polovice sadaSnjih studenata Glazbene pedagogije (buduéih
nastavnika glazbe) sebe procjenjuje interkulturalno kompetentnima, a S§to je posebno
zabrinjavajuce. Ipak, ohrabruje Zelja velike veline nastavnika da (i dalje) razvija
interkulturalnu kompetenciju. Nazalost, samo trecina ispitanika izjavila je da ima prilike istu

razvijati.

Nastava Glazbene umjetnosti u hrvatskim gimnazijama jo$ se uvijek temelji na
dijakronijskom modelu koji od nastavnika trazi da s minimalnom tjednom satnicom tijekom
cetiri Skolske godine (u nekim gimnazijama samo dvije godine) upozna ucenike s
cjelokupnom povijeséu gotovo iskljucivo zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. lako su i
gimnazijski nastavnici u velikoj vecini izjavili da njihovi ucenici imaju prilike u nastavi
upoznati glazbene izri¢aje drugih kultura, vise njih (u odnosu na osnovnoskolske nastavnike)
to ¢ini samo na kraju Skolske godine ako ostane vremena. Takoder, samo petina nastavnika
nije se slozila s tvrdnjom da je nastava glazbe u gimnazijama iskljuivo orijentirana na
zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu. Isto tako, vecina nastavnika ograniCava se na

upoznavanje europske tradicijske 1 suvremene glazbe rijetko se upustajué¢i u poucavanje
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glazbenih izricaja s drugih kontinenata. Gimnazijski ucenici vrlo rijetko imaju prilike u svojoj
Skoli ugostiti glazbenike koji izvode razlicite glazbe svijeta. Ipak, nesto ¢eS¢e u odnosu na
kolege iz osnovne skole, odlaze na takva dogadanja izvan Skole, a §to smo prethodno u radu
obrazlozili ¢injenicom da se ve¢i dio gimnazija nalazi u urbanim sredinama. Ujedno, glazbeni

primjeri predvideni za sluSanje u vrlo malom broju pripadaju razli¢itim glazbama svijeta (vidi

Grafikon 10.).

Vecina gimnazijskih nastavnika svoje uc¢enike upoznaje s glazbama svijeta slusanjem i
u znatnom broju razgovorom. Ostale nastavne metode poput pjevanja, sviranja i plesanja
zastupljene su u znacajno manjoj mjeri. Pretpostavljamo da su glavni razlozi tomu mala
satnica predmeta, opseznost nastavnih sadrzaja, cjelokupna povijest (zapadnoeuropske
umjetni¢ke) glazbe koja se mora upoznati tijekom nastave kao i neprisutnost otvorenog
modela nastave glazbe. Cini nam se da je prilika za promjenu postojeceg stanja prijedlog
novog kurikuluma za Glazbenu umjetnost, uz pretpostavku da se temelji (kao i u osnovnoj

Skoli) na otvorenom modelu nastave glazbe.

Malo vise od polovice nastavnika Glazbene umjetnosti, slicno njihovim
osnovnoskolskim kolegama, procijenilo se interkulturalno kompetentnima, Sto je daleko od
zadovoljavajuceg. Ipak, velika vec¢ina Zeli razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju, ali je
samo trecina izjavila da za to ima priliku. I gimnazijski su nastavnici u vecini (iako u manjem
broju nego osnovnoskolski) izjavili da istu nisu razvijali tijekom studija. Shodno svemu
navedenom, zaklju¢ujemo da nastava glazbe u hrvatskim gimnazijama takoder nije zasnovana

na interkulturalizmu.

Nastava na hrvatskim akademijama na kojima se $koluju buduéi nastavnici glazbe jos$
uvijek je orijentirana na stjecanje stru¢nih kompetencija sudenata. U okviru ovoga rada nismo
se bavili istrazivanjem ostvaruje li se to 1 u kojoj mjeri, ve¢ je li ta nastava usmjerena i na
stjecanje, danas tako nuzne, interkulturalne kompetencije studenata Glazbene pedagogije,
odnosno buduc¢ih i osnovnoskolskih i gimnazijskih nastavnika glazbe. Velika vecina
ispitanika izjavila je da je tijekom studija imala prilike upoznavati razlicite glazbe svijeta iako
i u ovom slucaju (kao i kod nastavnika) uglavnom je bila rije¢ o europskoj tradicijskoj i
suvremenoj glazbi s iznimkom africke glazbe. Nazalost, broj kolegija s interkulturalnim
sadrzajima koje su naveli studenti, u usporedbi s ukupnim brojem kolegija, vrlo je mali. S
obzirom na to da je kreiranje sadrzaja kolegija na akademijama prepusSteno nastavnicima, tj.
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nije diktirano od odredenog prosvjetnog tijela, visokoobrazovne ustanove trebale bi pratiti
promjene koje se dogadaju ne samo oko nas ve¢ zahvacaju i naSe drustvo. Mnoge europske
akademije ve¢ su odavna shvatile vaznost interkulturalne kompetencije za uspjesno buduce
pedagosko djelovanje svojih studenata. Neke od njih u znatnoj su mjeri povecale broj kolegija
s interkulturalnim sadrzajima ili takve sadrzaje implementirale u ve¢ postojece kolegije, kako
izborne tako i obvezne. Svaka neodlucnost ili odlaganje istih ili slicnih odluka moze imati
dugoro¢ne posljedice za pripremu mladih narastaja za zivot u kulturno razli¢itom

globaliziraju¢em svijetu.

Studenti, za razliku od ucenika, znatno ceS¢e imaju prilike nazociti koncertima
razli¢itih glazba svijeta na akademijama, ali i izvan njih. To je ono $to je pozitivno i, hadamo
se, ono $to ¢e u buduénosti biti sve ¢eSce. Polovica studenata smatra se interkulturalno
kompetentnima, ali velika vecina Zeli svoju kompetenciju i dalje razvijati iako ih manje od
polovice smatra da ima za to prilike. Iz navedenog zakljuCujemo da nastava na studiju

Glazbene pedagogije nije zasnovana na interkulturalizmu.

Ustvrdimo jo$ jednom: nastava glazbe u op¢eobrazovnim $kolama i nastava na studiju
Glazbene pedagogije nisu zasnovane na interkulturalizmu. Kod mnogih nastavnika i studenata
postoji svjesnost o neposjedovanju interkulturalne kompetencije, ali isto tako i Zelja za
razvijanjem iste. Stoga je nuzno omoguciti i nastavnicima i studentima stjecanje
interkulturalne kompetencije, ali isto tako i njezino organizirano kontinuirano razvijanje u
okviru procesa cjelozivotnog ucenja. Takoder, miSljenja smo da se promjene u smjeru
omogucavanja razvoja prijeko potrebne ucenicke interkulturalne kompetencije vrlo sporo
dogadaju. Svjesni smo i1 objektivnih ograni¢avajucih faktora (satnice Skolskog predmeta,
financijske moguénosti $kola, akademija, sveucilista...), ali i subjektivnih (nezainteresiranost
nastavnog i rukovodeceg osoblja, nespremnost na promjene i dodatni trud...). Kao §to smo
rekli, prijedlog Nacionalnog kurikuluma nastavnoga predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost nudi pozitivne pomake u tom smjeru, ali oni ¢e tesko biti ostvarivi ako studentima
ne pruzimo priliku da tijekom studija razvijaju interkulturalnu kompetenciju, odnosno
nastavnicima priliku da istu razvijaju (nadgraduju) na radnom mjestu, seminarima,

radionicama i sli¢no.

U okviru predmeta Glazbena kultura od petog do osmog razreda osnovne Skole i
nastavnicima (i uCenicima) na raspolaganju je 140 nastavnih sati. Isti je slucaj i s predmetom
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Glazbena umjetnost od prvog do Cetvrtog razreda gimnazije. Smatramo da je za upoznavanje
razli¢itih glazbenih kultura svijeta potrebno barem 35 do 40 sati tijekom Cetiri Skolske godine.
Samim time, sadrzaji nosaCa zvuka koji su predvideni za nastavu (ali i za individualno
slusanje kod kuce) nisu odgovarajuéi jer je premala zastupljenost razlicitih glazba svijeta. To
ipak ne mora biti preprekom s obzirom da nastavnici u osnovnoj Skoli izvode nastavu prema
otvorenom modelu nastave glazbe i slobodni su, zajedno s uenicima, odabrati brojne sadrzaje
kao i1 glazbene primjere do kojih se moze do¢i uz malo truda. lako takav model jo$ nije

zazivio u gimnazijskoj nastavi glazbe, nadamo se da ¢e se to u skoroj buduc¢nosti dogoditi.

Misljenja smo da bi tijekom svake Skolske godine razli¢itim glazbama svijeta trebalo
posvetiti barem Cetvrtinu od ukupne godisnje satnice Sto znaci oko devet Skolskih sati. Jedan
je od moguc¢ih modela da se u svakom razredu (od petog do osmog) upozna glazba pojedinog
kontinenta. Pri tomu mislimo na Europu, Ameriku (Sjevernu, Srednju i Juznu), Afriku i Aziju
(s Australijom). Redoslijed ne mora biti ovakav, no ¢ini nam se da je ovo mozda najpogodniji
put jer ucenike vodi od onog §to im je ipak blize i geografski i ,,uhom* (Europa) ka onom $to
im je vjerojatno najmanje poznato (Azija). Naglasak bi trebao biti na upoznavanju tradicijske
glazbe odredene kulture (uz osnovne povijesne i geografske podatke), ali pri tomu se ne smiju
zanemariti 1 ostale znacajke te iste kulture poput razliCitih obicaja, plesa, drame, hrane,
kulture odijevanja i sli¢no. Takoder, prema odabiru nastavnika i u¢enika 1 prema vaznosti
odredenog glazbenog stila, ukratko bi se upoznala i suvremena glazba karakteristi¢na za

odredenu kulturu.

Konkretno, u okviru spomenutog modela predlazemo sljede¢e nastavne sadrzaje

odnosno glazbu navedenih drzava:

e Europa (Spanjolska, Gréka, Madarska, Rumunjska, Italija, Portugal, Irska...)

e Amerika (SAD, Meksiko, Argentina, Brazil, Jamajka, Kuba, Peru, Trinidad i Tobago...)
e Afrika (Gana, Kamerun, Nigerija, Juznoafricka Republika, Senegal, Kenija...)

e Azija (Indija, Iran, Izrael, Sri Lanka, Indonezija, Kina, Japan...)

e Australija i Novi Zeland

Naravno, ovo je jedna od mogué¢ih kombinacija u okviru predloZzenog modela.
Nastavnik bi se zajedno s ucenicima mogao odluciti za sasvim drugaciji redoslijed ili izbor
drzava s odredenog kontinenta. Takoder, nastavnik bi morao identificirati moguce probleme
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koji se mogu pojaviti, ali i moguéa rjeSenja. Gostovanja glazbenika koji izvode glazbu
razlicitih kultura u Skoli kao i odlasci na koncerte glazba svijeta dogadaju se vrlo rijetko.
Podsjetimo, to je najcesce najbolji nacin upoznavanja glazbe druge kulture i kulture u cjelini.
Nastavnik takoder ne bi smio propustiti priliku ako u razredu ima ucenike razli¢itih kultura.
Naime, njihovo poznavanje vlastite glazbene tradicije i moguce posjedovanje instrumenta ili
znanje sviranja karakteristiCnog instrumenta na najbolji moguc¢i nacin priblizit ¢e obiljezja
odredene kulture drugim ucenicima. Sve navedeno podrazumijeva da je nastavnik dobro
pripremljen za rad s ucenicima ali i S roditeljima koji pripadaju kulturama razli¢itima od
njegove. Eventualne jezi¢ne barijere koje se¢ mogu pojaviti pri pjevanju pjesme na stranom

jeziku daju se, uz malo truda, prevladati.

mogli u znatnoj mjeri biti orijentirani na upoznavanje razli¢itih kultura i (ili) razli¢itih glazba
svijeta sa svih kontinenata, a samim time i na razvijanje interkulturalne kompetencije buducih

nastavnika glazbe. To su, osim, naravno, kolegija Glazbe svijeta:

e Udaraljke

e Uvod u etnomuzikologiju

e Pedagogija

e Strani jezik

e Poznavanje Skolske literature
e Poznavanje instrumenata

e Zbor

o Kilavir

e Folklorna glazba

e Povijest glazbe

e Poznavanje glazbene literature
¢ Metodika nastave glazbe

e Priredivanje za ansamble

Pri tomu se mora naglasiti da je potrebno kriticki sagledati opeprihvacenu ¢injenicu
kako je samo po sebi razumljivo da se nastava temelji (iskljucivo ili najve¢im dijelom) na

glazbi koja je nastala u proteklih nekoliko stotina godina na europskim prostorima. Ponovo
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naglaSavamo da je potpunije sagledavanje i razumijevanje vlastite glazbene tradicije i kulture

najbolje moguce iz neke druge kulturne perspektive.

Interkulturalni odgoj u nastavi glazbe opceobrazovnih Skola ne ostvaruje se u onoj
mjeri u kojoj je to potrebno u danasnjim globaliziraju¢im drustvima koja svakim danom sve
viSe poprimaju obiljezja interkulturalnih zajednica. Razloge tomu prije svega pronalazimo u
nedostatnoj orijentiranosti visokoobrazovnih institucija na interkulturalne sadrzaje u nastavi i
samim time na nedovoljno razvijanje interkulturalne kompetencije buducih nastavnika glazbe.
Kao §to je vec¢ istaknuto, interkulturalno kompetentan nastavnik nuzan je preduvjet za
ostvarenje interkulturalnog odgoja u S$kolama. Osim toga, konstrukcija nacionalnog
kurikuluma, ali isto tako i S$kolskih Kkurikuluma, mora se temeljiti na nacelima
interkulturalizma kako bi ucéenike, buduce gradane, osposobili za kvalitetan Zivot u
interkulturalnom svijetu. Sadasnjim nastavnicima glazbe, koji u znatnom broju isti¢u potrebu
za razvijanjem svoje interkulturalne kompetencije, ali istodobno i naglasavaju da istu nemaju
Cesto priliku razvijati, prosvjetne agencije i $kolska rukovodstva trebala bi omoguciti ne samo
da imaju prigodu za to, ve¢ ih i kontinuirano osvjesStavati kako je to nuzna potreba danasnjeg,

suvremenog drustva.
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9. SAZETAK

Interkulturalni odgoj u nastavi glazbe opceobrazovnih Skola bio je predmetom
istrazivanja u ovom radu. Analizirani su, S obzirom na interkulturalizam, sadrzaji kurikuluma
i nastavnih planova i programa u Republici Hrvatskoj i u nekim europskim drzavama.
Takoder, analizirani su sadrzaji prate¢ih CD-a udzbenika za nastavu glazbe koji su odobreni
od Ministarstva znanosti, obrazovanja i sporta s obzirom na zastupljenost razli¢itih glazba
svijeta. Empirijsko istrazivanje anketnim upitnicima provedeno je na 309 osnovnoskolskih
nastavnika Glazbene kulture i 65 gimnazijskih nastavnika Glazbene umjetnosti iz svih
hrvatskih Zupanija kao i na 46 studenata diplomskog studija Glazbene pedagogije sa
akademija u Zagrebu, Splitu, Osijeku i Puli. Cilj istrazivanja bio je utvrditi je li nastava glazbe
u osnovnim $kolama i gimnazijama zasnovana na interkulturalizmu i je li nastava na
akademijama na kojima se obrazuju buduéi nastavnici glazbe koncipirana u smjeru razvijanja
interkulturalne kompetencije studenata. Istrazivanje se odvijalo tijekom Skolske, odnosno
akademske 2015./2016. godine.

Ispitali smo nastavnike i studente u kojoj je mjeri nastava u $kolama, odnosno na
akademijama zasnovana na interkulturalizmu. Ispitanici su takoder iskazali svoje stavove
prema interkulturalnom odgoju u nastavi glazbe i procijenili vlastitu interkulturalnu
kompetenciju. Istrazivanjem se doSlo do zakljucka da nastava glazbe u hrvatskim
opc¢eobrazovnim $kolama nije zasnovana na interkulturalizmu. Zastupljenost razli¢itih glazba
svijeta, kako na CD-ima predvidenima za nastavu tako i u samoj nastavi, je nedovoljna.
Takoder, u nastavi na akademijama nedovoljno je interkulturalnih sadrzaja i kolegija Koji bi
razvijali interkulturalnu kompetenciju buducih nastavnika glazbe. Zapadnoeuropska
umjetnicka glazba, §to je slucaj ve¢ dugi niz desetljeca, dominira nastavom glazbe u Skolama 1
na akademijama. U danaSnjem dinami¢nom i globalizirajuéem svijetu u kojemu je
interkulturalizam obiljezje svih drustava, razvijanje interkulturalne kompetencije pojedinca od
velike je vaznosti. Upravo U nastavi glazbe ucenici mogu u znacajnoj mjeri razvijati svoju
interkulturalnu kompetenciju jer je glazba sama po sebi interkulturalna umjetnost. To se na
najbolji nacin moze posti¢i upoznavanjem razliitih glazba svijeta i kultura u cjelini kojima

odredena glazba pripada.

Osnovnoskolski i gimnazijski nastavnici glazbe iskazali su pozitivne stavove prema

interkulturalizmu u nastavi, no istodobno su razli¢ite glazbe svijeta u nedovoljnoj mjeri
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prisutne u njihovoj nastavi. Razloge pronalazimo u nastavnim planovima i programima Koji
nisu osmisljeni na interkulturalnim osnovama kao i U prate¢im CD-ima za nastavu u kojima
gotovo da nema slusnih primjera osim zapadnoumjetnicke glazbe. Nadalje, satnica predmeta
ne ostavlja puno prostora za sadrzaje poput glazba svijeta, a Skole uglavnom nisu sklone
materijalno podupirati organiziranje koncerata na kojima bi se ucenici upoznali s glazbom
razli¢itih kultura. I nastavnici i studenti smatraju da bi $kole i akademije trebale omogucditi
uvjete za organiziranje takvih dogadanja, ali i uvjete za odvijanje interkulturalne nastave
glazbe. Takoder, ispitanici su se djelomicno procijenili interkulturalno kompetentnima
istodobno iskazujuci zelju za razvijanjem svoje interkulturalne kompetencije i upozoravajuci
da za to rijetko imaju prilike. Interkulturalnu kompetenciju nastavnici bi prije svega trebali

razvijati tijekom studija, a kasnije na razli¢itim seminarima i radionicama.

Misljenja smo da se nastava glazbe u opéeobrazovnim Skolama kao i nastava na
akademijama mora osloboditi uniformnosti orijentirane na zapadnoeuropsku umjetni¢ku
glazbu 1 prosiriti glazbene 1 kulturne vidike ucenicima i studentima upoznavanjem brojnih
glazbenih izricaja sa svih kontinenata. Rezultati ovog istrazivanja pokazali su kako nastavnici
smatraju da su ucenici zainteresirani za glazbe svijeta. Isto su za sebe izjavili i studenti. Prema
tomu, na kreatorima je kurikuluma i rukovodstvima akademija i sveucilista osmisljavanje
smjernica za nastavu glazbe koja ¢e imati interkulturalnu dimenziju tako potrebnu za Zivot u
21. stoljecu. Uz ispunjenje ovih preduvjeta i uz interkulturalno kompetentne nastavnike,

interkulturalni ¢e se odgoj u nastavi glazbe opéeobrazovnih Skola i ostvariti.

Kljucne rije¢i: nastava glazbe, opéeobrazovne skole, interkulturalni odgoj, studij Glazbene
pedagogije, interkulturalna kompetencija, glazbe svijeta
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10. SUMMARY

The subject of this doctoral thesis is intercultural education in teaching music in
general education schools. The thesis analyses curriculum contents in Croatia and some
European countries with regard to interculturalism. Also, it analyses the contents of the
accompanying CDs of textbooks for teaching music approved by the Ministry of Science,
Education and Sport with regard to the representation of different world music. By the means
of the questionnaire the empirical research was conducted into 309 primary school music
teachers and 65 high school music teachers from all Croatian counties and 46 graduate
students from academies in Zagreb, Split, Osijek and Pula. The aim of the study was to
determine if teaching music in elementary schools and high schools is based on
interculturalism and whether teaching at colleges that train future music teachers is conceived
in the direction of the development of intercultural competence of students. The survey was

conducted during the school/academic year of 2015/2016.

Teachers and students were interviewed in order to determine to what extent teaching
at schools and academies is based on interculturalism. The participants expressed their views
on intercultural education in teaching music and estimated their own intercultural
competence. The research results show that music teaching at Croatian general education
schools is not based on interculturalism. Different world music, as on CDs, provided for
teaching and the teaching itself, is underrepresented. Moreover, teaching at academies lacks
intercultural content and courses that develop intercultural competence of future music
teachers. Western European art music, which has been the case for many decades now, has
dominated music teaching at schools and academies. In today's dynamic and globalized
world, where interculturalism is a feature of all societies, development of intercultural
competencies in individuals is very important. This is particulary true in music teaching,
where students can develop their intercultural competences significantly because music itself
is an intercultural art. This can best be achieved by introducing various world music and

cultures which the music belongs to.

Elementary and high school music teachers expressed positive attitudes towards
interculturalism in the classroom, but at the same time, different world music is insufficiently
present in their teaching. The reasons are found in the curricula that are not based on

intercultural basis as in accompanying CDs for classes in which there are almost no examples
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of intercultural music except western european art music. Furthermore, the schedule itself
does not leave much time for content such as world music, and schools are generally not
inclined to materially support concert organization at which the students could listen to the
music of different cultures. Both the teachers and the students, believe that schools and
academies should provide conditions for organizing such events, but also the conditions
necessary for intercultural music classes. Also, participants have partially estimated
themselves interculturally competent at the same time expressing a desire to develop their
intercultural competence and warning that they rarely have a chance to do so. Teachers should
develop their intercultural competence, first of all, during their studies and later in various

seminars and workshops.

We believe that teaching music in general education schools and academic courses
must move away from the uniformity-oriented Western European art music and focus at
expanding musical and cultural prospects of students by allowing them to learn about
different styles of music from all continents. The results of this study show that teachers
believe that students are interested in world music. The students confirm the same for
themselves. Therefore, the curriculum creators and the managers of higher education
institutions are responsible for devising guidelines for teaching music that will have an
intercultural dimension necessary for the 21st century life. Intercultural education in teaching
music will be accomplished when these preconditions are met and teachers become

interculturally competent.

Keywords: Teaching music, general education schools, intercultural education, Music

education study programme, intercultural competence, music of the world
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11.

PRILOZI

11.1. Popisi glazbenih primjera s CD-a za nastavu glazbe u osnovnoj
Skoli 1 gimnaziji

Prilog 1. Glazbeni primjeri s CD-a 1 i 2 Svijet glazbe 5 za peti razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. J. Brahms: Valcer u As-duru

2. G. Verdi: Trijumfalna koracnica iz opere Aida

3. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija, 3. stavak, Gavotta
4. S. Rahmanjinov: Talijanska polka

5. P. I. Cajkovski: 4. simfonija, 4. stavak (ulomak)

6. J. S. Bach: Arija Ah, to je dosita ugodno iz Seljacke kantate
7. ***(Hrvatska): Poskocica lindo

8. ***(Hrvatska): Stari splitski plesovi

9. ***(Hrvatska): Gajdasko i veliko kolo

10. ***(Hrvatska): Divojka Mara Zito Zela

11. ***(Hrvatska): Liko moja

12. ***(Hrvatska): Kréki tanac

13. ***(Hrvatska): Gracanska svadbena polka

14. ***(Hrvatska): Jurjevska iz Bilogore

15. ***(Hrvatska): Raspa

16. B. Bjelinski: Pjesma cipela

17. ***(Hrvatska): Dijelila se lada

18. R. Wagner: Zbor prelja

19. C. M. Weber: Zbor lovaca

20. I. Mateti¢ Ronjgov: Bilo vavek veselo

21. V. Zganec: Vehni, vehni fijolica

22, W. A. Mozart: Divertimento u D-duru, 3. stavak

23. J. Strauss: Pizzicato polka

24, N. Paganini: Capriccio u a-molu-Tema

25. 1. varijacija

26. 2. varijacija

27. 3. varijacija

28. 4. varijacija

29. 5. varijacija

30. 6. varijacija

31. 7. varijacija

32. 8. varijacija

33. 9. varijacija

34. 10. varijacija

35. 11. varijacija

36. W. A. Mozart: Duo za violinu i violu u G-duru, 3. stavak
37. R. Matz: Humoreska

38. C. Saint-Saéns: Slon

39. J. S. Bach-J. Loussier: Talijanski koncert, 3. stavak Presto
40. J. Haydn: Gudacki kvartet u C-duru, op. 76, br. 3, 2. stavak, Tema
41. H. Villa Lobos: Preludij br. 3

42. A. Hill-V. Mae: Oluja

43. W. A. Mozart: Mala no¢na glazba, 1. stavak, Allegro
44. ***(Hrvatska): U to vrijeme godista

252


http://cdtrrracks.com/Razni/svijet%20glazbe%205%20-%20II.%20cd/Mozart%3A%20Mala%20nocna%20glazba%2C%20st.%201.html
http://cdtrrracks.com/Razni/svijet%20glazbe%205%20-%20II.%20cd/U%20to%20vrijeme%20godista.html

45, *** (Hrvatska): Pri staroj Muri

46. L. Zupanovié: Praznik ljeta, instrumentalna izvedba

47. J. S. Bach: Badinerie

48. J. S. Bach: Badinerie (The Swingle Singers)

49. A. Vivaldi: Ljeto, 3. stavak, Presto

50. S. de Murcia: Tarantella

51. R. Rogers: Do, re, mi, instrumentalna izvedba

52. ***(Kuba): La Engasiiadora

53. A. Mihanovi¢/J. Runjanin: Lijepa nasa domovino, vokalna izvedba

54. A. Mihanovi¢/J. Runjanin: Lijepa nasa domovino, instrumentalna izvedba

Prilog 2. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena petica za peti razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. G. Weiss, D. George: What a Wonderfull World

2. G. Bizet: Arlezanka, orkestralna suita br. 1 (ulomak)

3. L. van Beethoven: Simfonija br. 6 u F-duru, 5. stavak (ulomak)
4. G. F. Hindel: Muzika na vodi, suita br.2 u D-duru, Bourrée

S. E. Cossetto: Moja diridika

6. *** (Hrvatska): Zita

7. L. van Beethoven: Sonata u c-molu, op. 13, 2.stavak

8. C. Saint-Saéns: Karneval Zivotinja, Fosili

9. C. Orff: Carmina burana, br. 6, ples

10. J. Lennon-P. McCartney: Eleanor Rigby

11. L. Boccherini: Gudacki kvintet u E-duru, op. 11, br. 5, 3. stavak
12. H. Purcell: Didona i Eneja, uvertira

13. *** (Hrvatska): Cetvorka, splitski ples

14. ***(Hrvatska): Repa

15. L. van Beethoven: Klavirska sonata u G-duru, op. 79, 3. stavak
16. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe - Bydlo

17. P. I. Cajkovski:Album za mlade, Slatko sanjarenje

18. J. S. Bach: Musette u D-duru

19. *** (Slovenija): Ob jezeru

20. G. Rossini: Gulliaume Tell, uvertira

21. J. S. Bach: Suita za orkestar u h-molu, BWV 1067, 7. stavak
22. J. S. Bach: Slatkim zvucima slavim

23. G. Gershwin: | Got Rhythm

24, Stomp: Kitchen

25. J. S. Bach: Dvoglasna invencija u d-molu

26. J. Brahms: Madarski ples br. 5 u g-molu

27. ***(Hrvatska): Grad se beli

28. ***(Hrvatska): Pod mostec

29. ***(Engleska): A soalin

30. ***Eolska harfa

31 **x(Zadar) Morske orgulje

32. ***(Ukrajina): Minka

33. G. Donizetti: Gli esiliati in Siberia, uvertira

34. W. A. Mozart: Sonata za klavir u A-duru, KV 331, 1. stavak
35. A. Dvotak: Simfonija br. 9 u e-molu, 4. stavak, Allegro con fuoco (ulomak)
36. F. Chopin: Mazurka op.7, br. 1

37. ***(|talija): Tarantella
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http://cdtrrracks.com/Razni/svijet%20glazbe%205%20-%20II.%20cd/Lijepa%20nasa%20domovino%2C%20vokalna%20izvedba.html
http://cdtrrracks.com/Razni/svijet%20glazbe%205%20-%20II.%20cd/Lijepa%20nasa%20domovino%2C%20instrumentalna%20izvedba.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Weiss-george%20%4047%20Wonderful%20World.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/G.%20Bizet%20%4047%20Arlezanka.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/L.%20van%20Beethoven%20%4047%20Simfonija%20br.%206%20u%20F-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/G.F.%20Handel%20%4047%20Muzika%20na%20vodi%20suita%20br.2.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/E.%20Cossetto%20%4047%20Moja%20diridika.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/L.%20van%20Beethoven%20%4047%20Sonata%20u%20c-molu.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/C.%20Saint-Saens%20%4047%20Karneval%20zivotinja%20-%20Fosili.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/C.%20Orff%20%4047%20Carmina%20Burana%20br.%206.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Lennon-McCartney%20%4047%20Eleanor%20Rigby.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/L.%20Boccerini%20%4047%20Gudacki%20kvartet%20u%20G-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/H.%20Purcell%20%4047%20Didona%20i%20Eneja.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Ethno%20band%20%4047%20Cetvorka.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Tradicijska%20iz%20Posavine%20%4047%20Repa.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/L.%20van%20Beethoven%20%4047%20Klavirska%20sonata%20u%20G-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/M.P.%20Musorgski%20%4047%20Slike%20s%20izlozbe%20-%20Budlo.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/P.I.%20Cajkovski%20%4047%20Album%20za%20mladez.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/J.S.%20Bach%20%4047%20Musette%20u%20D-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Tradicijska%20iz%20Slovenije%20%4047%20Ob%20jezeru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/G.%20Rossini%20%4047%20Gulliaume%20Tell.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/J.S.%20Bach%20%4047%20Suita%20za%20orkestar%20u%20h-molu.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/J.S.%20Bach%20%4047%20Slatkim%20zvucima%20slavim.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/G.%20Gershwin%20%4047%20Imam%20ritam.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/Stamp%20%4047%20Kitchen.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/J.S.%20Bach%20%4047%20Dvoglasna%20invencija.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20petica%20cd1/J.%20Brahms%20%4047%20Madjarski%20ples.html

38. T. Kalanda Harrison: Jambo Bwana (Kenija)

39. E. John, T. Rice: Hakuna matata iz filma Kralj lavova

40. ***(Hrvatska): Katarina, zlata kéi

41. ***(Hrvatska): Tararajcica

42. G. Rossini: Duet macaka

43. J. Naujalis: Svajoné

44. E. Chabrier: Espaiia, orkestralna rapsodija (ulomak)

45. **x(Kuba): Un poquito cantas

46. M. Theodorakis: Zorbin ples iz filma Grk Zorba

47. **x(|zrael): Havenu shalom aleichem

48. J. Runjanin: Lijepa nasa domovino

49. M. A. Charpentier: Te Deum, 1. stavak: Preludij

50. L. van Beethoven: Simfonija br. 9 u d-molu, 4. stavak: Oda radosti (ulomak)
51 J. Haydn: Gudacki kvartet u C-duru, op. 62, Carski, 2. stavak: Poco adagio-Cantabile (ulomak)
52. B. Papandopulo: Simfonietta za gudace, 3. stavak Perpetuum mobile

53. B. Britten: Simple Syphony, 2. stavak, Playful Pizzicato

4. E. Grieg: Peer Gynt, orkestralna suita, Solvejgina pjesma

95. N. Paganini: Capriccio br. 24 u a-molu: Tema i varijacije br. 1, 2, 8, 9, 10, 11
56. F. Mendelssohn: Koncert za violinu i orkestar u e-molu, 1. stavak (ulomak)
S7. H. Creamer, T. Layton: After You Have Gone

58. ***(Hrvatska): Raca plava

59. J. Ch. Bach: Koncert za violu i orkestar u c-molu, 1. stavak

60. C. M. Weber: Andante e Rondo Ungarese; Rondo (ulomak)

61. W. A. Mozart: Duo za violinu i violu br. 2 u B-duru, 1. stavak

62. C. Saint-Saéns: Karneval Zivotinja, Labud

63. P. 1. Cajkovski: Rokoko varijacije u A-duru, op. 33 (ulomak)

64. C. Granda: Cvijet cimeta

65. C. Saint-Saéns: Karneval Zivotinja, Slon

66. K. D. von Dittersdorf: Koncert za kontrabas i orkestar u Es-duru, 1. stavak (ulomak)
67. G. Rossini: Duetto za violoncelo i kontrabas u D-duru, 3. stavak

68. A. Freed, C. Brown: The Woman in the Shoe

69. **x(Hrvatska): Krici, krici ticek

70. A. Dvoiak: Gudacki kvartet u F-duru, op. 96, br. 12, 1. stavak (ulomak)

71 L. Boccherini: Nocéna glazba na madridskim ulicama, 5. stavak

72. W. A. Mozart: Divertimento u D-duru, 3. stavak

Prilog 3. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Allegro 5 za peti razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri
broj

1. R. Shermann: Supercalifragilisticexpialidocious iz fima Mary Poppins

J. Stolcer Slavenski: Zagorska

***(Hrvatska): Repa

E. Cosetto: Moja diridika, obrada

B. Bjelinski: Pjesma ribara s otoka (ulomak)

J. S. Bach: 44 sto volim iz Kantate o selu

F. Chopin: Valcer u a-molu, op. 34, br. 2

X INo g~ W N

M. P. Musorgski: Na perzijskom sajmu (ulomak)
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A. Vivaldi: Cetiri godisnja doba, Jesen, 2. stavak

10. Queen: We Are the Champions

11. L. Delibes: Sylvia, ulomak iz baleta

12 ***(Hrvatska): Slavonsko kolo

13. J. Loussier: The Bach book, Talijanski koncert, 3. stavak
14. P. I. Cajkovski: Slatko sanjarenje

15. N. la Rocca: Tiger rag

16. S. Joplin: Maple Leaf Rag

17. M. P. Musorgski: Gopak

18. R. Matz: Humoreska

19. C. Santana: Oye como va

20. G. Dinicu: Pacsirta

21. Putokazi: Tararajcica

22. J. Strauss ml.: Pizzicato polka

23. N. Rimski-Korsakov: Seherezada, solo violina
24. V. Mae: Contradanza

25. L. Delibes: Copelia, La Paix (Mir)

26. W. A. Mozart: Duo za violinu i violu u B-duru br. 2, 1. stavak
27. R. Matz: Elegija (ulomak)

28. P. I. Cajkovski: Jesenja pjesma, violonéelo solo
29. 2cellos: Viva la Vida

30. G. Verdi: Otello, ulomak iz uvertire

31 C. Saint-Saéns: Karneval Zivotinja, Slon

32. J. Haydn: Gudacki kvartet u Es-duru, op. 33, br. 2, 4. stavak
33. K. Odak: Passacaglia za gudacki kvartet

34. P. 1. Cajkovski: Serenada za gudace u C-duru, op. 48
35. B. Papandopulo: Simfonietta za gudace (ulomak)
36. ***(Hrvatska): Pod mostec

37. ***(Hrvatska): Staro sito

38. ***(Hrvatska): Sveti Jure kries nalaze

39. ***(Hrvatska): Turopoljski drmes

40. ***(Hrvatska): Cetrtek, petek, subota

41, ***(Hrvatska): Medimurski lepi decki

42. ***(Hrvatska): Sostra polka

43. ***(Hrvatska): Zvira voda

44, ***(Hrvatska): Ljubayv se ne trzi

45, ***(Hrvatska): Da nam pak dojede to vreme
46. ***(Hrvatska): Sokacko kolo

47, ***(Hrvatska): Kalendara

48. ***(Hrvatska): Moja diridika

49, ***(Hrvatska): Zeleni se livada

50. ***(Hrvatska): Becarac

51. ***(Hrvatska): Lindo

52. ***(Hrvatska): Cetvorka

53. ***(Hrvatska): Jute san se zajubija

54. ***(Hrvatska): Svet Ivane 0 mojega Trogira
55. ***(Hrvatska): Jabuka je moja

56. ***(Hrvatska): Mi smo rekle zapivati ode

57. ***(Hrvatska): Oj mala moja ti ne radi toga
58. ***(Hrvatska): Viknu vila s Prologa planine
59. ***(Hrvatska): Oj gusle moje, instrumentu stari
60. ***(Hrvatska): Vrlicko kolo

61. ***(Hrvatska): Balun
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62. ***(Hrvatska): Tanac

63. ***(Hrvatska): Lovran je bijeli grad
64. ***(Hrvatska): Mantinjada

65. ***(Hrvatska): Zaspal Pave

Prilog 4. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Svijet glazbe 6 za Sesti razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. ***(Hrvatska): Rokoko kolo

2. L. van Beethoven: 7. simfonija, 2. stavak (ulomak)
3. F. Livadi¢: Jos Hrvtaska ni propala

4. J. S. Bach: Menuet

5. B. Bartok: Igra

6. ***(Hrvatska): Preko Drave grmljavica

7. *** (Hrvatska): Podravska

8. L. van Beethoven: Oda radosti iz 9. simfonije (ulomak)
9. ***(Hrvatska): Faljila se Jagica

10. ***(Hrvatska): Dva junaki

11. F. Schubert: Beskrajna sreca

12. ***(Hrvatska): Veseli se Majko Bozja

13. Ch. Rea: Driving Home for Christmas

14. A. Dedié: Sretna Nova godina

15. ***(Hrvatska): Mantinjada

16. L. Morosin: Koleda

17. G. Verdi: Trijumfalna koracnica iz opere Aida
18. J. Williams: Tema iz filma Star Wars

19. ***(Hrvatska): Zaspal Janko pod jablankom
20. A. Besenic¢, Z. Spisi¢: Suza za zagorske brege
21. ***(Hrvatska): Nemoj §iti stara majko

22. ***(Hrvatska): Trogirski Soti¢

23. ***(Hrvatska): Smiljanic¢u, pokislo ti perje

24. J. Offenbach: Barcarola

25. ***(Hrvatska): Mi idemo, ljeljo

26. H. Arlen, E. Y. Harburg: Over the Rainbow
27. J. Lennon, P. McCartney: Yellow Submarine
28. G. Sutherland: Sailing ]
29. W. A. Mozart: Arija kraljice noci iz opere Carobna frula
30. J. S. Bach, Ch. Gounod: Ave Maria

3L |. Zajc: Lastavicam

32. B. Bersa: Seh dus dan

33. V. Lisinski: Ribar

34. W. A. Mozart: Arija Sarastra iz opere Carobna frula
35. I. Zajc: Domovini i ljubavi

36. F. Mercury, M. Moran: Barcelona

37. G. Rossini: Wilhelm Tell, uvertira

38. P. Lewis: To My Fathers House

39. ***(Rusija): Kaljinka

40. ***(Amerika): Oh, Happy Day

41.

B. Bjelinski: Susu, Susu
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42,

J. Mannery, T. Tate: The Shepherd's Song

43. N. Jones: Come Away With Me

44. E. John: Sacrifice

45. J. Malats: Spanjolska serenada

46. F. Tarrega: Sjecanje na Alhambru

47. B. Idol: White Wedding

48. G. Fauré: Impromptu op. 86 (ulomak)

49. J. Horner: My Heart Will Go On, tema iz filma Titanic
50. Anonoymus: Romanca

5l A. Vivaldi: Koncert za dvije mandoline i gudace, 4. stavak
52. M. Jackson: The Earth Song

3. Anonymus: La moreda

54. J. Dowland: Come Again

55. J. Ph. Rameau: Tamburin

56. S. Joplin: The Ragtime Dance

S7. F. Liszt: La Campanella

58. P. de Senneville, O. Toussaint: Ballade pour Adeline
9. J. Lee Lewis: Boogie Woogie

60. P. I. Cajkovski: Ples §ecerne vile

61. J. S. bach: Toccata i fuga u d-molu

62. C. Saint-Saéns: Simfonija za orkestar i orgulje (ulomak)
63. A. L. Weber: Fantom u operi, uvertira (ulomak)

64. A. Piazolla: Libertango (ulomak)

65. R. Galliano: Mr. Clifton

66. L. Boccherini: Menuet iz Kvinteta u E-duru

67. P. I. Cajkovski: Valcer cvijeéa

68. L. van Beethoven: Za Elizu

69. Ch. W. Gluck: Sto éu bez Euridike

70. W. A. Mozart: Varijacije na francusku djecju popijevku, Tema
71. 4. varijacija

72. 5. varijacija

73. 8. varijacija

74. 9. varijacija

75. 10.varijacija

76. 11.varijacija

17.

12.varijacija

Prilog 5. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena Sestica za $esti razred osnovne $kole

Redni
broj

Glazbeni primjeri

1.

***(Hrvatska): Sokacko kolo

***(Hrvatska): Vuprem oci

***(Hrvatska): Falila se Jagica

***(Hrvatska): Ples z ropcecom i drmes

***(Hrvatska): Grizilica

***(Hrvatska): U naseg Marina

***(Hrvatska): Stari splitski ples

***(Rusija): Korobuska

|| N0~ Wi

***(Spanjolska): Flamenco
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10. J. Rodrigo: Fandango

11. ***(Hrvatska): Balun

12. ***(Hrvatska): Popuhnul je tihi vetar

13. ***(Hrvatska): U to vrijeme godista

14, ***(Hrvatska): U se vrime godiséa

15. J. Beal: Jingle Bell Rock

16. I. Berlin: White Christmas

17. R. Mahalup: Na Sleme

18. ***(Koreja): Arirang

19. R. Rodgers: Edelweis

20. R. Rodgers: Usamljeni kozar

21 A. Hoffman, M. David: Bibbidi- Bobbidi-Boo

22. T. Cottrau: Santa Lucia

23. ***(Afrika) Siyahamba

24, J. P. Martini: Plaisir d amour

25. H. Peretti, L. Creatore, G. D. Weiss: Can 't Help Falling in Love
26. ***(Jamajka): Jamaica Farewell

21. W. Manone, A. Razaf, J. Garland: In the Mood

28. N. Rimski Korsakov: Seherezada (ulomak)

29. S. Dussek: Valcer

30. J. A. Dalza: Piva

31. J. Dowland: Come Again

32. A. Lauro: El negrito

33. S. Myers: Cavatina

34, Ch. Berry: Johnny B. Goode

35. W. A. Mozart: Deh vieni alla finestra iz opere Don Giovanni
36. T. Uhlik: Tartufada (ulomak)

37. N. R. Korsakov: Bumbarov let

38. ***(Rusija): Kamarinskaya (ulomak)

39. J. S. Bach: Goldberg varijacije, 1. varijacija

40. J. S. Bach: Goldberg varijacije, 14. varijacija

41. P. I. Cajkovski: Ples Secerne vile iz baleta Orasar

42. W. A. Mozart: 12 varijacija za klavir

43. P. I. Cajkovski: Koncert za klavir i orkestar u b-molu, 1. stavak
44, F. Schubert: Pastrvin kvintet

45, J. S. Bach: Lobt Gott, ihr Chrisen

46. J. Smith: Na kraju dana (ulomak)

47, J. M. Jarre: Oxygene (ulomak)

48. C. Thomain: Sladunjavi valcer

49, A. Piazzolla: Libertango

50. J. Green: Tijelom i dusom

51. R. Hahn: 4 Chloris (kontratenor i glasovir)

52. R. Hahn: 4 Chloris (alt i glasovir)

53. F. von Flotow: Ach, so fromm iz opere Martha

54, A. L. Weber: Pie jesu iz Requiema

55. W. A. Mozart: Arija Kraljice noci iz opere Carobna frula
56. A. L. Weber: Piano

57. W. A. Mozart: Voi che sapete iz opere Figarova Zenidba
58. D. Pejacevié: Zasto?

59. G. Bizet: Seguidilla iz opere Carmen

60. I. Kraja¢, K. Metiko§, M. Prohaska: Ave Marija iz opere Gubec-beg
61. G. Verdi: Nebeska Aido, arija Radamesa iz opere Aida
62. J. Hatze: Serenada

63. Queen: We are The Champions

64. G. Rossini: Largo al Factotum iz opere Seviljski brijac
65. W. A. Mozart: O Izis und Oziris iz opere Carobna fiula
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66. J. Cash: We'll meet Again

67. J. Offenbach: Barcarolla iz operete Hoffinanove price

68. R. Rodgers, L. Hart: The Lady is a Tramp iz mjuzikla Babes in Arms
69. W. A. Mozart: Tercet iz opere Carobna frula

70. ***(Hrvatska): Kad mi bude leci

71. R. Genée: Talijanska salata

72. W. A. Mozart: Ave verum corpus

73. W. Peterson- Berger: Borova Suma

74. I. Zajc: Ave Maria

75. G. Faure: In Paradisum iz Rekvijema op. 48

76. ***(Rusija): Tamo daleko, preko rijeke

77. F. Chopin: Revolucionarna etida, op. 10

78. F. Chopin: Revolucionarna etida, op. 10, obrada za gudace
79. J. Brahms: Valcer u As-duru

80. B. Bjelinski: Cvijece za Scarlattija, Macuhica

81. F. Shubert: Snivaj, spavaj

82. W. A. Mozart: Uspavanka

83. V. Lisinski: Dvije ptice

84. V. Babin: Jazz-varijacije na temu Ah, reci éu vam majko
85. L. van Beethoven: Sonata za glasovir u c-molu, op. 13, 2. stavak
86. W. A. Mozart: Mala noéna muzika, 3. stavak

87. P. I. Cajkovski: Valcer cvijeéa iz baleta Orasar

Prilog 6. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Allegro 6 za Sesti razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. M. C. Freedman, J. De Knight: Rock Around The Clock

2. ***(|rska): Fillimiooriay

3. Vangelis: Conquest of Paradise

4. S. Rollins: St. Thomas

5. ***(Rusija): Crvene carape

6. ***(Hrvatska): Letovanié, Letovanic¢

7. ***Antifonal Song of Joy

8. ***(Hrvatska): Dosli smo van kolendati

9. ***(Hrvatska): Dosli smo vas pohoditi

10. J. Gotovac: Koledari u kuci

11. G. Gershwin: | Got Rhythm

12. A. Karas: Tema iz filma Treci covjek

13. Parni valjak: Ljubavna

14, E. Nazareth, R. Vojtek: Rio de Janeiro

15. L. van Beethoven: Tema Ode radosti iz 9. simfonije, 4. stavak
16. W. A. Mozart: Otmica iz Saraja, uvertira (ulomak)

17. E. Grieg: Peer Gynt, Jutro (ulomak)

18. ***(Hrvatska): Ej, Zito Zela

19. L. Denza: Funiculi, funicula

20. L. Bernstein: Mambo iz mjuzikla Pri¢a sa zapadne strane
21. M. Jackson, L. Ritchie: We Are the World

22. C. Debussy: Danses sacrée et profane (ulomak)

23. M. Ravel: Allegro za harfu, klarinet, flautu i gudacki kvartet (ulomak)
24. W. A. Mozart: Koncert za flautu, harfu i orkestar, 1. stavak (ulomak)
25,

A. Vivaldi: Koncert za lutnju i orkestar, 1. stavak
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26.

L. van Beethoven: Sonatina za mandolinu i klavir u C-duru, op. 44a

27. A. Vivaldi: Koncert za dvije mandoline u G-duru, 1. stavak

28. Gotye: Somebody That | Used To Know, obrada

29. J. Rodrigo: Koncert za gitaru i orkestar u D-duru ,, Aranjuez*, 2. stavak, (ulomak)
30. L. Zeppelin: Stairway to Heaven (ulomak)

31. Deep Purple: Smoke on the Water

32. Dire Straits: Brothers in Arms

33. ***(Havaji): Aloha Oe

34. A. Smith: Dueling Banjos, Tema iz filma Deliverance

35. ***(Fgusija): Kacusa-Kalinka

36. P. 1. Cajkovski: Jesenja pjesma, (ulomak)

37. F. Chopin: Valcer u Des-duru, op. 64, br. 1

38. B. Papandopulo: Capriccio br. 2

39. L. M. Gottschalk: Lively Tarantella

40. S. Rahmanjinov: Klavirski koncert br. 2 u c-molu, 1. stavak (ulomak)
41, R. Schumann: Knecht Ruprecht

42. F. Couperin: Le Tic-Tac Choc Ou Les Maillotins

43. J. S. Bach: Suita u Es-duru, BWV 819, Allemande

44. J. S. Bach: Dorska toccata, BWV 538

45. J. S. Bach: Toccata u d-molu, BWV 565 (ulomak)

46. *+x(Zadar): Morske orgulje

47. Deep Purple: Child in Time

48. A. Piazzolla: Por una cabeza, tango (ulomak)

49. J. Williams: Hedwigina tema iz filma Harry Potter i kamen mudraca
50. P. I. Cajkovski: Ples Secerne vile iz baleta Orasar

51. F. Schubert: Ave Maria

52. G. Puccini: Arija Nessun dorma iz opere Turandot

53. J. Cocker: Unchain My Heart

4. . Zajc: Ostavljena

5. G. Donizetti: Arija Lucije iz 2. &ina opere Lucia di Lammermoore (ulomak)
56. A.L.Weber: Duet Think of Me iz mjuzikla Fantom u operi (ulomak)
S7. G. Caccini: Ave Maria (ulomak)

58. D. Pejacevi¢: Ich glaub Lieber Shatz

59. 0. Redding: Respect

60. G. Verdi: Arija Stride la vampa iz opere Trubadur

61. I. Krajag, K. Metiko$: Magla

62. A. Ramirez: Misa Criolla, Agnus Dei (Jaganj&e Bozji)

63. V. Coce: Ribari

64. Queen: | Want to Break Free

65. V. Lisinski: Ribar, solo pjesma

66. R. Rodgers, L. Hart: Blue Moon

67. ***(rusija) Vecernji zvon

68. B. White: Cant Get Enough of Your Love, Babe

69. F. Sartori, |: Quarantotto, F. Peterson: Time to Say Goodbye

70. L. Delibes: Duet cvijeca iz opere Lakmé

71, W. A. Mozart: Finale iz opere Figarov Pir

72. L. Cohen: Hallelujah

73. A. Markovié: Ave Maria

74. I. Lukac&ié: Ex ore infantium (Iz dje¢jih usta), motet

75. V. Lisinski: Prosto zrakom ptica leti, budnica
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76. J. Stolcer Slavenski: Zvira voda

77. T. Morley: Sing We an Chant it, madrigal

78. ***(Amerika): 1 Will Follow Him

79. L. van Beethoven: Za Elizu

80. Ch. W. Gluck: Arija Che faro senza Euridice iz opere Orfej i Euridika
81. I. Lukaci¢: Quam pulchra es

82. W. A. Mozart: Ah, vouz dire je mamman

83. F. Schubert: Pastrva, solo pjesma (ulomak)

84. F. Schubert: Klavirski kvintet Pastrva, op. 114, 4. stavak
85. G. Bizet: Arlezanka, suita br. 1, Menuet

86. J. Brahms: Madarski ples u g-molu, br. 5

87. N. Paganini, F. Liszt: La campanella

88. E. Morricone: Tema iz filma Za Saku dolara

89. I. Lednik: Patuljci, 4. stavak, EE-HUH tema

Prilog 7. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Svijet glazbe 7 za sedmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. F. Chopin: Mazurka

2. ***(Hrvatska): Zbogom selo

3. ***(Hrvatska): Medulinski balun

4. ***(Hrvatska): Mafrina

5. ***(Hrvatska): Polka, trijestina

6. ***(Hrvatska): La muieru maladita, bitinada

7. ***(Hrvatska): Lindo

8. ***(Hrvatska): Medimurski lepi decki

9. ***(Hrvatska): Nase kolo drmendas

10. ***(Hrvatska): Dikalica

11. ***(Hrvatska): Regina caeli

12. ***(Amerika): Said He Would

13. L. van Beethoven: 9. simfonija, tema iz 4. stavka

14, F. Schubert: RuZica u gaju

15. J. Brahms: Madarski ples br. 5

16. J. Lennon, P. McCartney: Yesterday

17. A.Kabiljo: Neka cijeli ovaj svijet

18. J. S. Bach: Suita za orkestar u h-molu; Badinerie
19. J. Arcadelt: Ave Maria

20. I. Lukaci¢: Ex ore infantium

21. B. Bartok: Igra

22. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, 3. stavak
23. L. van Beethoven: Sonata za klavir u c-molu, 2. stavak
24. W. A. Mozart: Mala noéna muzika, 1. stavak

25. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, 1. stavak
26. B. Britten: Varijacija i fuga na Purcellovu temu

27. L. van Beethoven: Koncert za violinu i orkestar, 3. stavak (ulomak)
28. A. Merrill: | LoveRrock and Roll

29. G. Ph. Thelemann: Koncert za violu i orkestar, 1. stavak
30. R. Matz: Elegija

31 M. Jackson: Smooth Criminal
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32.

B. Britten: Vodic kroz orkestar, varijacija H

33. A. Piazzolla: Libertango

34. B. Mangoré: Katedrala

35. C. Santana: Samba pa ti

36. C. Saint-Saéns: Akvarij

3. J. S. Bach: Toccata u d-molu

38. A.Vivaldi: Koncert za mandolinu i gudace

39. S. Rahmanjinov: Koncert za klavir i orkestar, 1. stavak (ulomak)
40. B. Hornsby an The Range: The Way It Is

41. D. Scarlatti: Sonata

42. P. I. Cajkovski: Ples Secerne vile

43. J. S. Bach: Toccata u d-molu

44. A. Piazzolla: Libertango (ulomak)

45. S. Joplin: Cleopha

46. J. S. Bach: Brandenburski koncert br. 4, 1. stavak (ulomak)
471. D. Cimarosa: Koncert za obou i gudace, 1. stavak (ulomak)
48. J. Rodrigo: Koncert Aranjuez, 2. stavak (ulomak)

49. W. A. Mozart: Koncert za fagot i orkestar, 3. stavak (ulomak)
50. G. Rossini: Fantazija za klarinet i klavir (ulomak)

oL B. Goodman: Bugle Call Rag

52. J. Haydn: Divertimento br. 1, 4. stavak

53. H. Mancini: Pink Panther

4. C. Dulfer: Lily Was Here

55. S. Rahmanjinov: Kako je lijepo biti ovdje

56. G. Gershwin: Summertime

S7. W. A. Mozart: Koncert za rog i orkestar, 2. stavak

58. W. A. Mozart: Requiem, Tuba mirum (ulomak)

59. Trombon Shorty, Orlenas Avenue: Backatown

60. G. Rossini: Wilhelm Tell, uvertira

61. G. Bizet: Aragonaise iz opere Carmen

62. G. Krupa, B. Rich: The Drum Battle (ulomak)

63. G. Rossini: Svraka kradljivica, uvertira (ulomak)

64. R. Strauss: Tako je govorio Zaratustra, 1zlazak sunca (ulomak)
65. **x(Kuba): Completo y Furioso

66. G. Velez: Blue Tambourine Solo

67. A. Copland: Fanfare za suvremenog covjeka (ulomak)

68. C. Saint-Saéns: Fosili

69. W. A. Mozart: Carobna frula, Zbor sa zvoncicima

70. B. Petrovi¢: Tiffany Girl

71 S. Reich: Six Marimbas

2. M. P. Musorgski. Velika kijevska vrata (ulomak)

73. J. Girflénez: Vijencanje Luisa Alonsa

74. P. 1. Cajkovski: Uvertira 1812 (ulomak)

75. G. F. Hindel: Glazba na vodi; Alla hornpipe

76. J. S. Bach: Suita za cembalo, Gigue

7. E. Grieg: Suita Peer Gynt, U peéini gorskog kralja

78. G. T. Holst: Orkestralna suita Planeti, Mars

79. W. A. Mozart: Sonata za klavir u A-duru, 3. stavak

80. L. van Beethoven: Sonata za rog i klavir u F-duru (ulomak)
81.

L. van Beethoven: 5. simfonija, 1. stavak
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82. W. A. Mozart: Simfonija br. 40 u g-molu, 1. stavak

83. L. Sorko&evi¢: 7. simfonija u G-duru, 1. stavak

84. L. Sorko&evié: 7. simfonija u G-duru, 2. stavak

85. L. Sorko¢evié: 7. simfonija u G-duru, 3. stavak

86. J. Haydn: Gudacki kvartet u d-molu, 3. stavak

87. A. Dvotak: Gudacki kvartet u F-duru, 2. stavak

88. P. 1. ¢ajkovski: Koncert za klavir i orkestar u b-molu (uvod)
89. J. Haydn: Koncert za trubu i orkestar u Es-duru, 1. stavak
90. B. Bersa: Suncana polja

9l B. Smetana: Vltava

Prilog 8. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena sedmica za sedmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. ***(Hrvatska): Drmes

2. L. Josipovié: Drmes za Pendreckoga

3. ***(Hrvatska): Jabuka je moja

4, ***(Hrvatska): Trogirska kvadrilja

5. *** (Hrvatska): Letovanic

6. ***(Hrvatska): Barbanski balun

7. S. Zlati¢: Ples iz Istre

8. *** (Hrvatska): Raspa

9. J. Brahms: Uspavanka

10. ***(Engleska): Sad sretan budi covjece

11. L. van Beethoven: Simfonija br. 9, 4. stavak (ulomak)
12. ***(Francuska): Pjesma trubadura

13. *** (Engleska): Greensleeves

14, H. Arlen, E. Y. Harburg: Iznad duge

15. J. Offenbach: Barkarola, duet

16. B. Smetana: Vitava

17. J. Pachelbel: Kanon

18. Coolio: When You Get There

19. T. Gummesson: Samba Brazil

20. D. Milhaud: Scaramousche

21. ***(Afrika): Sin Jen Jen

22. L.B. Mambazo: Beskucnik

23. *#* (Japan): Haru-No - Kyoku

24, ***(Amerika): Amazing Grace

25. J. Bock: Da sam ja bogatas

26. J. Fernandez: Guantanamera

27. *** (Havaji): Zbogom

28. L. Anderson: Praznik trubaca

29. G. Bizet: Lopta

30. *** (Australija): Old Groove

31. C. Debussy: Syrinx

32. J. S. Bach: Orkestralna suita br. 2

33. J. J. Quantz: Koncert za flautu i orkestar u G-duru, 1. stavak
34. C. M. Weber: Concertino op. 26, 3. stavak

35. W. A. Mozart: Kvintet za klarinet i gudacki kvartet u A-duru, 2. stavak
36. H. Mancini: Pink Panther

37. D. Cimarosa: Koncert za obou i gudace u c-molu, 1. stavak
38. J. D. Zelenka: Trio sonata br. 5 u F-duru, 1. stavak
39. A. Dvotak: 9. simfonija u e-molu, 2. stavak
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http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradicij.%20iz%20Slavonije%20%4047%20Drmes.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/I.%20Josipovic%20%4047%20Drmes%20za%20Pendreckoga.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradicij.%20iz%20Dalmacije%20%4047%20Jabuka%20je%20moja.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Drustveni%20ples%20%4047%20Trogirska%20kvadrilja.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Pokuplje%20%4047%20Letovanic.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradicij.%20iz%20Barbana%20%4047%20Barbanski%20balun.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/S.%20Zlatic%20%4047%20Ples%20iz%20Istre.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradicij.%20iz%20Podravine%20%4047%20Raspa.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/J.%20Brahms%20%4047%20Uspavanka.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/The%20Bach%20Choir%20%4047%20Sad%20sretan%20budi%20covjece.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/L.%20van%20Beethoven%20%4047%20Simfonija%20br.%209.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradicij.%20%4047%20Pjesma%20trubadura.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/The%20King%4039s%20Singer%4039s%20%4047%20Greensleeves.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Arlen-Harburg%20%4047%20Iznad%20duge.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/J.%20Offenbach%20%4047%20Barkarola%2C%20duet.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/B.%20Smetana%20%4047%20Vltava.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/J.%20Pachelbel%20%4047%20Kanon.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Coolio%20%4047%20When%20You%20Get%20There.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/T.%20Gummesson%20%4047%20Samba%20Brazil.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/D.%20Milhaud%20%4047%20Csaramouseche.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradic.%20iz%20Afrike%20%4047%20Sin%20Jen%20Jen.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/L.B.%20Mambazo%20%4047%20Beskucnik.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Tradic.%20iz%20Japana%20-%20Haru-No%20%4047%20Kyoku.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/Crnacka%20duhovna%20%4047%20Amazing%20Grace.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/J.%20Bock%20%4047%20Da%20sam%20ja%20bogatas.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/J.%20Fernandez%20%4047%20Guantanamera.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/L.L.%20Uokalani%20%4047%20Zbogom.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/L.%20Anderson%20%4047%20Praznik%20trubaca.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd1/G.%20Bizet%20%4047%20Lopta.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/Tradd%20%4047%20Old%20Groove.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/C.%20Debussy%20%4047%20Syrinx.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/J.%20S.%20Bach%20%4047%20Orkestralna%20suita%20br2.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/C.%20M.%20von%20WWeber%20%4047%20Concertino%20op26.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/H.%20Manchini%20%4047%20Pink%20Panther.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/D.%20Cimarosa%20%4047%20Koncert%20za%20obou%20i%20gudace.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/A.%20Dvorak%20%4047%209.%20simfonija%20u%20e-molu.html

40. E. Wolf-Ferrari: Concertino za engleski rog i orkestar u As-duru, op. 34, 4. stavak
41, C. M. Weber: Andante e Rondo Ungarese za fagot i orkestar u c-molu, op. 35 (ulomak)
42. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, 1. stavak

43. M. Ravel: Suita Moja majka guska iz suite Ljepotica i zvijer

44, D. Ellington: East St. Louis Toodie-tod

45. W. A. Mozart: Koncert za rog br. 4 u Es-duru, 3. stavak

46. F. Mendelssohn: San [jetne noci, 2. stavak

47. J. Haydn: Koncert za trubu i orkestar, 3. stavak

48. A. Gabrieli: Ricercar za 4 trombona

49. R. Wagner: Tannhduser, uvertira (ulomak)

50. W. A. Mozart: Mala noéna muzika 1. stavak

51. H. Berlioz: Fantasticna simfonija, 5. stavak

52. J. Beck: Koncert za timpane i udaraljke (ulomak)

53. D. Kabalevski: Galop iz suite Komedijasi, op. 26

54, E. Elgar: Pomp and Circumstance Marsch, br. 1

55. W. A. Mozart: Mala noéna muzika u G-duru, KV 525, 1. st.

56. W. A. Mozart: Mala no¢na muzika 2. st.

57. W. A. Mozart: Mala no¢na muzika 3. st.

58. W. A. Mozart: Mala no¢na muzika 4. st.

59, W. A. Mozart: Simfonija br. 40 u g-molu, 1. stavak

60. E. Grieg: Koncert za klavir i orkestar u a-molu, op. 16, 1. stavak
61. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, 3. stavak

62. L. van Beethoven: Sonata za violinu i klavir op. 24, br. 5 u F-duru, 3. stavak
63. A. Dvorak: Gudacki kvartet u F-duru, op. 96, 4. stavak

64. J. S. Bach: Suita za ¢embalo u G-duru - Allemande

65. J. S. Bach: Suita za éembalo - Courante

66. J. S. Bach: Suita za ¢embalo - Sarabande

67. J. S. Bach: Gigue

68. E. Grieg: Peer Gynt, Suita br. 1, op. 46 - Jutro

69. E. Grieg: Peer Gynt - U pecini gorskog kralja

70. P. Dukas: Carobnjakov ucenik

Prilog 9. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 3 Allegro 7 za sedmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. Ben E. King, J. Leiber, M. Stoller: Stand by Me

2. F. Chopin: Mazurka u D-duru, op. 7, br.1

3. ***(Hrvatska): Ajd na livo

4. E. Chabrier: Espagna

5. D. Sostakovi¢: Tahiti trot

6. A. Klobudar: Poezija

7. D. Moore: Minutni madrigal

8. N. Dev¢ié: Istarska suita (ulomak)

9. ***(Hrvatska): Zbogom ostanite

10. ***(Meksiko): Guadalajara

11. M. Hadjidakis: Djeca Pireja (obrada za orkestar)

12. C. Debussy: Preludij za poslijepodne jednog fauna (ulomak)
13. B. Smetana: Vitava (ulomak)

14, J. S. Bach: Druga suita u h-molu, Badinerie

15. G. Bizet: Carmen, Avec la garde montante

16. E. Morricone: Gabrielova oboa, tema iz filma Misija
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http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/J.%20N.%20Hummel%20%4047%20Koncert%20za%20fagot.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/M.%20Ravel%20%4047%20Suita%20Moja%20majka%20guska.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/D.%20Ellington%20%4047%20East%20St.%20Louis%20Toodie-tod.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/W.A.%20Mozart%20%4047%20Koncert%20za%20rog%20br4.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/F.%20Mendelssohn%20%4047%20San%20ljetne%20noci.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/J.%20Haydn%20%4047%20Koncert%20za%20trubu%20i%20orkestar.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/A.%20Gabrieli%20%4047%20Ricercar%20za%204%20trombona.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/R.%20Wagner%20%4047%20Tannhauser.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/W.A.%20Mozart%20%4047%20Mala%20nocna%20muzika%201st.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/J.%20Beck%20%4047%20Koncert%20za%20timpane%20i%20udaraljke.html
http://cdtrrracks.com/Various%20Artists/Glazbena%20sedmica%20cd2%20%28Profil%29/D.%20Kabalevski%20%4047%20Suita%20Komedijasi.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/E.%20Elgar%20%4047%20Pomp%20and%20Circumstance.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Mala%20nocna%20muzika%201%20st..html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Mala%20nocna%20muzika%202%20st..html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Mala%20nocna%20muzika%203st..html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Mala%20nocna%20muzika%204st..html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Simfonija%20br.%2040.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/E.%20Grieg%20%4047%20Koncert%20za%20klavir%20u%20a-molu.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/W.A.%20Mozart%20%4047%20Sonata%20za%20klavir%20u%20c-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/L.%20van%20Beethoven%20%4047%20Sonata%20za%20violinu%20i%20klavir.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/A.%20Dvorak%20%4047%20Gudacki%20kvartet%20u%20d-duru.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/J.S.%20Bach%20%4047%20Suita%20za%20cembalo%20-%20Allemande.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/J.S.%20Bach%20%4047%20Suita%20za%20cembalo%20-%20Courante.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/J.S.%20Bach%20%4047%20Suita%20za%20cembalo%20-%20Sarabande.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/J.S.%20Bach%20%4047%20Gigue.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/E.%20Grieg%20%4047%20Peer%20Gynt%20-%20Jutro.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/E.%20Grieg%20%4047%20Peer%20Gynt%20-%20U%20pecini%20gorskog%20kralja.html
http://cdtrrracks.com/Profil/Glazbena%20sedmica%20cd3/P.%20Dukas%20%4047%20Carobnjakov%20ucenik.html

17.

J. S. Bach: Partita za obou u g-molu, BWV 1013 (ulomak)

18. J. Sibelius: Labud iz Tounele (ulomak)

19. A. Dvorak: Deveta simfonija u e-molu, 2. stavak (ulomak)

20. C. M. von Weber:: Koncert za klarinet i orkestar, 3. stavak

21. G. Gershwin: Rapsodija u plavom (ulomak)

22. B. Papandopulo: Kvintet za gudacki kvartet i klarinet, 3. stavak (ulomak)
23. D. Milhaud: Brasiliera, Scaramouche, 3. stavak

24. D. Sostakovié: Jazz suita, Valcer br. 2

25. A. Vivaldi: Koncert za fagot, gudace i basso continuo u e-molu, 1. stavak (ulomak)
26. S. Prokofjev: Peca i vuk, motiv Djedice

27. A. Copland: Fanfare za obicnog covjeka, 1. stavak (ulomak)

28. H. 1. Biber: Balletto

29. M. Prohaska: Patelin (ulomak)

30. F. Lhotka: Koracnica profesora

3L A. Glazunov: Reveries, op. 24 (ulomak)

32. R. Strauss: Koncert za rog u Es-duru, 1. stavak (ulomak)

33. B. Bjelinski: Jesenkin dar

34, M. A. Carpentier: Te Deum, preludij

35. G. Verdi: Trijumfalna koracnica iz opere Aida

36. E. Piaf, L. Monnot, M. Monnot: La vie en rose (ulomak)

37. S. Sulek: Sonata za trombon i klavir, Vox Gabrieli

38. W. Manone, A. Razaf, J. Garland: In the Mood

39. R. W. Williams: Koncert za trubu i orkestar, 1. stavak (ulomak)

40. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe, Bydlo

41, 0. Respighi: Ratni ples iz suite Kraljica od Sabe (ulomak)

42. M. P. Musorgski: Slike s izloZbe, Velika kijevska vrata (ulomak)

43. W. A. Mozart: Zbor sa zvoncic¢ima iz opere Carobna frula

44. C. Orff: Cetiri komada za ksilofon

45. B. Bernie, M. Pinkard, K. Casey: Sweet Georgia Brown

46. P. I. Cajkovski: Spanjolski ples iz baleta Orasar

47. *** (Engleska): Greensleeves (obrada)

48. B. Papandopulo: Lirski trio za klavir, violinu i violoncelo, 3. stavak Igra (ulomak)
49. F. Schubert: Rosamunde, gudacki kvartet br. 13 u a-molu, 2. stavak (ulomak)
50. F. Paraé: Scherzo (ulomak)

oSl S. Leopold: Na fasniku (ulomak)

52. J. Horner: My Heart Will Go On, tema iz filma Titanic

53. L. van Beethoven: Klavirska sonata u f-molu, op. 2, br. 1, 1. stavak

4. J. S. Bach: Francuska suita br. 6 u E-duru, BWV 817, Allemande

5. J. S. Bach: Francuska suita br. 6 u E-duru, BWV 817, Courante

56. J. S. Bach: Francuska suita br. 6 u E-duru, BWV 817, Sarabande

S7. J. S. Bach: Francuska suita br. 6 u E-duru, BWV 817, Gavotte

58. J. S. Bach: Francuska suita br. 6 u E-duru, BWV 817, Polonaise

59. W. A. Mozart: Klavirska sonata u A-duru, KV 331, 3. stavak, Alla turca
60. J. Haydn: Simfonija br. 101 u D-duru, 2. stavak

61. W. A. Mozart: Simfonija br. 40 u g-molu; KV 550, 1. stavak

62. L. van Beethoven: Peta simfonija u c-molu, op. 67, 1. stavak

63. P. 1. Cajkovski: Koncert za Klavir i orkestar br. 1 u b-molu, op. 23, 1. stavak
64. E. Grieg: Koncert za klavir i orkestar u a-molu, op. 16, 1. stavak

65. N. Paganini: Koncert za violinu i orkestar u D-duru, 3. stavak

66.

J. Haydn: Gudacki kvartet br. 63, 4. stavak
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67. N. Rimski Korsakov: Seherezada, More i Sinbadov brod (ulomak)
68. G. Bizet: Ariezanka, Preludij (ulomak)

69. B. Bersa: Suncana polja, simfonijska pjesma

70. B. Smetana: Vltava

Prilog 10. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Svijet glazbe 8 za osmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. A. Kabiljo, M. Grgi¢: Neka cijeli ovaj svijet iz mjuzikla Jalta, Jalta
2. ***(Hrvatska): Bilo vavek veselo

3. ***(Hrvatska): Vehni, vehni fijolica

4, R. Matz: Humoreska

5. M. Jackson: Varijacije na Summertime

6. I. Zajc: Lastavicam

7. S. de Murcia: Fandango

8. B. Dylan: Blowin in the Wind

9. ***(Amerika): When the Saints Go Marchin In

10. G. F. Hindel: Hallelujah iz Mesije

11. J. Gotovac: Zavrsno kolo iz opere Ero s onoga svijeta

12. C. Orff: O Fortuna iz kanatate Carmina burana

13. G. Bizet: Carmen, Uvertira

14, G. Rossini: Arija Figara iz opere Seviljski brijac

15. |. Zajc: Recitativ Zrinskog iz 2. &ina opere Nikola Subié¢ Zrinski
16. G. Verdi: Kvartet iz 3. ¢ina opere Rigoletto

17. G. Verdi: Zbor Zidova iz opere Nabucco

18. A. Borodin: Polgvjecki plesovi iz opere Knez Igor

19. W. A. Mozart: C:arobnafrula, To zvuci bas divno

20. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Kraljice noci

21. W. A. Mozart: Carobna fiula, Duet Papagene i Papagena
22. G. Verdi: Arija vojvode iz 3. ¢ina opere Rigoletto

23. G. Verdi: Napitnica iz 1. &ina opere Traviata

24. G. Bizet: Habanera iz opere Carmen

25. G. Bizet: Arija Escamilla iz opere Carmen

26. V. Lisinski: Zbor Hrvatica iz opere Porin

27. I. Zajc: Nikola Subié Zrinski,: Zakletva Zrinskog iz 1. ¢ina
28. |. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Uspavanka iz 3. cina

29. |. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Finale U boj, u boj

30. J. Gotovac: Erina pripovijest iz opere Ero s onoga svijeta
3L J. Strauss ml.: Sismis, Uvertira (ulomak)

32. J. Strauss ml.: Sismis, Arija Adele

33. I. Tijardovi¢: Mala Floramye, Tercet- Sjor Bepo

34. A. Lloyd Weber: Fantom u operi, Duet Christine i fantoma
35. A. Lloyd Weber: Fantom u operi, Glazba noci

36. J. Jacobs, W. Cassey: Summer nights, Grease

37. J. Bock: Guslac na krovu, Kad bih bio bogat

38. G. MacDermot: Hair, Let the Sunshine in,

39. G. F: Hindel: Mesija, For unto us a Child is born

40. G. F: Hindel, Quincey Jones: Mesija, Hallelujah
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41.

C. Orff: Carmina burana: Veni, veni venias

42. C. Orff: Carmina burana: O, Fortuna

43. W. A. Mozart: Requiem, Kyrie

44. P. 1. Cajkovski: Labude jezero: Tema labuda
45. P. I. Cajkovski: Orasar, Valcer cvijeca

46. F. Lhotka: Pavo u selu, Seoska svadba

41. A. Hacaturjan: Gajane, Ples sa sabljama

48. L. Boccherini: Menuet iz Kvinteta u E-duru
49. D. Sostakovié: Valcer br. 2

50. D. Sostakovig, A. Rieu: Valcer br. 2

oL G. M. Rodriguez, P. Contursi, E. P. Maroni: La cumparsita
52. J. L. Lewis: Boogie-Woogie

53. *+x(Amerika): Swing Low, Sweet Chariot

54. B. B. King: Get These Blues Off Me

95. S. Joplin: The Entertainer

56. H. Mancini: The Pink Panther Theme

S7. G. Gershwin: Porgy and Bess; Summertime
o8. Jazz Funk: Incognito

59. 0. Messaien: Turungalila Symphonie (ulomak)
60. P. Floyd: On the Run (ulomak)

61. Kraftwerk. The Robots

62. R. Miles: Children

63. *** Agnus Dei

64. G. P. da Palestrina: Terra tremuit

65. M. A. Charpentier: Te Deum, Uvertira

66. W. A. Mozart: Simfonija u g-molu, 1. stavak
67. F. Liszt: Ljubavni san br. 3 u As-duru

68. U2: With or Without You

69. ***Trybadurski napjev

70. ***(Francuska): Karnevalski napjev iz Tarascona
71. W. Byrd: Misa, Kyrie (ulomak)

72. 0. di Lasso: Mia benigna fortuna

73. J. Dowland: Come Again

74. H. Isaac: Carmen

75. J. S. Bach: Fuga u c-molu

76. G. F. Handel: Glazba na vodi, Alla Hornpipe
7. A. Vivaldi, a. Hill, V. Mae: Ljeto, 3. stavak
78. I. Lukaci¢: Ex ore infantium

79. J. Haydn: Gudacki kvartet br. 63, Finale

80. L. Sorkogevi¢: 7. simfonija u G-duru, 1. stavak
81. L. van Beethoven: Sonata u c-molu, op. 13, 2. stavak
82. A. Dvordk: Slavenski ples br. 2

83. F. Schubert: RuzZica u gaju

84. D. Sostakovié: Simfonija br. 10 u e-molu, 1. stavak
85. B. Papandopulo: Simfonietta, 3. stavak

86. I. Malec: Tri stecka

87.

B Sakac: Svemirski pejsaz (ulomak)
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Prilog 11. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena osmica za osmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. G. Puccini: Nessun dorma iz opere Turandot

2. E. di Capua: O, sole mio

3. G. Verdi: Caro nome iz oper Rigoletto

4, G. Verdi: Kvartet iz opere Rigoletto

5. V. Lisinski: Porin, Zbor Hrvatica

6. G. Verdi: Trubadur, Zbor Cigana

7. R. Wagner: Kas Walkiira iz opere Die Walkiire

8. W. A. Mozart: Carobnafrula, Zbor sa zvoncicima

9. W. A. Mozart: Carobna frula, Duet Pamine i Papagena
10. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Papagena

11. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Kraljice noci

12. G. Bizet: Carmen , Uvertira

13. G. Bizet: Carmen, Habanera

14, G. Bizet: Carmen, Kvintet iz 2. ¢ina

15. G. Bizet: Carmen, Arija Escamilla

16. G. Bizet: Carmen, Interludij

17. . Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski ,Zakletva zrinskog

18. . Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Recitativ Zrinskog

19. . Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Arija Zrinskog iz 2. ¢ina
20. . Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Arija Jelene

21, . Zajc: Nikola Subié Zrinski , Finale, uboj, u boj

22. J. Gotovac: Ero s onoga svijeta, Erina pripovijest

23. J. Gotovac: Ero s onoga svijeta, Zavrsno kolo

24, J. Offenbach: Orfej u podzemlju, Can-can

25. J. Strauss ml.: Sismis, Uvertira

26. J. Strauss ml.: Sismis, Arija Adele

217. I. Tijardovi¢: Mala Floramye, Tercet iz 1. ¢ina (ulomak)
28. |. Tijardovi¢: Mala Floramye, Arija Male Floramye iz 2. ¢ina
29. L. Bernstein: West Side Story, Tonight

30. L. Bernstein: West Side Story, | Like to be in America
31. A. L. Weber: Fantom u operi, In Sleep He Sang to Me
32. A. L. Weber: Fantom u operi, Masquerade

33. A. L. Weber: Jesus Christ Superstar, | Dont Know How to Love Him
34, A. Kabiljo, M. Grgi¢: Jalta, Jalta, Neka cijeli ovaj svijet
35. A. L. Weber: Jesus Christ Superstar, Jesus Christ Superstar
36. P. I. Cajkovski: Labude jezero, Uvertira

37. P. I. Cajkovski: Labude jezero, Ples mladih labudova
38. |. Stravinski: Zar-ptica, Pakleni ples ¢arobnjaka Koceja (ulomak)
39. F. Lhotka. DBavo u selu, Uvod

40. F. Lhotka. Davo u selu, Kréma kod Davolova mosta

41, G. F. Hindel: Mesija, There Were Shepherds

42. G. F. Hindel: Mesija, Glory to God

43. G. F. Héndel: Mesija, Rejoice greatly

44. G. F. Héndel: Mesija, Hallelujah

45, J. S. Bach: Koral br. 10 iz kanate Srce, usta, djelo i Zivot
46. C. Orff: Carmina burana, Tempus est iocundum

47. C. Orff: Carmina burana, Dulcissime

48. C. Orff: Carmina burana, Ave formosissima

49. C. Orff: Carmina burana, O Fortuna

50. *** \/eni sancte spiritus

51. *** U snu, cudesne opomene Bozje

52. *** Ples konja
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53. M. Codax: U Vigu, na posvecenom mjestu

54. L. Marenzio: Pjevajte Nimfe

55. J. Skjaveti¢: Kad trublje zvuk

56. F. C. da Milano: Fantazija za lutnju

57. O. di Lasso: Slava Ocu i Sinu

58. G. P. da Palestrina: Misa papae Marcelli, Jaganjée Bozji
59. J. S. Bach: Suita za cembalo u G-duru, Bourrée

60. J. S. Bach: Mala fuga u g-molu

61. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u g-molu, 3. stavak
62. I. Lukaci¢: Cantabo Domino

63. J. Haydn: Gudacki kvartet, op. 76, br. 2, 4. stavak

64. L. Sorkocevi¢: Simfonija br. 7, 1. stavak

65. L. van Beethoven: Simfonija br.1, op. 21, 4. stavak

66. W. A. Mozart: Klavirski koncert br. 22 u Es-duru, 3. stavak
67. J. Brahms: Simfonija br. 3, 3. stavak

68. F. Chopin: Minutni valcer

69. V. Lisinski: Mazurka u Es-duru

70. F. Schubert: Serenada

71. M. P. Musorgski: No¢ na golom brijegu

72. A.Dvorak: Slavenski ples br. 1

73. D. Sostakovié: Scherzo za gudacki kvartet

74. A. Schonberg: Koncert za klavir i orkestar, 2. stavak

75. P. Boulez: Cekic bez gospodara, 7. stavak

76. K. Stockhausen: Kontakti (ulomak)

77. S. Reich: Glazba za 18 glazbenika, 2. stavak

78. **#*(Amerika): Oh, When the Saints

79. G. Miller: Chattanoga Choo Choo

80. T. Monk: Rhythm-a-Ning

81. G. Gershwin: Porgy and Bess, Summertime

Prilog 12. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Allegro 8 za osmi razred osnovne $kole

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. J. Lennon, P. McCartney: All You Need Is Love

2. M. Jagger, K. Richards: As Tears Goes By

3. A. L. Weber: Amigos para siempre

4, E. Idle: The Bright Side Of Life

S. G. Rossini: Wilhelm Tell, uvertira (ulomak)

6. G. Bizet: Carmen, uvertira

7. P. Mascagni: Cavaleria Rusticana, intermezzo (ulomak)

8. G. Puccini: Arija Mio bambino caro iz opere Gianni Schicchi
9. G. Bizet: Habanera iz opere Carmen

10. V. Lisinski: Arija Zorko moja iz opere Porin (ulomak)

11. G. Puccini: Arija Nessun dorma iz opere Turandot

12. G. Rossini: Arija Figara iz opere Seviljski brija¢ (ulomak)
13. G. Rossini: Arija Don Basilia iz opere Seviljski brijac

14, |. Zajc: Duet Eve i Zrinskog iz opere Nikola Subié Zrinski (ulomak)
15. G. Verdi: Kvartet iz opere Rigoletto (ulomak)

16. V. Lisinski: Zbor Hrvatica iz opere Porin (ulomak)

17. R. Wagner: Zbor hodocasnika iz opere Tanhduser (ulomak)
18. G. Verdi: Zbor Zidova iz opere Nabucco (ulomak)
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19. |. Zajc: Finale iz opere Nikola Subié Zrinski (ulomak)

20. W. A. Mozart: Uvertira opere Carobna frula (ulomak)

21. W. A, Mozart: Arija Papagena iz opere Carobna frula (ulomak)

22. W. A. Mozart: Arija Tamina iz opere Carobna frula (ulomak)

23. W. A. Mozart: Arija Sarastra iz opere Carobna frula (ulomak)

24. W. A. Mozart: Arija Kraljice no¢i iz opere Carobna frula

25. W. A, Mozart: Duet Papagene i Papagena iz opere Carobna frula

26. W. A. Mozart: Zbor sa zvoncicima iz opere Carobna frula

27. J. Gotovac: Erina pripovijest iz opere Ero s onoga svijeta

28. J. Gotovac: Pjesma mlinara Sime iz opere Ero s onoga svijeta

29. J. Gotovac: Zavrsno kolo iz opere Ero s onoga svijeta (ulomak)

30. J. Strauss ml.: Klange der Heimat iz operete Sismis (ulomak)

3L J. Strauss ml.: Bruderlein und Schwesterlein, Du und Du iz operete Sismis
32. J. Offenbach: Can-Can iz operete Orfej u podzemlju

33. I. Tijardovié: Sjor Bepo, tercet iz operete Mala Floramye (ulomak)

34. I. Tijardovi¢: Pjesma barba Tome O, kuc¢o mala iz operete Splitski akvarel
35. A. Kabiljo, M. Grgi¢: Jalta, Jalta, song iz mjuzikla Jalta, Jalta

36. A. Kabiljo, M. Grgi¢: Neka cijeli ovaj svijet, finale iz mjuzikla Jalta, Jalta
37. b. Jusié: Zivot je lijep, dvopjev Petrunjele i Pometa iz mjuzikla Dundo Maroje (ulomak)
38. L. Bernstein: Amerika iz mjuzikla West Side Story (ulomak)

39. A. L. Weber, Ch. Hart: The Music of the Night, song iz mjuzikla The Phantom of the Opera
40. . Krajag, K. Metiko§, M. Prohaska: Ave Maria iz opere Gubec-beg (ulomak)
41, I. Kraja¢, K. Metiko$, M. Prohaska: Gupceva zakletva macu iz opere Gubec-beg (ulomak)
42. The Who, P. Townsend: Pinnball Wizzard iz rok opere Tommy

43. A. L. Weber, T. Rice: Hosanna iz rok opere Jesus Christ Superstar

44. A. L. Weber, T. Rice: Superstar iz rok opere Jesus Christ Superstar
45, P. I. Cajkovski: Valcer cvijeca iz baleta Orasar

46. I. Stravinski: Ruski ples iz baleta Petruska

47. A. Hacaturjan: Ples sa sabljama iz baleta Gajane

48. F. Lhotka: Pavo u selu, 2. &in, 6. slika

49. K. Baranovié¢: Kolo iz baleta Licitarsko srce

50. G. F. Handel: Hallelujah iz oratorija Mesija

51. J. S. Bach: Erbarme dich iz pasije Muka po Mateju

52. G. Verdi: Dies Irae iz Rekvijema (ulomak)

53. J. S. Bach: Jesu bleibet meine Freude iz kantate Herz und Mund und Tat und Leben, BWV 147
o4. C. Orff: O, Fortuna iz kantate Carmina Burana

55. ***(Amerika): When the Saints Go Marching In

56. *+x(Amerika): Go Down Moses

S7. . Berlin: Alexanders Ragtime Band

58. J. Yellen, M. Ager: Vo Do Do De O Blues

59. B. Petrovié: With Pain | Was Born (ulomak)

60. G. Gershwin. Summertime iz opere Porgy and Bess

61. C. Dumont, M. Vaucaire: Je ne regrette rien

62. A. Dedi¢: Kuéa pored mora

63. P. Anka: My Way (ulomak)

64. P. Moesser, B. Kaempfert: Morgen

65. R. Penniman, LaBostrie: Tutti-Frutti

66. B. Dylan: Blowin in the Wind

67. Guns and Roses: Welcome to the Jungle

68. M. Jackson: Billie Jean

69. Nirvana: Smels like Teen Spirit
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70.

Haustor: Djevojke u ljetnim haljinama volim

71. Azra: A sta da radim

72. ***Sejikilov skolion

73. ***Hallelujah, puer natus est (Gregorijanski koral)

74. J. Ockeghem: Alma redemptoris mater

75. G. P. da Palestrina: Alla riva del tebro

76. C. Monteverdi: Lasciate mi morire

7. I. Lukagi¢: Canite et psalite

78. G. B. Pergolesi: Stabat mater, 1. stavak (ulomak)

79. G. F. Hindel: Largo iz opere Xerxes

80. J. S. Bach: Preludij u c-molu, BWV 847 (ulomak)

81. J. Haydn: 104. simfonija, 4. stavak (ulomak)

82. W. A. Mozart: Klavirska sonata u C-duru, KV 545

83. L. van Beethoven: 3. simfonija, 1. stavak (ulomak)

84. I. M. Jarnovi¢: Koncert za violinu i orkestar, 1. stavak (ulomak)
85. L. Sorkoéevié: 3. simfonija u D-duru, 2. stavak

86. N. Paganini, F. Liszt: La Campanella (ulomak)

87. F. Chopin: Etida, op. 10, br. 12

88. V. Lisinski: Cum invocarem (ulomak)

89. I. Zajc: Domovini i ljubavi (ulomak)

90. F. Livadi¢: Nocturno u fis-molu (ulomak)

91. J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

92. D. Sostakovi¢: 1. simfonija u f-molu, op. 101, 1. stavak (ulomak)
93. K. Penderecki: Tren, tuzaljka za Zrtvama HiroSime

94. I. Malec: Cetiri minijature za Lewisa Carrolla (ulomak)

Prilog 13. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbeni susreti 1. vrste za prvi razred gimnazije
(CetverogodiSnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. V. Gospodneti¢: Zvukovna prica

2. B. Britten: Vodic kroz orkestar za mladez - Varijacije i fuga na Purcellovu temu, op. 34, Tema
3. Varijacije 1-4

4. Varijacije 5-9

5. Varijacije 10-12

6. Varijacija 13

7. Fuga

8. Coda

9. F. Schubert: Moments musicaux (orkestar)

10. F. Schubert: Moments musicaux (glasovir)

11. E. Grieg: Peer Gynt, Suita br. 1, U pecini gorskog kralja

12. P. I. Cajkovski: Scelkuncik, Ples Secerne vile

13. P. I. Cajkovski: Simfonija br. 6 u h-molu, 2. stavak: Allegro con grazia (ulomak)
14. J. Strauss: Radetzky mars (ulomak)

15. G. Rossini: O respighi boutique fantasque, Tarantella

16. J. S. Bach: Orkestralna suita br. 2 u h-molu, Badinerie

17. J. S. Bach: Petnaest dvoglasnih invencija, br. 4. u d-molu
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18.

G. Bizet: Carmen, Arija toreadora iz 4. ¢ina (ulomak)

19. G. Bizet: Arlezanka - Suita br. 2., Farandole
20. S. Rahmanjinov: Vocalise (ulomak)

21. B. Bersa: Po nacinu starih - Airs de ballet, 2. stavak: Air
22. F. Chopin: Preludij op. 28, br. 20. u c-molu
23. A. Dvorak: Simfonija br. 9 u e-molu, 2. stavak: Largo (ulomak)
24, M. Caballe, F. Mercury: Barcelona (ulomak)
25. M. Vivanco: Taita Inty (Djevica Boga Sunca)
26. #+*(Skotska): Morning Has Broken

27. ***(Engleska): Scarborough Fair

28. J. Lennon, P. McCartney: Norwegian Wood
29. ***(Amerika): Once | Had A Sweetheart

30. J. Williams: Ratovi zvijezda (ulomak)

3L M. Snow, A. Newman: Tema iz X-Files (ulomak)
32. J. Williams: Tema iz filma Bliski susreti trece vrste
33. A. Cagalj: Rodrigo iz Zagore

34. N. Dev¢i¢: Istarska suita - Narodni ples

35. R. Matz: Elegija (ulomak)

36. *** (Norveska): Bansull

37. ***(Spanjolska): La trilla

38. ***(Italija): Bionda

39. ***(Italija): Vittorio Emanuelle

40. ***(Gruzija): Makrull

41, ***(Bugarska): Houbava Milka

42, ***(Spanjolska): A mi no me gustan ias rubias, flamenco
43, *** (Portugal): Amar, fado

44, ***(Irska): Kid on the mountain

45, ***(Austrija): Der Bohm

46. ***(Greka): Karsilama

47. ***(Rusija): Breza

48, ***(Hrvatska): Cveti mi fijolica

49, **MHrvatska): Turopoljski drmes

50. *** (Hrvatska): Letovanic

51. *** (Hrvatska): Sokacko kolo

52. ***(Hrvatska): Svatovac

53. ***(Hrvatska): Stani, mala, na opanke moje
54. *** (Hrvatska): Dobar vecer, moja draga

55. ***(Hrvatska): Poskocica

56. ***(Hrvatska): Tanac

57. ¥ (Afrika): Improvizacija u posti

58. ¥ (Afrika): Pjesma beraca kokosa

59. *FE (Afrika): Makala

60. ¥ (Afrika): Ingoma

61. *H* (Afrika): Nhemamussasa

62. *¥* (Afrika): Djon ka fili sabouma

63. ***(Iran): Cahahar Mezrab in Mahour

64. ***(Egipat): Sama 'i el 'aryan

65. *** (Indija): Bhajana

66. ***(Indija): Skladba za pakhavaj

67. ***(Kina): Huan San Liu

68. ¥ (Kina): Zou Zai

69. ¥ (Japan): Hageromo

70. ***(Indonezija): Bubaran Kembang Pacar
71. ***(Australija): Green Brog
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http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Ante%20%C4%8Cagalj%2C%20Rodrigo%20iz%20Zagore%3B%20Robert%20Belini%C4%8D%20gitara.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Natko%20Dev%C4%8Di%C4%87%2C%20Istarska%20suita%3B%20Narodni%20ples.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Rudolf%20Matz%2C%20Elegija%20%28ulomak%29%3B%20Monika%20Leskovar%2C%20violon%C4%8Delo%3B%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Bansull%2C%20norve%C5%A1ka%20narodna%20uspavanka%3B%20Kirsten%20Braten%20Berg.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/La%20trilla%2C%20%C5%A1panjolska%20narodna%20pjesma.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Bionda%2C%20talijanska%20narodna%20pjesma%3B%20Corou%20de%20Berra.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Vittorio%20Emanuelle%2C%20talijanska%20narodna%20pjesma%20%28ulomak%29%3B%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Makrull%2C%20gruzijska%20svadbena%20pjesma%3B%20Kutais%2C%20mu%C5%A1ki%20zbor.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Houbava%20Milka%2C%20bugarska%20narodna%20pjesma%3B%20%C5%BDenski%20zbor%20iz%20Sofije.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/A%20mi%20no%20me%20gustan%20ias%20rubias%2C%20flamenko%20%28ulomak%29%20Agujetas%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Amar%2C%20fado%3B%20T.%20S.%20Carvalho%2C%20glas%3B%20R.%20Nery%2C%20C.%20Goncalzes%20i%20P.%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Kid%20on%20the%20mountain%2C%20irski%20narodni%20ples%3B%20The%20Crichard%20Brothers.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Der%20Bohm%2C%20austrijski%20narodni%20ples%3B%20Die%20steirischen%20Tanzgeiger.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Karsilama%2C%20gr%C4%8Dki%20ples%3B%20M.%20Plessas%2C%20buzuki%20i%20orkestar.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Breza%2C%20ruska%20narodna%20pjesma%3B%20Orkestar%20ansambla%20Breza.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Cveti%20mi%20fijolica%2C%20me%C4%91imurska%20narodna%3B%20Terezija%20Marcinjas.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Turopoljski%20drme%C5%A1%3B%20Ivo%20Micudaj%2C%20Vinko%20%C5%A0encaj%2C%20Vjekoslav%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Letovani%C4%87%20%28Ansambl%20narodnih%20plesova%20i%20pjesama%20Lado%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/%C5%A0oka%C4%8Dko%20kolo%20%28ansambl%20iz%20Habjanovaca%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Svatovac%20%28pjeva%C4%8Di%20iz%20Trnjanskog%20Kuta%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Stani%2C%20mala%2C%20na%20opanke%20moje%20%28ojkanjem%20S.%20Vinari%C4%87%20i%20A.%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Dobar%20ve%C4%8Der%2C%20moja%20draga%20%28klapa%20O%C5%A1ljak%20iz%20Vele%20Luke%20na%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Posko%C4%8Dica%20%28KUD%20Viso%C4%8Dani-Smokovljani%2C%20%C4%90uro%20Brbole%C5%BEa%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Tanac%20%28Vinko%20Trubi%C4%87%2C%20mala%20sopila%3B%20Ivan%20Dijani%C4%87%2C%20vela%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Improvizacija%20u%20po%C5%A1ti%20%28slu%C5%BEbenici%20po%C5%A1tanskog%20ureda%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Pjesma%20bera%C4%8Da%20kokosa%20%28snimio%20Svanibor%20Pettan%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Makala%20%28ansambl%20iz%20Centralne%20Afrike%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Ingoma%2C%20kraljevski%20bubnjevi%20iz%20Burundija%20%28bubnjari%20iz%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Nhemamussasa%20%28Svira%C4%8D%20mbire%20iz%20Zimbabvea%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Djon%20ka%20fili%20sabouma%20%28Ansambl%20ksilofona%20iz%20Gvineje%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Cahahar%20Mezrab%20in%20Mahour%2C%20Iran%3B%20Faromarz%20Payvar%2C%20santour.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Sama%20%4039i%20el%20%4039aryan%3B%20Taquasim%20%4038%20Layall%2C%20ansambl%20iz%20Kaira.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Bhajana%2C%20indijski%20napjev%2C%20Lakshmi%20Shankar%20glas%3B%20S.%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Skladba%20za%20pakhavaj%3A%20Raja%20Chatrapati%20Singh%2C%20pakhavaj%3B%20L.%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Huan%20San%20Liu%2C%20Kina%3B%20Lu%20Chunling%2C%20flauta%3B%20Zhou%20Hul%2C%20%C4%8Din%3B%20Ma%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Zou%20Zai%20-%20kineska%20opera%3B%20arija%20%C4%8Cekaju%C4%87i%20u%20tvr%C4%91avi%20%28....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Hageromo%20-%20No%20drama%3B%20odlomak%20Pla%C5%A1t%20od%20perja%3B%20Orkestar%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Bubaran%20Kembang%20Pacar%3B%20Gamelan%20orkestar%20iz%20kraljevske%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Green%20Brog%2C%20iz%20sjeverne%20Australije%20-%20Alan%20Maralung%2C%20glas%20i%20....html

72. ***(Amerika): Ples trave

73. ***(Peru): El condor pasa

74. ***(Meksiko): El Balaju

75. ***(Trinidad i Tobago): Calypso za steel band
76. G. M. Rodriguez, P. Contursi, E. P. Maroni: La cumparsita
77. ***Seikilov skolion

78. ***Seikilov skolion

79. ***\/idimus stellam

80. ***Pater noster

81. C. Orff: Carmina Burana: Tempus est iocundum
82. H. von Bingen: Favus distilans

83. ***(Hrvatska): Gospodin pomiluj

84. M. d'Arras: Ce fut en mai (The Martin Best Mediaeval)
85. M. d'Arras: Ce fut en mai (Ensemble Anonymus)
86. Perotinus: Viderunt omnes

87. ***Septime estampie reale, estampida

88. ***(Q mitissima -Virgo-Haec Dies

89. J. Fornsete: Summer is icumen in

90. Enigma: Principles of Lust

91. ***Sanctus

92. G. de Machaut: Missa Notre Dame; Agnus Dei
93. ***Chominiciamento di gioia

94, ***(|talija): Saltarello

95, G. P. da Palestrina: Missa Papae Marcelli; Kyrie
96. 0. di Lasso: Super flumina Babylonis

97. M. Cara: lo non compro

98. 0. di Lasso: Eco

99. ***(Engleska): Greensleeves

100. C. G. da Venosa: Moro, lasso

101. J. Skjaveti¢: Appariran per me le stelle

102. T. Morley: | Goe Before My Darling

103. 0. Gibbons: Gagliard

104. F. C. da Milano: Kanon

105. F. Bossiniensis: Ricercare

106. F. de la Torre: Danza Alta

107. G. Gabrieli: Salvator noster

Prilog 14. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena umjetnost 1 za prvi razred gimnazije
(CetverogodiS$nji program)

Redni | Glazbeni primjeri
broj

1. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe, Samuel Goldenberg i Schmuyle

M. Ravel: Bolero (ulomak)

H. Hasanefendié¢: Jesen u meni

B. Smetana: Vltava (ulomak)

G. Donizetti: Arija Lucije iz 2. ¢ina opere Lucia di Lammermoore

G. Caccini: Ave Maria (ulomak)

G. Verdi: Trubadur, Arija Azucene

J. Gotovac: Erina pripovijest iz opere Ero s onoga svijeta

©|® N gk~ |wi

R. Leoncavallo: | Pagliacci, Arija Canija

[y
©

V. Lisinski: Ribar
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http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/El%20condor%20pasa%2C%20tradicionalna%20iz%20Perua%3B%20izvode%20Ayllu.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/El%20Balaju%2C%20tradicionalna%20iz%20Meksika%3B%20izvode%20Los%20Caballeros.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Calypso%20za%20steel%20band.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Seikilov%20skolion%3B%20Atrium%20musicae%20de%20Madrid.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Seikilov%20skolion%20%28izvedba%20na%20oboi%3B%20znak%20skolskog%20radija%20Zagreb%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Vidimus%20stellam%3B%20Schola%20Hungarica%2C%20Laszlo%20Dobszay%2C%20dirigent.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Pater%20noster%2C%20Zbor%20Benediktinskog%20samostana%20Santo%20Domingo%20de%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Carmina%20Burana%3A%20Tempus%20est%20iocundum%20-%20New%20London%20Consort%3B%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Hildegard%20von%20Bingen%3A%20Favus%20distilans%20%28ulomak%29%20%3B%20izvodi%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Gospodin%20pomiluj%2C%20izvodi%20crkveni%20zbor%20iz%20Dobrinja%20na%20Krku.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Moniot%20d%4039Arras%3A%20Ce%20fut%20en%20mai%3B%20The%20Martin%20Best%20Mediaeval%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Moniot%20d%4039Arras%3A%20Ce%20fut%20en%20mai%3B%20%20Ensemble%20Anonymus.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Perotinus%3B%20Viderunt%20omnes%20%28ulomak%29%3B%20Orlando%20Consort.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Septime%20estampie%20reale%2C%20estampida%3B%20Ensemble%20Anonymus.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/O%20mitissima-Virgo-Haec%20Dies%20%28anonimni%20autor%29%20-%20Universiti%20of%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/J.%20Fornsete%20%28%3F%29%3A%20Summer%20is%20icumen%20in%3B%20The%20Hilliard%20Ensemble.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Enigma%3A%20Principles%20of%20Lust%20%28ulomak%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Sanctus%3B%20%28anonimni%20autor%29%3B%20Jan%20Garbarek%2C%20saksofon%3B%20The%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Guillame%20de%20Machaut%3A%20Missa%20Notre%20Dame%3B%20Agnus%20Dei%20%28ulomak%29%20-%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Chominiciamento%20di%20gioia%3B%20%28anonimni%20autor%29%2C%20ulomak%3B%20Ansambl%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/G.P.%20da%20Palestrina%3A%20Missa%20Papae%20Marcelli%3B%20Kyrie%20%28ulomak%29%20-%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20di%20Lasso%3A%20Super%20flumina%20Babylonis%20-%20Aachen%20Domchor%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Marcus%20Cara%3A%20Io%20non%20compro%20-%20Andrea%20von%20Ramm%2C%20mezzosopran%3B%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20di%20Lasso%3A%20Eco%2C%20Zbor%20Ceske%20filharmonije%20-%20Josef%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Greensleeves%20-%20Alfred%20Deller%2C%20kontratenor%20-%20Desmond%20Dupre%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Carlo%20Gesualdo%20da%20Venosa%3A%20Moro%2C%20lasso%3B%20Zbor%20Ceske%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Thomas%20Morley%3A%20I%20Goe%20Before%20My%20Darling%3B%20Ansambl%20Madrigal.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20Gibbons%3A%20Gagliard%20%28ulomak%29%20-%20Colin%20Tilney%2C%20virdzinal.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Francisco%20Canova%20da%20Milano%3A%20Kanon%3B%20Chr.%20Wilson%20i%20Sh.%20Rumsey%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Franciscus%20Bossiniensis%3A%20Ricercare%3B%20izvodi%20Richard%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Francisco%20de%20la%20Torre%3A%20Danza%20Alta%3B%20izvodi%20Ansambl%20Hesperion%20XX.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Giovanni%20Gabrieli%3A%20Salvator%20noster%20%28ulomak%29%3B%20King%4039s%20Consort%2C%20....html

11. W. A. Mozart: Arija Sarastra iz opere Carobna frula

12. R. Schumann: Djedji prizori, Sanjarenje

13. W. A. Mozart: Arija Kraljice noci iz opere Carobna frula
14. A. Schonberg: I§cekivanje

15. A. Dvorak: 9. simfojija, 1. stavak

16. A. Honegger: Pacific 231 (ulomak)

17. S. Dedi¢: At the Party (ulomak)

18. L. Zeppelin: Rock and Roll

19. V. Lisinski: Prosto zrakom ptica leti

20. L. van Beethoven: Sonata za glasovir u cis-molu (ulomak)
21. B. J. McDuff: Jive samba

22. G. Verdi : Rigoletto, Arija vojvode

23. W. A. Mozart: Sonata za glasovir u A-duru, 1. stavak (ulomak)
24. J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

25. F. Chopin: Preludij u c-molu

26. J. Stolcer Slavenski: Sonata religiosa (ulomak)

27. J. S. Bach: 3. suita za orkestar, Air

28. J. S. Bach: 3. suita za orkestar, Gavotte

29. J. S. Bach: 3. suita za orkestar, Gigue

30. C. Debussy: Syrinx

3L W. A. Mozart: Mala noéna muzika, 1. stavak

32. J. S. Bach. Dobro ugodeni klavir, Fuga u c-molu

33. G. F. Héndel: Mesija, Hallelujah

34. I. Luka¢ié: Ex ore infantium

35. F. Chopin: Preludij u e-molu

36. F. Chopin: Preludij u e-molu

37. J. S. Bach: 4. Brandenburski koncert u G-duru, 1. stavak
38. A. Corelli: Trio sonata u e-molu, 1. stavak (ulomak)

39. C. Debussy: Preludij za poslijepodne jednog fauna (ulomak)
40. F. Liszt: Simfonija Dante, Drugi krug pakla

41. I. Stravinski: Petruska (ulomak)

42, L. van Beethoven: 5. simfonija u c-molu, 1. stavak (ulomak)
43. W. A. Mozart: 40. simfonija u g-molu, 1. stavak (ulomak)
44. L. van Beethoven: 9. simfonija, 4. stavak (ulomak)

45. D. A. Robles: El condor pasa

46. J. S. Bach: 2. suita za orkestar, Badinerie

47. J. Brahms: Viloinski koncert u D-duru, 2. stavak

48. C. M. Weber: Strijelac vilenjak

49. J. Haydn: Koncert za violoncelo u D-duru, 1. stavak

50. L. van Beethoven: 9. simfonija, 4. stavak (ulomak)

Sl F. Schubert: 8. simfonija u h-molu, 1. stavak

52. F. Schubert: Kvintet Pastrva, varijacija

53. J. Quantz: Koncert za flautu u G-duru, 1. i 2. stavak

54. W. A. Mozart: Carobna firula, Flotenarie

95. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Monostatosa

56. L. van Beethoven: 3. simfonija u es-duru, 2. stavak

S57. G. Verdi: Aida, Scena na Nilu

58. C. M. Weber: Strijelac vilenjak

59. L. van Beethoven: 6. simfonija u F-duru, 1. stavak

60. C. M. Weber: Strijelac vilenjak
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61.

R. Wagner: Tanhduser, Uvertira

62. J. Haydn. 13. simfonija u d-duru, 4. stavak

63. P. 1. Cajkovski: 5. simfonija, 3. stavak

64. K. A. Gopfert: Kvartet za drvene puhace, 3. stavak
65. R. Strauss: Gradanin kao plemié

66. L. van Beethoven: Uvertira Leonora br. 3

67. R. Wagner: Siegfried

68. W. A. Mozart: Koncert za rog br. 3, 2. stavak
69. R. Wagner: Tanhduser, Uvertira

70. R. Wagner: Uvertira Faust

71. R. Wagner: Lohengrin

72. J. P. Thilman: Kvartet za limene puhace

73. L. van beethoven. 7. simfonija, 1. stavak

4. J. M. Jarre: Oxygene

75. B. Britten: Mlada ososbha upoznaje orkestar

76. ***Gregorijansko pjevanje, Kyrie

7. ***(|ndija): Bhajana

/8. **x(Amerika): Ples trave

79. ***Seikilov skolion

80. Pindar: Prva Pitijska oda

81. ***regorijansko pjevanje, Victimae paschali laudes
82. ***regorijansko pjevanje, Haec dies

83. ***Gregorijansko pjevanje, Veni Creator Spiritus
84. Th. da Celano: Dies irae

85. ***(Hrvatska): U se vrime godiséa

86. R. de Vaqueiras: Kalenda maya

87. A.de la Halle: Igra o Robinu i Marion

88. W. von der VVogelweide: Pjesma o Palestini

89. *+xNos qui vivimus

90. ***Nobilis humilis

91 ***Cunctipotens genitor

92. *+*(Q mitissima

93. G. de Machault: Je puis trop bien

94. F. Landini: De! Dinmi tu

95. G. de Cascia: Chon brachi assai (ulomak)

96. ***Estampie

97. ***Saltarello

98. ***[ homme armé

99. J. Ockeghem: Misa Lhomme armé, Kyrie

100. G. Binchois: Djevojke za udaju

101. 0. di Lasso: Gospodo moja draga

102. M. Care: To cas nije

103. C. Monteverdi: Lahor se vraca i lijepo vrijeme donosi
104. A. Patricij: Sto je lijep na vili zlaéani kose pram
105. M. Luther: Snazna tvrdava je nas Bog

106. J. Skjaveti¢: Oce nas

107. G. P. da Palestrina: Misa Papae Marcelli

108. F. Bosiniensis: Ricercar
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Prilog 15. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2, 3 i 4 Glazbeni kontakti 1. vrste za prvi razred
gimnazije (dvogodis$nji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. J. S. Bach: Orkestralna suita br. 2 u h-molu, Badinerie
2. F. Schubert: Moments musicaux (glasovir)

3. F. Schubert: Moments musicaux (glasovir)

4. P. I. Cajkovski: Scelkuncik, Ples Secerne vile

5. J. Strauss ml.: Na lijepom plavom Dunavu (ulomak)

6. J. Strauss: Radetzky mars (ulomak)

7. G. Rossini: O respighi boutique fantasque, Tarantella

8. J. Williams: Ratovi zvijezda (ulomak)

9. G. Bizet: Carmen, Arija toreadora iz 4. ¢ina (ulomak)
10. E. Grieg: Peer gynt, U pecini Gorskog kralja

11 S. Rahmanjinov: Vocalise (ulomak)

12. A. Dvorak: Simfonija br. 9 u e-molu, 2. stavak: Largo (ulomak)
13. ***(Engleska): Scarborough Fair

14. ***(Engleska): Greensleeves

15. J. Lennon, P. McCartney: Norwegian Wood

16. ***(Amerika). Once | Had A Sweetheart

17. B. Bersa: Po nacinu starih - Airs de ballet, 2. stavak: Air
18. F. Chopin: Preludij op. 28, br. 20. u c-molu

19. F. Chopin: Preludij op. 28, br. 4. u e-molu

20. J. S. Bach: Petnaest dvoglasnih invencija, br. 4. u d-molu
21. G. Bizet: Arlezanka - Suita br. 2., Farandole

22. M. Snow, A. Newman: Tema iz X-Files (ulomak)

23. B. Britten: Vodic kroz orkestar za mladeZ - Varijacije i fuga na Purcellovu temu, op. 34, Tema
24. Varijacije 1-4

25. Varijacije 5-9

26. Varijacije 10-12

27. Varijacija 13

28. Fuga

29. Coda

30. M. Caballe, F. Mercury: Barcelona (ulomak)

3L M. Vivanco: Taita Inty (Djevica Boga Sunca)

32. ***(Afrika): Pjesma beraca kokosa

33. X (Afrika): Improvizacija u posti

34, ***(Hrvatska): Dobar vecer, moja draga

35. **NHrvatska): Turopoljski drmes

36. G. M. Rodriguez, P. Contursi, E. P. Maroni: La cumparsita
37. ***(Bugarska): Houbava Milka

38. *** (Hrvatska): Cveti mi fijolica

39. *¥* (Afrika): Makala

40. ***(Kina): Huan San Liu

41, *** (Indija) Bhajana

42, ***(Amerika): Ples trave

43, *** (Australija): Green Brog

44, ***Seikilov skolion

45, ***Seikilov skolion
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https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/283469-Franz-Schubert
https://www.discogs.com/artist/283469-Franz-Schubert
https://www.discogs.com/artist/999914-Pyotr-Ilyich-Tchaikovsky
https://www.discogs.com/artist/2025291-Johann-Strauss-Sr
https://www.discogs.com/artist/442174-Gioacchino-Rossini
https://www.discogs.com/artist/526594-Ottorino-Respighi
https://www.discogs.com/artist/342543-Georges-Bizet
https://www.discogs.com/artist/283473-Sergei-Vasilyevich-Rachmaninoff
https://www.discogs.com/artist/268272-Anton%C3%ADn-Dvo%C5%99%C3%A1k
https://www.discogs.com/artist/232157-Simon-Garfunkel
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Greensleeves%20-%20Alfred%20Deller%2C%20kontratenor%20-%20Desmond%20Dupre%2C%20....html
https://www.discogs.com/artist/82730-The-Beatles
https://www.discogs.com/artist/261867-Joan-Baez
https://www.discogs.com/artist/1506643-Blagoje-Bersa
https://www.discogs.com/artist/192325-Fr%C3%A9d%C3%A9ric-Chopin
https://www.discogs.com/artist/192325-Fr%C3%A9d%C3%A9ric-Chopin
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/342543-Georges-Bizet
https://www.discogs.com/artist/13605-Mark-Snow
https://www.discogs.com/artist/283107-Alfred-Newman
https://www.discogs.com/artist/598601-Benjamin-Britten
https://www.discogs.com/artist/253133-Montserrat-Caball%C3%A9
https://www.discogs.com/artist/79949-Freddie-Mercury
https://www.discogs.com/artist/36867-Yma-Sumac
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Pjesma%20bera%C4%8Da%20kokosa%20%28snimio%20Svanibor%20Pettan%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Improvizacija%20u%20po%C5%A1ti%20%28slu%C5%BEbenici%20po%C5%A1tanskog%20ureda%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Dobar%20ve%C4%8Der%2C%20moja%20draga%20%28klapa%20O%C5%A1ljak%20iz%20Vele%20Luke%20na%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Turopoljski%20drme%C5%A1%3B%20Ivo%20Micudaj%2C%20Vinko%20%C5%A0encaj%2C%20Vjekoslav%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Houbava%20Milka%2C%20bugarska%20narodna%20pjesma%3B%20%C5%BDenski%20zbor%20iz%20Sofije.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Cveti%20mi%20fijolica%2C%20me%C4%91imurska%20narodna%3B%20Terezija%20Marcinjas.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Makala%20%28ansambl%20iz%20Centralne%20Afrike%29.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Huan%20San%20Liu%2C%20Kina%3B%20Lu%20Chunling%2C%20flauta%3B%20Zhou%20Hul%2C%20%C4%8Din%3B%20Ma%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.vrste%20%28CD2%29/Bhajana%2C%20indijski%20napjev%2C%20Lakshmi%20Shankar%20glas%3B%20S.%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Ples%20trave%2C%20Siux%20Indijanaca.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Green%20Brog%2C%20iz%20sjeverne%20Australije%20-%20Alan%20Maralung%2C%20glas%20i%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Seikilov%20skolion%3B%20Atrium%20musicae%20de%20Madrid.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Seikilov%20skolion%3B%20Atrium%20musicae%20de%20Madrid.html

46. ***(Hrvatska): Gospodin pomiluj

47. **xMissa in Dominica Pentecoste, Kyrie

48. Perotinus: Viderunt omnes

49. G. de Machaut: Missa Notre Dame; Agnus Dei

50. ***Q mitissima -Virgo-Haec Dies

51 M. d'Arras: Ce fut en mai

52. J. Fornsete: Summer is icumen in

53. ***(Italija): Saltarello

54. G. P. da Palestrina: Missa Papae Marcelli; Kyrie

55. O. di Lasso: Super flumina Babylonis

56. O. di Lasso: Eco

57. J. Skjaveti¢: Appariran per me le stelle

58. F. Bossiniensis: Ricercare

59. 0. Gibbons: Gagliard

60. A. Grgicevi¢ Jurjevié: Pisni najpoglavitije, najsvetije i najveselije dni, O oca vicnjega

61. I. Lukaci¢: Canite et psalite, motet

62. G. F. Handel: Mesija, For Unto Us A Child Is Born

63. G. F. Handel: Mesija, Aleluja

64. G. F. Handel: Mesija, Aleluja (jazz obrada)

65. G. F. Hindel: Suita za ¢embalo u d-molu, br. 11, Sarabande

66. J. S. Bach: Preludij u c-molu, WKI. I. sv. br. 2.

67. J.'S. Bach: Fuga u c-molu, WKI. 1. sv. br. 2. (glasovir)

68. J.'S. Bach: Fuga u c-molu, WKI. 1. sv. br. 2. (Swingle Singers)

69. J. S. Bach: Brandenburski koncert u F-duru, br. 2 1. stavak: Allegro

70. J. S. Bach: Brandenburski koncert u F-duru, br. 2 11. stavak: Andante

71 J. S. Bach: Brandenburski koncert u D-duru, br. 5 1. stavak: Allegro

72. J. S. Bach: Kantata BWV 140, Wachet Auf, Ruft Uns Die Stimme

73. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 54 i 55

74. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 71., recitativ i zbor

75. J.'S. Bach: Pasija po Mateju, br. 72. Wenn ich einmal soll scheiden, koral

76. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljece, 1. stavak: Allegro

7. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljece, II. stavak: Largo E
Pianissimo Sempre

78. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljece, IIl. stavak: Danza
Pastorale, Allegro

79. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. I. stavak: Grave

80. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. 1I. stavak:
Allegro

81. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. I1l. stavak: Adagio

82. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. IV. stavak: Allegro

83. T. Cecchini: Sonata br. 8.

84. H. Purcell: Didona i Eneja, recitativ Didone Iz III. ¢ina

85. H. Purcell: Didona i Eneja, arija Didone

86. W. A. Mozart: Mala noéna muzika, KV 525, II. stavak: Romanze - Andante

87. W. A. Mozart: Simfonija u g-molu, br. 40, KV 550, I. stavak: Molto Allegro

88. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, 1. stavak: Allegro

89. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, Il. stavak: Andante

90. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, 1l1. stavak: Rondo-Allegro

91. J. Haydn: Koncert za trubu i orkestar u Es-duru, 1. stavak

92.

L. Boccherini: Gudacki kvintet u E-duru, op. 13. br. 5, 3. stavak
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http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Gospodin%20pomiluj%2C%20izvodi%20crkveni%20zbor%20iz%20Dobrinja%20na%20Krku.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Perotinus%3B%20Viderunt%20omnes%20%28ulomak%29%3B%20Orlando%20Consort.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Guillame%20de%20Machaut%3A%20Missa%20Notre%20Dame%3B%20Agnus%20Dei%20%28ulomak%29%20-%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/O%20mitissima-Virgo-Haec%20Dies%20%28anonimni%20autor%29%20-%20Universiti%20of%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/J.%20Fornsete%20%28%3F%29%3A%20Summer%20is%20icumen%20in%3B%20The%20Hilliard%20Ensemble.html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/G.P.%20da%20Palestrina%3A%20Missa%20Papae%20Marcelli%3B%20Kyrie%20%28ulomak%29%20-%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20di%20Lasso%3A%20Super%20flumina%20Babylonis%20-%20Aachen%20Domchor%2C%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20di%20Lasso%3A%20Eco%2C%20Zbor%20Ceske%20filharmonije%20-%20Josef%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Franciscus%20Bossiniensis%3A%20Ricercare%3B%20izvodi%20Richard%20....html
http://cdtrrracks.com/Various/Glazbeni%20susreti%201.%20vrste%20%28disk%203%29/Orlando%20Gibbons%3A%20Gagliard%20%28ulomak%29%20-%20Colin%20Tilney%2C%20virdzinal.html
https://www.discogs.com/artist/2307717-Ivan-Luka%C4%8Di%C4%87-2
https://www.discogs.com/artist/375279-Georg-Friedrich-H%C3%A4ndel
https://www.discogs.com/artist/375279-Georg-Friedrich-H%C3%A4ndel
https://www.discogs.com/artist/375279-Georg-Friedrich-H%C3%A4ndel
https://www.discogs.com/artist/375279-Georg-Friedrich-H%C3%A4ndel
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/95537-Johann-Sebastian-Bach
https://www.discogs.com/artist/108566-Antonio-Vivaldi
https://www.discogs.com/artist/108566-Antonio-Vivaldi
https://www.discogs.com/artist/108566-Antonio-Vivaldi
https://www.discogs.com/artist/703539-Arcangelo-Corelli
https://www.discogs.com/artist/703539-Arcangelo-Corelli
https://www.discogs.com/artist/703539-Arcangelo-Corelli
https://www.discogs.com/artist/703539-Arcangelo-Corelli
https://www.discogs.com/artist/2408622-Tomaso-Cecchini
https://www.discogs.com/artist/65796-Henry-Purcell
https://www.discogs.com/artist/65796-Henry-Purcell
https://www.discogs.com/artist/95546-Wolfgang-Amadeus-Mozart
https://www.discogs.com/artist/95546-Wolfgang-Amadeus-Mozart
https://www.discogs.com/artist/95546-Wolfgang-Amadeus-Mozart
https://www.discogs.com/artist/95546-Wolfgang-Amadeus-Mozart
https://www.discogs.com/artist/95546-Wolfgang-Amadeus-Mozart
https://www.discogs.com/artist/108568-Joseph-Haydn
https://www.discogs.com/artist/833097-Luigi-Boccherini

93.

1. Jarnovié¢: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 1. stavak

94. 1. Jarnovié: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 2. stavak

95. 1. Jarnovi¢: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 3. stavak

96. G. B. Pergolesi: Sluzavka gospodarica, arija Serpine Stizzoso, mio stizzoso, iz 1. ¢ina

97. C. W. Gluck: Orfej, Zbor furija Iz 2. ¢ina

98. C. W. Gluck: Orfej, Che faro senza Euridice, arija Orfeja iz 3. ¢ina

99. W. A. Mozart: Carobna frula, uvertira

100. W. A. Mozart: Carobna frula, Der Holle Rache.... arija Kraljice noéi iz 2. ¢ina

101. W. A. Mozart: Don Giovanni, La ci darem la mano, duet Zerline i Don Giovannija iz 1. ¢ina
102. W. A. Mozart: Requiem, Kyrie

103.

W. A. Mozart: Requiem, Lacrimosa

Prilog 16. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbeni susreti 2. vrste za drugi razred gimnazije
(Cetverogodisnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. G. F. Hiindel: Mesija, For Unto Us A Child Is Born

2. G. F. Hindel: Mesija, Aleluja

3. G. F. Hindel: Mesija, Aleluja (jazz obrada)

4. G. F. Hindel: Suita za éembalo u d-molu, br. 11, Sarabande

S. J. S. Bach: Kantata BWV 140, Wachet Auf, Ruft Uns Die Stimme

6. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 54 i 55

7. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 47. Erbarme Dich, Arija alta

8. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 71., recitativ i zbor

9. J. S. Bach: Pasija po Mateju, br. 72. Wenn ich einmal soll scheiden, koral

10. J. S. Bach: Suita za orkestar u D-duru, br. 3; Il. stavak: Air

11 J. S. Bach: Preludij u c-molu, WKI. I. sv. br. 2.

12. J. S. Bach: Fuga u c-molu, WKI. 1. sv. br. 2. (glasovir)

13. J. S. Bach: Fuga u c-molu, WKI. 1. sv. br. 2. (Swingle Singers)

14. J. S. Bach: Brandenburski koncert u F-duru, br. 2 1. stavak: Allegro

15. J. S. Bach: Brandenburski koncert u F-duru, br. 2 I1. stavak: Andante

16. J. S. Bach: Brandenburski koncert u D-duru, br. 5 |. stavak: Allegro

17. J. S. Bach: Toccata i fuga u d-molu (ulomak)

18. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. I. stavak: Grave

19. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. Il. stavak:
Allegro

20. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. 1. stavak: Adagio

21. A. Corelli: Trio sonata u d-molu, op. 1. br. 11. IV. stavak: Allegro

22. T. Cecchini: Sonata br. 8.

23. M. A. Charpentier: Te Deum, Preludij

24. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljece, I. stavak: Allegro

25. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljeée, II. stavak: Largo E
Pianissimo Sempre

26. A. Vivaldi: Koncert za violinu i orkestar u E-duru, op. 8. br. 1. Proljeée, IIl. stavak: Danza Pastorale,
Allegro

27.

C. Monteverdi: Orfej, Sinfonia
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28.

C. Monteverdi: Orfej, Lasciate i monti, zbor pastira iz I. ¢ina

29. C. Monteverdi: Orfej, Tu se morta, Orfejeva tuzaljka iz II. ¢ina

30. H. Purcell: Didona i Eneja, recitativ Didone Iz I1I. ina

3L H. Purcell: Didona i Eneja, arija Didone

32. I. Lukaci¢: Canite et psalite, motet

33. I. Lukagié: Quam pulchra es

34. G. B. Pergolesi: Sluzavka gospodarica, arija Serpine Stizzoso, mio stizzoso, iz 1. ¢ina
35. L. Sorko&evi¢: Simfonija u D-duru, br. 3. I. stavak: Allegro

36. L. Sorko&evi¢: Simfonija u D-duru, br. 3. I1. stavak: Andante

37. L. Sorko&evi¢: Simfonija u D-duru, br. 3. I11. stavak: Presto

38. W. A. Mozart: Mala noéna muzika, KV 525, II. stavak: Romanze - Andante

39. W. A. Mozart: Simfonija u g-molu, br. 40, KV 550, I. stavak: Molto Allegro
40. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, |. stavak: Allegro

41. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, I1. stavak: Andante

42. W. A. Mozart: Sonata za klavir u C-duru, KV 545, 1l1. stavak: Rondo-Allegro
43. W. A. Mozart: C’arobnafrula, uvertira

44. W. A. Mozart: Carobna frula, Der Holle Rache.... arija Kraljice noci iz 2. ¢ina
45. W. A. Mozart: Don Giovanni, Madamina, il catalogo, arija Leporella iz 1. ¢ina
46. W. A. Mozart: Don Giovanni, La ci darem la mano, duet Zerline i Don Giovannija iz 1. ¢ina
47. W. A. Mozart: Don Giovanni, ulomak iz finala

48. D. Scarlatti: Sonata K. 9 (L 413)

49. F. Couperin: Les moissonneurs, iz V1. suite za cembalo u B-duru

50. J. V. Stamic: Simfonija u Es-duru, 1. stavak

Sl J. V. Stamic: Simfonija u Es-duru, 2. stavak

52. J. V. Stamic: Simfonija u Es-duru, 4. stavak

53. J. Haydn: Simfonija u G-duru, br. 94, 2. stavak

o4, J. Haydn: Koncert za trubu i orkestar u Es-duru, 1. stavak

5. L. Boccherini: Gudacki kvintet u E-duru, op. 13. br. 5, 3. stavak

56. 1. Jarnovi¢: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 1. stavak

S7. 1. Jarnovi¢: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 2. stavak

58. 1. Jarnovi¢: Koncertantni kvartet u F-duru, br. 3, 3. stavak

59. C. W. Gluck: Orfej, Zbor furija 1z 2. cina

60. C. W. Gluck: Orfej, Che faro senza Euridice, arija Orfeja iz 3. ¢ina

61. W. A. Mozart: Requiem, Kyrie

62. W. A. Mozart: Requiem, Lacrimosa

63.

L. van Beethoven: Sonata za klavir u G-duru, op. 49, br. 1,3. stavak

Prilog 17. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena umjetnost 2 za drugi razred gimnazije
(CetverogodiSnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. J. S. Bach: Brandenburski koncert (ulomak)

2. C. Monetverdi: Orfej, Toccata

3. C. Monetverdi: Orfej, Arija Ti si mrtva

4. H. Purcell: Didona i Eneja, Tuzaljka Didone
S. G. F. Hiindel: Mesija, Hallelujah

6. J. S. Bach: Muka po Mateju, Tko te tako udario
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7. J. S. Bach: Bdjet ¢u kod mog Isusa

8. J. S. Bach: Kantata br. 140, Probudi se, glas nas zove

9. C. Monteverdi: Ne branite mi umrijeti

10. I. Lukaci¢: Pjevajte i igrajte

11. V. Jeli¢: Poslusaj, Gospodine

12. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Uvertira

13. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Rondeau

14, J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Sarabande

15. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Bourre

16. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Polonaise

17. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Menuett

18. J. S. Bach: Suita br. 2 u h-molu, Badinerie

19. A. Corelli: Trio sonata u e-molu, 1. stavak

20. T. Cecchini: Sonata prima

21. J. S. Bach: 4. Brandenburski koncert u G-duru, Allegro

22. J. S. Bach: 4. Brandenburski koncert u G-duru, Andante

23. J. S. Bach: 4. Brandenburski koncert u G-duru, Presto

24. A. Vivaldi: Proljece, 1. stavak

25. A. Vivaldi: Proljece, 2. stavak

26. A. Vivaldi: Proljece, 3. stavak

27. J. S. Bach: Dobro ugodeni klavir 1, Preludij u C-duru

28. J. S. Bach: Dobro ugodeni klavir 1, Fuga u C-duru

29. J. S. Bach: Talijanski koncert u F-duru, 1. stavak

30. G. F. Hindel: Sonata u E-duru, 1. stavak

3L G. F. Hindel: Sonata u E-duru, 2. stavak

32. G. F. Hindel: Glazba na vodi, Allegro

33. F. Couperin: Sestra Monika

34. D. Scarlatti: Sonata u D-duru

35. J. V. Stamitz: Simfonija u A-duru, 1. stavak

36. L. Sorko&evi¢: 5. simfonija u d-duru, Allegro

37. L. Sorko¢evi¢: 5. simfonija u d-duru, Poco andante (ulomak)
38. L. Sorko¢evi¢: 5. simfonija u d-duru, Tempo giusto

39. W. A. Mozart: Sonata za glasovir u A-duru, 1. stavak

40. W. A. Mozart: Sonata za glasovir u A-duru, 2. stavak

41. W. A. Mozart: Sonata za glasovir u A-duru, 3. stavak

42. J. Haydn: 104. simfonija u D-duru, 1. stavak

43. J. Haydn: 104. simfonija u D-duru, 4. stavak

44. W. A. Mozart: Simfonija br. 40 u g-molu, 1. stavak

45. W. A. Mozart: Simfonija br. 40 u g-molu, 4. stavak (ulomak)
46. L. van Beethoven: Gudacki kvartet u c-molu, 4. stavak

47. M. Reger: Varijacija i fuga na Mozartovu temu (ulomak)
48. W. A. Mozart: Koncert za glasovir i orkestar u A-duru, 1. stavak
49. W. A. Mozart: Koncert za glasovir i orkestar u A-duru, 2. stavak
50. W. A. Mozart: Koncert za glasovir i orkestar u A-duru, 3. stavak
51 I. Jarnovié: Koncert za violinu i orkestar (ulomak)

52. J. Haydn: Gudacki kvartet Seva, 3. stavak

53. W. A. Mozart: Gudacki kvintet u G-duru, 1. stavak

54. L. Sorko&evi¢: Trio u G-duru

95. G. B. Pergolesi: Sluzavka gospodarica, duet

56.

Ch. W. Gluck: Orfej i Euridika, Arija Orfeja
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57.

Ch. W. Gluck: Orfej i Euridika, Ples furija

58. Ch. W. Gluck: Orfej i Euridika, Orfejeva tuzaljka

9. W. A. Mozart: Carobna frula, Uvertira (ulomak)

60. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Papagena (ulomak)
61. W. A. Mozart: Carobna frula, Arija Kraljice noci

62. J. Haydn: Godisnja doba, Arija Simona

63. W. A. Mozart: Requiem; Dies irae

64. W. A. Mozart: Don Giovanni, Uvertira (ulomak)

65.

W. A. Mozart: Don Giovanni, Duet zerline i Don Giovannija

Prilog 18. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2, 3 i 4 Glazbeni kontakti 2 za drugi razred gimnazije
(dvogodisnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. L. van Beethoven: Simfonija br. 9 u d-molu, - 4. stavak: Oda radosti (ulomak)
2. L. van Beethoven: Simfonija br. 5 u c-molu, - 1 stavak: Allegro con brio

3. L. van Beethoven: Sonata za klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 1. stavak
4. L. van Beethoven: Sonata za Klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 2. stavak
S. L. van Beethoven: Sonata za klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 3. stavak
6. N. Paganini: Koncert za violinu op. 7. br. 2. La Campanella -3.. stavak

7. F. Liszt: La Campanella

8. F. Chopin: Preludij u e-molu, op. 28, br. 4.

9. F. Chopin: Nocturno u es-duru, op. 9, br. 2

10. R. Schumann: Sanjarenje, iz Djecjih prizora

11 F. Livadi¢: Nokturno u fis-molu

12. F. Schubert: RuZica u gaju

13. V. Lisinski: Ribar

14, F. Schubert: Vilinski kralj

15. V. Lisinski: Vecer

16. R. Strauss: Vesele ludorije Tilla Eulenspiegela

17. H. Berlioz: Fantasticna simfonija, - 5. stavak

18. A. Dvorak: Simfonija br. 9. u e-molu, 1z novog svijeta — 1. stavak

19. G. Mahler: Simfonija br. 5. u cis-molu, 4. stavak (ulomak)

20. P. 1. Cajkovski: Koncert za klavir u b-molu - odlomak iz I. stavka

21. A. Borodin: Knez lgor, Polovjecki plesovi

22. V. Lisinski: Porin, Zbor Hrvatica

23. |. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinski, Finale

24. G. Verdi: Rigoletto - arija Vojvode iz 11l ¢ina, La donna e mobile

25. R. Wagner: Die Walkiire - Kas Walkiira iz II1. ¢ina

26. R. Wagner: Tristan i Izolda - odlomak iz Predigre 1. &inu

27. M. P. Musorgski: Boris Godunov - prolog, zbor

28. G. Bizet: Carmen, Arija Carmen iz I. ¢ina, Habanera, L'amour Est Un Oiseau Rebelle
29. G. Puccini: Tosca, arija Cavaradosija iz I1l. ¢ina, E lucevan le stelle

30. C. Debussy: Preludij za poslijepodne jednog fauna

3L C. Debussy: Clair de lune

32. B. Kunc: Nocturno u fis-molu

33. M. Ravel: Bolero
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34. A. Honegger: Pacific 231, simfonijski stavak (ulomak)

35. A. Schonberg: Pet klavirskih komada, op. 23., br. 5. Valcer

36. A. Berg: Wozzeck, 1. ¢in, 4. scena

3. A. Berg: Wozzeck, 111 ¢in, interludij

38. A. Berg: Wozzeck, 111 ¢in, 5. scena

39. I. Stravinski: Posvecéenje proljeca, balet, I. dio: Uvod

40. I. Stravinski: Posvecéenje proljeca, balet, |. dio: Predskazanje proljeca
41, I. Stravinski: Petruska, balet, 1. slika: Karnevalski sajam, Ruski ples
42. I. Stravinski: Petruska, balet, 2. slika: Petruskina soba

43. B. Bartok: Rumunjski plesovi, Jocul cu bata

44, B. Bartok: Rumunjski plesovi, Braul

45, B. Bartok: Glavzba za zZicane instrumente, udaraljke i Celestu, IV. stavak: Allegro molto
46. D. Pejacevié: Zivot cvijeca op. 19., Ruza

47. J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

48. J. Stolcer Slavenski: Sonata religiosa

49. J. Gotovac: Simfonijsko kolo (ulomak)

50. B. Bersa: Suncana polja (ulomak)

Sl K. Baranovi¢: Licitarsko srce, Kolo (ulomak)

52. S. Prokofjev: Klasicna simfonija u D-duru, op. 25., 1. stavak: Allegro
3. S. I?rokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, op. 25., I1l. stavak: Gavotte, Non Troppo Allegro
54. S. Sulek: I klasicni koncert za orkestar I1. stavak: Siciliano - Larghetto, Quasi Andantino
55. B. I?jelinski: Concertino za rog i gudace, 1. stavak Allegro

56. D. Sostakovic: Preludij u a-molu, op. 87, br. 2

57. D. Sostakovi¢: Fuga u a-molu, op. 87, br. 2

58. B. Papandopulo: Koncert za cembalo i gudace, 1. stavak

59. C.Orff: Carmina Burana, kantata, br. 1.: O Fortuna

60. ***(Amerika): Joshua Fit De Battle Of Jericho

61. S. Joplin: Maple Leaf Rag

62. B. Smith: Lost Your Head Blues

63. B. Holiday: Stormy Weather

64. L. Armstrong: On The Sunny Side Of The Street

65. E. Fitzgerald: Air Mail Special

66. G. Gershwin: Rhapsody in Blue

67. The Rolling Stones: Satisfaction

68. Led Zeppelin: Immigrant Song

69. J. Cage: Sonate i interludiji za preparirani klavir, Sonata br. 5

70. K. Penderecki: Tren, ofiarum Hiroszimy (ulomak)

71 K. Stockhausen: Kontakti, za elektronske zvukove, klavir i udaraljke (ulomak)
72. O. Messiaen: Cetiri ritamske etide, br. 2

73. J. Cage: Music of changes

74. G. Ligeti: Lux aeterna, za zbor a cappella (ulomak)

75. A.Ramirez: Misa Criolla, Kyrie

76. A Pirt: Pro et Contra, koncert za violoncelo i orkestar, 3. stavak

". S. Reich: Drumming

78. A. Piazzolla: Tres minutos con la realidad
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https://www.discogs.com/artist/272275-Scott-Joplin
https://www.discogs.com/artist/288268-Bessie-Smith
https://www.discogs.com/artist/33589-Billie-Holiday
https://www.discogs.com/artist/38201-Louis-Armstrong
https://www.discogs.com/artist/31615-Ella-Fitzgerald
https://www.discogs.com/artist/20991-The-Rolling-Stones
https://www.discogs.com/artist/34278-Led-Zeppelin
https://www.discogs.com/artist/26955-John-Cage
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https://www.discogs.com/artist/190370-Gy%C3%B6rgy-Ligeti
https://www.discogs.com/artist/22946-Steve-Reich
https://www.discogs.com/artist/162564-Astor-Piazzolla

Prilog 19. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbeni susreti 3. vrste za trec¢i razred gimnazije
(Cetverogodisnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. L. van Beethoven: Simfonija br. 9 u d-molu, - 4. stavak: Oda radosti (ulomak)

2. L. van Beethoven: Simfonija br. 5 u c-molu, - 1 stavak: Allegro con brio

3. L. van Beethoven: Sonata za klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 1. stavak

4. L. van Beethoven: Sonata za klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 2. stavak

S. L. van Beethoven: Sonata za klavir u cis-molu, op. 27 br. 2. Mjesecina 3. stavak

6. N. Paganini: Koncert za violinu op. 7. br. 2. La Campanella -3.. stavak

7. F. Liszt: Transcedentalna etida br. 5, Feux Follets

8. J. Offenbach: Can-can iz operete Orfej u podzemlju

9. J. Strauss: Na lijepom plavom Dunavu (ulomak)

10. P. I. Cajkovski: Trepak, iz baleta Scelkuncik

11. J. Brahms: Madarski ples br. 5. u g-molu

12. A. Dvoiak: Ceski plesovi op. 46 br. 8. u g-molu

13. H. Berlioz: Fantasticna simfonija, - 5. stavak

14. F. Schubert: RuZica u gaju

15. F. Schubert: Pastrva

16. F. Schubert: Klavirski kvintet Pastrva, Op. 144, 4. stavak, tema s varijacijama (ulomak)

17. F. Schubert: Vilinski kralj

18. R. Schumann: Sanjarenje, iz Djecjih prizora

19. R. Schumann: U lijepom mjesecu maju

20. F. Livadié¢: Nokturno u fis-molu

21. F. Chopin: Preludij u e-molu, op. 28, br. 4.

22. F. Chopin: Etida op. 10, br. 2

23. F. Schubert: Simfonija br. 8 u h-molu, Nedovrsena, odlomak iz 1. stavka

24. A. Dvorak: Simfonija br. 9. u e-molu, 1z novog svijeta — 1. stavak

25. G. Mahler: Simfonija br. 1. u D-duru, Titan - odlomak iz 3. stavka, Feierlich und gemessen

26. B. Smetana: Vltava

27. V. Lisinski: Vecer, orkestralna idila

28. M. P. Musorgski: Slike s izloZbe: Promenada

29. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe: Ples pilica u ljuskama

30. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe: Koliba na kokosjim nogama

3L F. Mendelssohn: Koncert za violinu u e-molu — 1. stavak: Allegro molto appassionato

32. P. Cajkovski: Koncert za klavir u b-molu - odlomak iz I. stavka: Allegro non troppo e molto maestoso

33. F. Mendelssohn: San ljetne noci - Svadbeni mars

34. G. Rossini: Seviljski brijac - arija Figara iz 1. ¢ina

35. V. Bellini: Norma - arija Casta diva iz 2. ¢ina

36. G. Donizetti, Eric Serra: Lucia Di Lammermoor - Arija Lucie Iz 3. ¢ina, Le Dolce Suono... / The Diva
Dance, iz filma Peti element

37. C. M. Weber: Strijelac vilenjak, Zbor lovaca iz I1I. ¢ina

38. A. Borodin: Knez Igor, odlomak iz Polovjeckih plesova

39. G. Verdi: Rigoletto - arija Vojvode iz 1l ¢ina, La donna e mobile

40. R. Wagner: Die Walkiire - Kas Walkiira iz Ill. ¢ina

4l R. Wagner: Tristan i Izolda - odlomak iz Predigre 1. &inu

42. M. P. Musorgski: Boris Godunov - prolog, zbor

43.

G. Bizet: Carmen, Arija Carmen iz I. ¢ina, Habanera, L'amour Est Un Oiseau Rebelle
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44, G. Puccini: Tosca, arija Cavaradosija iz I1l. ¢ina, E lucevan le stelle
45. C. Debussy: Clair de lune

46. C. Debussy: Preludij za poslijepodne jednog fauna

47. M. Ravel: Bolero

Prilog 20. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena umjetnost 3 za tre¢i razred gimnazije
(Cetverogodisnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. L. van Beethoven: Sonata za glasovir u c-molu, 1. stavak
2. L. van Beethoven: Simfonija br. 6 u F-duru, 1. stavak
3. L. van Beethoven: Sonata za glasovir u cis-molu, 1, stavak
4. F. Krezma: Scherzino

S. F. Chopin: Preludij u e-molu

6. J. Brahms: Madarski ples u g-molu br. 5

7. A. Dvorak: Slavenski ples u e-molu

8. F. Chopin: Mazurka, op.17, br. 4 (ulomak)

9. F. Chopin: Poloneza u As-duru (ulomak)

10. F. Chopin:Valcer u Des-duru, op. 64, br. 1

11. H. Berlioz: Fantasticna simfonija, 5. stavak

12 F. Schubert: Ruzica u gaju

13. F. Schubert: Lipa

14, V. Lisinski: Ribar

15. F. Livadié: Ruzice (ulomak)

16. F. Livadié¢: Jo§ Hrvatska ni propala

17. V. Lisinski: Prosto zrakom ptica leti

18. V. Lisinski: Cum invocarem

19. R. Schumann: Carnaval, Eusebius

20. R. Schumann: Carnaval, Florestan

21 F. Livadi¢: Nocturno u fis-molu

22. F. Chopin: Nocturno u Es-duru, op. 9, br. 2 (ulomak)
23. F. Chopin: Balada u g-molu, op. 23, br. 1

24. F. Liszt: Madarska rapsodija u cis-molu, br. 2 (ulomak)
25. N. Paganini: Capriccio u a-molu, br. 24 (ulomak)

26. R. Strauss: Vragolije Tilla Eulenspiegela, op. 28

27. B. Smetana: Vltava

28. M. P. Musorgski: Siike s izlozbe, Promenada

29. A. Dvorak: Simfonija u e-molu br. 9, 1. stavak

30. A. Dvoiak: Simfonija u e-molu br. 9, 2. stavak

31 F. Mendelssohn: Koncert za violinu i orkestar u e-molu, op. 64, 1. stavak
32. C. M. Weber: Strijelac vilenjak, Zbor lovaca

33. V. Lisinski: Porin, Zbor Hrvatica

34. G. Rossini: Seviljski brijac, Arija Figara

35. V. Bellini: Norma, Casta diva

36. G. Donizetti: Ljubavni napitak, Arija Nemorina

37. G. Verdi: Nabucco, Zbor Zidova

38. G. Verdi: Rigoletto, Arija Rigoletta

39. G. Verdi: Aida, Arija Radamesa
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https://www.discogs.com/artist/369053-Giacomo-Puccini
https://www.discogs.com/artist/96123-Claude-Debussy
https://www.discogs.com/artist/96123-Claude-Debussy
https://www.discogs.com/artist/216140-Maurice-Ravel

40.

R. Wagner: Tristan i Izolda, Predigra 1. ¢inu (ulomak)

41. M. P. Musorgski: Boris Godunov, Prolog, 2. prizor, Borisova krunidba (ulomak)
42. G. Bizet: Carmen, 1. ¢in, Arija Carmen

43. P. Mascagni: Cavaleria rusticana, Intermezzo (ulomak)

44. R. Leoncavallo: | Pagliaci, Arija Canija

45. |. Zajc: Nikola Subié¢ Zrinski, Arija Zrinskog

46. J. Offenbach: Orfej u podzemlju, Pakleni galop i To je neobican bal

47. J. Strauss ml.: Sismis, Uvertira (ulomak)

48.

A.Adam: Giselle, Apotheose

Prilog 21. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbeni susreti 4. vrste za Cetvrti razred
gimnazije (CetverogodiSnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1 A. Honegger: Pacific 231, simfonijski stavak (ulomak)

2. E. Satie: Trois gnossiennes, br. 1

3. I. Stravinski: Petruska, balet, 1. slika: Karnevalski sajam, Ruski ples

4. I. Stravinski: Petruska, balet, 2. slika: Petruskina soba (ulomak)

5. I. Stravinski: Posvecéenje proljeca, balet, |. dio: Posvecenje zemlje

6. I. Stravinski: Koncert za klavir i puhace, IlI. stavak: Allegro (ulomak)

7. A. Schénberg: Erwartung, op. 17. (ulomak)

8. A. Schonberg: Pierrot Lunaire, op.21., br. 18: Der Mondfleck

9. A. Schonberg: Pierrot Lunaire, op.21., br. 21: O, alter Duft aus Marchenzeit

10. A.Schénberg: Serija za valcer

11. A. Schénberg: Pet klavirskih komada, op. 23., br. 5. Valcer

12. A. Webern: Simfonija op. 21., Il. stavak

13. A. Berg: Wozzeck, III. ¢in, 4. 1 5. scena

14. B. Bartok: Rumunjski plesovi

15. B. Bartok: Glazba za Zicane instrumente, udaraljke i Celestu, IV. stavak: Allegro molto
16. J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

17. S. Rahmanjinov: Rapsodija na Paganinijevu temu (ulomak): tema, 1. varijacija
18. S. Rahmanjinov: Rapsodija na Paganinijevu temu (ulomak): 18. varijacija

19. D. Pejadevié: Zivot cvijeéa op. 19., Ruza

20. B. Bersa: Mjesecina (ulomak)

21. J. Gotovac: Simfonijsko kolo (ulomak)

22. M. da Falla: Trorogi Sesir, balet; Ples mlinarice

23. F. Lhotka: Davo u selu, balet; I1. ¢in, 6. slika (ulomak)

24. A. Hagaturjan: Gajane, balet; Ples sablji

25. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, op. 25., |. stavak: Allegro

26. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija u D-duru, op. 25., I11. stavak: Gavotte, Non Troppo Allegro
27. B. Papandopulo: Simfonietta za gudace, 111. stavak Perpetuum mobile

28. S. Sulek: . klasicni koncert za orkestar II. stavak: Siciliano - Larghetto, Quasi Andantino
29. B. Bjelinski: Concertino za rog i gudace, I stavak Allegro

30. D. Sostakovi¢: Sonata za violoncelo i klavir u d -molu, op. 40, 1V. stavak: Allegro
3L P. Hindemith: Rag Time - Wohltemperiert, za orkestar

32. K. Odak: Passacaglia za gudacki orkestar u g-molu, op. 35 (ulomak)

33.

C.Orff: Carmina Burana, kantata, br. 1.: O Fortuna
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https://www.discogs.com/artist/335045-Aram-Khatchaturian
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https://www.discogs.com/artist/115461-Dmitri-Shostakovich
https://www.discogs.com/artist/567511-Paul-Hindemith
https://www.discogs.com/artist/2307730-Krsto-Odak
https://www.discogs.com/artist/102506-Carl-Orff

34.

C. Orff: Carmina Burana, kantata, br. 12.: Olim lacus colueram

35. 0. Messiaen: Egzoticne ptice, ulomak

36. 0. Messiaen: Cetiri ritamske etide, br. 2

37. J. Cage: Music of changes

38. J. Cage: Sonate i interludiji za preparirani klavir, Sonata br. 5
39. K. Penderecki: Tren, ofiarum Hiroszimy (ulomak)

40. G. Ligeti: Lux aeterna, za zbor a cappella (ulomak)

41. K. Stockhausen: Kontakti, za elektronske zvukove, klavir i udaraljke (ulomak)
42. L. Berio: Sequenza br. 3. za glas solo

43. S. Reich: Drumming

44. A. Piazzolla: Tres minutos con la realidad

45. R. Shankar: Prabhati

46. G. Gershwin: Porgy i Bess, opera - Summertime

47. G. Gershwin: Porgy i Bess, opera - It Ain't Necessarily So
48. L. Bernstein: West Side Story, mjuzikl - America

49. A. Kabiljo: Jalta, Jalta - Neka cijeli ovaj svijet

50. ***(Amerika): Joshua Fit De Battle Of Jericho

oL ***(Amerika): Nobody Knows

52. S. Joplin: Maple Leaf Rag

53. B. Smith: Lost Your Head Blues

54. B. Holiday: Stormy Weather

5. J.R. L. Morton i K. Ory: Doctor Jazz

56. L. Armstrong: On The Sunny Side Of The Street

7. E. Fitzgerald: Air Mail Special

58. B. Goodman And His Orchestra: Big John's Special

59. D. Elington And His Orchestra: Jungle Nights In Harlem
60. C. Parker: Nights In Tunisia

61. The Modern Jazz Quartet: Vendome

62. Pink Floyd: Another Brick In The Wall

63. Little Richard: Tutty Frutti

64. Elvis Presley: Blue Suede Shoes

65. The Beatles: Yesterday

66. The Rolling Stones: Satisfaction

67. Bob Dylan: Blowin' With The Wind

68. Janis Joplin: Cry Baby

69. Led Zeppelin: Immigrant Song

70.

Santana: Black Magic Voman

Prilog 22. Glazbeni primjeri s CD-a 1, 2 i 3 Glazbena umjetnost 4 za Cetvrti razred gimnazije
(CetverogodiSnji program)

Redni | Glazbeni primjeri

broj

1. G. Mahler: Djecakov carobni rog, Pjesma zatocenika u tornju
2. C. Debussy: Preludij za faunovo poslijepodne

3. M. Ravel: Pavana za preminulu infantkinju

4. B. Bersa: Suncana polja
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D. Pejacevié¢: Koncert za glasovir i orkestar u g-molu, op. 33, 1. stavak

A. Schonberg: 1. Komorna simfonija, op. 9, 1. stavak (ulomak)

A. Skrjabin: Prometej, poema vatre, 1. stavak (ulomak)

C. Debussy: Preludiji za glsovir, 1. sv., br. 2, Jedra

|. Stravinski: Petruska, 2. slika

10. A. Schénberg: Erwartung, op. 17 (ulomak)

11. A. Schonberg : Suita za glasovir, op. 25, 5. stavak

12 A. Berg: Wozzeck, 3. &in, 4. i 5. slika

13. B. Bersa: Oganj, 3. ¢in, 2. prizor, Glazba strojeva

14, J. Gotovac: Ero s onoga svijeta, 3. &in, Zavrsno kolo

15. I. Mateti¢-Ronjgov: Cace moj

16. J. Gotovac: Koleda, op. 11, 1. stavak, Koledari dolaze

17. J. Gotovac: Koleda, op. 11, 2. stavak, Koledari pred kucom
18. J. Gotovac: Koleda, op. 11, 3. stavak, Koledari u kuéi

19. J. Gotovac: Koleda, op. 11, 4. stavak, Koledari u kolu

20. J. Gotovac: Koleda, op. 11, 5. stavak, Koledari odlaze

21. J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

22, B. Bersa: Seh dus dan

23. K. Odak: Svrsi stopi moje

24. S. Prokofjev: Klasi¢na simfonija op. 25, 1. stavak

25. D. VSostakovié: 1. simfonija u f-molu, op. 10, 1. stavak

26. S. Sulek: Drugi klasicni koncert, 3. stavak

27. K. Odak: Prva passacaglia za gudacki orkestar, op. 35

28. B. Bartok: Glazba za Zicana glazbala, udaraljke i celestu, 3. stavak
29. C. Orff: Carmina burana, Tempus est iocundum

30. B. Papandopulo: Sinfonietta za gudacki orkestar, op. 79, 3. stavak
3L L. Janacek: Glagoljska misa, Veruju

32. A. Honneger: Ivana od Arka na lomaci, 11. slika (ulomak)
33. P. Boulez: Strukture

34. AWebern: Cetiri komada za violinu i glasovir, op. 7, 3. komad
35. E. Varése: Poeme électronique

36. G. Ligeti: Lux aeterna

37. G. Menotti: Konzul, 2. ¢in, Prizor

38. I. Brkanovi¢: Ekvinocij, 2. ¢in, Intermezzo

39. G. Ligety: Atmospheres

40. K. Penderecki: TuZaljka za Zrtvama HiroSime

4l B. Saka¢: Barasou

42. N. Devéié: Igra rijeci 1 (ulomak)

43. P. Schaeffer: Etida za Zeljeznice

44. K. Stockhausen: Kontakti

45. I. Malec: Lumina

46. 0. Messiaen: Modus vrijednosti i intenziteta

47. J. Cage: Sonate i interludiji za preparirani glasovir, Sonata br. 5
48. M. Kelemen: Skolion

49. M. Cipra: Peti gudacki kvartet, Slobodna kadenca

50. M. Ruzdjak: Klasicni vrt

51 R. Radica: Interferencije za recitatora, zbor i orkestar

52. S. Horvat: Kolo bola

53. D. Kempf: Spectrum

54,

|. Kuljeri¢: Hrvatski glagoljaski requiem, Poslidnica (Sequentia)
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11.2. Anketni upitnici

11.2.1. Anketni upitnik 1 za nastavnike Glazbene kulture

Anketne upitnike osnovnoskolski nastavnici ispunili su tijekom drugog polugodista
Skolske godine 2015./2016 na Zzupanijskim stru¢nim aktivima. Na prvoj stranici upitnika

ispitanici su na sljede¢i nacin zamoljeni za suradnju:

Postovane kolegice i kolege, ovim upitnikom Zeljeli bismo cuti Vase misljenje s ciljem
uvida u postojece stanje i moguce smjernice za unaprjedenje osnovnoskolske nastave glazbe.
Cijeneci Vase kompetencije i iskustvo, pokusali bismo dati skroman doprinos osnazivanju

interkulturalne dimenzije nastave glazbe u nasim Skolama. Zahvaljujemo na suradnji!

ANKETNI UPITNIK 1
UPITNIK ZA OSNOVNOSKOLSKE NASTAVNIKE GLAZBE

Molimo Vas, zaokruzivanjem ponudenih odgovora ili dopunjavanjem odgovorite na sljedecih

13 pitanja.
1. Spol: (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) Muski
b) Zenski

2. Vasa Skola nalazi se u sljede¢oj Zupaniji: (molimo, zaokruZite slovo ispred odgovora)

a) Zagrebacka zupanija

b) Krapinsko-zagorska Zupanija

c) Sisacko-moslavacka zupanija

d) Karlovacka zupanija

e) Varazdinska Zupanija

f) Koprivnicko-krizevacka Zupanija

g) Bjelovarsko-bilogorska zupanija

h) Primorsko-goranska zupanija
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1) Licko-senjska zupanija

J) Viroviti¢ko-podravska zupanija
K) Pozesko-slavonska Zupanija

I) Brodsko-posavska Zupanija

m) Zadarska zupanija

n) Osjecko-baranjska zupanija

0) Sibensko-kninska Zupanija

p) Vukovarsko-srijemska zupanija
q) Splitsko-dalmatinska zupanija
r) Istarska zupanija

s) Dubrovacko-neretvanska Zupanija
t) Medimurska Zupanija

u) Grad Zagreb

. Navedite godine VasSeg radnog staza u nastavi glazbe: (molimo, zaokruzite slovo
ispred odgovora)

a) 0-10

b) 11-20

c) 21-30

d) Vise od 30

Na kojem se podrucju nalazi Vasa skola? (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) Ruralnom
b) Urbanom

Skola u kojoj radite, s obzirom na broj uéenika, pripada u: (molimo, zaokruzite slovo
ispred odgovora)

a) Manje skole (do 250 ucéenika)

b) Srednje velike skole (251 do 500 ucenika)

c) Velike skole (vise od 500 ucenika)
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INTERKULTURALIZAM | NASTAVA GLAZBE

Prije nego odgovorite na sljedeca pitanja, molimo Vas procitajte sljedeci podsjetnik 1 jednu

od definicija interkulturalizma.

Interkulturalizam podrazumijeva suodnos, razumijevanje, prihvaéanje i medusobno
obogacivanje jednakopravnih razlicitih kultura.
Interkulturalizam u nastavi glazbe moze se definirati kao upoznavanje i razumijevanje

razli¢itih glazba svijeta, kao i kultura u cjelini, razli¢itih kulturnih skupina, naroda i rasa.

NAPOMENA: Pitanja u upitniku koja slijede vezana su iskljué¢ivo uz redovnu nastavu

Glazbene kulture (ne i izvannastavne aktivnosti).

6. Tijekom redovne nastave glazbe moji ucenici imaju moguénost upoznati razliite
glazbe svijeta:
a) DA
b) NE

7. Ako DA, navedite kako: (molimo, oznacite jedan ili visSe odgovora ili dopiSite neke
druge nacine)
a) Pjevanjem
b) Sviranjem
c) Plesanjem
d) Slusanjem
e) Razgovorom

f) Na neki drugi na¢in (molimo, navedite kako)
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8. Koje od navedenih glazbenih izricaja Vasi ucenici imaju prigodu upoznati tijekom
redovne nastave glazbe? (molimo, oznacite jednu ili vise navedenih glazba ili
nadopisite neke druge)

a) Europsku tradicijsku glazbu

b) Europsku suvremenu glazbu

€) Juznoamericku tradicijsku glazbu
d) Sjevernoameric¢ku suvremenu glazbu
e) Afri¢ku tradicijsku glazbu

f) Africku suvremenu glazbu

g) Indijsku tradicijsku glazbu

h) Indijsku suvremenu glazbu

i) Dalekoisto¢nu tradicijsku glazbu
j) Dalekoisto¢nu suvremenu glazbu
k) Niti jednu

I) Neku drugu (navedite koju)

9. Koliko puta godiSnje pozovete glazbenike da izvode razlicite glazbe svijeta u VaSoj
skoli?
a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivige

10. Koliko puta godisnje vodite ucenike na koncerte razlicitih glazba svijeta?
a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivise
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11. Kakva je prva reakcija Vasih ucenika na razlicite glazbe svijeta?
a) Ne znam, ne poucavam takvu glazbu
b) lzrazito negativna
c) Uglavnom negativna
d) Niti negativna niti pozitivna
e) Uglavnom pozitivna

f) lzrazito pozitivna

12. Kada poucavate razliite glazbe svijeta?
a) Nikada
b) Na kraju skolske godine (ako ostane vremena)

c) Tijekom cijele Skolske godine

13. Interkulturalnu kompetenciju stjecao/stjecala sam na: (molimo, oznacite jedan ili vise
odgovora ili nadopisite nesto drugo)
a) Studiju
b) Radnom mjestu
€) Razli¢itim seminarima i radionicama
d) Ne posjedujem ju
e) Negdje drugdje (molimo, navedite gdje)

Molimo Vas, procijenite koliko se slazete s dolje navedenim tvrdnjama, gdje brojevi imaju
sljedece znacenje:

1 - uopce se ne slazem

2 - uglavnom se ne slaZzem

3 - niti se slaZem, niti se ne slaZem

4 - uglavnom se slazem

5 - u potpunosti se slazem
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R.b. Tvrdnje Procjene

1. M?ji ucenici na nastavi SU zainteresirani za razliCite glazbe sl3lals
svijeta.

2. Moji ucenici pokazuju veée zanimanje za razlicite glazbe svijeta 5134l
nego za zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu.

3. Uéf:nici mladeg uzrasta spremnije prihvacaju razliCite glazbe 2134l
svijeta.

4, Satnica predmeta dopusta poucavanje razli¢itih glazba svijeta. 213|145

5. Razli¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom nastave sl3lals
glazbe.

6. Ne zanimaju me razlicite glazbe svijeta. 2|1314|5

7. Moje stru¢no obrazovanje omogucuje mi uspjesno poucavanje 2134l
razlicitih glazba svijeta.

8. Pri poucavanju razli¢itih glazba svijeta osim udzbenikom s13lals
koristim se i drugim izvorima.

9. PreopSirni nastavni sadrzaji predmeta ne omogucéavaju sl3lals
poucavanje razli¢itih glazba svijeta.

10. | Smatram da je poucavanje razliCitih glazba svijeta manje vazno 2134l
od poucavanja zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

11. | Ugodno se osjecam kada pouc¢avam razli€ite glazbe svijeta. 2|1314|5

12. | Pri poucavanju razli¢itih glazba svijeta imam problema u s13lals
izgovoru tekstova na stranim jezicima i prijevodu istih.

13. | Poucavanje razlicitth glazba svijeta zahtijeva veliki trud 2134l
nastavnika.

14. | Tesko pronalazim kvalitetne primjere koji bi zainteresirali 213lals
ucenike za razlicite glazbe svijeta.

15. | Upoznavanje razliCitih glazba svijeta osnazuje i produbljuje sl3lals
razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

16. Os_j_eéam se kompetentnim za poucavanje razliCitih glazba sl3lals
svijeta.

17. | Autenti¢nost izvedbe bitna je za poucavanje razli¢itih glazba 213lals
svijeta.

18. | Autenti¢ni primjeri razli¢itih glazba svijeta lako su dostupni. 2(3|4|5

19. | Glazbene primjere razli¢itih glazba svijeta trebaju pratiti | 213lals
podatci o kulturi kojoj primjeri pripadaju.

20. Razgov_or o razli¢itim _glazbama svijeta jednako je vaZan kao 1 5l3lals
samo njeno upoznavanje.

21. gk_(_)la mi omogucuje organiziranje koncerata razli€itih glazba 2l3lals
svijeta.

22. | Skola mi financijski omoguéuje nabavu nuznih materijala za 5l3lals
poucavanje razliCitih glazba svijeta.

23. | Poznavanje razli¢itih glazba svijeta jaca svijest o znacaju 21314|5
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glazbene tradicije vlastitog naroda i nacionalnog identiteta.

24. | Nastava glazbe u osnovnoj Skoli iskljucivo je orijentirana na |12 |3 |4 |5
zapadnoeuropsku umjetni¢ku glazbu.

25. | Zapadnoeuropska umjetnicka glazba treba biti najzastupljenijau |1 (2|3 4|5
nastavi glazbe.

26. | Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu |1 (2|34 |5
nedovoljno su prisutni u nastavi glazbe.

27. | Nastava glazbe podru¢je je u kojemu se u velikoj mjeri kod |12 (3[4 |5
ucenika moze razvijati interkulturalna svijest.

28. | Glazba je interkulturalna umjetnost jer su u njezinu razvoju |12 (3|4 |5
sudjelovali brojni razliciti narodi i kulture.

29. | Nastava glazbe razvija sposobnost ucenika da slusa i cijeni |1 (2|34 |5
razlicite vrste glazba.

30. | Nastavnik glazbe treba biti interkulturalno kompetentan. 1123|415

31. | Posjedujem interkulturalnu kompetenciju. 112345

32. | Zelim razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. 1(2|3]4|5

33. | Imam prilike razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. 1123|415

34. | Interkulturalni odgoj doprinosi razgradnji  stereotipa i|1|2|3|4|5
predrasuda.

35. | Cilj je interkulturalnog odgoja stjecanje interkulturalne |12 (3 [4|5
kompetencije svakog pojedinog ucenika.

36. | Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije strategije, | 1 (2|3 |4 |5
suvremenije metode i Kreativan pristup nastavi.

37. | U danasnje vrijeme vazno je prilagoditi se stalnim promjenamau |12 |3 |4 |5
drustvu 1 biti otvoren prema razlicitosti.

38. | Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje ucenika. 1123|415

39. | Partnerstvo ucenika, roditelja, Skole i zajednice vazno je za|1|2|3|4|5
interkulturalni odgo;j.

40. | Interkulturalni odgoj ostvariv je suradnickim i aktivnim u¢enjem |1 |2 | 3|4 |5
kao i razli¢itim projektnim aktivnostima.

41. | Struéni seminari i radionice 0 interkulturalnom odgoju koristile |1 ({2 {34 |5
bi mi.

42. | Skola moze odigrati zna¢ajnu ulogu u razvijanju interkulturalne | 1 |2 |3 |4 |5
kompetencije ucenika.

43. | Nastavnik glazbe trebao bi interkulturalnu kompetenciju ste¢i |1 (2|34 |5
tijekom studija.
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11.2.2. Anketni upitnik 2 za nastavnike Glazbene umjetnosti

Anketne upitnike gimnazijski nastavnici ispunili su tijekom drugog polugodista
Skolske godine 2015./2016 na Zupanijskim i meduzupanijskim stru¢nim aktivima. Na prvoj

stranici upitnika ispitanici su na sljedeci nac¢in zamoljeni za suradnju:

Postovane kolegice i kolege, ovim upitnikom Zeljeli bismo cuti Vase misljenje s ciljem
uvida u postojece stanje i moguce smjernice za unaprjedenje gimnazijske nastave glazbe.
Cijeneci Vase kompetencije i iskustvo, pokusali bismo dati skroman doprinos osnazivanju

interkulturalne dimenzije nastave glazbe u nasim Skolama. Zahvaljujemo na suradnji!

ANKETNI UPITNIK 2
UPITNIK ZA GIMNAZIJSKE NASTAVNIKE GLAZBE

Molimo Vas, zaokruzivanjem ponudenih odgovora ili dopunjavanjem odgovorite na sljede¢ih

13 pitanja.

1. Spol: (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) Muski
b) Zenski

2. Vasa Skola nalazi se u sljedecoj Zupaniji: (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)

a) Zagrebacka Zupanija

b) Krapinsko-zagorska zupanija

c) Sisacko-moslavacka zupanija

d) Karlovacka zupanija

e) Varazdinska zupanija

f) Koprivnicko-krizevacka Zupanija

g) Bjelovarsko-bilogorska zupanija
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h) Primorsko-goranska zupanija
i) Licko-senjska Zupanija

j) Viroviti¢ko-podravska zupanija
k) Pozesko-slavonska Zupanija

I) Brodsko-posavska zupanija

m) Zadarska Zzupanija

n) Osjecko-baranjska Zupanija

0) Sibensko-kninska Zupanija

p) Vukovarsko-srijemska zupanija
q) Splitsko-dalmatinska Zupanija
r) Istarska Zupanija

s) Dubrovacko-neretvanska zupanija
t) Medimurska zupanija

u) Grad Zagreb

3. Navedite godine VaSeg radnog staza u nastavi glazbe: (molimo, zaokruZite slovo
ispred odgovora)
a) 0-10
b) 11-20
c) 21-30
d) Vise od 30

4. Na kojem se podru¢ju nalazi Vasa $kola? (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)

a) Ruralnom
b) Urbanom

5. Skola u kojoj radite, s obzirom na broj u¢enika, pripada u: (molimo, zaokruzite slovo

ispred odgovora)

a) Manje Skole (do 250 ucenika)
b) Srednje velike skole (251 do 500 ucenika)
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c) Velike skole (vise od 500 ucenika)

INTERKULTURALIZAM | NASTAVA GLAZBE

Prije nego odgovorite na sljedeca pitanja, molimo Vas procitajte sljedec¢i podsjetnik i jednu

od definicija interkulturalizma.

Interkulturalizam podrazumijeva suodnos, razumijevanje, prihvacanje i medusobno

obogacivanje jednakopravnih razli¢itih kultura.

Interkulturalizam u nastavi glazbe moze se definirati kao upoznavanje i razumijevanje

razli¢itih glazba svijeta, kao i kultura u cjelini, razli¢itih kulturnih skupina, naroda i rasa.

NAPOMENA: Pitanja u upitniku koja slijede vezana su isklju¢ivo uz redovnu nastavu

Glazbene umjetnosti (ne i izvannastavne aktivnosti).

6. Tijekom redovne nastave glazbe moji u€enici imaju mogucénost upoznati razlicite
glazbe svijeta:
a) DA
b) NE

7. Ako DA, navedite kako: (molimo, oznacite jedan ili vise odgovora ili nadopiSite neke

druge nacine)

a) Pjevanjem
b) Sviranjem
c) Plesanjem
d) Slusanjem
e) Razgovorom

f) Na neki drugi na¢in (molimo, navedite kako)
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8. Koje od navedenih glazbenih izricaja Vasi ucenici imaju prigodu upoznati tijekom
redovne nastave glazbe? (molimo, oznacite jednu ili vise navedenih glazba ili

nadopiSite neke druge)

a) Europsku tradicijsku glazbu

b) Europsku suvremenu glazbu

c) Juznoameri¢ku tradicijsku glazbu
d) Sjevernoamericku suvremenu glazbu
e) Afri¢ku tradicijsku glazbu

f) Africku suvremenu glazbu

g) Indijsku tradicijsku glazbu

h) Indijsku suvremenu glazbu

i) Dalekoisto¢nu tradicijsku glazbu
j) Dalekoisto¢nu suvremenu glazbu
k) Niti jednu

I) Neku drugu (navedite koju)

9. Koliko puta godiSnje pozovete glazbenike da izvode razlicite glazbe svijeta u VaSoj

Skoli?

a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivise
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10. Koliko puta godisnje vodite ucenike na koncerte razlicitih glazba svijeta?

a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivise

11. Kakva je prva reakcija Vasih ucenika na razli¢ite glazbe svijeta?
a) Ne znam, ne poucavam takvu glazbu
b) lzrazito negativna
c) Uglavnom negativna
d) Niti negativna niti pozitivha
e) Uglavnom pozitivna

f) lzrazito pozitivna

12. Kada poucavate razlicite glazbe svijeta?
a) Nikada
b) Na kraju skolske godine (ako ostane vremena)

c) Tijekom cijele skolske godine

13. Interkulturalnu kompetenciju stjecao/stjecala sam na: (molimo oznacite jedan ili vise
odgovora ili nadopiSite neSto drugo)
a) Studiju
b) Radnom mjestu
€) Razli¢itim seminarima i radionicama
d) Ne posjedujem ju
e) Negdje drugdje (molimo, navedite gdje)
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Molimo Vas, procijenite koliko se slazete s dolje navedenim tvrdnjama, gdje brojevi imaju

sljedece znacenje:

1 - uopde se ne slazem

2 - uglavnom se ne slaZzem

3 - niti se slazem, niti se ne slaZem

4 - uglavnom se slazem

5 - u potpunosti se slazem

R.b. Tvrdnje Procjene
1. Moji ucenici na nastavi SU zainteresirani za razliCite glazbe

svijeta. 2/13|4]5
2. Moji ucenici pokazuju vee zanimanje za razlicite glazbe svijeta

nego za zapadnoeuropsku umjetnicku glazbu. 213145
3. Ucenici mladeg uzrasta spremnije prihvacaju razli¢ite glazbe

svijeta. 2/13|4]5
4. Satnica predmeta dopusta poucavanje razli€itih glazba svijeta. 21345
5. Razlic¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom nastave

glazbe. 2/13|4]5
6. Ne zanimaju me razli¢ite glazbe svijeta. 21345
1. Moje stru¢no obrazovanje omogucuje mi uspjeSno poucavanje

razli¢itih glazba svijeta. 2/13|4]5
8. Pri poucavanju razlic¢itih glazba svijeta osim udZbenikom

koristim se i drugim izvorima. 213145
9. PreopSirni  nastavni sadrzaji  predmeta ne omogucavaju

poucavanje razliCitih glazba svijeta. 2/13|4]5
10. | Smatram da je poucavanje razliCitih glazba svijeta manje vazno

od poucavanja zapadnoeuropske umjetnicke glazbe. 2/13|4]5
11. | Ugodno se osje¢am kada poucavam razliite glazbe svijeta. 21345
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12.

Pri poucavanju razliCitih glazba svijeta imam problema u
izgovoru tekstova na stranim jezicima i prijevodu istih.

13.

Poucavanje razliCitih glazba svijeta zahtijeva veliki trud
nastavnika.

14.

Tesko pronalazim kvalitetne primjere koji bi zainteresirali
ucenike za razli¢ite glazbe svijeta.

15.

Upoznavanje razli¢itih glazba svijeta osnazuje i produbljuje
razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

16.

Osje¢am se kompetentnim za poucavanje razli¢itih glazba
svijeta.

17.

Autenti¢nost izvedbe bitna je za poucavanje razlicitih glazba
svijeta.

18.

Autentic¢ni primjeri razlicitih glazba svijeta lako su dostupni.

19.

Glazbene primjere razliCitth glazba svijeta trebaju pratiti i
podatci o kulturi kojoj primjeri pripadaju.

20.

Razgovor o razli¢itim glazbama svijeta jednako je vazan kao i
samo njeno upoznavanje.

21.

Skola mi omoguéuje organiziranje koncerata razli¢itih glazba
svijeta.

22.

Skola mi financijski omoguéuje nabavu nuznih materijala za
poucavanje razli€itih glazba svijeta.

23.

Poznavanje razli¢itih glazba svijeta jafa svijest o znacaju
glazbene tradicije vlastitog naroda i nacionalnog identiteta.

24,

Nastava glazbe u osnovnoj Skoli isklju¢ivo je orijentirana na
zapadnoeuropsku umjetni¢ku glazbu.

25.

Zapadnoeuropska umjetnicka glazba treba biti najzastupljenija u
nastavi glazbe.

26.

Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu
nedovoljno su prisutni u nastavi glazbe.

27.

Nastava glazbe podrucje je u kojemu se u velikoj mjeri kod
ucenika moze razvijati interkulturalna svijest.

28.

Glazba je interkulturalna umjetnost jer su u njezinu razvoju
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sudjelovali brojni razli¢iti narodi i kulture.

29.

Nastava glazbe razvija sposobnost ucCenika da sluSa i cijeni
razli¢ite vrste glazba.

30.

Nastavnik glazbe treba biti interkulturalno kompetentan.

31.

Posjedujem interkulturalnu kompetenciju.

32.

Zelim razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju.

33.

Imam prilike razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju.

34.

Interkulturalni  odgoj doprinosi  razgradnji  stereotipa |
predrasuda.

35.

Cilj je interkulturalnog odgoja stjecanje interkulturalne
kompetencije svakog pojedinog ucenika.

36.

Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije strategije,
suvremenije metode i kreativan pristup nastavi.

37.

U danasnje vrijeme vazno je prilagoditi se stalnim promjenama u
drustvu i biti otvoren prema razlicitosti.

38.

Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje ucenika.

39.

Partnerstvo ucenika, roditelja, Skole 1 zajednice vazno je za
interkulturalni odgo;j.

40.

Interkulturalni odgoj ostvariv je suradnickim i aktivnim u¢enjem
kao i razli¢itim projektnim aktivnostima.

41.

Struéni seminari i radionice o interkulturalnom odgoju Koristile
bi mi.

42.

Skola moze odigrati zna¢ajnu ulogu u razvijanju interkulturalne
kompetencije ucenika.

43.

Nastavnik glazbe trebao bi interkulturalnu kompetenciju steci
tijekom studija.
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11.2.3. Anketni upitnik 3 za studente Glazbene pedagogije

Anketne upitnike studenti su ispunili tijekom ljetnog semestra akademske godine
2015./2016 dijelom na nastavi, a dijelom elektronickim putem. Na prvoj stranici upitnika

ispitanici su na sljede¢i na¢in zamoljeni za suradnju:

Drage studentice i studenti, ovim upitnikom zZeljeli bismo cuti Vase misljenje sa zeljom
unaprjedenja nastave na muzickim/umjetnickim akademijama, ali i nastave glazbe u
opcéeobrazovnim Skolama. Time bismo dali skroman doprinos osnazivanju interkulturalne

dimenzije nastave glazbe u nasim Skolama i akademijama. Zahvaljujemo na suradnji!

ANKETNI UPITNIK 3
UPITNIK ZA STUDENTE GLAZBENE PEDAGOGIJE
Molimo Vas, zaokruzivanjem ponudenih odgovora ili dopunjavanjem odgovorite na sljede¢ih
12 pitanja.
1. Spol: (molimo, zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) Muski
b) Zenski

2. Trenutno studirate na akademiji u: (molimo, zaokruZite slovo ispred odgovora)
a) Zagrebu
b) Splitu
c) Osijeku
d) Puli

3. Navedite Zupaniju u kojoj ste zavrsili opéeobrazovnu osnovnu S$kolu: (molimo,
zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) Zagrebacka zupanija
b) Krapinsko-zagorska Zupanija
c) Sisa¢ko-moslavacka Zupanija

d) Karlovacka zupanija
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€)
f)
9)
h)
i)
j)
k)
)

Varazdinska zupanija
Koprivnicko-krizevacka Zupanija
Bjelovarsko-bilogorska Zupanija
Primorsko-goranska Zupanija
Licko-senjska zupanija
Viroviticko-podravska zupanija
Pozesko-slavonska zupanija

Brodsko-posavska Zupanija

m) Zadarska Zupanija

n)
0)
p)

OsjeCko-baranjska zupanija
Sibensko-kninska Zupanija
Vukovarsko-srijemska Zupanija
Splitsko-dalmatinska Zupanija
Istarska zupanija
Dubrovacko-neretvanska Zupanija
Medimurska zZupanija

Grad Zagreb

Na kojem se podru¢ju nalazila Vasa osnovna $kola? (molimo, zaokruZite slovo ispred

odgovora)

a)
b)

Ruralnom

Urbanom

Osnovna Skola koju ste zavrsili, s obzirom na broj ucenika, pripadala je u: (molimo,

zaokruzite slovo ispred odgovora)

a)

b) Srednje velike skole (251 do 500 ucenika)

c)

Manje skole (do 250 ucenika)

Velike skole (vise od 500 ucenika)
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INTERKULTURALIZAM | NASTAVA GLAZBE
Prije nego odgovorite na sljedeca pitanja, molimo Vas proditajte sljedeci podsjetnik kao jednu

od definicija interkulturalizma.

Interkulturalizam podrazumijeva suodnos, razumijevanje, prihvacanje i medusobno
obogacivanje jednakopravnih razli¢itih kultura.
Interkulturalizam u nastavi glazbe moze se definirati kao upoznavanje i razumijevanje

razli¢itih glazba svijeta, kao i kultura u cjelini, razli¢itih kulturnih skupina, naroda i rasa.

6. Jeste li tijekom studija upoznavali razli¢ite glazbe svijeta?
a) DA
b) NE

7. Ako DA, molimo navedite na kojim kolegijima:

8. Koje ste od navedenih glazbenih izri¢aja upoznavali na nastavi? (molimo, oznacite
jednu ili viSe navedenih glazba ili nadopiSite neke druge)
a) Europsku tradicijsku glazbu
b) Europsku suvremenu glazbu
c) Juznoameri¢ku tradicijsku glazbu
d) Sjevernoamericku suvremenu glazbu
e) Afri¢ku tradicijsku glazbu
f) Africku suvremenu glazbu
g) Indijsku tradicijsku glazbu
h) Indijsku suvremenu glazbu
i) Dalekoisto¢nu tradicijsku glazbu
j) Dalekoisto¢nu suvremenu glazbu
k) Niti jednu
I) Neku drugu (navedite koju)
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9. Koliko puta godisnje na Vasoj akademiji gostuju glazbenici koji izvode razliCite glazbe
svijeta?
a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivise

10. Koliko puta godisnje posjecujete koncerte razlicitih glazba svijeta?
a) Nikada
b) 1-2

c) 3ivise

11. Kakva je VasSa prva reakcija na razli¢ite glazbe svijeta?
a) Neznam
b) lzrazito negativna
c) Uglavnom negativna
d) Niti negativna niti pozitivna
e) Uglavnom pozitivna

f) lzrazito pozitivna

12. Na nastavi ste upoznavali razli¢ite glazbe svijeta:
a) Nikada
b) Na kraju akademske godine (ako ostane vremena)

c) Tijekom cijele akademske godine

Molimo Vas, procijenite koliko se slazete s dolje navedenim tvrdnjama, gdje brojevi imaju

sljedece znacenje:

1 - uopce se ne slazem
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2 - uglavnom se ne slaZzem

3 - niti se slaZem, niti se ne slaZem

4 - uglavnom se slazem

5 - u potpunosti se slazem

R.b. Tvrdnje Procjene

1. Razli¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom nastave sl3lals
glazbe u opéeobrazovnim Skolama.

2. Razli¢ite glazbe svijeta trebaju biti sastavnim dijelom nastave na 2134l
akademijama.

3. Nedovoljp_o je studijskih kolegija na kojima se upoznaju razlicite 2l3lals
glazbe svijeta.

4. Aka%@r‘nija bi tr__ebala omoguciti organiziranje koncerata 213045
razlicitih glazba svijeta.

5. Akademija bi trebala financijski omoguciti nabavu nuznih 213045
materijala za poucavanje razli€itih glazba svijeta.

6. Ne zanimaju me razlicite glazbe svijeta. 2|1314|5

7. Tiijom st}ldija razli¢ite glazbe svijeta trebale bi se upoznavati u ol3lals
vecoj mjeri.

8. Nastavni sadrzaji koji su orijentirani na izvaneuropsku glazbu 2134l
nedovoljno su prisutni u nastavi na akademiji.

9. Pri poucavanju razlicitih glazba svijeta osim udzbenikom koristit 2134l
¢u se i drugim izvorima.

10. | Smatram da je poucavanje razliitih glazba svijeta manje vazno ol3lals
od poucavanja zapadnoumjetnicke glazbe.

11. | Ugodno ¢u se osjecati kada budem poucavao/poucavala razlicite sl3lals
glazbe svijeta.

12. | Pri poucavanju razli¢itih glazba svijeta imat ¢u problema u sl3lals
izgovoru tekstova na stranim jezicima i prijevodu istih.

13. | Poucavanje razli€itih glazba svijeta zahtijeva veliki trud. 2|1314]|5

14. | Tesko ¢u pronadi kvalitetne primjere koji bi zainteresirali ol3lals
ucenike za razlicite glazbe svijeta.

15. | Upoznavanje razliCitith glazba svijeta osnazuje i1 produbljuje sl3lals
razumijevanje zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.

16. | Osje¢am se kompetentnim/om za poucavanje razlicitih glazba sl3lals
svijeta.

17. | Autenti¢nost izvedbe bitna je za poucavanje razli¢itih glazba ol3lals
svijeta.

18. | Autenti¢ni primjeri razli¢itih glazba svijeta lako su dostupni. 2|1314|5

19. | Glazbene primjere razliCitih glazba svijeta trebaju pratiti i 5l3lals
podatci o kulturi kojoj primjeri pripadaju.
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20. Razgov_or o razli¢itim _glazbama svijeta jednako je vazan kao i 11213l4ls
samo njeno upoznavanje.

21. | Skola treba omoguditi organiziranje koncerata razli¢itih glazba 11213l4ls
svijeta.

22. | Skola treba financijski omogu¢iti nabavu nuznih materijala za 11213l4ls
poucavanje razlicitih glazba svijeta.

23. | Poznavanje razli¢itih glazba svijeta jaa svijest o znacaju |1 (2|3 |4 |5
glazbene tradicije vlastitog naroda i nacionalnog identiteta.

24. | Nastava na akademiji iskljuivo je orijentirana na|1|2 |3 |4 |5
zapadnoeuropsku umjetni¢ku glazbu.

25. | Moje stru¢no obrazovanje omogucit ¢e mi uspjesno poucavanje |1 |2 (3[4 |5
razli¢itih glazba svijeta.

26. | Zapadnoumjetni¢ka glazba treba biti najzastupljenija u nastavi |1 |2 (3[4 |5
glazbe u opéeobrazovnim Skolama.

27. | Zapadnoumjetni¢ka glazba treba biti najzastupljenija u nastavi |12 |3 |4 |5
glazbe na akademijama.

28. | Nastava glazbe podruc¢je je u kojemu se u velikoj mjeri kod |12 (3|4 |5
ucenika moze razvijati interkulturalna svijest.

29. | Glazba je interkulturalna umjetnost jer su u njezinu razvoju |12 |3 |4 |5
sudjelovali brojni razli¢iti narodi i kulture.

30. | Nastava glazbe razvija sposobnost ucenika da slusa i cijeni |12 3[4 |5
razlicite vrste glazba.

31. | Nastavnik glazbe morao bi biti interkulturalno kompetentan. 1123|415

32. | Posjedujem interkulturalnu kompetenciju. 112345

33. | Zelim razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. 1123|415

34. | Imam prilike razvijati svoju interkulturalnu kompetenciju. 1123|415

35. | Interkulturalni  odgoj doprinosi  razgradnji  stereotipa i|1|2|3|4|5
predrasuda.

36. | Cilj je interkulturalnog odgoja stjecanje interkulturalne |12 (3 |4|5
kompetencije svakog pojedinog ucenika.

37. | Interkulturalni odgoj zahtijeva od nastavnika drugacije strategije, | 1 (2|3 |4 |5
suvremenije metode i kreativan pristup nastavi.

38. | U danasnje vrijeme vazno je prilagoditi se stalnim promjenamau |1 |2 (3|4 |5
drustvu 1 biti otvoren prema razlicitosti.

39. | Interkulturalni odgoj razvija kriticko misljenje ucenika. 1123|415

40. | Partnerstvo ucenika, roditelja, Skole i zajednice vazno je za|1|2|3|4|5
interkulturalni odgo;j.

41. | Interkulturalni odgoj ostvariv je suradni¢kim i aktivnim ucenjem |1 (2 |3 |4 |5
kao i razli¢itim projektnim aktivnostima.

42. | Struéni seminari i radionice 0 interkulturalnom odgoju koristile |1 (2|34 |5
bi mi.

43. | Skola moze odigrati zna¢ajnu ulogu u razvijanju interkulturalne | 1 |2 |3 |4 |5
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kompetencije ucenika.

44,

Nastavnik glazbe trebao bi interkulturalnu kompetenciju steéi
tijekom studija.
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ZIVOTOPIS

Roden 1. svibnja 1966. u Osijeku. ZavrSio dva srednjoSkolska usmjerenja. Godine
1986. stekao stru¢nu spremu inokorespodenta u Centru za usmjereno obrazovanje ,,Braca
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1987. na Pedagoskom fakultetu u Osijeku. Diplomirao u srpnju 1991. i stekao zvanje

profesora glazbene kulture/magistra glazbene pedagogije.

Od godine 1987. do 1992. bio zaposlen u Glazbenoj $koli August HarambasSi¢ u
Donjem Miholjcu te u Centru za usmjereno obrazovanje Brac¢a Ribar u Osijeku, u kojima je
poucavao gitaru i solfeggio. Od godine 1992. do 2014. bio nastavnik Glazbene umjetnosti i
voditelj pjevackog zbora u I. gimnaziji u Osijeku. Od godine 1998. do 2004. godine poucavao
gitaru kao vanjski suradnik u Glazbenoj $koli Vukovar te s u¢enicima gitaristima sudjelovao
na Meduzupanijskim smotrama gitare. U ljetnom semestru akademske godine 2012./2013.
izvodio kao vanjski suradnik Umjetni¢ke akademije u Osijeku nastavu iz kolegija Pedagoska
praksa na 4. godini dodiplomskog studija Glazbene pedagogije. Od 1. travnja 2014. zaposlen
na Umjetnic¢koj akademiji u Osijeku u zvanju asistenta za umjetnicko podrucje, umjetnicko

polje glazbena umjetnost, umjetnicka grana glazbena pedagogija.

Tijekom rada u I. gimnaziji bio mentor uciteljima pripravnicima (pet kandidata) u
okviru polaganja drzavnog stru¢nog ispita. U velja¢i 2004. godine napredovao u zvanje
profesora mentora, a 2009. godine u zvanje profesora savjetnika. Od skolske godine 1996. do
2014. bio mentor studentima studija Glazbene kulture/pedagogije na Umjetnickoj akademiji u
Osijeku iz kolegija Metodika nastave teorijskih glazbenih predmeta. Bio viSegodisnji ¢lan
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na znanstveno-istrazivatkom projektu (1ZIP-2014) ,,Razvoj kompetencija studenata za
poucavanje glazbe na uciteljskom studiju® financiran od SveuciliSta J. J. Strossmayera u
Osijeku. Objavljuje radove u glazbenopedagoskim i pedagoskim ¢asopisima te sudjeluje kao

izlaga€ na domacim 1 medunarodnim znanstvenim i stru¢nim skupovima.
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