Preispisivanje mitskog u djelima Christe Wolf

Ni¢i¢, Olja

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2012

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste
Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urm:nbn:hr:142:992984

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-08

Repository / Repozitorij:

% FILOZOFSKI FAKULTET
SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU FFOS_repository - Repository Of the Faculty Of

Humanities and Social Sciences Osijek

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:142:992984
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffos.hr
https://repozitorij.ffos.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffos:1558
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/ffos:1558
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffos:1558

Sveuciliste J.J. Strossmayera u Osijeku
Filozofski fakultet
Preddiplomski studij njemackog 1 hrvatskog jezika 1 knjizevnosti

Olja Ni¢i¢

Preispisivanje mitskog u djelima Christe Wolf

Zavrsni rad

Mentor: doc.dr.sc. Kristina Peternai Andri¢

Osijek, 2012.



Sazetak

U zavr$nom radu s temom Preispisivanje mitskog u djelima Christe Wolf govori se o dvjema
mitoloskim likovima, dvjema Zenama cije se obrade provlace kroz stoljeca, no njihove obrade
njemacke spisateljice Christe Wolf, o kojima je u ovom radu rije¢, nisu tradicionalne. Djela
Kasandra i Medeja pruzaju uvid u sustinu mita, drevnih mitova, ali i onih modernog podrijetla,
obradu mita kroz stolje¢a, poimanje mita juCer i danas. Pokusava se pokazati kontinuitet i
pravovremenost mita o Kasandri i Medeji i razumijevanje i funkcije mita u njihovom povijesnom
kontekstu. U radu se govori i o pripovjednoj tehnici u postmodernoj teoriji. Kasandra je kao
pripovjedacica sama ukljucena u pricu, dozivljava iskustvo, ukljucena je u taj svijet dogadanja.
Reinterpretacije likova Kasandre i Medeje stoje u prednjem planu, dok je bitno osvrnuti se i na
kritiku patrijarhata i poloZaja Zena u ondanjem drustvu. Zene su bile iskljuéene iz politickog
Zivota, bez prava glasa i utjecaja na vladajuce, koristene kao objekti razmjene s neprijateljima.
Drustveni prikaz muskarca 1 Zene pokazuje jasne razlike u aspektima misljenja, djelovanja i
osjecanja. Ne ostaje ni povijesna pozadina DDR-a ne osvjetljena, ve¢ je naglasena s obzirom na
politicku situaciju u trenutku izlaska romana. Vidovnjacka vizija propasti Troje u Kasandri,
kojoj nitko nije pridavao vaznosti ni ozbiljnosti moze se tumaciti kao poveznica sa slutnjom

kraja jedne druge drzave —-DDR-a.

Kljucne rijeci: Christa Wolf, Kasandra, Medeja, reinterpretacija mita, patrijarhalno drustvo
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1. Uvod

. . oy . . v. V. . v . . . 1
Mitovi se mogu prepricavati na drugi nacin. Od toga Zive i to pomaze da im se ne izgubi trag.

Christa Wolf uzela je dvije mitoloSke Zene, dala im glas te im u opasnim situacijama
podarila sje¢anje. U ovom zavr$snom radu s temom Ispisivanje mitskoga u djelima Christe Wolf
istrazivanje je usmjereno uglavnom na djelu Christe Wolf Kasandra, no i na djelu
Medeja.Glasovi. U radu se govori o mitu, o mitu juéer i o mitu danas, obradeni Su mitoloski
likovi koje Christa Wolf koristi u svojim djelima mitoloSkog karaktera. Christa Wolfina
reinterpretacija mita obradena je na djelu Kasandra. S tom temom bitno je povezan i polozaj

Zena u drustvu onoga vremena, tj. kritika patrijarhata, o kojem je rije¢ pri samom zavrsetku rada.

Pripovjetka Kasandra Christe Wolf objavljena je 1983. godine. Tekst je adaptacija Eshilove
pric¢e o kraljevskoj kéeri Kasandri iz njegovog djela Orestija. Unutar Kasandre se ne ocituje
samo zanimanje za lik gr¢ke vidovnjakinje kao simbola nemoéi znanja pred interesima
vladajuéih, neko viSe od toga je tu prisutna izravna veza S utrkom u naoruZanju i nuklearnom
prijetnjom koja prijeti svijetu. Spisateljica takoder u percepciji mita 0 Kasandri polazi od
materijalisticke tocke glediSta 1 upuSta se u potragu za pocetcima ugnjetavanja zene.
Poectska predavanja sluze razumijevanju spoznaje mita u modernoj i vracanju Kasandre iz mita u
socijalne i povijesne koordinate njenog vremena, ¢ije osnovne strukture su ipak za spisateljicu
jos vazece. U liku Kasandre, koja sa pozicije Zene i svecenice zauzima marginalan polozaj u
drustvu, stvorila je predstavnicu Zivotnog stila, koja nije usmjerena na mehanizme utjelovljene
racionalnosti, jer se tendencija funkcionalizacije zivota Christi Wolf pojavljuje kao obiljezje
cjelokupne zapadnjacke povijesti. Misljenje i slika svijeta moderne spisateljice i antickih
pjesnika Homera i Eshila se tako razlikuju iz temelja, no jos uvijek stoje njihova literarna djela u
odredenom odnosu. Medeja potiée istinu i iskrenost. Govori 0 strahu i krivnji. Christa Wolf
pokusava shvatiti, §to je Medeja Medeji napravila, kao liku i kao temi. Tematizira odnose.
Christa Wolf postavlja pitanja, o tradiciji mitova, kao 1 o humanosti drustva. Zadaje zadatke:

Gledaj, slusaj i uci. Povijest u Medeji je kompleksna i apelira na mnogim aspektima, kroz

1 . ., . . . .o . v . .o . N N o .
Mira Pordevi¢, Roman kao ,,demontiranje” mita, Novi izraz, ¢asopis za knjizevnu i umjetnicku kritiku, br.6,

Sarajevo, 1999.



slozenosti do dvosmislenih interpretacija - i to iz nekoliko razli¢itih kutova. Christa Wolf nije
jedina koja postavlja Medeju kao ubojicu djeteta, ucinili su to mnogi ve¢, vise ili manje

uspje$no. Medeja je posljednji roman Christe Wolf, objavljen 1994.godine.



2. Christa Margarete Elfriede Ihlenfeld

Christa Margarete Elfriede Ihlenfeld, kasnije udana Wolf, rodila se 13. ozujka 1929. godine u
Landsbergu, kao kéi trgovacke obitelji srednjeg staleza. Godine 1939. se kao desetogodiSnjakinja
pridruzuje BDM-u 2. Nakon NS-raspada, obitelj bjeZi u Mecklenburg i kasnije se seli u Bad
Frankenhausen, gdje se maturantica Christa 1949. nakon godinu dana u FDJ-u®, pridruzuje SED-
u*. Studira germanistiku u Leipzigu i Jeni. Jo§ za vrijeme studija udaje se za esejista i
germanista Gerharda Wolfa. Nakon ispita godine 1953. radi u razli¢itim izdavackim kucama i
Casopisima kao znanstvena suradnica i lektorica. Godine 1961. izlazi njezin prvijenac Moskovska
Novela, koja je za vrijeme DDR-a dobila mnogo pozornosti, ali u Saveznoj drzavi Njemackoj
nije bila objavljena. Medunarodni uspjeh kao slobodna spisateljica postigla je 1962. s
objavljivanjem romana Der geteilte Himmel (Podijeljeno nebo), koji obraduje problematiku
tadasnje podijeljene Njemacke. Za to djelo je 1963. dobila nagradu Heinrich-Mann. Iste godine
njezina aktivnost u SED-u dozivljava vrhunac, Christa Wolf nastupa kao kandidatkinja
centralnog komiteta. Godinu dana poslije osvaja nagradu tre¢e klase Umjetnicke akademije
DDR-a. Godine 1968. izlazi njezin drugi roman Christa T., koji kriti¢ki reflektira suverenitet i
autenti¢nost subjekta u vezi povezanosti socijalistickog kolektiva. U romanu Kindheitmuster
1976., pokusava pisati i obraditi svoju traumati¢nu i potisnutu ,,krivnju® iz proslosti, njezin put
od djevojcice iz Hitlerovog ogranka njemacke mladezi do vjerne sljedbenice SED-a. Time si
spisateljica osigurava mjesto u njemackoj povijesti knjizevnosti. Kao jedna od inicijatora
oduzimanja drzavljanstva pjesniku Wolfu Biermannu, 1977. izbaéena je iz berlinskog udruzenja
knjizevnika DDR-a. Za razliku od ostalih knjizevnika u jednakoj situaciji, Christa Wolf odlucila
je ostati u DDR-u i zapocela s intenzivnim razmatranjem Zenskih tema i tema mirovne politike. |
dotadasnja djela su joj pokazivala afinitet prema feministickoj problematici: sva imaju Zenskog
pripovjedaca ili protagonista, sva tematiziraju dilemu izmedu ,,samopostanka® i druStva,
problematiziraju Zensku literaturu uop¢e. Tako se ona u 80-ima ne bavi samo biografijama i
djelima Bettine von Arnim i Karoline Giinderode, vec i i suvremenim DDR-a autoricama kao
MaxieWander i Anne Segher. Godine 1979. izlazi djelo Kein Ort Niergends (Nikakvo mjesto

nigdje), koje za srediSnju temu uzima pitanja o razlici spolova i druStvenoj kritici. Najveci

2 Bund deutscher Madel: Liga njemackih djevo&ica, ogranak Hitlerove mladeZi iz doba nacizma
® Freie deutsche Jugend: Slobodna njemacka mladez, socijalisti¢ka organizacija mladezi

* Sozialistische Einheit Deutschland: Socijalisticka stranka Njemacke, DDR



uspjeh autorica ostvaruje 1983.godine, djelom koje je relevantno u ovom radu, djelu Kasandra.
Godine 1989/90 istupa is SED-a i u vrijeme raspada DDR-a zapada u politi¢ka zbivanja. S
ostalim istomisljenicima potpisuje poznati proglas Fiir unser Land (Za nasu zemlju), u kojem se
formulira politi¢ki cilj, opstanak DDR-a kroz obnovu realnih socijalnih reformi. Njezine brojne
objave odrazavaju stajaliSta i raspoloZenja njezine vlastite biografije, njezinog politickog i
drustvenog okruzenja i razvoj njezinoe Vlastite rasprave s drzavom. Njezina djela pokazuju visok
stupanj samooblikovanja i suvremenosti. Godine 1990. objavljuje pricu Was bleibt (Sto ostaje)
koja vodi do knjizevne svade uzrokovane razli¢itim misljenjima u njemackim feljtonima. Sto se
dogodilo? Prica se bazira na tekstu nastalom u lipnju/srpnju 1979., koji deset godina kasnije
izlazi u preradenoj verziji. Pri¢a govori o danu u zivotu jedne spisateljice, koja je promatrana od
strane drzavne sigurnosti. Autobiografske naznake jasno su vidljive. Odlazi u Ameriku i
objavljuje zbirku tekstova, koji o€ituju osjecaje i uvrede toga vremena. Godine 1996. izlazi
njezino posljednje veliko djelo Medeja.Glasovi, u kojem obraduje ve¢ poznatu temu i tradiciju iz
Kasandre; zene, koje svoje glasove podizu protiv ,,ludila® svijeta u kojem vladaju muskarceve
norme. Vjerna svom motu: Zelim ostati svjedok, bezobzira §to ne bi postojao covjek, koji bi mi

moju svjedodzbu urucio.

2.1 Bibliografija (kronoloski)
Der geteilte Himmel, roman, 1963.
Nachdenken tiber Christa T., roman, 1968.
Kindheitsmuster, roman, 1976.
Kein Ort. Nirgens, roman, 1977.
Gesammelte Erzihlungen, pripovijetke, 1980.
Kassandra, pripovijetka, 1983.
Sommerstiick, pripovijetka, 1989.
Was bleibt, pripovijetka, 1990.
Medea, Stimmen, roman, 1994.
Leibhaftig, pripovijetka. 2002.



3. O mitu juder i danas

Mit je model koji je dovoljno otvoren da primi vlastita iskustva iz sadasnjosti, a koji ujedno
daje mogucnost distanciranosti §to je inace donosi samo vrijeme, mit, ¢ije su pripovijesti gotovo
bajkovite, vrlo drazesne pa ipak toliko zasi¢ene stvarnoscu da se mi mozemo prepoznati u
njihovim akterima. U tom smislu mit postaje upotrebljiv za danasnje spisatelje. On nas oslobada
trivijalnosti svakodnevice. Roland Barthes odgovara u svom radu Knjizevnost, mitologija,
semiologija na pitanje sto je mit danas? Govori da je mit veoma jednostavan i u potpunom
skladu s etimologijom: mit je govor (parole). Govori da to nije ma koji govor, ve¢ je potrebno da
jezik zadovoljava posebne uvjete da bi postao mit. Ali prije svega, treba jasno istaknuti da je mit
sustav priop¢avanja, poruka. 1z toga slijedi da mit ne moze biti objekt, pojam ili ideja; on je
nacin oznaCavanja, forma. Bavila se proSlos¢u ili sadasnjos¢u, mitologija moze biti samo
povijesno utemeljena, jer mit je govor koji je odabrala povijest: on ne bi mogao poteéi iz prirode

stvari.

Jakov Sablji¢ u svom radu Mit, knjizevnost i povijest u Kasandri piSe; da je u izlaganju o
mitu potrebno odbaciti romanticarski superiorizam heineovskog tipa koji u mitu vidi prve
covjekove pokuSaje da poetskom i1 simboli¢kom proizvodnjom, tj. razjaSnjavanjem prirodnog
svijeta 1 povijesnim izvjeStajima oznaCi konkretisticki pristup koji kao pocetna naznaka
civilizirane misli posljedicno smjera njezinoj zrelosti utjelovljen u zapadnjackoj metafizici. Mit
se u najSirem smislu moZe shvatiti 1 sinkronijski. Mitska svijest djelatna je 1 danas, a mitska je
grada u izvornom, posredovanom obliku prisutna u gotovo svim knjiZzevnim razdobljima i
oblicima, ¢ije bi tumacenje bilo nesnosno osakaceno zanemarivanjem mitskih impulsa koji ih
obogacuju semanticki 1 strukturno. O mitu je vazno re¢i nesto iz perspektive dijakronijskoga
ovjeravanja: Temeljno znacenje mita za svaku kulturu, naime, upozorava samo na ¢injenicu da
su sve poznate nam kulture na svoj nacin zasnovane na mitovima koji im sluze kao svojevrsne
povelje, jer na odredeni nain opravdavaju 1 obrazlazu postojanje svih druStvenih institucija.
Takvu utemeljuju¢u sposobnost mita prokazuje proroCica Kasandra kada govori o nali¢ju
sluzbene verzija mita 0 povodu Trojanskog rata: Sama sam bila svjedokom kako je u natezanju
tamo i ovamo izmedu dvora i hramskih svecenika, za dnevnih i nocnih zasjedanja Vijeca, bila
sacinjena jedna vijest; iskovana, izbrusena, izgladena poput koplja: Paris, junak trojanski, na
zapovijed drage nam boZice Afrodite, oteo je od hvalisavog Grka najljepsu zZenu Grcke, Helenu i

tako sprao ljagu Sto je neko¢ nasemu mocnom kralju nanijeta otmicom njegove sestre.. Ja sam
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gledala kako se jedna vijest pretvara u istinu... Ono Sto covjek dovoljno dugo ponavlja, na kraju
I povjeruje. Mit medu Trojancima pocinje funkcionirati kao ¢injeni¢ni sustav, a Sablji¢ pise da
se zapravo radi o semioloSkom sustavu koji povijesno preoblikuje u prirodno na taj nacin Sto
povijesnoj intenciji pridaje prirodno i vje¢no opravdanje sa statusom stvarnoga, te da se tim
postupkom naturaliziraju vjerovanja, dominantne povijesne i kulturne vrijednosti. Lijepa Helena
kao mitski/ideoloski konstrukt postaje imaginarni uzro¢nik krvavog rata jer se ispostavlja da ju je
Parisu oteo egipatski kralj i prije dolaska u Troju. Reakcija na to sve je Kasandrino fomuliranje
protu sjec¢anja koje nudi zenskovidenje dogadaja unutar prevladavajuce patrijahalne paradigme.
Pereptuiranje mitski ustanovljene muske povijesnosti instancija je kojoj se Kasandra nastoji
suprotstaviti svojom zenskom kritickom revizijom dogadaja sa zeljom da uz bujicu junackih
pjesama prokaplje njezin slabasni izvjestiteljski mlaz, koji ¢e doprijeti do ljudi u buduénost, no
taj je posao iznimno tezak jer se sukobljuje s okorjelim sindromom regresije mitske svijesti i
opasnom teznjom reorganiziranja kulturnih kodova te proizvodenja misljenja i stavova koji
osiromasuju jezik i svijet®, a pritom nameée jezi¢no pravilo po kojemu nije uputno govoriti o
ratu, ve¢ o napadu. Treba tome nadodati i Agamemnovo licemjerno eufemisticko priznanje
zrtvovanja kceri Ifigenije, koje po Kasandri lazno razblazuje jednostavnu istinu o ¢inu ubojstva
ili klanja. Popisu laZnih istina nastalih kao posljedica prisile, potplate ili cenzorske dobrohotnosti
u korist drustvenoga neuznemirvanja pripada jo$ i Agamemnonovo kukavstvo, fama o Ahilejevu
navodnom boZanskom podrijetlu, Sirena terorom 1 mitom, te javne objave narucenih
proro¢anstava. U posljednjem sluéaju radi se o proricanju javnih sudbozboraca u velikim
ritualima koje je organizirala kraljevska kuca 1 hram kako bi se polucio Zeljeni uc¢inak medu

stanovnistvom proizvodenjem besmislenih zahtjeva.

Danas, kao i prije mitovi se koriste za homogenizaciju i manipulaciju masa, izvrtanje
vrijednosti i Svjetonazora, stvaranja novih mitova u svim segmentima drustvenog Zivota, a sve u
dnevno politicke svrhe. Rezultat je to sam dvojnosti naracije mita koja je identi¢na s knjizevnom
naracijom. U anticko doba razlika je bila ne u formi, gdje je mit bio poezija a povijesno proza,

nego u sadrzaju mita znaci ono povijesno je istinito, a poetsko vjerojatno.

> Solar, Milivoj, 1988., Roman i mit: knjiZevnost, ideologija, mitologija, August Cesarec, Zagreb, str. 267



4. Obnova i kritika mitske svijesti 0 jeziku u romanu postmodernizma

Dvije su teze 0 modernom romanu koje se ponavljaju. Prva se teza odnosi na neku sklonost
modernog romana prema mitu, a druga na opsesivnu zaokupljenost takvog tipa romana jezikom.
Sklonost prema mitu pri tome se opisuje bilo na tematskoj razini kao izravno naglasena upotreba
mitskih motiva ili odredenih tematsko-izrazajnih sklopova koji upucuju na tzv. mitski nacin
misljenja, a zaokupljenost jezicnom problematikom ogleda se u naglasenoj virtuoznosti stila i u
nekoj vrsti stalne svijesti o tome da se roman prije svega shvaca i oblikuje iskljucivo kao

. .. 6
»tvorevina u jeziku.*

U aspektu odnosa romana prema mitu i prema jeziku moze se zakljuciti kako barem tri
razine obnove pripovijedanja zahtijevaju izuzetnu paznju. Prva se razina odnosi na
razumijevanje nacela opozicije. Obnova pripovijedanja u postmodernizmu nije naprosto
povratak realizmu nego je uvjetovana nekom novom sklono$¢u da se mitska pozadina
svakodnevice upotrebi kao temeljna mogucnost pripovijedanja. Mit ne pripada samo proslosti
nego je izravno djelatan u sadasnjosti, sa svim onim pozitivnim kao i negativnim konotacijama
koje takva pretpostavka sadrzi. Druga se razina odnosi na potrebu da se bolje razjasni sam pojam
pripovijedanja. Oc¢ito da je tog problema svjesna naratologija koja ga, medutim, pokuSava mozda
suvise samo tehnicki rijesiti, ali se ve¢ 1 u njenom kontekstu naziru veze izmedu pripovijedanja 1
mitskog oblikovanja pa kriza romana kao kriza pripovijedanja dobiva nove naznake ¢im se
prihvati da se mitska apsolutna izvjesnost konstituira jedino u pripovijedanju. Pripovijedanje
tada postaje osnovom svake dogmatike. Ako su parodija i ironija bile osnova kriticke
virtuoznosti modernog romana, onda obnova pripovijedanja svjedo¢i o nekim pokuSajima
obnove dogmatike pa se time uklapa u videnje postmodernog svijeta, Koji izrazava i donekle

neodredenu, a svakako jo$ uvijek nedovoljno promisljenu svojevrsnu ,,ceznju za mitom*.

® Milivoj Solar, Roman i mit:knjizevnost, ideologija, mitologija, August Cesarec, Zagreb, 1988.
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5. Obrada mitoloskih likovi u djelima Christe Wolf

Goethe je rekao da onaj tko nema na umu vremensko razdoblje od dvije tisuée godina, ne
moze ni pravedno suditi o svom vremenu. On se antici okretao s djelomice drugim pitanjima
nego Sto ih mi danas postavljamo pretpovijesnom dobu: Kasandra i Medeja su zenski likovi iz
doba koje jos nije poznavalo pismo, a zahvaljuju¢i predanju usle su kasnije u krug zapisivanih
saga, te su razliCito tumacene i preinacivane, nasle mjesto i u velikoj literaturi grcke i1 rimske
klasike. Christu Wolf je kao knjizevnicu, ne kao znanstvenicu fascinirao pokusaj ulaska u korijen
svim tim predanjima, dokle s imaginacijom i fantazijom. Hranila se S§to je moguce Sirim

poznavanjem zivotnih prilika u kojima su zivjeli ti likovi.

5.1 Kasandra

Christa Wolf se prvi puta susrela s mitom pocetkom osamdesetih godina, a mit se zvao
Kasandra. Prednost toga nalazi$ta koje je pronasla je lik koji je bio tu, koji se kretao u okviru
kojeg se treba pridrzavati, koji je otvarao nesluceni slobodni prostor za pronalazenje i tumacenja,
za usmjeravanje danaSnjeg pogleda na prastaru povijest i za prepusStanje prastarim likovima,
njihovim pogledima iz dubine vremena, njihovim dodirima. Kada se pocetkom osamdesetih
godina priblizila materijalu Kasandre, s obje su strane njemacko-njemacke granice bile
postavljene rakete srednjeg dometa, atomski je rat u Srednjoj Europi strategijski bio iskalkuliran
1 0 njemu se sasvim ozbiljno razmisljalo kao o moguéem rjeSenju napetosti izmedu blokova, a
Christa Wolf si je postavljala pitanje: Kad i kako je ta samorazarajuca crta dospjela u
zapadnjacko misljenje, u zapadnjacku praksu? Jasno je da ju je takvo pitanje odvlacilo sve dalje
unatrag, u klasi¢ni stari vijek, u kojem se nailazi na mnoStvo odraza starih mitova, a onda jednim
odlu¢nim korakom jos 1 dalje, preko granice pisane rijeci 1 povijesti, u pretpovijest, onamo gdje
nista nije moglo biti zapisano, ali gdje se ipak radilo, mislilo, Zivjelo i dozivljavalo, a i
pripovijedalo, doduse na nacin koji se istodobno ¢ini i neobi¢nim, a i veoma bliskim. Mit o
Kasandri govori da je Kasandra od boga Apolona dobila prorocki dar, ali Apolon ju Zeli silom
obljubiti, ona se opire, on joj pljune u usta, a to znaci; vidjet ¢e sve §to se treba dogoditi, ali nitko
ne ¢e vjerovati u ono Sto govori. I muskarac i Zena se sada mogu pitati: kako to da bog,
muskarac, daje jednoj Zeni prorocki dar, 1 pored toga §to su u najranijim vremenima samo zene
bile boZanska bi¢a, samo Zene bile svecenice i proro€ice? U proizvodnim, Zivotnim i rodbinskim
odnosima dogodio se prevrat koji je duboko zadirao i trajao preko viSe stotina godina, a kroz koji

su zene, nekad ravnopravne, dospjele u podreden polozaj, njihova je seksualnost poostvarena, a
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tek to je ucinilo mogucim da jedan muskarac uopce pokusa silovati zenu pa neka je to i musSkarac
u liku boga. I da Zena dobiva prorocki dar uz presudno ogranicenje, a to je da joj nitko ne ¢e
vjerovat. Christa Wolf govori da se mit ita razli¢ito, ¢ita li ga on ili ona, koji ili koja u njemu
vidi kompliciranu, no ipak rasclanjivu duhovnu obradu golemih drustvenih procesa u pradavnom
dobu, grandioznu formu koja odrazava preobrazaj od hordi lovaca i sakupljaca, preko plemena
koja su obradivala zemlju, sve do hijerarhijskih strukturiranih arhai¢nih gradova-drzava, s
njihovim uvijek druk¢ijim magijskim slikama svijeta. Tisu¢ugodi$nje je vrijeme u kojem su
bozice zemlje i plodnosti, koje su ulijevale strahopoStovanje, smijenila muska bozanstva, zatim 1
bogovima nastanjeno nebo grékog Olimpa. Alj, ta se ¢esto nasilna smjena ukazuje poput duha i u
mitoloSkim pri¢ama i daleko prije njih, samo ako se ukloni veo racionalizacije i ako se pogleda
duboko u stvarne odnose. Otimacina Zena, rana praksa s ciljem da se vlastito pleme ocuva
Zivotno sposobnim, nalazi se jo$ i prije Homerovih junackih epova, pa i prije Trojanskog rata.
Prvo roblje dugo su vremena bile Zene; Kasandra i njene trojanske sestre, dovedene u Mikenu, u
dvorac pobjedonosnog Agamemnom, uklapaju se u taj obrazac. Mogla je mozda otkriti nesto od
tih motiva ofuvanja moc¢i ako zaroni u strukture grada kao §to je Troja i koristeéi vlastito
iskustvo presliku putu kojim mora i¢i Zena poput Kasandre, koja postupno sagledava

destruktivnu narav rodenog grada.

5.2 Medeja

Christi Wolf je bila poznata i pri¢a o Medeji, barbarki s istoka koja je izgarajuci od ljubavi
prema Jazonu, pomogla tom Argonautu da ukrade zlatno runo, zbog kojeg je 1 doSao u njezinu
domovinu Kolhidu, na Crnome moru, tom isto¢nom kraju svijeta koji je bio poznat starim
narodima oko Sredozemnog mora, zatim pobjegla s njim, i nakon lutanja pristala u Korintu,
zapadnoj tocki Sredozemlja. Ondje se Jazon okrece kéeri kralja Kreonta, zeli ju oZeniti, Medeju
protjeruju iz grada. Ali ona, tako kazuje Euripid, pobjesnjela od ljubomore i povrijedenog
ponosa ubija kraljevu kcer, a zatim i vlastitu djecu. Christi Wolf je bilo nevjerojatno, da jedna
Zena, iscjeliteljica, upucena u tajne magije, koja je morala potjecati iz veoma starih slojeva mita,
iz doba kad su djeca bila najvece dobro jednog plemena, te tako i majke, upravo su te
sposobnosti, da umnozavaju pleme, bile veoma cijenjene, da upravo ona ubija svoju djecu?
Christa Wolf je usredotoCena na to pitanje, stupila u vezu s jednom znanstvenicom iz Basela,
koja se bavi proucavanjem starog vijeka i koja vodi brigu o Medejinom sarkofagu. Ona joj je
poslala tekstove iz Lexicona Iconigrapichum Mythologiae Classicae, kojih je sama autorica, a iz

njih proizlazi da je tek Euripid pripisao Medeji ¢edomorstvo, dok drugi, raniji izvori navode
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njezine pokusaje da spasi djecu, medu njima i onaj kako je odvela sinove u Herin hram gdje je
vjerovala da ce biti zasticeni, ali Koric¢ani su ih ubili. Medeja, ¢ije ime znaci ,,ona koja zna dobar
savjet”, za koju neki izvori misle da je bozanskog podrijetla i da je tek s degradiranjem bozZica
dospjela na zemlju, kao isjeliteljica, kao Carobnica. Medeja se ukazuje kao snazan primjer za
prevrednovanje vrijednosti u procesu izgradivanja nase civilizacije iz predcivilizacijskih
drustava, koji nije vodio do toga da se u njegovo srediSte utisne Zivot, dakle, razvoj ljudskih
mogucnosti, nego fascinacija smréu i mrtvim stvarima, povezano s ciljem rasplodivanja bez
zaobilaznog puta koji vodi preko majcinog tijela. To je joS zarana bila muska fantazija. Euripid
kroz Jazona kaze Kad bi bilo drukcijeg radanja, sasvim bez zena, kako bi Zivot bio sretan.
Christa Wolf je Medeju od samog pocetka vidjela kao zenu koja stoji na granici izmedu dvaju
sustava vrijednosti, otjelovljenih u njezinoj domovini, Kolhidi, i mjestu u koje je izbjegla,
Korintu, na granici koja se lako moze pretvoriti u ponor, u slucaju da doti¢na nije spremna ili
nije sposobna prilagoditi se novim odnosima, koji se smatraju superiornijim, naprednijim, ali §to
ne mora znaciti i da su humaniji. To pitanje humanog sve vise postajalo vodiljom za ovaj lik i
cijelu Christinu pripovijest. U ovom romanu njemacke spisateljice primitvna se ,,divljakusa® iz
Kolhide, zlokobna carobnica i1 viSestruka zlo¢inka preobrazava u humanu junakinju, pravu
heroinu. Mit o Zeni izdajici, bratoubici, ¢edomorki Christa Wolf dozivljava kao jednu potpunu
neuvjerljivu pri¢u o zeni i majci, potekloj iz zemlje na razmedu kultura (matrijarhat/patrijarhat),
pri¢u koja je izvrnuta u primitivnom ,,strahu pred nepoznatim* i u iskonskoj mrznji prema svemu
Sto je strano. Autorica je osje¢a kao lazno predanje, krivotvoreno od mnogobrojnih autora
patrijahalnih kulturnih sredina u tipicno muskom strahu pred vlastitom slaboS¢u 1 iz neciste
savjesti zbog vjekovnog nepostenog ophodenja prema Zeni. Zato Christa Wolf svoju Medeju ne
tumaci kao dramu braka niti kao pricu o napustenoj Zeni. U ovoj novoj verziji Medeje teZiste je
na problemu koji ona ima kao strankinja, kao izopacena Zena koju, zahvaljuju¢i upravo njenim
ljudskim kvalitetama, ne prihvaca nitko. Odbacuje je sredina iz koje je potekla, a ne prima je ni
nova, gdje je potrazila pribjeziste. I nova verzija Medeje slijedi liniju naslijedene mitske price u
gotovo svimn njenim fazama, ali u aktualiziranom, vremenu i prilagodenom obliku. Christa Wolf
svoju Medeju vidi kao snaznu, hrabru i samosvojnu licnost. Kao takva ona je trn u oku
patrijahalne sredine, kako u rodnoj Kolhidi tako i u Korintu. Zbog svoje snage, mudrosti i
autonomnomnosti Medeja je svuda i svakom sumnjiva. Njenu intelektualnu nadmo¢ tumace kao
oholost, njeno iscjeliteljsko umijece i znanje kao crnu magiju. No najve¢i Medejin grijeh
politi¢ke je prirode; Sasvim sluajno ona otrkriva drZzavnu tajnu Korinta- Cinjenicu da je
vladavina kralja Kreonta sazdana na ubojstvu legalne prijestolonasljednice, njegove vlastite kéeri
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Ifinoje. O tome znaju mnogi, ali se istina radi laznog mira u zemlji strahovladavine tiranina
pomno zataskava. U trenutku kada i Medeja naslu¢uje zloc¢in, u Korintu zavlada panika. Trazi se
zrtva za ritualno umorstvo po moguénosti stranac ,divlja zena* strano tijelo na zemlji
Korintskoj, Medeja. Cak i malobrojni prijatelji i zagovornici neobiéne strankinje u Korintu
moraju shvatiti da je Medeju zapalo da otkrije zataskanu istinu, koja upravlja njihovim
cjelokupnim Zivotom, ali da to ni ona ne ¢e moci podnijeti. Da bi sakrili vlastita zlodjela,
korinstki vlastodrSci optuzuju Medeju za citav niz zlo¢ina, koje su sami pocinili ili se tek
spremaju da ih poCine. Zato ona treba nestati, treba biti izlolirana iz javnog drustva i zivota. Prvo
ju istjeruju iz kraljevske palace, zatim iz grada, da bi je na kraju protjerali u pustinju. O ¢itavom
slucaju javnost je obavijestena sasvim drukcije, Medeja je optuzena za umorstvo brata, za Sirenje
epidemije kuge i i za umorstvo vlastite djece. Daleko od svijeta Medeja se sa svojom vjernom
pratiljom Lisom skriva u peéini, gdje ¢e je nakon viSe godina sti¢i vijest o pogibiji vlastite djece,
koju je kamenovala razjarena masa Kori¢ana iz osvete zbog straSne smrti princeze Glauke, §to se
takoder pripisuje Medeji. Iz tog osamljenog i tmurnog pribjezista posmatra Medeja svoj zivot i u
mislima razgovara s majkom i mrtvim bratom. Na ovoj ploci Sto je zovemo zemljom, nema, dragi
moj brate, nicega do li pobjednika i Zrtava. Nakon $to saznaje za smrt svoje djece, nista joj ne
preostaje drugo vec¢ da prokune ovaj svijet i zavrsi rije¢ima duboke rezignacije: Kuda samnom?
Je li uopce zamisliv neki svijet, neko vrijeme mozda, u koje bih se ja mogla uklopiti. Nigdje

nikoga koga bih mogla upitati. To je odgovor.

Nova Medeja Christe Wolf nadovezuje se na jednu dugu knjizevnu tradiciju7 prikazivanja te
neobicne 1 straSne Zene, ali ovaj put ne samo u novom ruhu, nego i u potpuno novom svjetlu 1
znacenju. Po prvi put u romanu Medeja. Glasovi. Sama junakinja dobiva priliku da govori o sebi,
ali 1 njeni protivnici takoder. Nije dakle autorica ta koja nam pripovijeda pri¢u, ve¢ imamo
osjecaj da se ova pria u viSeglasju svojih protagonista sama obraca Citateljima. Mi sluSamo
glasove: glas Medeje i glasove njenih suvremenika, uglavnom protivnik, koji nam naizmjeni¢no
u okviru jedanaest unutrasnjih monologa otkrivaju tajnu davnih zbivanja i1 prate razvoj jedne
necuvene zavjere protiv nje, jedne, strankinje Medeje. Prica se odvija pred ofima citatelja poput
napetog kriminalistickog romana s povijesnom pozadinom. Mjesto radnje je Korint, a tema
romana politicko umorstvo par excellence i izolacija opasne protivnice i pobornice istine.

Gledana u cjelini, ¢itava romaneskna prica o Medeji je svojevrsna demontaza mitskog karaktera

" Euripid (0. 430.g.st.e); Seneka (0. 55.p.n.e.), P.Corneille (1635.), R.Glover (0.1761.), Medeja u Korintu (1786),
Medeja na Kukasu (1791)
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ove junakinje. Ve¢ prvi monolog Medeje donosi iznenadenje: ona ne napusta Kolhidu iz ljubavi
prema Jazonu, ve¢ zato $to u toj izgubljenoj, pokvarenoj Kolhidi nije vise trebalo ostati. I motiv
ljubavi joj je u romanu sugestiran sa strane Wolfove: Ja sam morala biti u njega beznadezno
zaljubljena. Tako to misle svi, Kori¢ani svakako; u njihovim o¢ima jedino ljubav Zene prema
muskarcu objasnjava i opravdava sve. A Jazon, koji se istovremeno koleba izmedu straha i
divljenja prema fatalnoj Zeni zapravo je slabi¢, koji Cesto uopée ne shvaca $to se dogada, ali
uvijek se na vrijeme uspijeva opredijeliti za stranu koja dobiva. Pritom on puca od muskog
ponosa i zato mora posjedovat najfascinantniju zenu, ali njenu samosvojnost i namo¢ nije u
stanju podnijeti. Zato Medeja prema njemu razvija osjecaje neke druge vrste, a za svoje
romanti¢ne potrebe nalazi nekog drugog, umjetnika Oistrosa. Kao i u svojim ranijim djelima
Christa Wolf je izvrstan psiholog pa razli¢ite licnosti romana svojim misaonim i emocionalno
obojenim monolozima bacaju vrlo razli¢ito svjetlo na cjelokupni tijek dogadaja, a posebno na
karakter naslovne junakinje. Samo je povremeno moralisticka poruka pri¢e jaca od njene
psiholoske istancanosti. Viseglasje perspektiva izrazeno je visSezna¢nos$c¢u fona kazivanja, sto je
svojevrsna slika sveukupnih meduljudskih odnosa u ovom romanu. Neprestano je vidljiva jasna
razlika izmedu dobra 1 zla, istine 1 lazi, iako to inace za Christu Wolf, kako sama rece u jednoj
prilici, nisu literarne kategorije. Pri prevodenju ove knjige trebalo bi voditi ratuna o stilu
kazivanja pojedinih li¢nosti; nije isto je li nosioc iskaza mudra Medeja ili jednostavno gotovo
infantilno strukturiran Jazon, govori li racionalno opredijeljen politicar Akakmas ili zbunjena
mlada djevojka Glauka. Ton elegi¢nosti je inace opca odlika knjiZzevnog stila Christe Wolf, kao 1
glazura profinjenosti i otmjenosti, $to prozima ¢itavu ovu knjigu pa je izazov prevoditelju da
osjeti neophodne razlike viSestruk. Christa Wolf se poigrava ne samo razliitim karakterima 1
razli¢itim psiholoSkim aspektima svojih junaka, ve¢ racuna s razli€itim stupnjem njihove
obavijeStenosti unutar fiktivnog prostora romanesknog zbivanja. Nije na odmet upozoriti da
autorica racuna i s odredenim stupnjem opce upucenosti svojih Citatelja u tijekove tradicije mita

0 Medeji, §to ne potire veé upravo pojacava efekt napetosti ovog romana.

U Njemackoj je ova obrada anticke grade shvacana kao autori¢in pokus$aj rehabilitacije svog
poloZaja kao pisca i ¢ovjeka na razmedu politickih previranja u tamno$njem drustvu. To nije prvi
put da Christa Wolf poseze za anti¢kim mitom kao pribjeziStem svoje stvaralacke djelatnosti u
teSkim vremenima. Osamdesetih godina to je bio roman Kasandra kao literarni odgovor na
raspravu oko sveopéeg naoruzanja. Bijeg u anticku proSlost omogucava joj distancu prema

zahuktalnoj dnevnoj politici i daje u ruke ogledalo univerzalnih mjerila, sposobno da odrazi
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mehanizme sile od trojanskog do atomskog rata. Kao temu Medeje Christa Wolf uzima svoja
osobna iskustva nakon ujedinjenja dviju njemackih drzava, obraduje ih i odgovara na uvrede
javnosti na svoj nacin, umjetni¢kim djelom univerzalnog znacenja. Za Citateljsku ¢e publiku, ova
autobiografska dimezija romana uglavnom ostati nevidljiva. Tim viSe ¢e u prvi plan izbiti njena
univerzalna tema, klevetnicko onemogucavanje i kriminaliziranje politickih protivnika, a zar bas
to nije tipican instrument svekolikih sistema moc¢i? U tom pogledu ovaj roman jednozna¢no, iako

ne i nametljivo, pruza dragocjene pouke.
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6. Reinterpretacija mita Christe Wolf

U pripovijetci Kassandra Christa Wolf kre¢e u potragu za jednom drugacijom, jednom
besmrtnom umjetnoscu zivota i pisanja. Njena obrada mita, kritika grcke mitologije i cjelokupne
zapadnjacke mitologije sjedinjuju se u jedno: drugaciji nain pripovjedanja. Sama pripovjetka
Kassandra ¢ini se da je viSe noSena opcinjenos¢u jednim likom, ¢ija tragi¢na sudbina djelomice
li¢i onoj Giiderrode®. U Kassandri je Christa Wolf pronasla lik u kojem ona svom rodu pomaze
da vjeruje u sebe. U ovoj nakani, tj. u ovom uvjerenju, se negdje izgubila potraga za drugacijim
nacinom pripovjedanja, za nepovjesnom knjizevnoscu. Pripovjetka koja je nastala na osnovu ove
pretpostavke je nasuprot tome zatvoreno umjetni¢ko djelo, koje u obliku monologa opisuje
unutarnji razvoj uzorne junakinje, ¢ije sjecanje ide ka jednom jasnom cilju; unutarnjoj
autonomiji i vjeri u sebe. Ja ne mogu voljeti junaka. Ne Zelim doZivjeti tvoj preobrazaj u jednu
statuu. Ovim rije¢ima, nakon pada Troje, Kassandra opravdava svoje odbijanje da slijedi svog
voljenog Aineasa i osnuje jednu novu Troju. Ta odluka Kassandre predstavlja odbijanje da bude
dio takve povijest i istupanje iz jedne povijesti koja veli¢a kult junasStva, rata i potiskivanje
Zenstvenosti/Zene, a koja progresivno jaca patrijahat. Buduéi da je povijest uzela taj tijek i jer mit
0 tome govori, ne preostaje druga alternativa osim Kassandrine smrti. No, smrt mitskog lika
dobija u reinterpretaciji Christe Wolf povijesni smisao, a za Kassandru oblik samodredujuce

alternative: propast ne kao tragi¢na sudbina ve¢ smisao, potpuna tragedija.

S pricom idem u smrt. Tako pocinje Kasandrin monolog na prvoj strani teksta, nakon $to je uz
pomo¢ nekoliko redaka naracija aktualizirana u sadasnjem vremenu. Kameni lavovi, simboli na
vratima Mikene, tvrdave, koju bijaSe nemoguce zauzeti, a sada hrpa kamenja, predstavljaju
mjesto s koga se Kassandra izdvaja iz uloge pripovjedacice. To je povijesna kulisa za smrt
Kasandrinu, o kojoj mit govori. Kasandrin monolog, koji ¢ini gotovo cijelu pricu, sa izuzetkom
par redaka na pocetku i na kraju teksta, je odgovor Christe Wolf na pitanje: Tko je bila
Kassandra, prije nego li je netko o njoj nesto napisao? Pitanje koje se namece samo od sebe. S
pricom idem u smrt. Tako ona pokusava posti¢i Kasandrino istupanje iz price, a njenoj smrti dati
smisao. To je njena osobna, Christe Wolf, inacica rata i propasti Troje, kroz pri¢u Kasandre.
Ispriana je kroz pogled na svoj dotadasnji zivot. Odlucila je, kad je ve¢ ne zeli nitko saslusati,
podsjetiti se svoje osobne pricCe, prie svog zivota. Podsjecanje se preklapa s pokuSajem

autori¢ine reinterpretacije lika predstavljenog na osnovu muske tradicije. Njena verzija mita je

5 Njemacka pjesnikinja romantizma
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rezultat njene portage za povijesnom Kasandrom kroz slojeve tradicije, posezuci za vremenom
koje nudi pogled na podrijetlo zapadnjacke tradicije. U tekstu Christe Wolf Kasandra zeli da je
bar neka mlada ropkinja poslusa, ne bi li njenu pricu prenijela svojoj kceri, a ova opet svojoj
kéeri i tako redom. Tako da osim bujice junackih pjesama i ovaj si¢u$ni mlaz, mukotrpno dopre
do onih jo$ udaljenih, mozda sretnih ljudi, koji ¢e jednom zivjeti. To je Zelja zasnovati Zensko
pisanje povijesti, koje povijesnoj Kasandri nije bilo priusteno, a na koje literarna Kasandra u
stvari ni ne vjeruje, povijesti koju spisateljica sa svojim tekstom dopunjuje u literarnom obliku,
koji je rezultat povijesnog sjecanja, rekonstrukcija pri¢e nastale predajom: suprotstavljajuci se
muskoj strani. Dok smrt jednog mitskog lika izgleda kao neizbjezna tragi¢na sudbina,
Kasandrinoj smrti je ovim nezaboravnim djelom darovano posebno znacenje. Reinterpretaciju
mita opravdava u isto vrijeme povijesno negirajuci i povijesno utemeljujuci smisao; Iskorakom
iz muske povijesti ponudena je skica jedne zenske povijesti. Za Citatelje se pripovjetka razvija u
povijesnu pouku o Trojanskom predratnom i ratnom periodu, koja se lakocom ¢ita kao parabola
0 nastanku nasilja i kamo ono vodi. Za ovu povijesnu perspektivu postavlja se Christi Wolf
potreba historizacije mita i prenoSenje lika Kasandre iz mita i smjeStanje unutar stvarnih
drustveno povijesnih koordinata. Tekstovi grckih klasika su svjedoCanstvo da je ideoloska
nadogradnja partijahalne, helenisticke kulture u stoljetnom procesu iskorijenila sjeCanja na
matrijahalni ustroj drustva. To je istovremeno bilo radanje jedne kulture koja se bazira na kultu
junastva. Cijela pripovjetka je podredena smislenom konceptu samostalnog subjekta. Dominacija
ovog koncepta je pojacana narativnom strukturom teksta: 1. Monoloskom narativnom
perspektivom u kojoj su govornik i lik postali identi¢ni i kroz koje spisateljica stavlja u usta
stavove. 2. Kroz teoloski nacin pripovjedanja, ¢iji je cilj da se poklope razvoj lika, njena smrt i
kraj dogadanja. Pripovjedanje pocinje od kraja, od situacije kratko prije Kasandrine smrti. Samo
pripovjedanje, koje je kratko, je ispunjeno sjecanjima Kasandre u kojim ona daje subjektivnu
analizu razvoja i tijeka trojanskog rata. Kraj prepricanog vremena je identican s krajem samog
prepriavanja, ¢ime se postize tocka istovremene Kasandrine smrti i njenog unutarnjeg
sazrijevanja i autonomnosti: na mjesto krvavo crvene niti u junatkom epu je nastupila nit
primjernog razvoja, a ne tkivo. Ahil, ubojiti junak, je izmjesten iz Svoje uloge heroja i zamijenjen
Kasandrom, moralno nadmo¢nijom junakinjom, koja biva ubijena, Zenom koja ¢ini iskorak iz

price 1 uspije ocuvati svoju povijesnu neduznost.

Wolf obrazlaze u svojoj pripovjetci jednu crtu Zenske tragedije. Njeno izvje$ée o nastanku i

tijeku trojanskog rata je podreden jednom drugom osjecaju: patnji i borbi za unutarnju
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neovisnost, bolu prerastanja objekta u subjekt. Time Sto je propast Kasandrina, koja u mitu nosi
jo§ sudbonosniju ulogu, moralno motivirana i reinterpretirana kao samoopredjeljujuca
alternativa, pridonosi tome da pripovjetka zamjenjuje mit gradanskim poimanjem tragedije i
idealistickog subjektivizma. U vremenu koje je ve¢ duzi period obiljezeno knjizevnos¢éu muskih
autora i likova Kasandra predstavlja lik koji sam odlu¢uje o sebi i smjeru svoje sudbine. U
jednom razgovoru o pripovjetci, Christa Wolf je potvrdila da je njena predodzba glavnog lika
ve¢ postojala prije nastanka djela: Morala sam si dati dosta truda ne bi li konkretno predstavila
ovo drustvo. Zeljela sam upotrijebiti koliko je god bilo moguce znanja o tom vremenu koje ja
danas na raspolaganju. To je znacilo puno citati. No lik Kasandre mi je u svom razvoju ve¢ prije

bio jasan.

Kasandra, pripovjedacica kao lik sudjeluje u pri¢i te je ona prema Genettovu poimanju
polozaja naratora primjer unutarnje fokalizacije (dogadaj se motri iz perspektive lika), nadalje:
»intradijegetska« (pripovjedac je unutar dogadaja o kojima pric¢a i na kraju: »homodijegetski«

(pripovjedac pri¢a o neCemu u ¢emu i sam sudjeluje).

U postmodernoj teoriji pripovijedanja ambivalencija performativ/konstativ dobro je vidljiva
u radu britanskog teoreticara Andrewa Gibsona i ameri¢kog teoreticara Thomasa Keenana.
Pripovijedanje je zapravo nastalo na razmedi komunikacije izmedu razli¢itih prostora, u ovome
slu¢aju antike i suvremenosti, a pripovjedni tekst ih povezuje. Relacija izmedu subjekta 1 objekta
u pripovjedanju s pripovjedacem/likom (Kasandrom) je radikalno razli¢ita u odnosu na ostale
nacine pripovijedanja zato Sto je dvostruka, sam pripovjedal takoder dozivljava iskustvo,
ukljucen je u pripovjedni svijet ,,etika pripovjedaca kao lika ili fokaliziranog pripovjedaca na taj
nac¢in ima za posljedicu igru razina i dimenzija koju recimo etika sveznajuc¢eg nema. Britanski
teoretic¢ar knjizevnosti A. Gibson upozorava da je pri govorenju o etickoj dimenziji pripovjednog
teksta neophodno razmotriti i rodna pitanja. Stvara se, naime bitno, etickim problematizacijama
usmjereno, razlikovanje onith romana u kojima je pripovjedac-lik muSkarac, a najvazniji lik u
pri¢i je Zena. U romanu autorica portretira Kasandru, ali ne kao prikaz istine o Zeni, autorica ne
prikazuje kakva je ona bila, nego je to prije prikaz mitske proSlosti, koja kao takva predstavlja
slavljenje utopijskog potencijala Zenskosti. Mit je jedan od oblika prihvacen u etickom
feminizmu, jer u mitu granica izmedu zbilje 1 mogucnosti postaje nevazna, a svijet predstavljen
kroz mit se ne moze odvojiti od metaforicne snage jezika. Postoji jos jedan oblik koji afirmira
zenskost kao izvedbu. To je fantastika. Mit i fantastika su su dakle oblici pripovjednog teksta

koji prekidaju linearnu pripovijest muskog diskursa. Gledano kroz povijest i zbog povijesnih
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razloga, etika osjecajnosti bila je ¢eS¢a zenska briga pa stoga Gibson predlaze, to¢nije, pita: Ne
bi 1i se muskarci trebali okrenuti i uciti od etike osjecajnosti u pisanju zena? Moze li takvo
pisanje danas primarno biti usmjereno politickom radu? IskoriStavanje Supljina u diskursu,
kakvom je pribjegla Christa Wolf, ta mo¢ prekida ili otpora onemogucava, dakle uspjesan obrat

performativne koncepcije pripovjednog teksta. °

® Peternai, Kristina, 2005., Eticko-politicki procijep pripovjednog teksta u Ucinci knjizevnosti: performativna
koncepcija pripovjednog tekst, Disput, Zagreb, str.141.
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7. Patrijahalnost na djelu

Kasandra je bila svjesna patrijahalno-ratni¢kih spona vlastitog drustva. Zbog toga je
izrazavala Zaljenje zbog nehumaog odabira elemenata iz prirodnog i drustvenog svijeta i njihova
investiranja u okamenjeno determiniraju¢i diskurs, Sto je vidljivo u sljede¢em navodu:
Na pisarskim plocicama sto su se pekle i tvrdnule u trojanskoj vatri, ostaje predanje o dvorskom
poslovanju: o Zitaricama, vréevima, ruzju, roblju. Za bol, srecu i ljubav nema nikakvih znakova.
To mi se cini izuzetnom nesrecom. Wolf interpretira Kasandru kao prvu zaposlenu Zenu u
knjizevnosti. Ona je zivahna, socijalno i politicki angazirana, ne Zeli kao majka i sestra Cuvati
dom, ve¢ nesto nauciti i za jednu Zenu je mjesto svecenice 1 prorocnice jedini moguéi posao, tako
1 privilegija. Daljni motiv odabira svecenstva kod Kasandre je njezina odbojnost od pristupa
zemaljskih muskaraca. Prostituciji, kojoj je bila izlozena kao djevoj€ica, ohrabruje ju u njezinoj
borbi protiv Zenske uloge, kao seksualnih objekata. Ured svecenica distancirao je Kasandru od
drugih zena, osobito Poliksene i Pentesileja. Obje Zene utjelovljuju, na razliite nacine,
impulzivnost, koja Kasandru plasi: Poliksena, svojim mazohisti¢kim podnosSenjem zahtjeva i
Pentesileja, svojom agresivnom zeljom unistenja u odnosu na muskarce. Obje umiru od muske
ruke. Linda Hutcheon se u svom radu pita Tko je Kasandra bila prije nego sto se o njoj pisalo?
te ispisuje svoje videnje, svoju feministicku reprezentaciju suprotstavljenu perpetuiranoj muskoj
proizvodnji problematiziranoga zenskog identiteta. Mitski diskurs kao kulturno i ideolosko
definirana konstrukcija, koja posreduje drustvene i simbolicke elemente stvarnosti te sustave
vrijednosti zajednice, prenosio je ponajvise patrijahalno strukturirane misli o vladanju, muskoj
dominaciji 1 superiornosti ratni¢koga mentaliteta. U projekciji kulture u kojoj, kako kaze
Kasandra, muskarac rat uzima kao nesto normalno i pretpostavlja da iz njega postoji samo jedan
izlaz, a taj je pobjeda, zenska egzistencija postaje nevidljiva, dapace podlozna usutkavanju. Otac
je rekao i kako se s planovima o kojima se dogovaraju trebam odmah ne samo sloziti nego se i
obvezati da ¢u o njima sutjeti, a kad budu ostvareni, izric¢ito ih pred svakim zastupati. Stotinu
puta opet sam rekla ne. Moj zivot, moj glas, moje tijelo nije davalo drugog odgovora. Ne slazes
se? Ne. Ali ¢es sutjeti? Necu. Necu. Necu. Necu. Kasandra je Zena, robinja i prorocica kojoj se ne
vjeruje jer govori istinu koja se ne uklapa u vladajucu paradigmu. U svakom slucaju obiljezena
je atributima koji nesumnjivo dovode do njezine nevidljivosti, usutkanosti i nereprezentativnosti
za socijalni 1 drustveni kontekst u kojemu prezivljavaju pri¢e o ratovima, ali ne i o invidualnim
zivotima. No istodobno Kasandra nije prazno odsuc¢e. Ona je sutnjom neostvaren identitet, ali

ipak i opipljivost ¢ija se povijest nastoji imenovati, ona je uvjet za osobnu pricu koja se zeli
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ispricati te se na taj nacin pruza moguénost slusanja usutkanog glasa i odbacivanja zatvorenosti
svake ultimativne interpretacije. Pritom se dovodi u pitanje svaka politika reprezentacije te
naznacuje sinonimima nesvodivosti povijesno i kulturno determinirane istine heroja i istine
iskustva zatomljenog glasa zene. Christa Wolf naglasava ¢istunstvo gradanskog ideala atenskog
polisa koji je eliminirao i zanemario: Zene, robove, sluzin¢ad, barbare (tj. Tudjine prastanovnike)
te je primjerice, nakon ahajske pobjede nad Trojancima, doveo do toga da su izvojstili i monopol
nad njihovim predanjima, njihovim sagama i mitovima te potom sami odlucivali o tome hoce li
se i kako ¢e se te price, prepricavane, preoblikovane, drukg¢ije i s drugim smislom istumacene,
dalje ugradivati i pohranjivati u povijest sve snaznije izgradivane drustvene hijerarhije, sve jace
ustaljivanih vlasni¢kih odnosa i time nuzno uvjetovanih misaonih i vrijednosnih kategorija te
stoga i uvijek manje napadanog vladajuc¢eg patrijarhata. Troja predstavlja bastion mladog
patrijarhata, koji se nalazi u pripremi rata, desetogodisnjem ratu i opsadi. Zene su u tom gradu
politicki nemoc¢ne, iskljuCene iz politickih funkcija, ponizene kao objekti razmjene s
neprijateljima, instrumentalizirane kao cijene politickih saveza, zrtve osvete naeprijatelja,
okovane, silovane, ubijene. U Grcima, ponajprije u Ahilu, utjelovljuje se u Kasandrinim o¢ima

gréko nasilje, koje znaci pobjedu ili smrt.
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8. Zakljucak

Moglo bi se sazeto reci da poimanje mita Christe Wolf nije sputano okovima tradicije. Ona
ne nudi Cistu reprodukciju antickog materijala, ve¢ daje klasi¢nim mitskim likovima ljudsku
vrijednosti i slabosti, tako da Ccitatelj moze pratiti likove iz neposredne blizine. Prorocica
Kasandra vidi, prepoznaje i prozrijeva §to se dogada u ljudskom, politickom i drustvenom
pogledu, no njen dar proricanja nije dokaz o nadnaravnim mocima, ve¢ rezultat razumijevanja
okolnosti logickih zaklju¢aka koji slijede iz tih okolnosti. Troja iz sjeCanja Kasandre je
reprezentativna za sve ratove, nekada i danas, tako da Citatelj nije konfrontiran s materijom koja
mu je strana ili zastarjela, ve¢ drustveno-politickim strukturama, okolnostima i uvjetima koji mu
djeluju vrlo poznato. Pripovjetka se ipak ne odnosi samo na sadasnjost i proslost, ve¢ uvijek
iznova ukazuje na” ljude koji ¢e jednom zivjeti” i pri tome stvara trenutke utopije koji su
usmjereni na buduénost. Kasandra postaje nositeljica utopijskog, ali konkretnog nadanja autorice
Christe Wolf. Samo onaj tko ima hrabrosti “vidjeti” mozZe prepoznati naznake, koje predratno
stanje ¢ine ociglednim, znakove, koji rat najavljuju puno prije se i pocne govoriti o ratu, jer kad
rat pocne, to se zna, ali kada pocinje predratno stanje. Ukoliko bi bilo pravila koja to omogucuju,
morali bi se prenositi dalje. Glasno. Urezati u kamen, predati dalje za buduc¢nost. Pripovjetka
nudi Christi Wolf moguénost eliminacije hijerarhijsko-muskog principa stvarnosti, koje ona ne
zeli biti dio, u okruzenju nuklearnog potencijala uniStavanja i nehumanog razvoja modernog
industrijskog drustva. Potreba potrage za drugim putevima znali istovremeno i potragu za
alternativama u povijesti, potragu za alternativom zapadnjac¢kom nacinu razmisljanja i njegovom
muskom nacelu stvarnosti, koje je doslo do tocke razvoja koja Cini izvedivim i mogucim
uniStenje svijeta. Kasandrina smrt kao izbor pred apsolutom nemoci znaci bezvremenski poziv za
trazenjem alternative i danas, a ne predaju pred fatalizmom, iako se Kasandrin neuspjeh
istovremeno €ini manjim, zbog njene moralne nadmo¢i naspram muskog unistavackog ludila.
Namjera pripovjetke Kasandra je humanizacija cjelokupnog drustva. PjesniStvo je postalo
instanca humanizma, stvoriti knjizevnost koja ¢e biti mjesto u kojem 1 kroz koje ¢e se ostvariti
utopija jednog humanog drustva. Pripovjetka Kasandra je daleko vise od prerade antickog mita o
Trojanskom ratu. Ona je povijest jednog rata kao kritika rata i kritika patrijahata, koji uzrokuje
takve ratove, ali i svjedoc¢i o udjelu Zena u takvim dogadanjima. Istovremeno pripovjetka nudi
prikaz povijesnog mita iz ugla Zene za razliku od povijesti pretezno pisane od strane muskaraca.

Sadrzi utopiju alternativnog drustva pod Zenskim vodstvom, istovremeno i molbu za tihim,
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harmoni¢nim suzivotom muskarca i Zene. Kroz pric¢u se provlaci i povijest razvitka Kasandre od
naivne djevojcice do mudre, vidovite Zene. Prijem koji je knjiga imala i u Isto¢noj i u Zapadnoj
Njemackoj pokazao je da su Citatelji 1 jedne 1 druge zemlje nasli u njoj ostru kritiku vlastitog
drustva, Sto nije zaCudujuce, s obzirom na to da je 1 isto¢nom 1 zapadnonjemackom drustvu, uz
svekolike razlike, osnovna odlika ipak bila zajednicka: njihov je cilj bio $to vise proizvoditi, i
stalno, na Sto brzi i savrSeniji nafin. Prazninu koju je u srediStu morao proizvesti taj Cisto
izvanjski cilj, izlizanost nekad smislom ispunjenih ideala, koji su jo§ samo kao sheme nastavljali
pseudo-postojanje u okorjelim institucijama, kriti¢ki su ljudi veoma dobro opazili u svojim
drustvima. I nije bilo teSko prepoznati da ta praznina proizvodi agresivnost. Na kraju krajeva to
je knjiga koja se dotice svih aspekata danasnjice: politike, drustva, religije, psihologije, a najvise

od svega temom “uciti vidjeti”.
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