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1. SAZETAK

Diplomski rad Poetika moderne u djelima Milana Begovi¢a obraduje djelovanje
navedenog autora kroz sve tri knjizevne vrste: poeziju, prozu i dramu. Buduéi da je nemoguce
obuhvatiti Begovicev cjelokupan knjizevni opus, rad se temelji na sljede¢im dijelovima: u
podru¢ju poezije kriticki se analizirala zbirka Knjiga Boccadoro, a u prozi se provela
interpretacija romana Giga Bariceva. Nakon opcéenitog kritiCkog osvrta na dramsko
stvaralastvo Milana Begovica slijedi analiza koncepcije dramskih likova u drami Bez trecega,
koja je ujedno i nastavak navedenog romana Giga Baric¢eva te skupa ¢ine jednu cjelinu. Pri
izradi diplomskog rada primarna literatura bila je: predlozak lirske zbirke Knjiga Boccadoro,
roman Giga Bariceva te drama Bez trecega, dok je u sekundarnoj literaturi veliki broj autora
koji svojom kritikom iznose najznacajnije detalje Begoviceva knjizevnog opusa. Osim
uvodnog i zaklju¢nog dijela rada, rije¢ je o kritickom pogledu na modernisticku zbirku pjesama
Knjiga Boccadoro o kojoj pisu mnogi povjesnicari, dok se analizom romana Giga Bariceva i
njegovim zavr$etkom u drami Bez trecega biljezi iscrpna analiza zenskog lika. Osvréuci se na
cijeli rad, zakljucuje se da je po izdavanju zavrSenih kritickih izdanja Sabranih djela Milana
Begovica posve jasno da Begovicu, po stilskoj, Zzanrovskoj 1 tematskoj razvedenosti njegova
opusa, ali i po antologijskim stranicama, pripada jedno od najvisih mjesta u povijesti moderne

hrvatske knjiZzevnosti.

Kljuéne rijeci: moderna, poetika, Milan Begovi¢, knjizevna kritika



2. UVOD

U diplomskom radu Poetika moderne u djelima Milana Begoviéa obradit ¢e se
osnovne karakteristike jednoga od zanrovski najraznovrsnijih i koli¢inom najopseznijih
knjizevnih opusa u prvoj polovici 20. stolje¢a, Milana Begovic¢a. Ponajprije dramski pisac, a
potom i romanopisac, pjesnik i knjizevni kriti¢ar, Begovi¢ kao rijetko tko u njegovo doba
pisao je mnogo i raznoliko, s iznimkom dominantnoga Miroslava Krleze, u ¢ijoj je sjeni zbog

mnogih razloga, knjizevnih i izvanknjizevnih, ostao do kraja Zivota.

Cilj je diplomskog rada prikazati ulogu koju je Begovi¢ imao u pedesetak godina
stvaralaCkog Zivota te naglasiti da se temeljitu knjizevno-kriticku interpretaciju ¢eka sve do
novijeg doba budu¢i da su tek prije desetak godina pocela izlaziti prva kritika izdanja

Sabranih djela Milana Begovica.

Diplomski rad sastoji se od dvanaest poglavlja. Nakon sazetka i uvoda, gdje se iznose
glavni podatci o radu i navodi cilj diplomskoga rada, slijedi poglavlje O razdoblju moderne u
povijesti hrvatske knjizevnosti u kojem se ukratko iznose Cinjenice vezane uz razdoblje
moderne u hrvatskoj knjizevnosti stvaraju¢i opceniti uvid u knjizevno doba Begovic¢evog

stvaranja.

U cCetvrtom poglavlju rada pod nazivom Antun Barac o Milanu Begovicu ukratko se
napominje mi$ljenje Antuna Barca o Milanu Begovicu jer se upravo Barceva distinkcija o

Begovic¢u kao ,,literatu* spominjala u knjizevnim kritikama toga vremena.

Peto poglavlje iscrpno navodi ¢injenice o knjizevnom djelovanju Milana Begovica
pod nazivom Klasik hrvatske knjizevnosti — Milan Begovi¢, ¢ime se opravdava njegovo

nazivanje klasikom hrvatske knjizevnosti.

Sesto poglavlje diplomskog rada O sabranim djelima Milana Begoviéa ukratko
obavjestava o fazi prikupljanja Begoviceva cjelokupnog opusa, dok je sedmo poglavlje
diplomskog rada zapravo kriti¢ka analiza poezije Milana Begovi¢a, a poglavlje je nazvano
Kriticki osvrt na modernisticke elemente u poeziji Milana Begovié¢a. Unutar sedmog poglavlja
navodi se i Knjizevna kritika o Knjizi Boccadoro, nakon ¢ega slijedi Interpretacija romana
Giga Baric¢eva — kompozicija i analiza musko-Zenskih odnosa u kojoj se analiziraju tri knjige

istoimenog romana: Sedam prosaca, Na ratistu | Povratak.



Poetika Zenskog lika u Begovi¢evim romanima u kontekstu knjizevne kritike deveto je
poglavlje koje se odnosi na Begovi¢evo zastupanje Zenskih likova u djelima, a Dramski svijet
Milana Begovica te Staticka i dinamicka koncepcija likova u drami Bez trecega poglavlja su

koja ¢ine jedan zatvoren krug zajedno s interpretacijom romana Giga Bariceva.

Zadnja dva poglavlja u radu ¢ine zakljucak i literatura. U zakljucku se pravi osvrt na

cjelokupan rad, pri ¢emu se prikazuje sinteza najvaznijih polazista i elemenata rada.

3. O RAZDOBLJU MODERNE U POVIJESTI HRVATSKE KNJIZEVNOSTI

Kao odjek srednjoeuropskih umjetnickih kretanja, a posebno becke secesije
odnosno moderne (od koje i preuzima terminolosku oznaku), moderna je u Hrvatskoj bila
shvacena kao i u ostalim europskim literaturama. Nazivala se ta moderna strujanja, stilovi i
pravci simbolizam, impresionizam ili neoromantizam, bitna novost nasuprot tradicionalnim
shvacanjima umjetnosti bila je u spoznaji da se knjizevnost ne moze svoditi samo na
nacionalnu ili socijalnu funkciju, veé joj treba priznati i specificni autonomni karakter.
Jasnije receno, poceo se naglasavati estetski smisao literarnog djela kao bitnog obiljezja
umjetnosti rijeci, a s tim u vezi i potreba za razvijanjem novih stilskih postupaka u trazenjima

i izricanjima ljepote i ljudskih osjecaja.*

Moderna u hrvatskoj knjizevnosti obuhvaca vremenski period od 1892. do 1916.
godine. Mlada generacija hrvatskih pisaca svoju borbu za novi nacionalno-politicki i
knjizevno-estetski program zapocela je 1895. godine na Jelaci¢evu trgu u Zagrebu javnim
istupanjem protiv rezima Khuena Hédervaryja spaljivanjem madarske zastave. Studenti koji
su sudjelovali u tom dogadaju protjerani su sa Sveucilista i nastavljaju studije u Pragu i Becu.
Ondje su upoznali nove socijalne, politicke i estetske ideje. Slijedi stvaranje grupa koje
zastupaju razlicite ideje i estetska shvacanja, ali obje nastupaju s bitno novih pozicija. Praska
grupa zastupa ideju o socijalnoj funkciji knjizevnosti, dok becka grupa polazi od Cinjenice
tada vrlo naglaSena beckog secesionizma, opredjeljuju¢i se za CcCistu umjetnost, tj.

larpurlartizam.

! Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stolje¢a, Zagreb, Skolska knjiga, 1997., str. 118.



Moze se re¢i da se autonomni karakter moderne ocituje u specificnim unutarnjim
zakonitostima, a temeljna zadaca je izrazavanje opceljudskih problema. Primarno sluzi ljepoti,
estetskom dozivljaju, koji se ostvaruje novim stilskim postupcima. Bez obzira na nekoliko
knjizevnih generacija koje pisu u ovom razdoblju i na razlicitosti stilskih postupaka, moguce
je ipak ustvrditi kako su odredeni esteticisticki stilovi u rasponu od impresionizma prema
ekspresionizmu, a javljaju se kao direktan i dominantan otpor prijasnjim stilskim

formacijama.? Bitno je naglasiti kako u moderni prevladava pluralizam stilova.

Cjelokupno beletristicko i kriti¢arsko stvaralastvo knjizevno-stilskog razdoblja
moderne u svojim se procesima vidljivo razvija u dvjema relativno zaokruzenim fazama,

odnosno dvama krugovima, na osnovi kojih se godina 1903. moZe naznaciti kao grani¢na.

Prva faza traje u periodu od 1897. do 1903. godine, a odnosi se na pokusaj spajanja
tradicionalnih i modernih shvacanja umjetnosti ¢ija je zadaca potpuna sloboda pojedinca.
Pokret pocinje i koncentrira se u Pragu, posebno pojavom casopisa Hrvatska misao 1897.
godine. Dolazi do jacanja prijevodne beletristike (Tolstoj, Dostojevski, Ibsen, Baudelaire,
Verlaine), istice se programatsko-manifestacijsko kriticko djelovanje, dominantna vrsta je
kritika, a osnovna zadaca umjetnosti jest teznja za dostizanjem vise apsolutne ljepote.3
Uocava se 1 dominacija zanra crtice, prevladavaju motivi Ciste apstrakcije i bizarnosti S

mnogo psiholoskog lirizma 1 simbolike, erotike 1 ljubavi kao fikcije.

Druga faza razdoblja moderne karakteristi¢na je po beletristiCkom stvaralastvu, javlja
se teznja za idealnim odnosom zvucnosti, melodicnosti stiha te boje i mirisa, tj. teZnja za
ostvarenjem sinestezije, a opisivanje pejzaza postala je jedna od naj€esc¢ih poetskih tema toga
doba. Modernisticki pjesnik je odzrcaljivao viastita raspolozenja, vrlo ceSto poistovjecujuci
sebe samoga s tim pejsazem. * Uspostavlja se novi tip lirskoga govora. To je poezija
iznijansiranih pjesnickih slika, utemeljenih na vidnim, sluSnim, mirisnim 1 opipnim
senzacijama. Stih je muzikalan. Muzikalnost pjesme je usavrSena do najveceg stupnja
izrazajnosti. Usprkos razli¢itom izrazu, zajednicko obiljeZje svih pjesnika toga razdoblja je u
trazenju poetskih motiva u njima samima, u njihovim unutarnjim prozivljavanjima,

oslikavanju vlastitog raspolozenja simboli¢nim i metaforickim izrazima.

2 Miroslav Sicel, Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga V., Moderna, Zagreb, Liber i Mladost, 1975., str. 211.
¥ Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stoljeéa, Zagreb, Skolska knjiga, 1997, str. 120.
* Isto kao 3, str. 124.



4. ANTUN BARAC O MILANU BEGOVICU

Antun Barac je ne samo najproduktivniji, vec¢ i najvazniji hrvatski knjizevni
povjesnicar prve polovice 20. stoljeca Ciji se rad temelji na osnovnom polazistu: ,, Povijest
knjizevnosti mora biti istodobno povijest duha, ozracja i filozofije vremena, ali prije svega
povijest tokova Zivota, Zivota u njegovoj ukupnosti, u kome je apsolutno najznacajnija
komponenta éovjek.5 Cesto se u tekstovima namijenjenima kritickom osvrtu na Begoviéeva
djela moze procitati podatak kako je Antun Barac, primjerice, ustvrdio kako je Begovi¢
veéinu svojih djela stvorio kao ,,literat™ koji je obrazovan, pise lako, pozna tendencije u
knjizevnostima svojega doba, razumije naklonosti publike, a samo nekolicinu kao umjetnik sto
stvara iz potrebe najdublje unutrasnjosti, trazi viastiti novi izraz te odredenom Citateljstvu

. . .. . . 6
iznosi ,,svoju i novu istinu *“.

Premda, prema BarCevu odredenju, kao ,,literat* nije pisao samo iz unutrasnjih
stvaralackih potreba, nego i s planom’, Begovi¢ je rijetko eksplicirao svoja poeticka i
estetiCka nacela. Godine 1935. Antun Barac objavio je Zapis o knjizevnoj publici u kojoj istice
,,socijalnu izoliranost“ hrvatske publike kritizirajuci pisce i teme koje se tih godina obraduju.
Istaknuo je kako imamo knjisku liriku, knjiski roman, knjisku novelu, knjisku kritiku.® Bitno je
istaknuti miSljenje Antuna Barca o Milanu Begovicu jer je upravo on, nakon S§to je iznio
kratak uvod 1 kritiku tadasnjeg knjizevnog zbivanja, o Begovicu napisao barem Sest ¢lanaka i
u njima spomenuo kako je Begovi¢ smanjio ,,socijalnu izoliranost* knjiZzevnosti o kojoj je u

uvodnom dijelu pisao.

Od navedenih c¢lanaka posvecenih Milanu Begovicu znacajan je Begoviceva Giga
Bariceva, napisan 1941. godine na desetak stranica. Roman je, naglasio je Barac, jedan od
najboljih u hrvatskoj knjiZevnosti zbog ,,obilja grade u njemu, njegove sazetosti i istinitosti te
originalne i uspjele kompozicije. Zanimljiv je zbog svoje fabule, a dijalozi su cesto upravo

v . . . 9
savrSeni. Napisan je vrlo literarno.

Moze se primijetiti kako u djelima Begovi¢ istu temu prikazuje svaki put na svoj

nacin, ali nikako bez senzualnosti. Barcu se ipak nije svidio zavrsetak romana jer u clanku

® Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stoljeéa, Zagreb, Skolska knjiga, 1997., str. 274.
® Simun Jurisi¢, Na tragu Milana Begovi¢a, Split, Logos do.0.0., 2007., str. 17.

" Isto kao 6, str. 18.

% Isto kao 6, str. 37.

% Isto kao 6, str. 40.



istice kako je sveden je na usko podrucje osobnih interesa i fizicke erotike. 0y Hrvatskoj
enciklopediji godine 1941. Barac biljezi Begovi¢eve uspjehe, posebno one vezane uz mjesta
odrzavanja kazaliSnih nastupa te navodi strane autore koji su utjecali na Begovica (Ibsen,
Pirandello, D'Annunzio, Freudove teorije). Posebice je zadovoljan Begovic¢evim zbornikom

Hrvatska proza XX stoljeca.

Juri$i¢ u svojoj knjizi Na tragu Milana Begovié¢a zakljucuje kako je Barac ipak bio
dosta nepovjerljiv prema Begovicu i njegovoj umjetnosti, jer Barac na pocetku svojega ¢lanka
Begoviceva Giga Baric¢eva navodi razliku izmedu ,,literata® (Begovic¢ je bio i jest ,,najcistiji
literat™) i ,,umjetnika“ (koji u prvom redu trazi vlastiti, novi izazov). Isto tako Barca nije
impresionirala ¢injenica da je Begovi¢ tijekom svoga Zivota, a i danas, pisac koji ima publiku,
ne samo u Hrvatskoj. Moze se zakljuciti kako je smatrao da obilna recepcija sama po sebi ne
stvara neku estetsku vrijednost. Stoga se moze postaviti pitanje: kome sluzi pisac i kome je

namijenjeno knjizevno djelo?

5. KLASIK HRVATSKE KNJIZEVNOSTI — MILAN BEGOVIC

Milan Begovi¢ roden je u Vrlici 19. sijecnja 1876. godine, a umire u Zagrebu 13.
svibnja 1948. godine. Pjesnik, dramatiCar, pripovjedac 1 kritiCar gimnaziju zavrSava u Splitu.
Prirodne znanosti studira u Zagrebu, a romanistiku u Be¢u. U same pocetke njegova
djelovanja ubrajaju se prijevodi, uglavhom dramskih tekstova, s talijanskog, francuskog,
njemackog 1 engleskog jezika te kraCe vrijeme uredniStvo knjizevnih Casopisa Kritika i
Suvremenik. Prvu prigodnu pjesmu Nad spomenikom Viskih junaka tiska pod pseudonimom
Tugomir Cetinski u zadarskomu Narodnom listu (1981.). Pod istim pseudonimom objavljuje i
manju zbirku ljubavnih pjesama posvecéenih ,,liepoj plavki®, a u ¢asopisima Prosvjeta i Nada

(Sarajevo) izlazi mu u razdoblju od 1894. do 1896. godine nekolicina poéetnih dramoleta u

stihu i prozi (Pod ciganskim cadorom, Na moru, Fernando i Korisanda) i krac¢ih proza
(Mariettina, Vecernji razgovor). Milan Begovi¢ pisao je koriste¢i brojne pseudonime, medu
kojima su najpoznatiji bili: Tugomir Cetinski, Xeres de la Maraja, Stanko Dusi¢, Malvolio,
Hipolit i Ezop s Gri¢a. Pseudonim Tugomil Cetinski uzima jo$ u srednjoj skoli. Kad je poceo

jos kao sedmoskolac u Splitu, da pjeva u Vijencu pod imenom Tugomil Cetinski, svratio je

19 1sto kao 6, str. 39.



lifepom dikcijom, krepkocom cuvstava i nekom izrazitoséu misli svojih pjesama na sebe
pozornost u literarnim krugovima.™ Znagajniju ulogu u poeziji kao i veéu pozornost kritike i
publike Begovi¢ ostvaruje objavljivanjem prvih soneta iz buduce Knjige Boccadoro u
,,Hrvatskom salonu‘ godine 1898. i tiskanjem te knjige u Zagrebu (1900.). Pod pseudonimom
Stanko Dusi¢ objavljuje u Pragu neizvedenu dramu Myrrha (1902.), a potaknut preobrazbom
povijesne drame Ive Vojnovi¢a u Dubrovackoj trilogiji, za kazaliSte piSe dramu u stihovima
Gospoda Walewska (1906.) te istodobno pocinje raditi i na nizu jedno€inki, tiskanih u knjizi
Male komedije (1921.). U knjizi Male komedije posebno se isti¢e Venus Victrix (hadahnuta ne
samo renesansnom novelistikom i komediografijom, odakle Begovi¢ preuzima komiéne
tipove (pedant, mlada zena, kondotijer, sluskinja) i srediSnji motiv (preljub), nego i
suvremenom metodom ,renesansizma“ u umjetnosti i knjizevnosti). Godine 1910. izdaje
jednocinku Biskupov sinovac, a dvije godine poslije Cicak. Obje jednocinke zabranjene su

zbog slobodnog pristupa erotici i preljubu.

Buduéi da se Begovi¢ u razdoblju moderne predstavio kao izraziti privrzenik
artisticke struje, kao dramaticar okusao se u naSoj inacici verizma te u regionalnu idiomu
svojega rodnog kraja piSe dramu Stana Biucica (1909.). Zaokupljen dramaturS$kim i
redateljskim radom u Becu, sljede¢ih godina objavljuje samo kraée tekstove, a
propagandnom burleskom Laka sluzba (1915.) stekao je niz politickih protivnika. Godina
1920. pocetak je drugoga plodnog razdoblja u Begovicevu knjizevnu radu. Sljedeéih
petnaestak godina Begovi¢ je poceo pisati brojna djela, poput jednocinke Cvjetna cesta i

time zaokruzuje ciklus ,,malih komedija* a objavljuje 1 prvu vecu prozu Dunja u kovcegu.

lako zaokupljen pisanjem, Begovi¢ i dalje sudjeluje u uredivanju Kritike (s Ljubom
Wiesnerom) te Suvremenika (s Antunom Brankom Simi¢em). Pod pseudonimom Malvolio,
Hipolit i Ezop s Grica tiska desetke humoreski i feljtona, od kojih manji dio izlazi u knjizi
Nasmijana srca (1923.), takoder u Obzoru objavljuje Pisma iz Italije (1924.) iz kojih ¢e
nastati knjiga Put po Italiji (1942.). Begovi¢ je sljede¢ih godina nastavio nizati pjesnicke
zbirke poput Izabranih pjesama (1925.), kao i pisanje virtuozne psiholoske novele Kvartet
(1926.). Kao sto je i reCeno u uvodu diplomskog rada, Begovi¢ se u svoje vrijeme posebno

isticao pisanjem drama.

U tom plodonosnom razdoblju svog stvaranja, tre¢em i posljednjem, §to otpoCinje

dramom Svadbeni let (1922.), a nastavlja se Bozjim covjekom (1924.) i Pustolovom pred

! Milan Marjanovi¢, Hrvatska knjizevna kritika, Zagreb, Matica hrvatska, 1962., str. 87.



vratima (1926.), Begovi¢ piSe, prema romanu Augusta Senoe, povijesni komad Hrvatski
Diogenes (1928.). Slijedi komedija Amerikanska jahta u splitskoj luci i drame Bez trecega i
Covjek je slabo stvorenje, zatim komedija Dva prstena i drama | Lela ¢e nositi kapelin te
napokon Badnje vece Katice Degrelove. Potom intenzivno radi na romanu Giga Baric¢eva i
njezinih sedam prosaca, koji, premda nedovrsen, 1930. dobiva prvu nagradu na natjecaju

dnevnika Novosti za roman u podlistku te ga te novine prve i objavljuju.

Premda se brojnim dramskim i proznim tekstovima uglavnom nije priblizio
visokoj razini, iznimka su libreto za Gotov¢evu operu Ero s onoga svijeta (HNK, Zagreb,
1935; Zagreb, 1936.) i novela Dva bijela hljeba (Hrvatsko kolo, 1934.), tematski vezani uz
njegov zavicaj. Posmrtno je objavljen roman Sablasti u dvorcu (1952.) s trivijalnom

narativnom fakturom.

6. O SABRANIM DJELIMA MILANA BEGOVICA

Kao pjesnik, pripovjeda¢ i dramatiCar te kazaliSni kriti¢ar, esejist i feljtonist,
Begovic je uspijevao ostati ,,moderan* i u razdoblju secesijske dekorativnosti i naklonjenosti
malim formama. Tome se moze pridodati i razdoblje jakih ekspresionistickih kontrasta i
dezintegracije zanrova, kao 1 razdoblje depersonaliziranoga, analiti¢kog problematiziranja
suvremenoga politickog, drusStvenog 1 intimnog zivota u djelima koja dominiraju krajem
dvadesetih 1 tijekom tridesetih godina. Navedenu Begovi¢evu sposobnost promjene ili
prilagodbe knjizevni povjesnicari i kriticari nerijetko su tumacili kao slabost. Knjizevna je
kritika uporno ponavljala dvojbenu Bar¢evu distinkciju da je Begovi¢ bio ,literat”, a ne
,Lumjetnik®. Medutim gotovo nista re¢eno o Begovicu nije tako malo istinito kao ta tvrdnja.
Milana Begovica Cesto se zapostavljalo zbog knjizevnog jala te zbog pseudomoralistickih

shvacanja.

Godine 2003. casopis Vijenac objavljuje ¢lanak o Milanu Begovi¢u pod nazivom
Kriticko izdanje sabranih djela Milana Begovica: politika kao sudbina hrvatskoga pisca™? u
kojem se cCitatelje obavjeStava kako je javnosti predstavljeno prvih Sest knjiga kritickoga

izdanja Sabranih djela Milana Begovica, a izdavaci su Hrvatska akademija znanosti i

12 Clanak preuzet s internetske stranice: http://www.matica.hr/Vijenac/vijenac242.nsf/AllWebDocs/pol, 20. 8.
2012., 14:56
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umjetnosti i Naklada Ljevak. Cjeloviti umjetnicki opus Milana Begovi¢a do sada nikada nije
bio predocen cjelovito i u jednom izdanju, a pogotovo ne na znanstveni nacin, tekstoloski, u
kritiCkom izdanju. Stoga objavljivanje pisceva cjelokupnog opusa u Sabranim djelima prije
svega znaCi postavljanje temeljnih pretpostavki za poznavanje 1 istrazivanja stvaralackog
opusa tog klasika hrvatske knjizevnosti. S obzirom na nacela kritike teksta, ali 1 temelje
arhivskih bibliografskih istrazivanja, nastojao se prikazati proces knjizevnog stvaranja Milana

Begovica u svrhu normativnog stabiliziranja u svom kona¢nom obliku.

Moze se zakljuciti kako je s pravom odluc¢eno da se ovom piscu prirede sabrana
cjelokupna djela, a ne tek izabrana djela. U prilog navedenoj Cinjenici moze se dodati da
pjesnicku zbirku Knjiga Boccadoro knjizevni povjesniari smatraju najintrigantnijim

ostvarenjem hrvatskog esteticizma u razdoblju hrvatske knjizevnosti moderne.

Njegov libreto za Gotovéevu operu Ero s onoga svijeta (1936.) znacajno je pridonio
svjetskom uspjehu tog poznatog glazbeno-scenskog djela, a neke od brojnih Begovic¢evih
drama (osobito Pustolov pred vratima, Bez tre¢ega) na tragu su onodobnih najsuvremenijih
dramskih, dakle knjizevnih, ali napose i kazaliSnih razmisljanja, u skladu su s modernim
europskim duhovnim i estetskim kretanjima. Kao knjizevni, ali i kao kazali$ni autor, zalagao

se upravo za takva odredenja cjelokupne hrvatske knjizevnosti.

Ve¢ spomenuti ¢lanak u ovom poglavlju govori i o Begovi¢evu izuzetnu prinosu
hrvatskom politickom kazalistu. Krug tumacenja Begovic¢evih djela moze se, uz ona
knjizevno-kriticka, psihoanaliticka, filozofska, itd., proSiriti i na socijalno-politicka. U tom je
smislu moguce detektirati skupinu Begovicevih knjizevnih ostvarenja, a posebice drama koje
otkrivaju i tu dimenziju pisceva stvaralackog opusa. Begovic je istodobno ostvario i kazali$ni
i kulturoloski uspjeh, kako unutar domovine, tako i izvan nje pa je bitno istaknuti osebujnost

receptivnih odredenja Begoviceva stvaralaStva na medunarodnoj razini.

Iz godine u godinu jaca interes hrvatske javnosti za Milana Begovica. Njegove
drame izvode mnoga hrvatska kazaliSta. Povodom 120. obljetnice piSceva rodenja 1996. u
Zagrebu, Zadru i u rodnoj Vrlici odrzana su dva vrijedna medunarodna znanstvena skupa. U
ediciji Stoljeca hrvatske knjizevnosti 1996. dobio je Cetiri sveska (u ediciji Pet stoljeca
hrvatske knjizevnosti godine 1964. imao je samo dva sveska), a godine 2002. izasli su prvi
svesci kritickog izdanja njegovih Sabranih djela. Dobrom je piscu to veliko priznanje, a nama

potvrda da smo znali prepoznati stvarne knjizevne vrijednosti.



Kao ugledni pisac i kao covjek iskustva glede domacih knjizevnih prilika, a
pogotovo kao dramaticar i poznavatelj suvremenih europskih dramskih kretanja, Begovi¢ je u
svojim novinskim kazalisnim kritikama pisao o mnogim nasim dramaticarima i o kazalisnim
ostvarenjima pregnantne i posve tocne ocjene. B Ta je ocjena potvrdena nakon izlaska
Sabranih djela Milana Begovi¢a, kada je napokon na jednome mijestu prikazan cjelovit
kazalisnokriticki i teatroloski opus Milana Begovica, toga klasika hrvatske knjizevnosti 20.
stolje¢a. U kazaliSnokriticku i teatrolosku djelatnost Milana Begovi¢a knjizevna i kazaliSna
javnost nije donedavno imala pravi i potpun uvid. Rasut po periodici, domacoj i stranoj, ¢esto
nedostupan, ostao je najve¢im dijelom neprocitan i nepoznat. U novije doba stanje se s tim u
vezi bitno izmijenilo. Naime i taj vazan dio piS¢eva opusa dozivio je napokon i svoje cjelovito
tiskanje u jednome izdanju, u okviru Sabranih djela Milana Begovica §to izlaze iz tiska u
izdanju Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti i Naklade Ljevak (glavni urednik Tihomil
Mastrovi¢) objavljen je i taj dio bogata piSceva stvaralackoga opusa. S obzirom na to da se
Begovicevi kazalisnokriticki, esejisticki, pa i teatroloski tekstovi kre¢u u rasponu od kazalisne
kritike, i to one u pravome smislu rijeci, do kazali$nih ogleda te polemicki intoniranih ¢lanaka
u svezi s najraznovrsnijim kazaliSnim pitanjima, njegove Theatralije podijeljene su u
Sabranim djelima Milana Begovi¢a u tri cjeline: svezak XVIII. — Theatralije | sadrzi
kazalisne kritike nastale u razdoblju od 1909. do 1944.' a svezak XIX. — Theatralije Il
donosi kazaliSne oglede, osvrte 1 polemike od 1904. do 1944. godine.15 U svesku XVIII. —
Theatralije | izostavljene su Begoviceve kazalisne kritike objavljene u njegovoj knjizi Kritike
i prikazi (Zagreb, 1943.) zato Sto je ta Begoviceva knjiga tiskana u svesku XVII. pod nazivom
Sabrana djela Milana Begoviéa — Studije i kritike. U navedenome Begovi¢evu djelu, inace
tiskanom godine 1943. (urednik Marko Fotez), izbor iz njegova kazaliSnokritickoga rada
objavljen je u prvome dijelu knjige pod naslovom O kazalistu.*® Najveéi dio tih Begovi¢evih
kazali$nih kritika, za piS¢eva zivota posljednji put objavljenih u njegovoj knjizi Kritike i
prikazi, ¢ini s kazaliSnim kritikama uvrStenim u XVIII. svezak Sabranih djela cjelinu i tek
zajedno razmatrani mogu dati cjelovitu sliku o Begovicevoj kazaliSnokriti¢koj djelatnosti,
kako u kvantitativnim tako i u kvalitativnim odredenjima. U drugom dijelu knjige Kritike i

prikazi, naslovljenom O ljudima i knjigama Begovi¢ je objavio Cetiri teksta: Konte Ivo, Ivo

13 Nikola Batusi¢, Hrvatska kazalisna kritika, Zagreb, Matica hrvatska, 1971., str. 189.

“ Milan Begovi¢, Theatralia |, Sabrana djela Milana Begoviéa, svezak XVIII., HAZU i Naklada Ljevak,
Zagreb, 2003., str. 577.

> Milan Begovi¢, Theatralia 11, Sabrana djela Milana Begovi¢a, svezak XVIII, HAZU i Naklada Ljevak,
Zagreb, 2003., str. 325.

'® Milan Begovi¢, Kritike i prikazi, u: Suvremeni hrvatski pisci, knjiga 6, Izdanje Hrvatskog izdavalatkog
bibliografskog zavoda, Zagreb, 1943., str. 372.
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Raié, Josip Bach, Vera Hrzi¢. O kazalistu i kazaliSnim ljudima Begovi¢ je pisao znatno vise.
Ostali njegovi kazalisni ogledi, osvrti i polemike, neuvrsteni u njegovu knjigu Kritike i
prikazi, donose se u tome, XIX. svesku Sabranih djela — Theatralia 1l, ali bez navedenih
Cetiriju tekstova. PoStujuci pisevo sabiranje odabranih tekstova u cjelinu knjige, a u skladu s
koncepcijom priredivanja Begovi¢evih Sabranih djela, knjiga Kritike i prikazi uvrStena je,
kako je redeno, u zaseban, XVII. svezak toga izdanja.'” Cetrdeset tri Begovi¢eva kazali$na
ogleda, osvrta i polemike, kojih zajedno s onim objavljenim u piscevoj knjizi Kritike i prikazi
(u Sabranim djelima uvrStenim u svezak XVII. — Studije i kritike) ima ukupno Cetrdeset i
sedam, istodobno znaci i to da je prvi put na jednome mjestu objavljen ukupan Begovicev
kazalisnokriti¢ki rad, Sto ¢e pripomoc¢i da nasa knjizevna i kazalisna javnost, a posebice ona
znanstvena, cjelovito istrazi i taj vazni dio Begoviceva stvaralastva. Istom ¢e tada biti moguce
smjestiti 1 taj vazan segment stvaralackoga opusa Milana Begovica u S§iri kontekst hrvatske

kulturne bastine.

7. KRITICKI OSVRT NA MODERNISITCKE ELEMENTE U POEZIJI MILANA
BEGOVICA

Miroslav Sicel u knjizi Povijest hrvatske knjizevnosti istaknuo je kako poezija kao
dominantna knjizevna vrsta uz crticu ili krac¢u novelu, karakteristicna za stvaralastvo pisaca
koji najavijuju i ostvaruju nove stilske postupke (Vidri¢, Begovi¢, Domjani¢, Matos)
nesumnjivo govori da se impresionizam u razdoblju moderne (a posebno od 1900. godine)
namece kao jedan od prevladavajucih stilova. 8 Osvrnemo 1i se na veé navedenu ¢injenicu
kako se pisci u moderni okre¢u svojoj unutrasnjosti i Zele izraziti ono nedokucivo, podsvjesno
1 neistrazeno, prate se dogadanja u covjeku, pjesnistvo je osjecajno, ali puno boja, zvukova,
mirisa i nastojanja da se to §to preciznije, efektnije i bolje izrazi. U zbirkama stihova
objavljenim u razdoblju moderne, posebno u prvim dvjema (Pjesme, 1896. i Knjiga
Boccadoro, 1900.) Begovi¢ ispovijeda izrazito hedonisticko osjeéanje. Veé¢ se i u
Begovi¢evim pjesmama spominju erotski motivi, koji su uz vrlo slobodne ljubavne igre

osnovna pjesnikova opsesija i lirika mu je u cijelosti protkana takvim temama.

" Milan Begovi¢, Kritike i prikazi, u: Sabrana djela Milana Begovica, svezak XVIL, HAZU i Naklada Ljevak,
Zagreb, 2003., str. 597.
8 Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stolje¢a, Zagreb, Skolska knjiga, 1997., str. 9.
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Vrlo kratko moze se re¢i kako je temeljna oznaka Begoviceve poezije gajenje kulta
ljepote i ljubavi te izvanredni, profinjeni lirski artizam. Sve motive u kojima, u osnovi,
dominira teznja za potpunim uzivanjem zivota ili manifestacijama ljubavi i erosa, Begovic¢
razraduje na Sirokoj ljestvici od izrazito lirskih 1 simbolickih do naturalisti¢ko-veristickih
zahvata. Begovi¢ unato¢ razli¢itu izrazu, poput ostalih pjesnika u razdoblju moderne, trazi
poetske motive u sebi samom, u svojim unutra$njim prozivljavanjima, u oslikavanju vlastita
raspoloZenja. Begovi¢eva poezija nije slika Covjekove drame, unutarnjih sukoba ili boli.
Poezija Milana Begovica je igra Zivota projiciranoga kroz neduznu i nimalo tajnovitu putenu
ljubav koja donosi potpuno zadovoljstvo i sklad. Mnogo je bliza odredenju smisla njegove
poezije (u motivsko-tematskoj i simbolicko-misaonoj intenciji) misao Sto ju je jednom izrekao
kao svoj Zivotni moto: ,, [...] Za mene je Zivot neprestano sukobljavanje i izmjena svijetlih i
mracnih elemenata. A Zivotna igra svjetla i sjene nigdje se ne vidi tako jasno i izrazito kao u
odnosu muskarca i Zene, koji su neumoljivo upuceni jedno na drugo. Musko i Zensko su vjecni
drugovi i vjecni neprijatelji. Slikajuci odnose muskarca i Zene ja vjerujem da slikam temeljne

- . 19
odnose i oblike svega zivota.*

Motivi u Begovicevim pjesmama proizlaze iz njegova oslikavanja vlastita uma,
gesto su izvan domasaja realnosti pa Sicel u Povijesti hrvatske knjiZevnosti Begovi¢a naziva
»pjesnikom neiscrpne maste”. Begovi¢ je u cijelom pjesnickom opusu bio unutar onakvih
pjesnickih okvira koje uo¢avamo u Knjizi Boccadoro, ali smatra se kako mu je Zivot za cara
(tema iz rusko-japanskog rata) ipak najuspjelije lirsko ostvarenje. Kao izvanredni versifikator,
Begovi¢evo virtuozno poigravanje stihovima katkad djeluje premalo dozivljeno, a odatle i
dosta velike oscilacije u vrijednosti medu pojedinim pjesmama. Upravo jer nije ostao samo na
vanjskoj igri osjecaja, zamjenom erotske tematike antiratnim poetskim protestom i temom
druge vrste ljubavi kao $to su roditeljska 1 majcinska, Begovi¢ je unio odredenu dramatsku

komponentu u svoje stihove.

Iz svega navedenog moze se zakljuciti kako Begoviceva poezija u cjelini nije velika
ni znacajna kao umjetnost jer je prenaglaseno versifikatorska, a premalo iskreno dozivljena,
pa katkad djeluje kao puko igranje stthom. No neosporiva je ¢injenica da je ta poezija bila
dogadaj po svojoj dotad nepoznatoj motivici u hrvatskom pjesniStvu 1 po naglaSenoj

himnisti¢nosti zivotu, ljubavi i ljepoti.

* Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stolje¢a, Zagreb, Skolska knjiga, 1997., str. 276.
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7.1. KNJIZEVNA KRITIKA O KNJIZI BOCCADORO

Knjiga Boccadoro napisana je godine 1900., a u potpunosti je izdana godine 1912.
godine u Casopisu Vrelo. Zbirka je nastala 1897.-1898. godine, za Begoviceva studija u Becu,
a rukopis soneta prethodno je tiskan u glasilu Moderne Hrvatski salon (1898. godine).
Izazvala je pravi mali potres svojom pojavom u tom trenutku hrvatske knjizevnosti zbog

.. . e . . . . 20
spominjane polarizacije izmedu konzervativaca i modernista.

Milan Begovi¢ puno je priznanje za svoje pjesniStvo postigao veé svojom
pjesnickom zbirkom Knjiga Boccadoro koja je svojom izrazitom modernistickom
orijentacijom, poetskim estetizmom s hedonisti¢ko-erotskom komponentom, uzburkala
duhove i ,starih” i ,mladih“ pa je tako Begoviceva poetika do¢ekana na hrvatskom
knjizevnom obzorju brojnim polemikama, osporavanjima, ali i gromoglasnim pohvalama.
Postavs§i u doba hrvatske moderne jedan od najmarkantnijih predstavnika hrvatskog
esteticizma, Begovi¢ je zbog svog larpurlartizma, zbog pjesama prepunih erotike, ljubavnih
Ceznuca i slavljenja vjeCne ljepote, uzivao velike simpatije najistaknutijih hrvatskih
modernistickih pjesnika, ali i dozivio brojne napade pseudomoralista, koji su ga prozivali
zbog toboznje pretjerane eroti¢nosti i efektne pomodnosti, te upravo od Knjige Boccadoro
potjece katkad posve nerazumljiva, negativna recepcija njegova knjizevnog stvaralastva $to ga

je u dijelu kritike pratila do smrti.

Knjiga Boccadoro (1900.) najpoznatija je lirska zbirka Milana Begovica koja zajedno
sa sonetnim ciklusom Zivot za cara (1905.) pripada fazi pjesnikove lirske zrelosti. Za zbirku
se moze re¢i da programatski radi na ozivljavanju pjesnickih oblika 1 vrsta tipi¢nih za
ljubavnu liriku, a zamisljena je kao svojevrstan intertekst po modelu rano-novovjekovnih

ljubavnih kanconijera.

Analizira li se bilo koja pjesma iz navedene zbirke, poput soneta Angeli suonatori,
uocavaju se neciste rime i problemati¢ne cezure. Mora se priznati kako je Begoviceva
metaforika primitivnija od MatoSeve ili Vojnovi¢eve, a nevelika je i sposobnost njegova
jezika da prodre u unutrasnji zivot lirskog subjekta, kao 1 to da vlastitim zalaganjem poveca
estetiCku djelotvornost svojih tema. Dojam esteticke raskoSi Begovi¢ postize imenovanjem
prirodnih elemenata, dok se funkcija njegova jezika svodi na ornamentiranje estetickih

objekata o¢ekivanim atributima ili poznatim metaforama: ,,pucina“ je, na primjer, ,,plavetna®,

% Mirko Tomasovié¢, Kupidon s kravatom, Zagreb, Mozaik knjiga, 2008., str. 11.
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,zvijezde® ,strastveno dr$c¢u, ,,usne‘ su ,listak ruZice krvave® itd. Ljubav ispjevana u Knjizi
Boccadoro ona je vrsta ljubavi koja se ispunjava lako, bez psiholoskih i drustvenih otpora,
bez potrebe da se lomi volja nenaklonjenih antagonista ili da se riskira sukob s drustvenim
normama. Jedine zabrane koje se pojavljuju su iz knjizevnoga i drustvenog konteksta. Njima
je, kao $to je ve¢ spomenuto, pjesnik dodavao erotske motive i estetizirane metafore i
simbole. Begovi¢evu navedenu zbirku moze se nazvati modernim kanconijerom jer obiluje
ljubavnom tematikom. Uvjet cikli¢nosti u njoj je zadovoljen jer su sve u njoj sadrzane pjesme

centrirane u istoj ljubavnoj prici, u romansi lirskoga subjekta s markizom Zo& Boccadoro.

Osvrnemo li se na kompoziciju zbirke, moze se zakljuciti kako je u pravoj mjeri
stupnjevita jer odnos dvoje zaljubljenih prati po razvojnim fazama, od udvaranja, preko svih
prisnijih tjelesnih kontakata do sklapanja braka, premda samo ,,misti¢noga“. Takoder se lirski
subjekt poistovjecuje s muskim aktantom Iljubavne pri¢e. Begovi¢ svojom zbirkom
zadovoljava i intertekstualnost. Svijet novovjekovne ljubavne lirike pojavljuje se u njoj
neprekidno i razli¢itim sredstvima. Begovi¢ obnavlja i neke lirske vrste poput pastorale i
romance, a pojedine epizode ljubavnog sizeja smjeStaju se u knjizevne svjetove stilizirane

prema onima starih poetskih vrsta.

U analizi tematike moze se zakljuciti kako se takoder upotrebljavaju elementi tzv.
,rano-novovjekovne* kulture jer se prostor ljubavnog sizeja oblikuje po modelu starinskih
aristokratskih salona, dvorskih perivoja i starih crkava, a geste zavodenja dvoje ljubavnika te
njihov novi nacin uzitka u ljubavi doimaju se kao da im je uzor sentimentalna i erotska
knjizevnost 18. stolje¢a. Vracanje u proSlost Begovi¢ je uklopio u svoju ljubavnu pricu
kostimiranjem njezinih likova i njezinih kazivaca u ljude proslog vremena. Tako je i sama
zbirka dana u vlasniStvo fiktivnom lirskom subjektu, ,,Xeresu de la Maraji“, ¢cime se dodatno
objasnjavaju njezine zastarjele crte. Dakle proslost koju Begovi¢ rabi u oblikovanju prostora i
vremena nije jedini povijesni poetski stil u skladu s kojim Begovi¢ kostimira svoj kanconijer.
Taj stil dobro je poznat europskoj knjizevnosti od sredine 19. stoljeCa do afirmacije
avangardnih knjizevnih poetika, a ni pisanje ljubavne poezije s pogledom na ,rano-
novovjekovne® kanconijere nije originalna Begoviceva ideja. Objavivsi knjigu pod
pseudonimom Xeres de la Maraja, otkriva kako je u zbirci Boccadoro novost bezgrani¢no,
hedonisticko, upravo renesansno raspolozenje, gdje je igra Zivota bila zasi¢ena misterijem
odnosa muskarca i zene. Begovi¢ nize sonete, tercine, sestine, balade i druge, mahom
romanske, pjesnicke forme na temu tjelesne ljubavi za ,markizicu Zoé Boccadoro®,

utjelovljenje mladosti i ljepote. U polemikama sto su se u to doba vodile izmedu ,, mladih* i
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,Starih“, ovi potonji odbacili su zbirku kao ,,bolesnu liriku®, a oni prvi je istaknuli kao
reprezentativno djelo hrvatske moderne. # Naveden citat Kresimira Nemeca o Knjizi
Boccadoro moze se objasniti kao Cinjenica da je ta knjiga podijelila hrvatsku kulturnu i
knjizevnu javnost u dva dijela upravo zato jer je i1 bila primjerena za mlade, odnosno odredeni
koncept umjetnosti i knjiZzevnosti, ali i odredeni svjetonazor, koji je u svim strukturnim
segmentima htio oponirati ,,starima“ (kako ih 1 Nemec naziva), §to znaci tradicionalnomu
akademizmu i prevladanim modelima knjizevne prakse te ve¢ napuklom patrijarhalnom

eticCkom i moralnom druStvenom nacinu organizacije.

Milan Marjanovi¢ bavio se analizom Begovi¢eve poezije te se u ¢lanku Noviji
hrvatski pjesnici? osvrnuo na suvremene hrvatske pjesnike od Kranjcevi¢a do Vidrica,
Nazora i Begovic¢a. Ono $to je bitno ovdje naglasiti, a odnosi se na Marjanovi¢evo tumacenje
Begovi¢eve poezije, jest to da on viSe skicira efekt Begovic¢eve lirike, njezinu ,,raskos i
opojnost*, rafiniranost te njezinu genezu, talijansku tradiciju i pucku pjesmu, koja u
slikovnosti crpi inventar , kasnije rennaissance ili ranijeg rococoa“. ?* Istie znalajku
slikovitosti 1 plasticnosti u odnosu na stariju ,,referentnu liriku“, punu patetike i retorike. Ali

Marjanovi¢ naglasava i Begovicevu slabu stranu, jednostranost erotske inspiracije. Ona

doduse odise vedrinom, slikovitos¢u, ki¢enos¢u, ali ne iskazuje totalitet Zivotnog iskustva.

Ono §to se moze izdvojiti kao bitna znacajka Knjige Boccadoro jest ¢injenica da se u
toj ljubavnoj lirici ostvaruje raskid izmedu tradicionalne povezanosti erotike i rodoljublja koja
u hrvatskom pjesnistvu vlada od doba ilirizma, o ¢emu pise i Branka Brleni¢-VUji¢ u svojoj
knjizi Povratak hrvatskoj bastini: ,, Estetizacija prostora pojavnosti lirike — naslovljene
Knjiga Boccadoro — Begoviceyv je sitnozor kroz koji motri svoj unutarnji svijet, a odnos spram

tradiciji je kulturom posredovano videnje kao obiljeZje nove estetike. “**

Josip Bogner u svojoj knjizi Studije i portreti pise: ,, Boccadoro je ljubavni
kanconijer, sav prodahnut poganskom Zedi za uzivanjem i zahuktan poZudom za erotskim
izivljavanjem. U tom erotskom mahnitanju ima i kulturne prerafiniranosti i arkadijske sirove
jednostavnosti. Ima u tim stihovima pravoga i krvavoga lirskog pulsiranja, ali i mnogo
umjetnoga i namjestenoga kazivanja. Muzika stiha doduse nije uvijek skladna, no zato je

nadomjestava uvijek barsunasto sustanje rijeci. U pogledu versifikacije, tehnike, stila, forme i

2 K redimir Nemec, Leksikon hrvatskih pisaca, Zagreb, Skolska knjiga, 2000., str. 57.

22 Milan Marjanovi¢, Noviji hrvatski pjesnici, u: Ljubljansko zvono, XXI, br. 8i 9, 1901., str. 21.

23 |sto kao 17, str. 23.

% Branka Brleni¢-Vuji¢, Povratak hrvatskoj bastini, Rijeka, Hrvatsko filologko drustvo, 1998., str. 34.
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jezicnoga raskosnoga obilja, Begovicéeva je lirika bitna i odlucna karika u razvitku

modernoga hrvatskoga stiha.

8. INTERPRETACIJA ROMANA GIGA BARICEVA — KOMPOZICIJA | ANALIZA
MUSKO - ZENSKIH ODNOSA

Roman Giga Bariceva privukao je najveéu pozornost knjizevnih povjesniCara i
kriti¢ara, opsezno je djelo s neobi¢no razvedenom fabulom, mnoStvom digresija i parenteza,
brojnim likovima te raznovrsnom i slozenom problematikom. lako se roman kompozicijski
raspada na niz epizoda, njegova je arhitektonika zahvaljuju¢i unutra$njem jedinstvu ¢vrsta.
Roman je istodobno velika freska drustvenog Zivota u Zagrebu u predratno, ratno i poratno
vrijeme, suptilna psiholosSka studija musko-Zenskih odnosa i, u posljednjih stotinjak stranica,
briljantna literarna anatomija ljubomore, erotske ceznje i tuge. Prije svega, to je dobro i

. . . .. .v 25
vjesto ispripovijedana prica.

Moze se primijetiti kako je struktura Begovi¢eva romana zasnovana na inovativnim
postupcima. Roman se sastoji od triju knjiga, a naslovi su sljede¢i: Sedam prosaca, Na ratistu
i Povratak. Ve¢ samim iznoSenjem sadrzaja romana moze se jasno naslutiti naratoloska

struktura kojom je komponiran.

Kada bi opcenito prepricali sadrzaj romana i same radnje, naprecac bi se zakljucilo
da je to jos jedna sentimentalna prica o ¢ekanju i razoCarenju koje nuzno dolazi kada imamo
visoka ocekivanja. Bitno je istaknuti da je djelo izlazilo tridesetih godina, nedugo nakon
ratnih dogadanja, kada su se mnoge Zene nasle u situaciji slicnoj Giginoj. Medutim to bi bilo
podredivanje djela kontekstu u kojem je nastalo poopéivanjem na induktivnoj osnovi. Zbog
navedenog razloga bitno je obraditi svaku knjigu romana, jednu za drugom i uociti one
postupke i dijelove romana koji su bitni za interpretaciju u duhu feministicke Kritike i

kulturalnih studija.

% Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1900. do 1945. godine, Zagreb, Znanje, 1998., str. 226.

16



8.1. PRVA KNJIGA: SEDAM PROSACA

Prva knjiga romana Giga Bariceva sastoji se od Cetiriju poglavlja, a u sredistu radnje
je pri¢a o Giginim proscima. Pripovijedanje se odvija u obliku novela od kojih je svaka
posvecena jednom od udvaraca prikazanih i kroz razli¢ite likovne tehnike. Zahvaljujuci
novelama, doznajemo mnogo o Giginom proslom zivotu ¢ime je rijeSeno retrospektivno
pripovijedanje i istodobno poremecen kronoloski red izlaganja. Prvo poglavlje Ispovijed
uvodi nas u zivot Gige Bari¢eve koja se sprema za ispovijed u crkvi sv. Marka. Potreba za
savjetom primarni je motiv odlaska na ispovijed. Gigin muz Marko nestao je u vrijeme ratnih
neprilika, a nakon osam godina Giginu ruku trazi sedam prosaca. Giga osje¢a dvojbu, s jedne
strane osjeca odanost i ljubav prema muZzu, a s druge strane osjeca Zelju za nastavkom Zivota.
Svecenik joj suptilno daje do znanja da je odluka samo njezina. Irina Aleksandrova drugi je
lik od kojeg Giga trazi pomo¢, a javlja se u drugom poglavlju. Budu¢i da je u tom poglavlju
iznesen kratak pregled Irinina zivota, time se prekida dotad linearna fabula. Slijedi poglavlje
Likvidacija koje je samo kratak uvod u Galeriju prosaca, posljednje poglavlje koje ¢ini i
njezinu okosnicu.

Moze se primijetiti kako su prva tri poglavlja strukturirana tipi¢nim pripovjednim
postupcima. Novele su lan¢ano povezane, a svaki prosac ima razli¢itu motivaciju za
eventualni brak te razli¢itu percepciju Gige. Neobi¢ne okolnosti koje su je sustigle i price koje
kruze Zagrebom, je li brak doista konzumiran ili ne, u¢inile su je veoma zanimljivom metom.
Moze se reéi kako je Giga proscima posluzila kao plodno tlo za surogat, 0dnosno razvoj nove
idealizirane slike Zene. Roman je zaokupljen suptilnom analizom muSko-zZenskih odnosa, a

Galerija prosaca zakljucdila je prvu knjigu.

8.2. DRUGA KNJIGA: NA RATISTU

Druga knjiga sastoji se iz podjednako dugih dvaju poglavlja: Gigino vjencanje i U
is¢ekivanju. Radnja romana odvija se linearno i polako. Prvo poglavlje druge knjige opisuje
ratna dogadanja u Galiciji, a zavrSava Giginim povratkom u Zagreb. U iscekivanju predstavlja
radnju u kojoj pratimo Giginu teSku psihic¢ku situaciju u kojoj se nas$la te znacajan razgovor S

kapetanom. Giga Bari¢eva nije tipi¢ni zenski lik u hrvatskoj knjizevnosti, ve¢ je izgradena i
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psiholoski okarakterizirana tekstualna osoba. Pojam tekstualna osoba objasnjava ¢injenicu da

Giga nije femme fatale, ali ni skromna kucanica, stoga nije tipi¢an zenski lik.

U drugoj knjizi pripovjedac e, nakon iscrpna prikaza Gigina odnosa s kapetanom,
prijeci s ravni pojedinacnog na ravan opceg, s pripovijedanja na propovijedanje te
formulirati poucak o Zudnji. Pripovjedaceva je poruka nadasve jednostavna: covjek se kao
subjekt samoostvaruje u neprekidnoj zudnji za nekim (idealnim, nedostiznim) objektom, za
nekom vrijedno$éu koju postavija u srediste svojega svijeta.**Povodeéi se za Senkerovom
binarnom opozicijom ,pojedinacno* — ,,opée”, moze se uofiti i opozicija ,javno* —
»privatno®. Pretpostavi li se da se pod pojmom ,,javno oznaci prostor dominacije muskog
principa, mo¢i, politike, ali 1 svega drugoga Sto se moze ukljuciti uz taj instrumentarij,
,privatna® sfera bila bi polje Zenske dominacije, principa, intimnog odnosa, obitelji. Navode¢i
sadrzaje polja, uoCava se neravnopravnost jer muskarac moze djelovati u objema sferama, dok
Jje Zena ograni¢ena samo na privatan prostor. Nac¢inom na koji djeluje, Giga prelazi iz privatne
u javnu sferu. Ako je retorika kao umijeée govora javni instrumentarij, a Giga svojim
nastupom prezentira osobnu bol, zakljuuje se kako forma i sadrzaj nisu iz istog polja
djelovanja. Giga se kroz roman krece javnom i privatnom sferom iz razloga Sto je
emancipirana unutar knjizevnog teksta. lako feministicka kritika rado uporabljuje tu podjelu,

ona se svodi na opoziciju muskog 1 Zenskog.

8.3. TRECA KNJIGA: POVRATAK

Knjiga se sastoji od dvaju poglavlja: Otac i kéi i Ludacki ples, a opisuju se okolnosti koje su
dovele do umirovljenja Gigina oca te njezino mukotrpno iS¢ekivanje na zagrebackom
kolodvoru. Gatanja i predosje¢anja naziv je treceg poglavlja koje Citatelja vraca u vrijeme
zavrSetka prve knjige. Prisutnost ezoteri¢nog lika kao $to je Irina Aleksandrovna i njezina
konstatacija o Gigi uz nezaobilazno gatanje, evociraju mitsku atmosferu prozetu neizbjeznim
usudima, a Irina Gigi prorice zlu sudbinu koja ¢e ju pogoditi. Poglavlje zavrSava u znaku
jakih emocija, udaljenosti i ispraznosti. Slijedi poglavlje Beethoven: Sonata quasi una

fantasia, a ve¢ iz samog naslova moze se uociti

% Boris Senker, “Precjenjivani i osporavani Begovi¢*, Republika, 1995., br. 51 (5/6), str. 48.
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kako se Begovi¢ poigrava odnosom medija glazbe 1 medija knjizevnosti. Skladba ¢e se
odsvirati na glasoviru, ¢ime se ublazava nelagodna atmosfera u znaku is¢ekivanja. Radnja se
odvija u Giginoj ku¢i gdje su se okupili svi prosci. Glazba je tu, dakle, kontrapunkt psihi
likova, ujedno je i podloga na kojoj se radnja zbiva, jer upravo glazba dramaturski organizira
pripovijedanje. Napokon, i cijelo je poglavije organizirano kao viseglasna skladba u kojoj se
glasovi — unutarnji glasovi — preplicu i slijede, a tek uzeti skupa daju cjelinu kompozicije.?’
Giga se povlaci u svoje odaje, Salje odvjetnika Miku da prenese ostalima kako je odlucila

odbiti sve prosce.

Posljednje poglavlje Drama organizirano je dramski, §to se moze uoditi i u naslovu.
treceg. Poznata je Cinjenica da je u znanosti postojao spor oko toga je li prvo nastalo poglavlje
romana ili drama. Pomnom analizom navedene nedoumice bavio se Branko He¢imovi¢ u
studiji Dramski rad Milana Begovica (U Knjizi Trinaest hrvatskih dramaticara). Bez obzira na
prirodu i kronologiju odnosa, cinjenica je da poglavlje i dramski komad stoje u stanovitom
paralelnom odnosu.?® Zakljueno je da istaknutijih razlika zapravo nema. Medusobna sli¢nost

tekstova bitna je za roman jer se unutar romanesknog teksta stvara intermedijalna situacija.

Istom problematikom bavila se i Lada Cale Feldman koja se bavila problemom
drame umetnute u roman, a smatra kako mentalna konkretizacija virtualne predstave i
mentalna konkretizacija pripovjednog svijeta nisu bitno drugacije, samo sto se dosezivosti
svijeta price umjesto iskljucive navodne prozirnosti jezicnih mehanizama namece jos i
multimedijalni zasun kazalista, pozornice, glumca ili lutke, kojima se opet, bas kao i u jeziku,
moze razlicitim autoreferencijalnim postupcima osvjescivati autonomna zbilja i rastuca

distanca svijeta stvari.”®

Poglavlje Drama nalikuje drami, no ne moze se re¢i da to i jest drama u pravom
smislu zanrovske odrednice. Poglavlje Drama je uglavnom pisano dijalogom, a pripovjedacev
glas ima viSe odlike didaskalije nego romaneskne proze. Begovi¢ sugerira dramsku atmosferu

1 napetost koju stvara susret Gige i Marka Barica $to se odigrava u posljednjem poglavlju.

%7 pavao Pavli¢i¢: “Glazba, slikarstvo i knjizevnost u romanu Giga Bariceva”, u: Milan Begovi¢ i njegovo djelo,
Vrlika-Sinj, 1997., str. 168.

%8 Branko He¢imovi¢, 13 hrvatskih dramaticara, Zagreb, Znanje, 1976., str. 32.

» Lada Cale Feldman: “Drama kao romaneskni intermedij: dva kontrastivna modernisti¢ka primjera”, u: Poetika
pitanja: zbornik radova u povodu 70. rodendana Milivoja Solara, Zagreb, 2007., str. 161.
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Navedenom problematikom bavi se i Pavao Pavli¢i¢ koji smatra da je Begovic
dramaticnost mogao postici i proznim sredstvima, ali je htio pokazati kako se Zivot u romanu
zgusnuo u nesto $to je kao u drami, kao u kazalistu.*® Dramska radnja kulminira kona¢nim
susretom supruznika. Ljubomoran i nepovjerljiv, Marko prvotno nema povjerenja u Gigu koja
mu pokazuje pismo Gigina oca. Nakon $to je pro€itao pismo, Marko shvati da mu je Giga bila
vjerna te je spreman za daljnji zajednicki zivot. Giga je razoCarana njegovim nedostatkom
povjerenja te odbija tjelesni kontakt, na Sto Marko poludi i Giga ga ubija. Krvavi rasplet i
neocekivani zavrsni udar pomno je pripremljen prethodnim zbivanjima 1 retrospekcijama iz

kojih se stvaraju i dodatne motivacije za ,,posljednji obra¢un® izmedu supruznika.

Begovi¢u su zamjerali §to je na koncu sve svedeno na tijelo 1 tjelesnost, koji su
glavni razlog sukobu i tragi¢nom zavrSetku romana. No pazljivim prolazenjem Kroz roman
moze Se uvidjeti koliko je tijelo bitan faktor u kriticnim i dramati¢nim situacijama. Svaki
prosac u prvoj knjizi romana zaintrigiran je Gigom upravo zbog njezine tjelesne netaknutosti.
Tijelo pokorava i biva pokoreno u isto vrijeme. Kresimir Nemec u Povijesti hrvatskog
romana od 1900. do 1945. godine zakljucuje kako u romanu prave naracije zapravo i nema,
izostala je slozZenija psiholoska analiza, a prevladavaju kratke, zbijene i efektne scene. Moze
se stoga govoriti o dramskoj intonaciji romana, s time da su fabularni obrati nastali vise kao
rezultat domisljanja, a ne logickog razvoja radnje. Neobjasnjeni psiholoski prijelazi i
napuknuca u motivacijskom sustavu razlog su da uvjerljivost opada, Sto se vise priblizavamo

kraju romana. **

9. POETIKA ZENSKOG LIKA U BEGOVICEVIM ROMANIMA U KONTEKSTU
KNJIZEVNE KRITIKE

Nakon prvog susreta s Begovievim pjesama, novelama, romanima i dramama,
Citatelj ¢e zasigurno smatrati da je ta srediS$nja vrijednost Begoviceve umjetnosti gotovo
redovito lijepa, seksualno privla¢na Zena. Od markize Zoé Boccadoro iz knjige ,,njoj u slavu*

preko tipi¢ne renesansne preljubnice Orsine u Venus victrix, zagonetne Viole iz Kvarteta,

%0 pavao Pavligi¢: “Glazba, slikarstvo i knjizevnost u romanu Giga Bariceva”, u zborniku radova: Milan Begovié
i njegovo djelo, Vrlika-Sinj, 1997., str. 171.
*! Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1900. do 1945. godine, Zagreb, Znanje, 1998., str. 224.
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grozni¢ave djevojke u Pustolovu pred vratima i drugih, do zagrebacke Gige Bariceve, U
Begovicevim je djelima srediSte fikcionalnog svijeta lik mlade, lijepe, senzualne i
samosvjesne zene okruzene musSkarcima koji privlae njezinu pozornost ili se za nju bore.
Takav zenski lik nije postavljen u srediSte djela samo kako bi postao objekt zudnje pjesnickog
subjekta (primjerice, galantnoga Xeresa u Knjizi Boccadoro), pripovjedaca i muskih likova
(od mitskoga kralja Kinyrasa u Myrrhi do sedam prosaca Gige Bari¢eve i njezina muza
Marka).

Znacajke koje dijeli veci dio zenskih likova u Begovic¢evim djelima (tjelesna ljepota,
samosvijest, mladost, aktivnost, potreba za bijegom iz svakodnevice, pobuna protiv autoriteta)
nisu produkt ,,muSke fantazije*. Begovi¢ u svojim djelima Zenu oblikuje kao utjelovljenje

zivotne ljepote, a njezino stvaranje ocituje zudnju i uzivanje.

Za Milana Begovi¢a moze se re¢i kako u svojim djelima opisuje urbanu sredinu, kao
i veéina autora u okvirima moderne. Sa sigurno$¢u se moze rec¢i kako se ljepotom izraza,
izvrsnom kompozicijom, jakim dramskim akcentima i umjetnickim dijalozima Begovié¢
uvrstio medu najzapazenije pripovjedace meduratnog razdoblja. Razumljivo je da je, kad je
rije¢ o vecini ostalih pisaca koji se upuStaju u teme sa seoskom ili provincijskom
problematikom i njezina realizacija zahtijevala i realisticku metodu interpretacije, Sto
pretpostavlja fabularni tip pripovijetke ili romana, a zatim i karakterizaciju junaka govorom
sredine kojoj pripadaju, Sto podrazumijeva unosenje dijalekatnih elemenata u knjizevni jezik
kao i stilizaciju govora pojedinih likova. Samim time zapocinje i jezicno-stilsko obogacivanje

klasicno-realistickog tipa proze.32

U opusu Milana Begovica pojavljuje se neobi¢no velik broj Zenskih likova, a mogu se
pronaci tipovi poput tradicionalnog realistickog, gotovo patrijarhalno koncipiranog lika zene
ili pak ,,majcinski“ profiliranog lika Zene (kao §to su likovi starih Giginih tetaka u Gigi
Bariéevoj). U Begovi¢evim romanima nalaze se i povrSni zenski likovi, kao i
neoromanticarski koncipirani zenski likovi koji su oli¢enje suptilne emocionalnosti. Popis
nikako ne moze zavrSiti bez strastvenih, krajnje emocionalnih Zena vodenih iskljucivo
instinktom, odanih muskarcu bez pogovora (lik Gige u Gigi Baricevoj). Za Gigu Bari¢evu
mozemo re¢i kako svojim humanizmom 1 ljudskim osobinama stoji uz bok ili ¢ak iznad
muskarca, a ipak se od njega razlikuje strastveno$c¢u, instinktivno$¢u kao i emocionalno$c¢u.

Moze se zakljuciti kako Begovi¢ u svojim romanima portretira Zene od modernistickih

*? Miroslav Sicel, Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stolje¢a, Zagreb, Skolska knjiga, 1997., str. 183.
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stereotipa do Zena prikazanih u ekspresionistickoj maniri. Uvijek psiholoSki motivirane, Zene
u Begovi¢evim romanima, ali i pripovijetkama, ponekad su odredene svojim socijalnim
statusom. Ocrtavajuéi i portretiraju¢i sve navedene tipove Zena, neosporno je da je Milan
Begovi¢, po rije¢ima Branimira Donata ,,svoj je knjiZevni svijet napunio mnoStvom Zenskih
likova, konfrontirao ih sa svijetom muskaraca, te na toj binarnoj strukturi gradio fabule
svojih proznih djela, fabule u kojima je uvijek naglasena opozicija muskaraca i zena, a koja je
opozicija dovedena do ekstremnih granica u romanesknom svijetu Gige Bariceve.“
Suprotstavljanje muskih i Zenskih likova u Begovicevu opusu, ponajvise u njegovu romanu,
svjedoci da je antagonizam spolova temeljna svjetonazorska odrednica predstavijenih
svjetova njegovih djela, a erotika dominantni pokreta¢ njegovih fabula.**Moze se re¢i kako
gotovo u svim svojim djelima Begovi¢ neosporno pokazuje da polazi od onih koncepcija
metafizike spolova koje polaritet muskarca i Zene ontologiziraju pod lozinkom jedne vise

volje. Za Begovica su zene pokreta¢i muske volje, iracionalna snaga koja upravlja, a isto tako

I izvor ljepote u svijetu.

Na pitanje zasto Begovi¢ toliko paznje poklanja liku Zene u svojim romanima i
pripovijetkama, odgovor je vrlo jednostavan. Moze se uociti kako Begovi¢ pomocu likova
Zena izraZava 1 svoja estetska stajaliSta, svoje razumijevanje umjetnosti. Svi njegovi Zenski
likovi utjelovljenje su onakvih shvacéanja lijepoga koja od umjetnosti zahtijevaju ponajprije
estetizirajuéu prirodnost. Drugim rije¢ima, Zena je za Begovi¢a utjelovljenje prirodnog

zivotnog nacela koje estetizira umjetnicko djelo.

Fabularni rasplet u Gigi Baricevoj, Gigino ubojstvo muza, izraz je svijesti da je sve
Sto je ona poduzela zbog ljubavi, sve u ¢emu se nesebi¢no zrtvovala za muza, bilo suvi$no i
uzaludno jer on nista nije shvatio, smatraju¢i je jedino svojim vlasnistvom. Osvrnemo li se na
psihologiju njezina lika, jasno je kako Begovié¢ izrice zahtjev za akceptiranjem Zene kao
punopravnog ljudskog bica, u Begovicevoj naglaseno melodramatskoj formi. % Giga Bariceva
S jedne je strane plemenita i odana Zena, sklona beskrajnom davanju u ljubavi i Zeli da joj
partner vjeruje. Kada se to ne dogodi, ona ne odlazi u potragu za vlastitim identitetom, nego
izbezumljena od instinktivnog i racionalnog u sebi, ubija muZa. Portretiranje naslovne
junakinje romana 1 takav razvoj romaneskne fabule navodi na misao da Begovi¢ u svojem

romanu s jedne strane prihvaca, ali s druge i1 polemizira s brojnim antifeministickim

* Branimir Donat, Hodocasnik u labirintu, Zagreb, August Cesarec, 1986., str. 215.
¥ Simun Jurisi¢, Na tragu Milana Begoviéa, Split, Logos d.0.0., 2007., str. 59.
% |Isto kao 29, str. 57.
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stavovima, oblikujuéi fabularni zaplet i rasplet svojeg romana takvim motivacijama koje prije

govore o muskoj nego o zenskoj krivnji i neljudskosti.

U Gigi Baricevoj svijet muskaraca koji su superiorniji, onaj je svijet koji inicira i
zlo, a Zene, pasivna i vrlo emocionalna bica, u tom svijetu sudjeluju bez svoje volje i protiv
svojih uvjerenja. * Takvo poimanje uofava se i u drugim romanima i pripovijetkama
istoimenog autora. Ono §to je vrlo zanimljivo u karakterima Zena posjedovanje je smisla za
humor 1 nerijetka duhovitost, kao $to je u sluc¢aju Gige Bari¢eve. Izgradujuci svoje zenske
likove smislom za humor i duhovitos¢u, Begovi¢ je implicitno u svoj roman unio jos jedan
argument o superiornosti Zenskog bi¢a. Cak i kada obraduje neke druge teme, kada u djelo
uvodi fabularne linije koje na prvi pogled nemaju veze sa Zenom 1 erotikom, i tada Begovié¢
naraciju podreduje antagonizmu muskaraca i Zena. Dakle sustavi fabuliranja, nacini
komponiranja, zapleti i raspleti te znacenje i smisao djela proizlaze iz svjetonazorskog nacela
po kojem svijetom upravlja polaritet spolova, odnosno ljubav, nasuprot erotici, kao

metafizicka snaga.

Podredenost niza strukturnih elemenata naracije fabularnim odnosima odredenima
po nacelu muSko u odnosu na Zensko najviSe se ocituje upravo u romanu Giga Bariceva.
Rije¢ je o dualizmu kao ratu spolova te je erotsko temeljni pokreta¢ romanesknog svijeta.
Dualisticki svjetonazor i opozicija musko nasuprot zenskog proizvodi u navedenom romanu
njegovu semantiku, ali i modernu romanesknu strukturu utemeljenu na binarnim opozicijama.
Moze se zakljuciti kako je odnos prema Zeni, s druge strane, na izvjestan nacin odredio 1

strukturu Begoviceva velikog proznog djela Giga Bariceva.

Djelo se doima kao niz zasebnih novela u kojima pisac cjelinu politickih, socijalnih 1
drustvenih odnosa upotrebljava tek kao pozadinu na kojoj se ocrtavaju podsvjesni i dusevni
nacrti njegovih likova, individualizam izraZzene osobnosti kojima najvecu realnost predstavlja
ponajprije njihova duhovna i psiholoska unutrasnjost. Roman Giga Baric¢eva prvi znacajnije
uspostavlja emancipiranu energiju osvijesStena ZenSkog subjekta, bez negativnih feministickih
implikacija.*” Zbog svoje osobite strukture psihologko-ljubavni roman iz zagrebackog Zivota
Giga Bariceva, svojim obujmom reprezentativno je Begovi¢evo prozno ostvarenje.
Predstavljeno je kao niz zasebnih novela u kojima pisac cjelinu politickih, socijalnih i

drustvenih odnosa rabi tek kao pozadinu na kojoj se ocrtavaju osobine njegovih likova,

% Josip Bogner, Studije i portreti, Zagreb, Matica hrvatska, 1993., str. 56.
%7 Josip Bogner, Studije i portreti, Zagreb, Matica hrvatska, 1993., str. 68.
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individua izraZzene osobnosti kojima najvecu realnost predstavlja prije svega njihova duhovna

i psiholoska nutrina.

10. DRAMSKI SVIJET MILANA BEGOVICA

Osnovna je znacajka dramske knjizevnosti tog doba velika raznolikost i isprepletenost
posve divergentnih stilskih dramaturskih postupaka.38 Za Milana Begovi¢a moze se reci kako
je vrlo bitan autor zbog vidnog kuta iz kojeg prilazi svojoj tematici. Dramskom knjizevnosc¢u,
a time posredno i kazaliStem, bavio se Cetiri i pol desetljeca. U prvoj fazi svog djelovanja,
kada piSe jednocinke, trazi bizarne motive, prilicno ekstravagantne, Ciji temelj je, kao i u
lirskom 1 proznom stvaralastvu, upravo erotska ,,igra“ te prikaz putenih ljubavnih strasti.
Sklon je takoder humoru 1 ironiji kao 1 sadrzajnoj i scenskoj dopadljivosti. To su godine kada
Begovi¢ pise kratke dramske tekstove, ali ujedno ve¢ prelazi na stvaranje slozenijih za koje ¢e

se potpuno opredijeliti u svojoj zreloj stvaralackoj dobi.

Budu¢i da u samom pocetku pisanja drama dominiraju romanti¢arsko-sentimentalni
erotski odnosi i egzotika, Begovi¢ se na istu tematiku oslanja i u drugoj fazi djelovanja u kojoj
je zastupljen autorov hedonisticki odnos prema Zivotu. U to razdoblje mogu se uvrstiti
sljedeca djela: Menuet, Venus victrix, Slatka opasnost, Gospoda Walewska, Gospoda sreca ili
Pierotovo ranjeno srce, Stana Biucié, Biskupova sinovica, Cicak, Pred ispitom zrelosti, Laka
sluzba i Cvjetna cesta. Dakle ljubavni zapleti i intrige te leprSavi renesansni ugodaji i motivi

vrlo su Cesti u Begovi¢evim dramama.

Cesto se u knjigama o Begoviéu pise kao o dramskom piscu koji svoje dramske
pokusaje Cesto svodi samo na trenutacni vanjski efekt. Begovi¢ u svojim dramama ne
postavlja nikakve dalekosezne ideale kao ni stalne smjernice koje bi imale slozeniju
tendenciju, ve¢ se upusta u nesputano poniranje u pomalo ekstravagantne situacije. Begovic¢
upravo tu literarnu ekstravaganciju smatra sigurnim jamcem za brojan odaziv publike te se
ona nazire u nekim od njegovih najboljih ostvarenja kao Sto su dramska djela Pustolov pred
vratima (u halucinantnim snovima bolesne djevojke) i u drami Bez trecega (u spletu

dogadaja). U dramskom opusu Milana Begovi¢a uoCava se inzistiranje na neobicnosti i

% Miroslav Sicel, Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga V., Moderna, Zagreb, Liber i Mladost, 1975., str. 305.
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nesvakidasnjosti, pogotovo kada se uvidi da je pocetak njegova stvaranja dozivljaj i osjecaj, a

ne misao ili pak stav.

Budu¢i da je Begovi¢ senzibilan stvaralac, likovi u njegovim djelima ponajprije
osjecaju, a tek onda misle. U trazenju scenskog izraza, Begovi¢ se nerijetko zanosi
mogucnoséu postizanja efektnih i atraktivnih dojmova, a tako je nastala i veé¢ina njegovih
dramskih ostvarenja u kojima on urodenim instinktom nastoji da se koristi aktualnim

Voo . . Voo . . . . - 39
sadrzajem te novim izrazajnim i oblikovnim sredstvima.

Osvrnemo li se na Cestu izmjenu tema i Mijenjanje okruzja radnje, u pitanje je dosla
izvornost Begovic¢evih drama. Kritike su ga Cesto povezivale s europskim piscima poput
Henrika Ibsena. Trece i posljednje plodonosno razdoblje Begovi¢ otpoc¢inje dramom Svadbeni
let, Bozjim covjekom, Pustolovom pred vratima i Hrvatskim Diogenesom. Slijedi drama
Amerikanska jahta u splitskoj luci pa drame Bez trecega i Covjek je slabo stvorenje, zatim
komedija Dva prstena i drama [ Lela ¢e nositi kapelin te napokon Badnje vece Katice
Degrelove.

10.1. STATICKA I DINAMICKA KONCEPCIJA LIKOVA U DRAMI BEZ TRECEGA

Psiholoska drama Bez trecega dramatizirano je posljednje poglavlje romana Giga
Bariéeva u kojem Begovi¢ psihologizira odnose izmedu jedina dva lika u drami, Gige i Marka
Barica, muza i zene koji jedne no¢i na jednom mjestu, u tjeskobnom susretu nakon mnogo
vremena, u nemogucénosti da shvate jedno drugo, zavrSavaju tragi¢no zbog Markove slijepe
ljubomore. Afirmirajuéi osvijestenu zensku individualnu svijest, o kojoj se u diplomskom
radu ve¢ govorilo u trecem dijelu interpretiranog romana Giga Bariceva, a koja se
emancipirano suprotstavlja tradicionalnoj patrijarhalnoj opoziciji musko-Zenskih odnosa
potenciranih muskar¢evom ljubomorom, Begovi¢ vjesto zaobilazi zamku ploSnog feminizma,

ponajviSe znalackim psihoanaliti¢kim prodiranjem u dubinu Gigine osobnosti.

Dualizam muskog 1 Zenskog lika i sukob spolova, S$to je ujedno i okosnica
Begovi¢evih svjetonazorskih odredenja i U toj drami, glavni je pokreta¢ radnje. U drami

uocavamo homerovski motiv cekanja Zene koja odbija nalete nasrtljivih prosaca, kao sto je

* Branko He¢imovié, 13 hrvatskih dramaticara, Zagreb, Znanje, 1976., str. 298.
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¢inila i Penelopa u ocekivanju Odiseja, ali i ibsenovski imperativ shvacanja Zene kao
ravnopravne muskarcu, jasno ocitovan u Norinoj odluci da oslobodivsi se laznih bracnih
odnosa prestane biti marionetom. Begovi¢ je vjesto izbjegao oponasanje navedenih autora,
oblikujuci Zivotne likove u vlastitom autorskom svijetu. * Drama je pisana u tri ¢ina, a

tematika kojom se bavi ta psiholoska drama psiholoska su razmatranja ljubomore.

Manfred Pfister u svojoj knjizi Drama: teorija i analiza govori o pojedina¢noj
analizi dramskih likova pri ¢emu naglasava kako, razmisljajuci o koncepciji likova, moramo
nuzno ostati selektivni i ograniCiti se na opcenite parametre. Pod koncepcijom lika
podrazumijevamo antropoloski model na kojem se dramski lik zasniva te konvencije njegovog
fikcionaliziranja.** Pfister zatim u poglavlju o dimenzijama koncepcije dramskoga lika navodi
prema B. Beckermannu tri dimenzije relevantne za tipologiju koncepcije lika: $irinu, duzinu i

dubinu.

Beckermannove dimenzije Sirine i duZine pruZaju okvir za razlikovanje staticki i
dinamicki koncipiranih likova. Staticki koncipiran lik ostaje jednak u cijelom tijeku teksta, on
se ne mijenja, premda se recipijentova slika o njemu nuzZnom sukcesijom prijenosa
informacija mozZe postupno razvijati, upotpunjavati i pritom eventualno mijenjati. Nasuprot
tomu se dinamicki koncipirani likovi razvijaju u cijelom tijeku teksta, njihov skup razlikovnih
obiljezja ne ostaje konstantan, nego se mijenja u kontinuiranom razvoju, ili, pak, svoje mijene
prolazi diskontinuirano — skokovito.** Giga Bari¢eva dinamicki je lik. Njezin osebujan lik
zahvacen je u razli¢itim zivotnim situacijama 1 psiholoSkim stanjima. Njezin poloZaj je dosta
specifican: vjencana na boji$nici s Markom Bari¢em, ali ruski topovi prekidaju njihovu prvu
braénu no¢, razdvajaju ih i Marko nestaje u ratnom vrtlogu. Zeljno o¢ekuje povratak svoga
muza 1 masta o buduc¢nosti, §to zakljuujemo u razgovorima i ispovijestima u kojima ga
idealizira, a time djeluje kao stati¢ki lik unutar privatne sfere o kojoj je bilo rije¢ u drugom
dijelu romana Giga Bariéeva. Upravo iz ve¢ navedene ¢injenice kako se Giga kreée i javnom
I privatnom sferom zbog toga sto je emancipirana unutar knjizevnog teksta, nazire se njezin
nestabilan karakter koji se ocituje u trenutku Markova povratka nakon osam dugih godina,

kada ga ubije iste noci.

“0 Josip Bogner, Studije i portreti, Zagreb, Matica hrvatska, 1993., str. 247.
*! Manfred Pfister, Drama: teorija i analiza, Zagreb, Biblioteka Mansioni, 1998., str. 261.
*> Manfred Pfister, Drama: teorija i analiza, Zagreb, Biblioteka Mansioni, 1998., str. 262.
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Marko Bari¢ bio je nekoliko godina u zarobljeni$tvu u sovjetskoj Rusiji i nakon
lutanja vraca se kuéi. U biti on je zapravo ljubomoran pri pomisli da ga je Giga iznevjerila za
to vrijeme izbivanja. On zivi i kida se od ljubomore zasnovane na indicijama, a upravo je ta
ljubomora glavna tema koja sjedinjuje dramu i prijelomna slabost njegova karaktera koja ga
takoder ¢ini dinamic¢kim likom, iz kojeg proizlaze opreke u odgoju, karakteru, temperamentu,
nasljedu, ali i svjetonazoru. Dakle osnovni erotski konflikt i psiholoska igra izmedu sumnje i
povjerenja dopunjeni su tako i drugim ,argumentima®, kao i podsvjesnim reakcijama i

snagama instinkta.

Josip Bogner u svojoj knjizi Studije i portreti hvali Begovi¢evu dramu naglasavajuéi
kako tehnicko-scenski Begovicevo djelo Bez trecega predstavlja vrhunac scenske umjetnosti,
ne samo s obzirom na broj aktera, nego u prvom redu s obzirom na postavljanje situacija, na

razvijanje dramske linije, na psiholoSku oStrinu i dubinu te dijalog. 43

11. ZAKLJUCAK

Ovim diplomskim radom prikazana je poetika moderne u djelima Milana Begovica.
Buduc¢i da je knjizevni opus Milana Begovica vrlo opsezan, u radu je rije¢ samo o odabranim
podru¢jima autorova opusa. U prvom dijelu, tj. u uvodu diplomskoga rada predstavljena su
poglavlja te cilj diplomskog rada. Tematski analizirajuci diplomski rad, drugi dio odnosi se na
kriticke zapise o povijesti moderne hrvatske knjizevnosti, slijedi Bar¢eva distinkcija o
Begovicu te pojasnjavanje iz kojeg se razloga Begovi¢ smatra klasikom hrvatske knjizevnosti.
Zatim se, nakon kratkog osvrta na Sabrana djela, govori o kritiCkom osvrtu na poeziju
otkrivaju¢i modernisticke elemente na primjeru Knjige Boccadoro, koja je iznimno vazna jer
se u toj ljubavnoj lirici ostvaruje raskid izmedu tradicionalne povezanosti erotike i rodoljublja
koja u hrvatskom pjesnistvu vlada od doba ilirizma. Slijedi interpretacijski dio diplomskog
rada, detaljno tumacenje strukture romana Giga Bariceva otkrivaju¢i u ¢emu je vaznost lika
Zzene u gotovo svim pripovijetkama i romanima Milana Begovi¢a te se zakljuCuje kako
Begovi¢ u svojim romanima portretira zene od modernistickih stereotipa do zena prikazanih u

ekspresionistickoj maniri. Suprotstavljanje muskih 1 Zenskih likova u Begovi¢evu opusu,

** Josip Bogner, Studije i portreti, Zagreb, Matica hrvatska, 1993., str. 243.
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ponajvise u njegovu romanu, svjedo¢i da je antagonizam spolova temeljna svjetonazorska
odrednica predstavljenih svjetova njegovih djela, a erotika dominantni pokreta¢ njegovih
proznih fabula. Dakle sustavi fabuliranja, nacini komponiranja, zapleti i raspleti te znacenje i
smisao djela proizlaze iz svjetonazorskog nacela po kojem svijetom upravlja polaritet

spolova, odnosno ljubav, nasuprot erotici, kao metafizicka snaga.

Posljednji dio diplomskog rada odnosi se na uvid u dramsko stvarala$tvo Milana
Begovi¢a povezujuéi koncepciju dramskog lika drame Bez trecega s radnjom romana koji joj
prethodi. Posebno treba naglasiti pitanje izvornosti Begovi¢evih drama. Osvrnemo li se na
¢estu izmjenu tema i mijenjanje okruzja radnje, u pitanje je dosla izvornost Begovicevih
drama. Kritike su ga Cesto povezivale s europskim piscima poput Henrika Ibsena i time
naruSavale dojam o Begovi¢u kao izvornom autoru svojih drama. Unato¢ tome S$to se
Begovicevi stvaralacki kontakti s teatrom nisu cijenili samo potvrdom njegova ,rasipanja
umjetni¢kog dara“ i ,,utrke za slavom®, do sada se jo$ nije sustavnije postavilo pitanje o

integralnosti njegova kazali$nog rada.
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