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SAZETAK

Rad se bavi analizom molitvenih i drugih naboznih Zanrova u novopovijesnom romanu
Viezbanje zivota (1985.) Nedjeljka Fabrija, hrvatskoga knjizevnika koji se primarno bavi
hrvatsko-talijanskim odnosima. Novopovijesni roman u hrvatskoj knjizevnosti podrazumijeva
odmak od tradicionalne strukture povijesnoga romana u smislu ideje povijesti — ona je u
novopovijesnom romanu ciklicko gibanje, a ne uciteljica Zivota te se faktografska grada
promatra na drukciji nacin; ona vise nije svjedok istinitosti, ve¢ se javlja kao metatekstualni
element. Takvimunosenjemu roman grada roman pretvara u amalgam razli¢itih sekundarnih
zanrova. Sekundarni Zanrovi naboznoga karaktera poput molitve ili blagoslova utkani u $tivo
povijesnoga karaktera doprinose karakterizaciji i1 polarizaciji likova te snaznom kontrastiranju
S povijesnom temom sukoba i previranja i javljaju se kao element koji podupire tezu da su
junaci novopovijesnih romana obi¢ni ljudi sa svojim privatnim zivotima te da se obiteljska
sfera suprotstavlja onoj vecoj, povijesnoj. U romanu Vjezbanje Zivota tekstualnom analizom
marginalnih naboznih elemenata utvrden je tijek uzdizanja i opadanja pojedinaca te
smjestenost molitve kako u privatnu, tako i u javnu sferu djelovanja likova. Nabozni elementi
u privatnoj sferi isti¢ujakost pojedinca ili etnosa u odnosu na sveukupnu povijest i pomocu

individualnih sudbina najavljuju destrukciju velike povijesti kakva se javljala u tradiciji.

KLJUCNE RIJECI: Nedjeljko Fabrio, Vjezbanje zZivota, nabozni elementi, molitva,

novopovijesni roman, privatno i javno
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1. UvOD

Rad se bavi analizom molitvenih i drugih naboznih elemenata u novopovijesnom
romanu Vjezbanje zivota Nedjeljka Fabrija. Na pocetku se donosi biografija i bibliografija
Nedjeljka Fabrija te obrazlaze njegovo mjesto unutar tradicije hrvatskoga novopovijesnog
romana Kkroz osobitosti njegova glediSta 1 razumijevanja povijesti. Zatim slijedi
teorijskadefinicijai osnovne znacajke novopovijesnoga romana te analize Kknjizevnih
povjesnicara i kriti¢ara usmjerenih na prvi dio Jadranske trilogije, roman Vjezbanje Zivota, S
ciljem definiranja sekundarnih zanrova u novopovijesnom romanu i otkrivanja svrhe
njihovapojavljivanja. Nakon toga, rad se osvrée na sekundarne zanrove, tj. nabozne elemente
u ,,visokoj* knjiZzevnosti te na njihovu ucestalost i znacaj za djelo kojemu je primarni Zanr
novopovijesni roman. Tekstualnom analizom romana Vjezbanje Zivota dolazi se do zakljucaka
0 tome koji se nabozni elementi u djelu spominju, koliko ¢esto i s kojim ciljem. Svrha je rada
prikazati ulogu naboznih elemenata u javnoj i privatnoj sferi novopovijesnoga romana u
kojemu se s jakih povijesnih li¢nosti fokus premjesta na male, obi¢ne ljude 1 njihovu privatnu
1 obiteljsku sferu te istaknuti znacaj naboznih elemenata u novijem hrvatskom romanu o

povijesti.



2. 0 FABRIJU

Nedjeljko Fabrio rodio se u Splitu 1936. godine. Unato¢ dugoj knjizevnoj karijeri tek
je u zrelim godinama objavio romane kojima je postigao znatnu slavu te dobio i medunarodne
knjizevne nagrade. Poeziju je poceo objavljivati kad mu je bilo samo petnaest godina, ali mu
je kritika primijetila, pa pozitivno ocijenila, tek novele i pripovijetke na tragu povijesne
tematike koje su oznacavale samo uvod u daljnje bavljenje konceptom povijesti(Prosperov
Novak 2003: 528). Prije romana pojavio se Fabrio kao interesantan pripovjeda¢ sklon
jezicnom eksperimentiranju svojom prvom knjigom Partite za prozu(1966.) zapletenom u
mrezu manirizma, ki¢ene baroknosti i forsiranog estetizma (Jel¢i¢ 1997: 349) te zbirkama
Labilni polozaj(1969.) i Lavlja usta (1978.) koje su pisane vrlo brizljivo te su prepune ¢udaka
i bogate fantastike, a od kojih se moze izdvojiti antologijsko Pismo krvnika iz St-Gilles-du-
Garda (Prosperov Novak 2003: 529). Fabrio se takoder javio i kao esejist osobne obojenosti
(Stavijenje stiva, 1977.), Kao pisac znacajnih tekstova o talijanskoj knjiZzevnosti (Apeninski
eseji, 1969.),teprevoditelj djela na talijanskom jeziku (Sicel 1997: 239). Ono $to nije izrazio u
novelistici i dramama, kako navodi Prosperov Novak, Fabrio je uspio pokazati u svojim
esejistickim knjigama koje su raspravljale o hrvatskim i talijanskim knjizevnim odnosima, ali
1 0 mnogim otvorenim pitanjima hrvatske knjizevne povijesti (Prosperov Novak 2003:
529).Fabrio se u svojem knjizevnom djelovanju okuSao i kao dramski stvaralac. U knjizi
Drame autor je u jedinstvenom svesku 1976. godine tiskao sve svoje prethodne scenske
tekstove u kojima protagonisti, kako navodi Prosperov Novak, kao da nemaju
vlastitogaglasa:,,Oni tek izravno i bez odmaka deklamiraju autorove ideje i nemaju snage da
bi se oblikovali na sceni. Kritika je Fabrijev teatar primila s hladnim neodobravanjem®
(Prosperov Novak 2003: 528).Najuspjeliji su autorov kazalis$ni tekst Reformatori iz 1967.
godine, detaljizirana povijesna drama u kojoj dramska napetost proizlazi iz sukobljenosti
sudbina dvojice slavnih reformatora, nesretnog i proganjanog Istranina Matije Vlacica i
buntovnog Nijemca Martina Luthera (Prosperov Novak 2003: 528). Zajednicko Fabrijevu
Citavom opusu upravo je povijesna tematika: ,,Od velikih povijesnih freski (drama
Reformatori, 1968.), preko sitnih mrvica svakodnevice, kadikad podsmjesljive a kadikad i
turobne (novela Sedamdeset i druga, 1988.), pa do Jadranske duologije (danas trilogije), koju,
na tragu Viktora Cara Emina i njegove Danuncijade, tvore romani Vjezbanje zivota (1985) i
Berenikina kosa (1989)“ (Jel¢i¢, 1997: 350), Fabrijevo djelo smjesta velike povijesne
dogadaje 1 malene povijesne licnosti oko Rijeke, grada koji odreduje tragi¢nu sudbinu gotovo

svih njegovih likova. Njegov tre¢i roman Smrt Vronskoga (1994.) otkriva postmodernisticki
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postupak dopisujuci ,,deveti dio Ane Karenjine Lava Nikolajevica Tolstoja“ te je u njemu
Fabrio povezao junaka Tolstojeva romana s nas$im Domovinskim ratom, a njegov 2002.
objavljen Triemeron jos je jedna jadranska obiteljska kronika pa se moze govoriti kako je
autorovo zivotno djelo postala trilogijska obiteljska saga (Prosperov Novak 2003: 529).

Bilo u dramama, novelistici ili kapitalnoj Jadranskoj trilogiji, Fabrija ne zanimaju
karakteri velikih povijesnih li¢nosti kao §to je to do tad bilo u povijesnom romanu. Vjezbanje
Zivota, Berenikina kosa i Triemeron pokazuju da se Fabrio u maniri novopovijesnoga romana
radije zanima za ,,individualne ljudske egzistencije koje tragi¢nost svoje zivotne sudbine
zahvaljuju neumoljivosti sukoba u koji su, ne svojom voljom, ugurani; nacionalni, politicki,
socijalni programi* (Sicel 1997: 239). Jadranska duologija (trilogija), kako kritika naziva
ciklus romana Vjezbanje Zivota, Berenikina kosa i Triemeron, unutar Fabrijeva korpusa ono je
pisc¢evo djelo koje je presudno zaokupljeno povijes¢u. Ona je za Fabrija izvor ukupnoga zla i
patnje (Baci¢ Karkovi¢ 1999: 165).Povijest je u tom smislu skup katastrofa i ugroza koje
upropastavaju covjeka 1 njegovo djelo (Bosnjak 2007: 179) te ukazuju na utjecaj
drustvenopolitickih dogadanja na pojedinca. Priznavanje utjecaja drustveno znacajnih
dogadaja na individualni zivot Covjeka i onih socijalno-emocionalnih kodova koji se
utjelovljuju u ,,zivotno vaznim ¢udorednim vrijednostima® (lljina 2007:30)ozivljavaju u
Fabrija elemente poduke i moralizatorstva. Ti su elementi zajedno s postmodernisti¢kim
principima Fabriju omogucili na primjeru vlastite drzave stvoriti sliku psiholoskoga stanja
Covjeka na prijelazu iz 20. u 21. stoljece i oslikati povije$¢u ugnjetavanog pojedinca u svakom
dijelu Jadranske trilogije (lljina 2007:30), ali isto to moralizatorstvo nece biti primarno
uocljiv element u romanu Vjezbanje Zivota.

Mjesto je radnje u koje Fabrio smjesta svojega pojedincagrad Rijeka, mjesto koje je
iznimno vazno za cjelokupni njegov opus,gradkoji predstavlja mjesto previranja u drustvenoj
zbilji, ali i u pojedincu samom.U kolopletu dramati¢nih historijskih zbivanja taj ,,Rijecanin i
Fijuman® uvijek je ostao potlacen i nebitan, ali on ima svoje srce i duhovnost, svoje strepnje i
ljubavi, svoju jedinstvenu i dramati¢nu obiteljsku sudbinu te svoju intimnu dramu. | upravo ta
pojedina¢na sudbina, individualna sfera i pogled na stvarnost podjednako su legitimne za
proucavanje romana kao i kolektivna dimenzija te ih Fabrionastoji vjerno prikazati u svojoj
Jadranskoj trilogiji. Te se dvije dimenzije u svakom Fabrijevu romanu preslikavaju,
medusobno prozimaju i nadopunjuju.Bilo da se radi 0 njegovoj talijansko-hrvatskoj esejistici,
o raspravama o odnosima tih knjizevnosti, dramama ili ciklusu romana, Fabrio ostaje privrzen
Rijeci. Izmedu Rijeke i Nedjeljka Fabrija moze se, prema tome, govoriti o nekoj dubljoj,

sudbinskoj povezanosti. Upravo je ta veza, ,bremenita emocijama i uspomenama, sudbinska

5



ljudska relacija izmedu jednog Covjeka i jednog grada, fizicki medusobno odvojenih, ali
duhovno ¢vrsto povezanih, bila nekom vrstom humusa na kojem izrasta jedno neobicno
visoko, razgranato i plodonosno literarno stablo* (Lukezi¢ 2007: 10).Fabrijevi su povijesni
romani bogate historijske panorame, sinteze dugogodisnjega njegova bavljenja povijeséu

hrvatsko-talijanskih odnosa tijekom devetnaestoga i dvadesetoga stolje¢a (Lukezi¢ 2007: 10).



3. NOVOPOVIJESNI ROMAN

Kada je rije¢ o novopovijesnom/povijesnom romanu kao Zanrovskoj pojavi,namecuse
najmanje dva temeljna pitanja. Prvo se odnosi na opéu koncepciju povijesti, a drugo na
uporabu historiografskoga sloja u romanu (Milanja 1996: 100). Za potrebe usporedbe dviju
ina¢ica romana rabit ¢e se obiljezja Senoinoga povijesnog modela i novopovijesnoga modela
na tragu postmodernizma (N. Fabrio, I. Aralica, P. Pavlici¢).

Koncepcija povijesti u starijim povijesnim romanima (osobito Senoinim) prikazana je
kroz krilaticu Historiaest magistra vitae te u takvoj varijanti junake romana vodi zamisao
napretka i mogucnosti ispravljanja nesretnih dogadaja na temelju starijih pouka. Hrvatski
povijesni roman mijenjao se kako se mijenjalo shvacanje povijesti. Povijest 80-ih i 90-ih
godina viSe nije magistra vitae; takav se koncept kao zanrovska karakteristika viSe nije
mogao odrzati zbog kontinuiranoga ponavljanja pogrjesaka,kako povijesnih li¢nosti, tako i
romansiranih likova, umjesto njihova ispravljanja. U povijesnim (novopovijesnim) romanima
osamdesetih i devedesetih povijest se ne shvaca kao kretanje prema napretku (Senoa), ve¢ je
ideja povijesti prikazana kao ciklicka ¢injenica (Matanovi¢ 2003: 44) u kojoj se zrcalno
preslikavaju i kontinuirano pojavljuju isti dogadaji s istim ishodima. Traga se za
preklapanjem u povijesnim mijenama i sugerira se da u njimazbog strelovitosti i nasilnosti
povijesnih dogadaja uvijek stradavaju pojedinacne egzistencije. Stoga se povijesni romani
cesto pretvaraju u alegorije ili parabole o ideologiji, vlasti 1 politici (Nemec 2003: 268).
Junaci povijesnih romana u novoj knjizevnosti vise nisu velike, jake povijesne li¢nosti koje se
vezu uz kardinalne povijesne dogadaje. Time se, dakako, ne negira Cinjenica da su 1 stariji
povijesni romani vrsno slikali privatnu sferu likova te da se u njima ne nalaze i individualne
sudbine. No, takav je obrat u novopovijesnoj varijanti pocetna tocka i glavni fokus. Kako bi
se prikazao dublji efekt povijesti, onaj privatni i obiteljski, velikoj povijesti
pripovjedacsuprotstavlja male price i zgode o pojedincu, o njihovoj privatnosti, o njihovoj
zivotnoj historiji, intimnim Zeljama, njihovim obi¢nim, svakodnevnim ,,malim®, ali jedino
njihovim jednokratnim i neponovljivim Zzivotima jer ,privatne male prie vise nego
pripovjeda¢ dekonstruiraju veliku pricu Povijesti (Milanja 1996: 110).Neprestani pritisak
tzv. velike povijesti usisava male povijesti, njihovu ljudsku veli¢inu, ,,oduzimajuéi i
razvlas¢ujuéi ih od posjedovanja sudbine kakvu zavrjeduju svi sudionici puta u vremenu*, ali
u isto vrijeme stavlja nepobitan naglasak na individualitet (Bosnjak 2007: 228), §to pridonosi
smanjenju polarizacije likova i stvara lepezu novih karakteristika i osobnosti. Ono $to je,

medutim, ostalo sli¢éno Senoinom povijesnom modelu(barem kada govorimo o Fabriju)
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analogije su i povijesne usporedbe — suceljavanje zive proslosti i aktualne danasSnjice, a u
nekih autora i didakti¢nost i moralizam. Bezumlju, beznadnosti i ponovljivosti povijesti
najéeSée su kao protuteza suprotstavljeniosobnaetika i vjerovanja pojedinca ili naroda.
Moralizam je i dalje ostao duboko ukorijenjen u nasemu povijesnom romanu (Nemec 2003:
268), a do njega se moze do¢i proucavanjem privatne sfere likova kojoj nepobitno pripadaju
osobni odnosi i dogadaji te tradicijske vrijednosti poput molitve, blagoslova i narodnih
obicaja koji odreduju crte likova i pridonose njihovoj dubljoj karakterizaciji.

Odmakom od koncepcije povijesti kao uciteljice Zzivota autori Zele naglasiti
neodredenost, nepouzdanost, varljivost i relativitet povijesne grade koja je podlozna razli¢itim
interpretacijama te inzistiraju na znafajnim razliCitostima stvarne povijesne price i
romaneskne zbilje (Nemec 2003: 266). Osamdesetih i devedesetih godina 20. stolje¢a, unutar
postmodernizma kada je rije¢ o novopovijesnom romanu, postavlja se pitanje odnosa fikcije i
fakcije, ili preciznije, narativnog funkcioniranja historiografskog sloja (Milanja 1996: 226) i
njegovo preklapanje ili njegov odmak od stvarnih faktografskih zabiljeski, tako da drugi dio
problematike novopovijesnoga/povijesnoga romana ¢ini arhivska ili faktografska grada.
Terminom novopovijesni roman pokriva se roman kojem je historiografska grada uporisna
tocka oko koje interveniraju fikcijske izmjene. Veliki se arhivski dokumenti u
novopovijesnom romanu i ne spominju, a i sam pojam dokumenta postaje vrlo rastezljiv.
Medutim, u Fabrija se povijesna dokumentacija pojavljuje, 1 to u velikom broju. No, za njega
su puno vaznije indicije, moguc¢nosti 1 naslu¢ivanja. Stoga, kad se uvodno 1 poziva na
pronadeni dokument, rije¢ je samo o paracitatnom maniristickom postupku koji se iskljucivo
pojavljuje u funkciji uspostavljanja analogija. Suprotnotakvom nacinu uvodenja grade, u
povijesnom romanu faktografska se grada promatrala kao dokaz istinitosti i ukljucivala je
arhivske dokumente i privatna pisma. U novopovijesnom romanu intertekstualnidiskurz se
Siri. Katkad je to recept, katkad fotografija, ponekad privatno pismo, isjecak iz novina ili letak
(Matanovi¢ 2003: 130-145). To doprinosi ¢injenici da je cilj novopovijesnoga romana poruke
literarne fikcije pretvoriti u Zivotnu zbilju sadas$njosti uz Zzanrovsku slojevitost 1 sve
mnogobrojnijeintertekstualnenehistoriografske umetke koji zajedno s fikcijom oblikuju
metafikciju. Historiografskametafikcija u postmoderni briSe granice povijesti i fikcije (Nemec
2003: 265) pokazujué¢i da dokument, odnosno uvjeravacki prostor (Matanovi¢ 2003: 134)
intertekstualno umetnut u novopovijesni roman vise ne garantira istinitost povijesne zbilje
prikazane u romanu i gubi stoga svoju funkciju uvjeravanja. Umetanjem nehistoriografske
grade u novopovijesni roman postize se ,,zanrovski i diskursni koktel* (Milanja 2007: 88) te

se stoga kao fokus promatranja u novopovijesnom romanu vise ne mora naci tradicionalni
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historiografski dokument, ve¢ oni manji, sekundarni zanrovi koji su u velikom broju utkani u
tekst, tj. marginalni diskurzi koji pridonose sekundarnosti Zanra, kao S§to je, primjerice,
nabozni sloj koji ¢e u suvremenom hrvatskom romanu imati izrazita anti-religijska ili,
suprotno tomu, izrazita religijska zna¢enja. Upravo ¢e to pridonijeti romanesknoj slojevitosti i

sve tezem odredenju specificnijega Zanra novopovijesnih romana.



4. VJEZBANJE ZIVOTA — ROMAN O POVIJESTI, KRONISTERIJA

Roman Vjezbanje Zivota nosi ludisticki podnaslov kronisterija. U talijanskoj
knjizevnosti termin cronistoria pojavljuje se kao naziv zanra, oznacava djela koja se bave
povijesnim temama i pisana su u formi kronike. Kod Fabrija se radi o ,.stiloindikativnoj
pogrjesci® jer kronisterija podsjeca na histeriju te tako upucuje Citatelja da je posrijedi
osebujna histericna povijest te da pripovijedanje podsjeca na grotesku (Viskovi¢ 1988: 69).
Spojivsi talijanske pojmove ,,cronaca“ (ljetopis), ,,storia® (povijest, prica) i ,,isteria“ (histerija)
Fabrio je naglasio Zzanrovsku hibridnost teksta (Nemec 2003: 286). Viktor Car Emin svoju je
Danuncijadu nazvao kronisterijom. Preuzimajuéi taj pojam Fabrio se postavlja spram
knjizevnopovijesnog konteksta, spram Car Eminova djela i spram koncepta povijesti
(Viskovi¢ 1988: 69) koju ne samo da mijenja, ved 1
metafikcionalnostvara.UFabrijevojkronisteriji povijest se uspostavljakao glavni narator,
potvrdujudi time kako se knjiZzevna zbilja zgusnula do same tvorbene matrice povijesnoga
(Bosnjak 2007: 30).

Kada se govori o samom zanrovskom odredenju romana, vrlo ga je teSko jednoznac¢no
smjestiti pod zajedni¢ki nazivnik. Mnogi hrvatski knjizevni znanstvenici rabe
razlicitaodredenja za Vjezbanje zZivota. Kao $to je ve¢ spomenuto, Milanja roman naziva
zanrovskim i diskurznim koktelom. Glavne su diskurzivne inicijacije u romanu vrlo uspjeli
opisi pejzaza u funkciji prikazivanja, socijalna topografija likova te objektivni pripovjedac
koji se ne distancira posve i potpuno. Fabrio prekoracuje okvir romansirane kronike i u roman
uklapa elemente feljtonskoga romana, genealogijskoga romana, elemente baladi¢nosti i
elegi¢nosti, elemente dramske sceni¢nosti i dr. (Milanja 2007: 90). Nemec (2003: 268) navodi
kako je zbog zanrovskih preklapanja 1 brisanja zanrovskih granica u romanu mogucée govoriti
1 0 simbiozi povijesnog 1 obiteljskog genealoskog romana, ¢emu svjedoci 1 obiteljsko stablo
na prvim stranicama. Drugi autori slazu se s odrednicom ,,obiteljskoga™ pa Baci¢ Karkovi¢
(1999: 158) kaze kako je Vjezbanje Zivota, podnaslovljeno Kronisterijom, obiteljska saga na
odredeni nacin, ali da je Vjezbanje Zivota vise intonirano fresko-panoramom. Matanovié
(2003: 149) takoder roman naziva obiteljskim i kaze da je Citava Jadranska trilogija
povijesno-obiteljski roman. Baci¢ Karkovi¢ (1999: 164) dalje navodi kako je u jednoj prilici
Fabrio sam primijetio da njegov roman nije povijesni, nego roman o povijesti te smatra da je
Fabrijev roman panorama niza likova i datuma snazno obiljeZena obiteljskim lomovima i

javnom povijescu zbirno nazvanima Vjezbanje Zivota (Baci¢ Karkovi¢ 2008: 46).
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O zanrovskoj pripadnosti povijesnom romanu, izmedu ostaloga, svjedoCe i obilno
umetnuti arhivski povijesni dokumenti. Arhivski dokument u Fabrija je, kako ga Matanovi¢
naziva, slabi dokument. Slabi povijesni dokument javlja se u djelima napisanima u modi
maniristickoga pisma. Osnovni pripovjedacki tijek prekida se uklju¢ivanjem grade koja dolazi
iz neliterarnih prostora, a slab je jer ne svjedoci istinitosti 1 javlja se samo kao paracitatni
maniristicki postupak (Matanovi¢ 2003: 134). Zbog takvog novopovijesnog koncepta
povijesti 1 Fabrijeva stava prema njoj, Matanovi¢ usporeduje Vjezbanje Zivota S romanom
Vuci Milutina CihlaraNehajeva (Matanovi¢ 2003: 45) u kojem se vrlo istaknuto propitkuje
tocnost povijesti i1 relativizira svjedoCenje povjesnicara kao osobe zasluzne za opéi stav
buducih generacija prema faktografiji.

No, nije sva kritika pozitivnho nastrojena prema ovoj kronisteriji. Prema Mandi¢u
,histericna historijapodrazumijeva da historija nije pria nego povijest, a kronisterija nije
nikakva Zanrovska oznaka te se time postavlja pitanje koja i Cija historija nije histeri¢na. Cilj
je historijskoga romana da ,ludilo povijesti“ privede romanesknoj smislenosti, dakle da
historiju ucini ,,¢itkom i prozirnom®, ali Mandi¢ smatra da Fabrio u tome nije uspio.Naime,
,da bi tolikegodine prikazao i oslikao, na knjiski ipak sku¢enom prostoru, on je trebao
maksimalno da sazme informacije, ali ipak nije do kraja uspio da one ne zaguse zivote
pojedinih likova* (Mandi¢ 2007: 82). Njegovi su romani svojevrsna ,,implantacija povijesti‘;
oni neprekidno potvrduju tekstualiziranost povijesti citiranjem 1 preradom brojnih
intertekstova. Intertekstovi su razli¢itih vrsta, od faktocitata, kakvi su npr. Clanci iz raznih
novina, pisma, stenogrami, leksikografske natuknice, izvje$¢a, parole, govori, radijske vijesti,
kuharski recepti i sl. Tu su i knjiZevni i paraknjiZevni citati (molitve, zaklinjanja, pucki rituali,
odlomci iz psalama, Danteovi stihovi, varirani Nazorovi stihovi, vinske pjesme), pa i
metafikcionalni komentari i autocitati. Intertekstovi su u roman uvedeni tehnikom montaze
ikolaza 1 graficki su markirani, tj. horizontalnim crticama odijeljeni od fikcionalnih dijelova
(Nemec 2003: 286).Fabrijev odnos prema toj gradi iznimno je zanimljiv. U romanu se prema
povijesnim li¢nostima i1 dogadajima, kao ni prema likovima, ne osjeti Fabrijev komentar ili
pristranost, bez obzira na tezinu prikupljanja takvih dokumenata u odredenom povijesnom
trenutku (prisjetimo se, roman je napisan 1985. godine). Za samo prikupljanje faktografske
grade Fabrio kaze: ,, Tijekom pisanja Vjezbanja Zivota i rada po arhivima i knjiznicama stizao
je do mene dobronamjeran, ali upozoravajuci glas Partije kako u socijalistickoj Hrvatskoj nije
pozeljno baviti se temom tzv. velikoga sjevernojadranskog egzodusa (1945-1955). lako me taj
glas nije paralizirao, ipak me obeshrabrio da skupljenu gradu, gradu kadsto senzacionalnu

kadsto nevjerojatno, u nas nepoznatu i zataskavanu, takoder preoblikujem u beletristi¢ko ruho
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i ugradim u kronisteriju” (Fabrio 1993: 118). Umetnuti dijelovi povijesti problematiziraju
razna (problemati¢na i nepozeljna) podruc¢ja ljudskoga Zivota, npr. Rijecka krpica, Supilova
aktivnost, talijanski iredentizam, D'Annunzijeva okupacija i epizoda s Drzavom Rijekom,
Rapalski ugovor, ulazak u sastav Jugoslavije, egzodus talijanskog zivlja, borba jedrenjaka i
parobroda, uspon rijecke luke potjeCe iz raznih novina — iz Novoga lista, |INazionale,
Rijeckoga lista i dr. te Fabrio inzistira na to¢nosti te povijesne faktografije, uvodi aktere
sluzbene povijesti i tako svi navedeni umetci postaju ¢isti metatekstualni postupak (Tadié¢
Sokac 2009: 126) bez potrebe polititkog izjasnjavanja (kao $to ¢e biti vidljivo u kasnijim
hrvatskim novopovijesnim romanima). Za takav diskurzivni postupak Prosperov Novak kaze
da Fabrio ,,kao skalpelom reze i grubom iglom spaja razli¢ita tekstualna tkiva*“ (Prosperov
Novak 2003: 530). Tu se, naime, vidi razlika izmedu povijesnoga i novopovijesnoga romana
jer suFabrijevi prethodnici povijesnu gradu asimilirali i uklapali u ¢vrst povijesni i moralni
koncept, trudili se uciniti je nevidljivom, a Fabrio se ve¢ u svojem prvom romanu, Vjezbanje
tekstove, slaze opreéne diskurse koji tvore ,.brojna obli¢jainace potpuno sulude povijesti i
nejasnog svijeta“  (Prosperov. Novak 2003: 530).Cilj je umetanja takvih
dokumenatakontinuiranorelativiziranje povijesti i podastiranje Citatelju vlastite vizije
proslosti, njezine interpretacije, shvacaju¢i da su naposljetku povijesti manje ili vise
subjektivne reprezentacije onoga Sto pojedini povjesnicar ili skupina povjesnicara smatraju da
je nuzno da se zapamti (Duri¢ 2008: 2). Taj svojevrsni patchwork dopunjava glavnu fabularnu
liniju, odnosno, kronologiju jedne tipi¢ne rijecke gradanske obitelji ¢iji ¢lanovi kroz vrijeme
dozivljavaju svakojake ideoloske i osobne metamorfoze te stoga roman mozemo nazvati i
Familienfuge (Lukezi¢ 2007: 10) ¢emu svjedoci Cinjenica da je u prvoj verziji Vjezbanje
Zivota nosilo naslov Krajolik s porodicnim stablom (Milanja 1996: 109) te da je na pocetku
romana graficki prikazano 1 samo rodoslovno stablo (izradio dr. Darko GaSparovic).

Kada se govori o Fabrijevom konceptu povijesti i njegovu utjecaju na likove u romanu
Vijezbanje Zivota, potrebno je napomenuti kako je rezultat tzv. fabrijevskoga manirizma ili
patosa u gradnji tijeka povijesti 1 likova u njoj dvojba jesu li njegovi aktanti samostojeci
karakteri u ime osobnih neponovljivih ljudskih historijata ili su samo u sluzbi sheme i
panorame (Baci¢ Karkovi¢ 1999: 168). U romanu Fabrio zrcali dvije obitelji, urbanu i
marginalnu, talijansku i hrvatsku. Na obje obitelji povijest utjece jednako i Fabrio na osobit
nacin prikazuje kako ucinci komercijalnih industrijalizacijskih procesa transformiraju Rijeku i
odnose medu ljudima te imaju dalekosezne posljedice na zivote subjekata (Duri¢ 2008: 3). U

svrhu takve analize potrebno je sagledati kronolosku brojnost povijesnih dogadaja koji su
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pogodili Rijeku i njihov utjecaj na likoveu njoj, stil gradnje takve bogate fabule, poredak
njezine grade (osobito faktografske), nac¢ine komponiranja fikcije i fakcije, privatnu sferu
likova, njihovu zajedni¢ku druStvenu sferu i mjesto radnje koje uFabrijevom romanu ima

intimni znacaj.
4.1. Kompozicija

Opca je povijest Rijeke predoCena kroz povijest jedne rijecke gradanske obitelji. U
prvom je dijelu romana prezentirana biografija Carla, a u drugom dijelu biografija njegove
unuke Mafalde. Sudbina te obitelji simbolizira sudbinu rijeCkog gradanstva: djed Carlo dolazi
iz Italije, zeni se Hrvaticom Fanicom, zapocCinje posao u brodarstvu, ali ga upropastava pojava
parobroda. Za razliku od Carla, koji je politicki nezainteresiran, njegov sin Fumulo
predstavlja novu generaciju koja prihvaca tehnoloski napredak, ambiciozan je, osjea se
Talijanom i prezire hrvatstvo te je zaokupljen politikom. Roman zavr$ava emigracijom
obitelji iz Jugoslavije. U pozadini ove talijanaski orijentirane obitelji teCe sudbina jedne
hrvatske obitelji nizeg sloja. Despoti su radnici koji zbog svojih nacionalnih osjeéaja
emigriraju nakon pripajanja Rijeke Italiji te se vracaju nakon II. svjetskog rata. U zavr§nom
dijelu romana su dva siZejna toka koja se spajaju: budi se ljubav izmedu Mafaldine unuke
Emilije 1 Lucijana Despota. Ljubav se, medutim, nasilno prekida i Emilija je prisiljena odseliti
se (Viskovi¢ 1988: 90).Mandi¢ za takvu brojnost dogadaja (bilo politickih, bilo privatnih)
kaze da ih je Fabrio morao prikazati na knjiski sku¢enom prostoru. I doista, u djelu je
povijesnih dogadaja mnogo. Kronoloskim slijedom to su: ,,austrijska vlast poslije francuske
uprave (1809-1814), pa burna 1848. kad Rijeka dolazi pod hrvatsku bansku upravu pod
kojom ostaje dvadeset godina, ¢uvena ,rijeCka krpica“ u Hrvatsko-ugarskoj nagodbi 1868.
kojom Rijeka ulazi u okrilje madarske krune Sv. Stjepana, slom Austro-Ugarske 1918.,
nedefiniran status neposredno poratnih godina izmedu Italije i Jugoslavije, D' Annunzio
,LaReggenzadelQuarnaro®, 1920-1921, autonomija, pa 1924. Nettunskim ugovorima
pripajanje Italiji, bahatost i brutalna represija faSistickog rezima, sve do kapitulacije Italije
1943., ulazak njemacke vojske i stavljanje Rijeke u njemacko vojno podrucje Jadrana,
oslobodenje grada 3. svibnja 1945. i pripajanje matici domovini Hrvatskoj i Demokratskoj
Federativnoj Jugoslaviji, dugotrajna diplomaticka borba oko kona¢nog formalno-drzavnog
statusa Rijeke, latentna opasnost izbijanja oruzanog sukoba izmedu Italije 1 Jugoslavije,
mnostvo izbjeglica u Italiju, napokon Londonski ugovor 1954., kojim je Zona A dodijeljena
Jugoslaviji, a Zona B s Trstom Italiji* (Gasparovi¢ 1990: 2).Sviti dogadaji zive na stranicama

Fabrijeva romana kroni¢arskim biljeZzenjem autenti¢nih izvora, no prije svega ,,ponesenim i
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uzbudljivim poetskim komentarom prelamanja tih povijesnih zbivanja u intimnim sferama
pojedinaca“ (Gasparovi¢ 1990: 2). U svojemu navodu Mandi¢ izgleda zaboravlja Fabrijevu
koncepciju povijesti kao ludila. Naime, unose¢i toliki broj povijesnih dogadaja na ,knjiski
skucen prostor” Fabrio zeli pojacati utjecaj ludila na osobni zivot likova i, unato¢ pomnoj
karakterizaciji svakoga od njih, prikazati kako su svi samo mali, nebitni dijelovi toga kruga
dogadaja, kojima odreduje sudbinu, te istaknuti obiljezje kaotiCnosti i neumitnosti novije
hrvatske povijesti.Dakle, stil pisanja i odabir koli¢ine grade te njezina fragmentacija knjizevni
su postupci koji prikazuju koncepciju povijesti novopovijesnoga romana. Proslost
predstavljena u obliku svojevrsnih ,.epizoda-sondi“ smjenjuje se s epizodama smjestenima u
drugu vremensku plohu koja povezuje izmisljeni Zivot junaka sa sadasnjos¢u. Cesta smjena
mjesta i vremena, dogadanja, junaka i raspolozenja (za koje Mandi¢ kaze da zaguSuju likove)
determinira stilske odrednice pripovijedanja spajajué¢i principe tradicionalne priée s
postupcima postmodernistickoga pisma. Autor u djelo uvlaci gotovo sve postmodernisticke
postupke: od razlomljenosti kompozicije i mijesanja stilskih oblika, od realizma i naturalizma,
do impresionistickih skica prirode, ritmickih udvostrucenja te usloznjenih metaforickih nizova
(Nljina 2007: 27). Fabrio je maniristicki zaokupljen i jezikom, stilsko-retori¢kim postupcima te
funkcioniranjem jezika u fikciji. Djelo vrvi ,afektiranim sklopovima 1 koncetoznim
fragmentima, dok je leksik slikovit, biran 1 ,trazen“, Cesto i kao sredstvo socijalne i
temporalne stratifikacije likova te kao izraz njihova nacina misljenja” (Nemec 2003: 288)
tako da se ne moze tvrditi da su likovi sa svojim osobnim sudbinama u djelu ostali zaguseni
od strane povijesti, osobito kada se promotri koli¢ina ne samo dogadaja, ve¢ 1 sekundarnih
zanrova (poglavito naboznih.) kojima je svrha karakterizacija ili oslikavanje osobnih
trenutaka (primjer — rastanak oca i sina ve¢ na pocetku romana). Fabrio, stoga, ,,okorjelu
brazdu sjecanja (Fabrijeva formulacija) tka zemaljskim i nebeskim simbolima® (Baci¢
Karkovi¢ 1999: §82).

4.2. Likovi

Objasnjavajuéi Hegelovu teoriju romana, Zmegaé je konstatirao kako protagonisti
supstrat njezine aktivnosti“ (Zima 2007: 94). UVjezbanju Zivota upravo su junaci sa ,,$irom
duSom u sredistu Fabrijevapripovjednog zanimanja (Zima 2007: 94).

Medu likovima svih generacija tece neprekinuta, sugestivno ispisana ,,rijeka* zbivanja,
osoba, sukoba, rodenja, vjenCanja, ljubavi i smrti — ne samo svega Sto ¢ini kratak ljudski

vijek, ve¢ svega Sto se nastavlja u generacijama novorodenih i bacenih u ludilo povijesti. To
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je ono, uvijek iznova zapoc€injano i nikad dovrSivo vjezbanje Zivota o kojemu pripovijeda
Fabrio (GaSparovi¢ 1990: 1). Zbog takvoga ludila povijestiNemec istice kako se tri
Fabrijevaromana — Vjezbanje Zivota (1985.), Berenikina kosa (1989.) i Triemeron (2002.)
odvijaju u znaku stalne borbe identiteta (Nemec 2009: 36). Kada se govori o odnosu likova s
povijesti i njezinom utjecaju na identitet i osobne teznje likova, treba ponovno napomenuti
kako povijest u Fabrijevim romanima nije prikazana teleoloski, ve¢ kao cikli¢no gibanje.
Situacije se neumorno ponavljaju, ponekad uz neznatne varijacije. Zato se i dogadaju primjeri
da pripadnici istoga obiteljskoga stabla, ali vremenski udaljeni, dijele iste probleme, snivaju
iste snove 1 doZivljavaju iste egzistencijalne krize. Obitelj je zajednica u malom; ona je za
Fabrija,,sinegdoha drustva jer na zacudan nacin zrcali zbivanja u kolektivu* (Nemec 2009:
40). U velikim povijesnim perturbacijama likovi postaju svojevrsni taoci, oni su zrtve, objekti
velike povijesti, ali ipak zadrzavaju svoj stav prema njoj (Nemec 2009: 36). Carlo je,
primjerice, politicki indiferentan i slabo osvijesten u smislu nacionalne identifikacije, njemu
su bitni skroman rad, obitelj, sitna sreca, tolerancija, za razliku od Fumula, kojemu je bitna
nacionalna identifikacija i koji se osjec¢a Talijanom te muje sve $to pripada hrvatstvu strano i
mrsko. Fabrijev roman pripovijeda storiju te rijecke obitelji koju tijekom vremena sve vise
opsjedaju pojave iredentizma pa njezini posljednji predstavnici emigriraju iz Jugoslavije
pedesetih godina (Prosperov Novak 2003: 530). U likovima Carla i Fumula vidljivo je kako
se javna sfera moci, politike 1 ideologije na tragi¢an nacin preslikava na intimnu ljudsku sferu,
na mikrosudbine. No, ono u ¢emu je Fabrio uspio unato¢ velikom broju povijesnih dogadaja
jest da ,,nakon velikih povijesnih igara, ideoloskih iskrenja, pateti¢nih rodoljubnih govora koji
pale mase, nakon zaklinjanja i herojskih podviga, ostaju male, tople ljudske geste, jedini
istinski trag duse i autenti¢nosti i mogucnosti koegzistencije razlicitosti (Nemec 2009:36-45)
te je stoga ovaj roman plodno tlo za proucavanje osobne identifikacije likova, kojoj
nesumnjivo pripada 1 naboZno kao oznaka najvise sfere privatnoga.

Unatoc¢ evidentnoj podjeli likova na talijanske i hrvatske, u ovom se novopovijesnom
romanu nece pojaviti razlika selo-grad, Italija-Hrvatska. Za razliku od vec¢ine drugih hrvatskih
pisaca koji hrvatski nacionalni identitet u suprotnosti sa stranim vezuju uz ruralni ambijent,
Fabrio je jedan od rijetkih koje zanima urbana Hrvatska. Fabrijev ,,mediteranizam®, kako ga
naziva Viskovi¢, liSen je nacionalne zadrtosti, Sto je i u Vjezbanju Zivota iznimno vidljivo.U
romanu Vjezbanje Zivota, govoreéi o gradu koji jos okuplja ljude razli¢itih sudbina, uvjerenja,
nacionalnosti i vjera, mora se napomenuti kako Fabriosvoje likove ne ocrtava crno-bijelom
tehnikom te ne pravi razlike izmedu stranaca i Hrvata. Fabrio ¢e kod svih junaka nastojati

saCuvati crtu nevinosti i us¢uvanosti pred izazovima kojima su izloZeni jer je u njega ljudskost
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ono $to se suprotstavlja, ali i pati pred povijes¢u. Kolektivnost je zajednicko obiljezje
njegovih junaka (Fabrio ne pravi razliku izmedu Carla, Fumula, Fanice i njihovih potomaka)
jer oni dolaze od raznih strana kao otkinuti dijelovi zajednice (BoSnjak 2007: 122) te se
zajednicki smjestaju u Rijeci i dijele istu sudbinu, sudbinu grada. Za razliku od polariziranih
povijesnih romana u kojima su stranci oslikani kao nepovoljan element za bilo privatnu, bilo
javnu sferu djelovanja likova koji su domacéi, u Vjezbanju zivota svi su likovi jednako
oslikani, detaljizirani 1 ustvari neokarakterizirani u smislu polarnosti.Fabrio pokusava
razumjeti perspektivu svakog od svojih likova bez obzira na nacionalno podrijetlo. Autor
donosi zajednicki supstrat koji determinira i opéu sudbinu obaju etnosa smjestenih na jednom
neutralnom podruéju, u Rijeci (Viskovi¢ 2000: 107). A ta je sudbina za Fabrija uvijek
beznadna i mrac¢na. U tom smislu Fabrio slijedi tradiciju jer, kako navodi Jel¢i¢ (a i kako je i
rekao na predstavljanju romana Vjezbanje zZivota u Rijeci 13. ozujka 1986.): ,,Fabrio se
povezao s velikanima od Mazuranic¢a i Kamova, Fabrijevo djelo korespondira s graditeljima
rijecke knjiZzevne tradicije, nastavlja ih i produzuje, ¢ak 1 onda kada im oponira. Onaj
kamovljevski prometejski bunt kao da dobiva tragi¢ni epilog u djelima Nedjeljka Fabrija,
djelima otezalima pod teretom poraza. Jer poraz, a ne slava, a ne pobjeda; jer slom, a ne
snaga, a ne veli¢ina i mo¢; to su fabrijevske teme, u kojima on oslikava egzistencijalnu bit
ljudske sudbine. Umor od herojstva i snage, one kamovljevske rasipane snage™ (Jel¢i¢ 1995:
354). U tom je smislu u Fabrija vidljiva i koncepcija novopovijesnoga romana — povijest je

ciklus tragedija i propasti, a ne uciteljica zivota.
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5. NABOZNI ELEMENTI U VJEZBANJU ZIVOTA

Kada se govori o naboznoj knjiZzevnosti, prva je pretpostavka da je njoj mjesto u
starijim knjizevnim djelima, poput onih pisanih u renesansi, baroku ili prosvjetiteljstvu. I
doista, glavnina djela hrvatske znanosti o knjiZzevnosti koja govore o naboznoj knjizevnosti za
sredi$nji predmet svoga bavljenja imaju djela iz starije hrvatske knjizevnosti. Medutim, to ne
znaCi da se nabozna knjizevnost, makar i kao sekundaran sloj, ne pojavljuje i u novijim
djelima hrvatske knjizevnosti (Sundali¢ 2000: 136).

Dvadeseto je stoljece knjizevnosti stilski i sadrzajno veoma slozeno i slojevito. I u
religioznom je smislu doista raznoliko. Koliko ocituje religioznu svijest, toliko jo§ ¢esce —
kroz egzistencijalne nemire i sudbinske upitnosti — prikazuje razli¢ite vidove religioznih
stajaliSta i dozivljaja, bilo oni proreligijski ili antireligijskiobojeni. KnjiZzevnost je tim vidom
svjedok duboke vjere, ali jednako tako ocite skepse i svjesne nevjere, odnosno ,,sekularisticke
ravnodusnosti i izazovnih egzistencijalnih i sudbinskih prijepora® (Simundza 2005a: 63).
Unato¢ sekularnoj tematici Vjezbanja Zivotai skepti¢nosti modernih i postmodernih vremena,
Fabrionije iznevjerio biblijska videnja ¢ovjeka i njegove sudbine. Religiozni se prizori i
motivi u tako sloZzenom i slojevitom $tivu spontano javljaju kao neizostavna komponenta
povijesnih okolnosti i ljudskoga Zivota. Spontano se bez pripovjednih zastoja ili razdvajanja
nenametljivo ukljucuju u osnovno knjiZzevno tkivo. U takvom prirodnom uklapanju Fabrio
izbjegava bilo kakve rasprave oko religije (3to potvrduje i epizoda s Zidovom), ve¢ u skladu s
naracijom bira pripovjedne slike i motive koji prakticno upucuju na uzajamne suodnose
vjerskih i zivotnih dozivljaja. Religiozni su dozivljaji ili ¢ini, dakle, utkani u pripovjednu
strukturu vise fakti¢ki nego problemski (Simundza 2005b: 712-720).

Fabrio u romanesknim slikama i povijesnim dogadajima biljezi i iznosislike nemirnih
drustveno-politi¢kih zbivanja i sudbina u Hrvatskoj, u generacijskim odnosima, tijekom dvaju
posljednjih stoljeca. Junaci su mu obican svijet bez raskosi, veli¢ine i hvale. Pri tome ne
ispusta iz vida ni vjeru ni nevjeru; dapace, tematizirajuci tegobe povijesti, literarno ih uocava i
socio-psiholoski prati. Nedjeljka Fabrijase moze nazvati ,,knjizevnikom duhovnih nadahnuca*
(Simundza 2005a: 58). U njegovim se djelima radi o transcendentalnoj motivici te su
religiozne inspiracije evidentne (Simundza 2005a: 58-63). Premda mu religiozna tematika
nije primarni interes, ve¢ina se njegovih djela nje doti¢u ¢emu, osim analize naboznoga u
Vjezbanju Zzivota, pridonosi i Cinjenica da Triemeron zavrSava, a time i Citava trilogija,
jednostavnom skrusenom invokacijom: Dona nobispacem. Dakle, daruj nam mir kao jedini

nacin oslobadanja od tereta povijesti i nacionalnih mitova, ali i kao zalog sretnije buduénosti
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(Nemec 2009: 45). Za trilogiju se stoga moze reci da je zaokruzena naboznim duhom jer
nabozni sloj uz privatne odnose najiskrenije slika sferu ,,malih ljudi* u odnosu na povijest.

U Vjezbanju Zivota istrazuju se nabozni elementi, 1 to: mjesta 1 krajolici s naboznim
slojem kao dijelom opisa, zazivi i zaklinjanja koji su u romanu mahom sekularizirani i
izgubili su svoju poveznicu s religijom, nabozni zZanrovi poput molitve i propovijedi, slike na
tragu Biblije, izravni citati ili biblijskim stilom komponirane epizode te klju¢na mjesta u
romanu u kojima se nabozni elementi pojavljuju u najve¢em broju i s najsnaznijim utjecajem
na ostatak teksta. Svi navedeni nabozni elementi u romanu imaju svoju funkciju u odnosu na
likove i zajedno s njima u odnosu na Fabrijevu sliku povijesti, $to je vidljivo 1 izpoCetnoga
citata:

»Najgore je §to biva pod suncem ovo:

ista je kob svima, ljudsko je srce puno zla,
ludost je u srcima ljudi dok Zive, a potom se
pridruzuju mrtvima.“

Propovjednik 9,3 (7)*

Pesimisticna misao povijesti u romanu uskladena je s epigrafom iz mracne biblijske knjige.
(Slavi¢ 2010: 334). Fabrio se biblijskim citatom sluzi kao svojevrsnim mottom (poput
Selimovicevih citata iz Kur'ana) kako bi naglasio da su i za velike povijesne li¢nosti (tradicija
povijesnoga romana) i pojedince u privatnoj sferi (fokus novopovijesnoga romana) povijest i
sudbina jednako konstruirane. Za ovakav se citatnipostupak na samom pocetku romana moze
re¢i da je maniristi¢ki ¢in jer na samom pocetku intertekstualno odreduje tragi¢nost povijesti i

neizbjeZnu smrt 1 propast svih likova.

5.1. Nabozna kulturalna mjesta

Nabozno snazno prozima citav tijek fabule. Mnogi opisi krajolika, mjesta radnje ili
vremena radnje u djelu imaju naznacen nabozni motiv ili sveto mjesto kao sastavni dio pa se
tako motiv tornja crkvice (Fabrio 2004: 11) spominje ve¢ na prvoj stranici kako bi najavio

rastanak oca i sina, Timotea i Carla. Neka od drugih naboznih kulturalnih mjesta su:

1 Citirano prema Fabrio, Nedjeljko, 2004. Vjezbanje zZivota, Zagreb.
Svi citati iz Vjezbanja Zivota donose se prema navedenom izdanju i to tako da se u zagradustavlja broj stranice
na kojoj se citat nalazi.
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,»Kroz Sirom raskriljene prozore u sredi$njoj ucionici nekadasnje rijeCke hrvatske
gimnazije, razlijeze se zvon crkvi (kao roj osa modro brenci obliznji Sveti Vid,
narancasto kliktavo je¢i Uznesenje Marijino, s visina se batrgavo obruSavaju zvucne
plohe crnina Gospe Trsatske)... (80)

,ldu¢ih dana grad je bio preplavljen husarskim perjek i trima madzarskim bojama. Na
du¢anima hrvatskih trgovaca, ¢ak i na ljekarni podalje od crkve svetog Vida, razbijeni
su izlozi.” (101)

»Na dan svetkovine Ivana Nepomuka, sredinom svibnja, s kapelice koja je na obali
Rjecine jos pocetkom osamnaestoga stoljeca bila podignuta u ¢ast ovom svecu, Jakov i
Jovanin strgali su madzarske i austrijske zastave...“ (131)

,Kcer mi je pokopana u Santa Maria diNardo...umrla je od tifusa.” (226)

N1 sljedecih dana uzrujanost nije napustala grad: slavio se blagdan Male Gospe na
koji su dan, vodena procesionalnim raspelom, zavrSavala velika pucka hodocas¢a na
Trsat (...) U prepunoj crkvi svetoga Jeronima neki je mladi propovjednik svojom
propovijedi zapalio svjetinu...” (241)

»Danas je Bozi¢, zapravo drugi dan Bozica, sva je smuSena, valja ljudima Cestitati iako
je vrijeme ratno* (267)

,»dredinom kolovoza pala je Sicilija. ,,Poslije ¢etrdeset junackih, posnih dana* — sje¢a
se mladi FrancovichMafaldine primjedbe. ,,Ali poslije ove korizme ne dolazi Uskrs* —
sjeca se oCevog odgovora na Mafaldinu primjedbu.* (284)

»dutradan, trinaestoga rujna, na dan Ivana Zlatoustog, dosla je stara Francovich sva
razdragana sa propovijedi o tom hrabrom carigradskom patrijarhu.* (294)

Takvi su navodi sastavni dio i1 kulture i privatnoga zivota. Kulture organiziraju opisane
kompresije dodjeljivanjem odredenim mjestima (spomenicima, crkvama, grobljima) i
datumima ulogu privlacenja pozornosti na dogadaje i vremena povezane s njima. Poznata
mjesta i vremena u narodu prizivaju u svijest povijesne dogadaje (Marot Ki§ 2009: 97). U
Viezbanju zZivota spomenuta mjesta najavljuju daljnje tragi¢ne dogadaje (ratno vrijeme,
sukobi, rastanci, osobne tragedije) ili se pojavljuju u osvrtanju u povijest i usporedivanju

situacije nekada i sada (kao primjerice Francovichevo prisje¢anje Mafaldine primjedbe).
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5.2. Posvjetovljeni molitveni iskazi

Posvjetovljeni molitveni iskazi kojima funkcija nije izravno obracanje Bogu u obliku
molitve, hvale i slicno, u djelu se ne javljaju u kontekstu razgovora s Bogom, ve¢ u
nereligioznim neprivatnim kontekstima u kojima se rabe kao postapalica. Likovi koji se
zaklinju 1 zazivaju Boga ne rade to zbog vlastitoga privatnog spasenja ili kao izraz
religioznosti, ve¢ rabe takve izraze u afektivnim kontekstima, primjerice, kontekstima
politiCkoga karaktera. Na pocetku djela, kada Timoteo dovodi CarlasiorToninu, talijanskom
borbenom pjesmom zeli stvoriti dojam zajednice 1 dati dokaz nacionalnosti: ,,Pjevaj, Carlo,
tako ti krvi Djevice preciste!* (15)

Takvi se sekularizirani zazivi javljaju i u Toninovu odnosu prema svojim radnicima:
»Da vam boga vasega revolucionarnog, na posao! — urlao je siorTonino.” (16) ili pak u
nepolitickim privatnim kontekstima Mafaldine obitelji 1 obiteljskih odnosa:,,Drzi djecu,
sakramentskoga mu boga, nikad jutros ne¢emo krenuti...”“ (44); ,,Bogamu ljubim, ostavi te
ivancice. Nije ti cvijece nista krivo!* (388); ,,Mafalda se pri¢injala slijepom 1 gluhom (tako od
devet stotina trideset i pete, sinu na volju i Bogu na slavu!)“ (343); ,,Onaj, oh Dio, koji te
svakog dana prati do kuce.“ (343)

Zazivi sakramentskom Bogu javljaju se u politickom kontekstu. Fran Despot takvim
zazivima izri¢e svoj negativan stav prema francuskoj vlasti:,,...Fran ¢im Cuje za Francuze,
sakramentskoga im boga francuskoga® (45) ili: ,,Da im boga sakramentskoga!* (71)

Takvim se sekulariziranim zazivima ironizira osobna sfera pojedinca i njegov
individualizam — javlja se posvjetovljenje i uc¢inak pogrdnosti, ili se pak takvi izrazi javljaju
kao izraz ljutnje, tuge i ocaja pa su u formi preklinjanja i afektivnhoga su karaktera:
,Preklinjem vas, siorTonino, naSim prijateljstvom i jo§ svjezim ranama blaZenih naSih

Sebastijana i Lovre mucenika...” (12)

5.3. Molitva

Uz analizu naboZnih mjesta u djelu vazno je definirati pojam molitve jer ¢e njezino
odredenje utjecati na promatranje likova koji mole, odnosno koji ne mole. Za molitvu su bitni
sljede¢i elementi: ,,1) onaj koji moli, 2) onaj/ono kome se moli 1 3) molitvoslovni sadrZaj.

Posiljatelj molitvene poruke sam ja, Covjek-vjernik, primatelj je uvijek u krajnjoj konsekvenci
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Bog, dok je molitvoslovni sadrzaj poruka koja i na razumskom i na emocionalnom planu
podrazumijeva predavanje Bogu, bilo u obliku zahvale, hvale ili prosnje* (Sundali¢, 1995:
221).Molitva se u djelu javlja u Cetiri oblika: kao liturgijska molitva, streljata molitva, molitva
glasovita te posredno preko molitvenih gesta.

U djelu se prilikom svecanosti poput sprovoda ili pogreba javljaju dijelovi liturgijske
molitve. Primjer jedne od takvih ulomak je latinske molitve sa zenidbenoga obreda Carla i
Fanice:

,,Carlo se 0zenio: »Ego

coniugnovosinmatrimoniuminnominePatrisetFiliietSpiritusSancti, amen* (28)

Latinska molitva u djelu najavljuje i daljnje dogadaje; nedugo nakon sklapanja brakaFanica
ostaje trudna te umire pri porodu. Fanicaje kao lik predocena u znaku svetice te stoga citirani
dio obreda najavljuje njezinu karakterizaciju, ali i istice jedno od klju¢nih mjesta u romanu
kada se govori o naboznim elementima, Sto ¢e biti pojasnjeno u daljnjem tekstu.

Streljata je molitva ona koja ima jednu ili dvije recenice, dakle kratka je, i ,,odredena
je konkretnom situacijom u kojoj se lik nalazi“ (Sundali¢ 1995: 226). Streljata se molitva u
djelu javlja u svega nekoliko primjera. Jedan je od njih epizoda u kojoj Carlo otkopava
Fani¢in grob, tako da se moze reé¢i da je gotovo svaki aspekt govornoga spominjanja
Fanicinoga imena obavijen religijskom tematikom: ,,Da mi Bog prosti moji grisi — odvergla
jedan od dvojice kopaca bes¢utno...” (140)

Politi¢ki kontekst takoder nije liSen osobnoga pa tako Amadej (Amadej znaci onaj koji
ljubi Boga) pise svojoj sestri Mafaldi o teskoj situaciji i progonu Talijana koji se, po misljenju
vlasti, okre¢u protiv talijanskih interesa: ,,...usmréuju nas Talijane, nevjerne Talijane, kako
oni kazu, te brane svoj nacionalni teritorij i ponos. Zato su nemilosrdni. Ocuvaj nas, Boze!*
(246)

Molitva glasovita ona je koja ,se ¢ini srdcem i jezikom, kakono kada Ocenas
molimo*“(Kanizli¢ 1794: 14, citirano prema: Sundali¢ 2000: 161).Molitva se glasovita u djelu
javlja u strogo politickom kontekstu, i to sa svrhom usporedbe. U vrijeme madarske procesije
u gradu Jakov i Jozi¢ promatraju dogadaje i Jakov u zanosu i mrznji kamenom zeli pogoditi
madarski puk. Jozi¢ pritom opisuje njegovo stanje samoce usporedujuéi ga s prorokom Ilijom
koji je narod trebao vratiti Bogu (Na putu prema Horebu, 1 Kr 19): ,,lezao je pod smrekom i
kao 1 ti, uvidjevsi sveop¢i otpad naroda, smatrao da mu je zivot promasen i govorio: ,,Ve¢ mi
je svega dosta, Jahve! Uzmi dusu moju, jer nisam bolji od otaca svojih“. Ali, on je uza se
imao andela Gospodnjeg koji ¢e ga vratiti na Put, a koga ti imas?* (130) Ovakva molitva

glasovita u svrhu je ilustracije osamljenosti pojedinca koji zeli obraniti svoj nacionalni
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identitet (llija svoj narod) u vrijeme kada ga ne moze obraniti jer kako Jozi¢ kaze ,.ti ostajes$
Hrvatom jer je tebi do Zivota, do izmisljotine, do duda. Ali ¢udo je djelotvoran znak BoZji,
¢udo jest znamenje ili znak, a izmisljotina tih tvojih pjesnika i ludih politi¢ara.* (130). Jozi¢ je
u tom smislu u isto vrijeme glas Fabrija jer objasnjava kako se ludilo povijesti i neumitnost
sukoba moze rijesiti jedino Bozjim ¢udom, kako se dogodilo i Iliji, ali je u isto vrijeme i
nihilist jer kaze kako je ¢udo tlapnja i kako se nikakva promjena ustvari ne moze dogoditi.
Molitvene geste (liturgijske geste) podrazumijevaju ,.kretnje 1 drzanje tijela koje odaju
Stovanje, pokajanje, skruSenje i druge vjerske osjecaje” te mogu biti u obliku stajanja,
sjedenja, kleCanja, prostracije, uzdizanja ociju te drzanja ruku koje podrazumijeva ruke
sklopljene u molitvi i znak kriza (Kniewald 1937: 110-114). Molitvene geste nisu osobito
zastupljene u romanu, ali se kao presutni, neizreceni oblik takva molitva javlja u intimnim
situacijama likova, primjerice, kada se Mafalda prisje¢a preminulog Parsifala, ,,najmladeg od
svih njenih mrtvaca“:,,Nije se mogla odhrvati porivu koji joj je govorio da podigne pogled iz
trava 1 zagleda se andelima u lice: podigne pogled iz trava i pogleda andelima u lice...” (388)
Prethodno toj epizodi Mafalda gazi i sijee ivanlice, ni¢im izazvana u bijesu, a posjeCene
ivanc€ice nosi svojim preminulima na groblje. Takva nagla izmjena Mafaldinog nasilja 1 ludila,
a zatim mirnoc¢e i spokoja prilikom odlaska na groblje simbolizira Fabrijevu kaoti¢nu viziju
povijesti koja je takoder osobito vidljiva u rijetkim scenama mira za vrijeme rata. O
religioznim prilikama stoga je malo podataka. Na ratiStima je vladalo nasilje, a u
prognanickim su se logorima nad skromnim grobnim humcima postavljali drveni krizevi. U to
vrijeme Mafalda odlazi na ,,8aputavu molitvu pred djedovu grobnicu® (224), da se pomoli za
svoje pokojne. Na groblju joj pristupa Vjenceslav Despot, ali se ne poznaju. U obracanju,
,sklapao je dlanove kao u molitvi“ (Simundza 2005b: 726). Ta epizoda ilustrira intimni
trenutak privatne molitve najavljene molitvenom gestom sklapanja ruku ili rije¢ju molitva, a s
obzirom na to da se javlja u susretu dvaju likova na groblju, moze se re¢i kako oni dijele istu

povijest, pa tako i iste intimne muke.

Molitvene se geste u djelujavljaju i kada Josip Juraj Strossmayer pohodi Rijeku. On je
,jednom rukom pridrZzavao kriZ na prsima, a drugom dijelio blagoslov vjernicima koji su
oborene glave stajali poredani uz brdsku cestu. Zene su brze-bolje prekrivale glavu rupcem, a
djeca tr¢karala za ko¢ijom. Kad je kocija prolazila uz njih dvoje, Zsuzsa desnom rukom nacini
na sebi znak kriza* (121). Strossmayer kao zagovaratelj sveilirske drzave oznaCava
povezanost hrvatskog naroda s katolickom vjerom u doba sukoba 1 previranja i prikaz je nade

da ¢e Rijecani opet biti u sklopu Hrvatske. Ovakva usputna, kratka i ¢ini se nebitna epizoda o

22



simbolu borbe za nacionalno jedinstvo, biskupu Strossmayeru, oznacava stvarnu
nemogucnost Hrvata da odlucuju o svojoj sudbini, a zbog snazne povezanosti svih likova bez
obzira na nacionalnu pripadnost, jednako oznacava 1 nemoguénost svih likova u romanu da se

otmu ciklusu povijesti.

5.4. Propovijed

Pojava je propovijedi u djelu snazno vezana uz politicki kontekst. Propovijed o Ivanu
Zlatoustom izravna je referenca na aktualna politicka zbivanja jer se u tekstu neprijatelj
poistovjeCuje s AmaleCanima koji su ratovali protiv Izraela, §to znacCi da se Rijecani
usporeduju s izraelskim narodom:

»-..kojemu su oduzeli patrijar§ko zvanje jer je, odan svojim idealima, hrabro poticao

asketizam 1 obara se, braco i sestre, na raskosSan zivot svecenstva, pa neka i nama

posluzi kao primjer da se i mi u ovim nemirnim vremenima...“ — grmio je talijanski
svec¢enik u kapucinskoj crkvi i pozvao se, jarosno, na nedavni popis osoba ,,koje su se

u gradu bile obogatile na nezakonit na¢in umjesto da visokim polozajima koje su

zauzimali daju kao rodoljubi i podanici svete katolicke i apostolske Crkve primjer u

skrusenosti 1 samozatajnosti, u ovim nemirnim vremenima kada cijela nasa Domovina

krvari a vjekovni nas$i neprijatelji stoje pred Rijekom kao Amalecani pred Negebom i

Siklagom, spremni da je opljackaj i ognjem spale... (294)
Ova se propovijed referencom na bogate izravno veze uz Cinjenicu da je analiza naboznih
elemenata pokazala kako se najmanje molitava i naboznih referenci pojavljuje u doba raskosi,
osobito u pokladnim svecanostima gospode koja se odijeva u pariske krinoline 1 ¢ipku, plese u
prostranim dvoranama i uziva u egzoti¢nim zabavljacima (87-89, 115-118).

Jos jedan primjer izrazito politicki orijentirane propovijedi jest ona koja se izgovorila

na blagdan Male Gospe u vrijeme hrvatsko-talijanskih sukoba oko Rijeke:

,,U prepunoj crkvi svetoga Jeronima neki je mladi propovjednik svojom propovijedi na
hrvatskom jeziku zapalio svjetinu: prepri¢avao je pastvi povijest pravednika Tobita.
Ali samo na prvi pogled. Jer (...) re¢e: — Kada se Tobit vratio u Ninivu bijase mu
prireden lijep objed. I vidjevsi ona mnoga jela reCe Tobiji, sinu svome: ,,Idi i dovedi

jednoga od naSe brace na koga naides a koji se sjeca Gospodina (...) Kada se sin vratio,
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kaza: — Oce, jedan od nasega roda zadavljen je i bacen na trg. — Tada Tobit, niSta i ne
okusivsi, sko€i na noge 1 unese onoga mrtvaca u jednu kucu, gdje mogase ostati sve do
zalaza sunca. Potom se vrati, umi i pojede svoj objed u zalosti. Kad je sunce zaSlo
pode i iskopa raku i sahrani mrtvoga. Susjedi su mu se rugali i govorili mu: Zar se ne
boji da ¢e ga zbog toga ubiti? — Braco i sestre, susjedi! Molimo zaplakani i puni tuge
zajedno s Tobitom: — Pravedan si, Gospode, sva su tvoja djela i svi tvoji putovi
milosrde i istina: ti si sudac svijeta. Spomeni me se i pogledaj na me: ne kaznjavaj me
zbog mojih grijeha ni zbog prijestupa otaca mojih, koji su grijesili pred tobom. Uistinu
smo prestupili zapovijedi tvoje (...) Jer bolje mi je umrijeti nego Zivjeti i slusati lazne

prijekore, i gor¢inu u dusi kupiti. — Propovjednik je, smjesta, uhi¢en* (242).

Ova je propovijed, kao 1 prethodna, vrlo snazna referenca na politicka zbivanja. Osim Sto je
izgovorena na hrvatskom jeziku, u njoj su susjedi metaforizirani Talijani, a hrvatski je narod
onaj koji je Bog ,,prepustio pljacki, zatocenju, smrti i porugi medu svim narodima medu koje
si nas razasuo® (242). Citat se, dakako, odnosi na talijanski iredentizam i hrvatske izdajnike i
»prodavace‘ hrvatskoga teritorija. O snazi ove usporedbe 1 utjecaju talijanske politike govori i
¢injenica da je propovjednik smjesta uhi¢en. Tobit se u propovijedi izravno usporeduje s
Franom Supilom, predstavnikom politike novog kursa i jednim od glavnih zagovaratelja

pripajanja Rijeke Hrvatskoj.

5.5. Biblijske slike i izravni citati

Biblijske se slike, usporedbe i metafore u djelu javljaju u tri oblika: kratke i jasne
biblijske usporedbe koje se vezu za Rijeku, kratke ili dulje biblijske usporedbe koje se odnose
na likove i dogadaje, te kao jasno naznaceni biblijski citati ili prepri¢avanja (vecinom u
propovijedima).

Rijeka se u djelu javlja kao obecani grad. Takva metaforizacija u svrhu je
daljnjegakontrastiranja spomenutog ,,obecanog grada“ i sukoba u njemu. Rijeku prije pocetka
politi¢kih previranja i Hrvati i Talijani smatraju plodnim gradom u kojem se vrlo uspjes$no
razvijaju trgovina i brodarstvo, ali ¢e kasnije svi likovi koji dolaze u Rijeku postati zrtvama
njezine politi¢ke povijesti. Neke od biblijskih usporedbi vezanih uz Rijeku su:

»---prijeko postoji gradi¢ u kojemu samo $to kruh nebeski ne pljusti* (17)
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,obecana luka* (18)

»rajska luka i obecani grad* (21)

Drugoj skupini, duljim usporedbama koje se odnose na likove, pripada rastanak
Timotea i Carla. Odnos otac-sin bit ¢e lajtmotiv tijekom cijeloga romana i uz njega ¢e se U
najveéem broju vezati biblijske slike 1 usporedbe. Ve¢ na prvoj stranici Vjezbanja
zivotaTimoteo i Carlo — otac i sin, ulaze u veliku Fabrijevu pric¢u o uzaludnostima. Otac i sin,
dakle, prva je prozna slika romana. Njome se konotira na biblijski praprizor Oca i Sina, svete
poslusnosti, ikonu UCcitelja i uéenika (Baci¢ Karkovi¢ 2008: 29). Toj tezi doprinosi i opis
Timotea pri rastanku:

»---pa je u raskriljenom ocu kojemu je glava jos uvijek bila priklonjena malo u stranu, s

bljeskutom suza u o¢ima, prepoznao jadnog Isusa prikovanog na raspelu, $to su ga uz

litanije tuzno 1 sporo, onako gologa 1 koScatog, pronosili brezuljkom.* (16)

Usporedba rastanka oca i sina s biblijskim dogadajem pridonosi tragi¢nosti, ilustrira prekid
njihove svete intimne veze, prekid jedinstva oca i sina i Carlov odlazak u svijet, javni svijet,
potpuno razli¢it od njihove zajednicke osobne sfere. Drugi biblijsko prikazani odnos oca i
sina jest Fumulov i Carlov. Fumulo kao iznimno autonomaski orijentiran zamjera svomu ocu
Carlu politicku neopredijeljenost. Stoga Carlov odlazak u talijansku Rijeku Fumulo
usporeduje s Isusovim kriznim putem prema Golgoti:

»Shvati hodanje u grad kao kriZzni put. Nosi na tom putu kriz kao kaznu za ljubav koju

gaji§ prema tvojim neprijateljima“ (161)
podrazumijevajuci pod tim Carlovu ljubav prema Hrvatima. Ova je usporedba jos§ jedna u
nizu onih koje govore o odnosu oca i sina i Fumulovoj netrpeljivosti prema svome ocu. S
obzirom na to da Fumulo nije privatno religiozna osoba, ovakva usporedba moze se smatrati
pogrdnom 1 moze ilustrirati Fumulovu faSisticku prirodu. Prethodno tom Fumulovom
izgreduCarlo se pita je li otac onaj koji sina pridize iz nevolja i promislja:

»Carlo je slutio da Lazari u njegovoj crkvi i Magdalene Marije i1 paraliti¢ari kraj

Ov¢jih vrata u Jeruzalemu nisu uskrsnuli od mrtvih niti ozdravili samo tako, od cuda,

kako se propovijeda, nego jer im je netko htio polizati rane (71).

Biblijska komparacija potpunog ozdravljenja od grijeha 1 oprosStenja reflektira Carlovo
promisljanje o tome je li pogrijesio i treba li u obzir uzeti Fumulovu mladenacku ludost i
zanos. Religiozna je komparacija ovdje u svrhu ilustriranja svetosti odnosa oca i sina i
naglaSavanja Carlove sumnje u svoje ocCinstvo. Stoga ovakva biblijska ilustracija doprinosi
dubini osobnog promisljanja i moze se re¢i da naglaSava bliskost ljudske duhovne strane u

muci s vjerom jer se Carlo u najdubljoj dvojbi prisjeca isklju¢ivo biblijskih primjera.
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¢injenici da tijekom zivota Fumulo koristi biblijske usporedbe kako bi izrugao svoga oca.
Iznimno znacajno oslikan je trenutak Fumulove smrti koji ne samo da je nalik biblijskome
stilu, ve¢ se 1 kao vodica u zivot vje€ni uzima svetacki lik Fanice oslikan mistickom vizijom i
vjerskim doZivljajem:

»Kad je iziSao iz dugog mra¢nog tunela, pred njim je stajala mlada Zena, s rupcem na

glavi (...)nije mogao ocijeniti gdje po¢inju njene oci, plave, a gdje zavrsava nebo, sve

se stapalo u jedno, u plavetnilo. — Tko to oko nas pjeva, mama? — Andeli, sine. — i

uvede ga ona u Zivot vije¢ni.* (272) (Simundza 2005b: 724)

Kao klju¢na mjesta pojavnosti naboznih elemenata nesumnjivo su trenutci tragedije,
bolesti 1 smrti. U naraciji o koleri javljaju se submotivi o religioznom Zivotu 1 molitvi. Kada je
Carlo obolio, doveden je u stacionar. Bolesnike u stacionaru dvore Casne sestre te ih
svakodnevno obilazi pater Samuele te dijeli posljednje sakramente. Jednom prilikom on citira
rijeci Sv. Pavla iz Pavlova evandeoskog himna ljubavi (1 Kor 13, 4-7). Na kraju obilaska,
bolesnici zajednicki mole Ispovijest vjere: ,,Vjerujem u Boga, Oca svemogucega, stvoritelja

(13

neba i zemlje...” i tada se ,,soba ispuni mnogojezi¢nim 3apatom® (Simundza2005b: 724).
Citiranje sv. Pavla u trenutcima umiranja oznacava da bolesnicima pred smrtnom sudbinom
jedino moze pomo¢i Bog te da su ljubav i oprost, a ne rat i politika, najvaznije vrednote
ljudskoga osobnog zivota i da je ono posljednje $to ¢ovjeku ostaje kada se lisi svjetovnih zala
upravo ljubav 1 Bog. U romanu, kao §to je ve¢ napomenuto, postoje klju¢na nabozna mjesta,
ali istotako postoje i klju¢na bezbozna mjesta. Analizom pojavnosti naboznih elemenata
utvrdeno je da njima nema mjesta u implicitnim politiCkim i ratnim sukobima te u doba
raskosa, zabava i hedonizma. Takvim se kontrastom postize snazno oslikavanje javnoga i
privatnoga te se naglasava kako molitva pripada ¢ovjeku u najintimnijim trenutcima.

GabrielleaD'Annunzia, politickog pretendenta u procesu pripajanja Rijeke Italiji, u Rijeku: ,,U
jednom od njih (oklopnih automobila) umjesto na biblijskom magarcu, sa zapada umjesto s
istoka, u grad je stigao Izbavitelj, na popisu Cetvorice prizeljkivanih izbavitelja on je bio —
peti, u vojni¢koj odori s odli¢jima, nogu koje su do koljena bile povijene Sirokom trakom
svijetlosmede boje pjesnik Mafaldine mladosti GabrielleD'Annunzio... (261). Fasist i pjesnik
D'Annunzio ulazi u Rijeku, do¢ekuju ga kao Spasitelja, poput Kristova ulaska u Jeruzalem pa
Fabrio vrlo lukavo napominje da se ovoga puta nije radilo o magarcu, ve¢ o oklopnom

sjajnom automobilu kako bi naglasio ironizacijuD'Annunzia i njegovu evidentnu razli¢itost od

Krista. Fabrio svojim prikazom izravno porucuje da je D'Annunzio nedostojan usporedbe
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(Slavi¢ 2010: 334) te taj svecani trenutak za vrijeme kojega je svjetina pljeskala ironizira u
svrhu ponizavanja takvoga izbavitelja i isticanja ne spasenja, ve¢ propasti RijeCana. Naime,
biblijski intertekst u romanu vrlo je kompleksan pa su neki likovi ,,prikazani preuzetnima i
smijeSnima zbog blizine svetih uzora koje ne zasluzuju, a neki su upravo srodnoséu s

biblijskim likovima uzviseni u svojoj skromnosti (Fanica)* (Slavi¢ 2010: 338).

Jedan od ironi¢no biblijski prikazanih likova jest JohannNepomukKleemann, veliki
zagovaratelj germanizacije koji ne ¢uje zvon crkvi koji se razlijeze kroz Sirom raskriljene
prozore i ne ¢uje nelagodu naroda koji je prisiljen slusati njemacke narodne pjesme ili govore
na njemackome jeziku, nego ,,Seta gradom odjeven u laku bluzu, platnene hlace i slamnik. On
jedini smije to sebi dopustiti jer je svatko kova¢ vlastite srece. U zivotu pojedinca, naime, kao
1 naroda, nije vazno vrijeme, nego meduvrijeme* (82), a to meduvrijeme Kleemann dakako
okrece u svoju korist. Njegovo sveto ime ironi¢no upucuje da on nije nikakav svetac, ve¢
debeli bogati germanizacijski poltron kojemu su jedino vlastita dobrobit i vlastite politicke
veze prioritet te da nema nikakav interes osim ukloniti politicki neprihvatljive Rijecane koji
mu se javno suprotstavljaju. Naime, jedan od boraca za hrvatsku Rijeku bio je Fran Kurelac,
koji Kleemanna za vrijeme jednog provokatorskog govora znakovito, sarkasticno i
ponizavajuce gleda. Kao rezultat, Kleemann ga uklanja kao izraz njegove politicke moci:
,,Sutradan ili za mjesec ili dva, svejedno, Fran Kurelac je otpusten iz ucliteljske sluzbe®“(84).
Odabir ovakvoga imena svakako je pomalo i duhovit, jer se NepomukKleemann doista ni za
Sto osim priklanjanja aktualnoj vlasti i samim time izvlacenja vlastite koristi nije pomucio, a

osobine su mu daleko od svetosti.

5.6. Murika, Fanica i Zidov

U romanu se kao klju¢na mjesta, kada se govori o naboZznom sloju, namecu tri lika uz
koja su nabozni elementi najévrSée vezani i koje nabozni elementi odreduju kao primarni.
Dakle, ti su likovi oslikani samo 1 isklju¢ivo samo kao pripadnici katoli¢ke vjere 1 svojim
djelovanjem podsjecaju na proroke ili svece.

Murika (ili Murica) lik je kojega Timoteo pri napustanju Carla uzima za ilustraciju
propasti i smrti. Murica je iSao u rat pod austrijskom zastavom i u ratu je doZivio mnoge

osobne gubitke. Lik Murice sluzi ilustraciji neumitnosti povijesti:
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»Nego se dapace, jedne nedjelje, za sluzbe bozje, Murica popeo na propovjedaonicu,
odgurnuo otamo svecenika koji se, Sire¢i ruke, bas spremao propovijedati i, kao da se
u to razumije, zagrmio preko ukoSenoga raspela: ,Ja bih htio razgovarati s
Gospodinom Bogom... Htio bih ga nesto pitati, braco i sestre.” ,,Sto ti ima§ s Njime
razgovarati, Murica? Sidi!“ — preklinjao ga je svecenik, i sve onako na koljenima
kumio. ,,S Njim se na nebu razgovara, Murica duso!* ,,Pa ja i mislim po¢i u nebo na

'6‘

razgovor s Njime!*“ — nije se dao zbuniti Murica. ,,Da Ga pitam zasto, zasto je Covjek
koga sam zaklao morao ba$ u moje lice gledati kao posljednje u svom zivotu? A nije,

recimo, gledao lice svoje zarucnice, kao §to Vi, oce, gledate lice Gospe Snijeznice, ili

ja lice moje Marije?* (14-15)

Murika, dakle, zaziva Boga 1 trazi ga objasnjenje, Sto pridonosi Fabrijevom shvacanju
povijesti i sudbine kao neumoljive prema pojedincu. Murica se, vidjevsi svu tragediju
ljudskoga zivota, jedino mogao okrenuti Bogu u zazivu i molitvi. U citatu je, stoga, vidljiv
utjecaj velike Povijesti na privatnu sferu koju u potpunosti destruira, a obra¢anje Bogu simbol
je nemogucnosti odgovora na pitanje zasto se u povijesti kontinuirano javljaju ratovi i smrt pa
se takav zaklju¢ak moze pripisati 1 ciklickom poimanju povijesti umjesto one ideje da je
povijest uciteljica zivota. Dramaticni zazivi i fizicko posezanje za Bogom u vidu penjanja na
propovjedaonicu snazno oslikavaju ovu epizodu te ¢e se zbog nje Citatelj dalje osvrnuti na
motiv razgovora s Bogom 1 prisjecat ¢e se Murice kroz druge likove koji ¢e pred smrti
uzaludno postavljati pitanje ,,Zasto?*.

Lik Fanice, Carlove supruge, predstavlja jedno od klju¢nih mjesta u romanu. Citav je
obavijen religijskom tematikom. Fani¢ina osnovna karakterizacija jest da je visoko religiozna
I predana asketskom nacinu zivota. Nakon sklapanja braka Fanica i u postelju nosi svoju
predanost. Tomu svjedoc¢i i opis uz legendu o koludrici bez o¢iju koju Fanica s velikom
stras¢u pripovijeda Carlu:

,»1 donijela je u miraz prirodenu stalozenost svoje ¢udi te postojanost vjernosti i vjere.

Jer, uz svoga Carla, mozda ¢ak i mrvu viSe nego Carla, ona je najvise ljubila svoje

glagoljaske kreposnice svetu Eufrosinu i koludricu bez oc€iju. I pricala mu o njima, sa

svim zarom pucke duse, toliko puta da se njemu ¢inilo da on to zapravo zivi, ¢ak i da
spava, ne s jednom, nego odmah sa tri Zene: sa svojom zakonitom zenom Fanicom, ali

1 sa svetom Eufrosinom, i koludricom bez oc¢iju. ...koja je sebi ¢rne oci iskopala, ona

mala koludrica, da bi kraljevi¢a vise ne gledale, aj kraljevi¢u ona mala koludrica koja

Boga molijase 1 u crkvu svedhodijase one ¢rne oc€i svoje, ter ih posla iskopane, aj
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kraljevi¢u ona mala koludrica, one ¢rne o€i svoje u zlatnoj ¢asi, da se nigdar viSe od

mene ne spomenes, aj kraljevi¢u one male koludrice (...) — pri¢ala mu je.” (28)

Kada se govori o biblizmima, isti¢e se i prizor Fani¢ine smrti pri porodu. Vjernica je pocela
krvariti oko tri sata poslije podne, kako je bilo ve¢ oko Sestoga sata kad nastade tama po svoj
zemlji do devetoga sata (Lk 23, 44). Deveti sat iz rimskoga racunanja vremena ustvari su tri
sata poslije podne (Slavi¢ 2010: 335). Osim ovog biblijskog obrasca, u tekstu su jasno
naznaceni narodni postupci pri porodu, te molitve:
»Poljubila je Raspetoga. Slike svetih Vida i Modesta, zaStitnika grada, objeSene na
zidu, nosile su tragove prstiju uprljanih krvlju. Kao i sasusena grancica masline §to je
bila zataknuta o sli¢icu svetog oca Grgura XVI. Traze¢i milost od neba, zene su se
prvo doticale svetih predmeta, a onda se zlamenovale.” (32)
Sto svjedo¢i o ugradenosti naboznoga u privatne sfere i narodne tradicije. Nakon rodenja
djeteta, slijedi opsezna javna molitva za Karla, Fanicu i novorodeno dijete u svrhu zastite od
zla:
,»11, 0 Boze Avramov, Boze Isakovalj, Boze Jakovalj, obrzdaj tvojim strahom vraga da
sliSe¢prezeljno ime tvoje ne imat oblasti duha zali na sihrabih bozjih Karla i Fanice ni
na vsehdetehjeju. Kad imena apostola i evanjelista i svetago Vida mucenika i
svetagoModestatakozde pisana budut ili ¢tena, tu da ne budu dostojna priti k
simrabom bozjim Karlu 1 Fanici ni ka vsemdetemjeju. Ova beseda jest
protivuvsemdemunom i protivuvilam, protivuvsakogonasilovanjadjavolskogo i
vsakoje napasti. A ti, slisi, h¢i, Fanicebozija, tvoj plod da dastsvetlost i da vazmet se ot
njego sveto krS¢enije, krizma 1 olej (...) Bratija moja dragaja, reh vam: budi hvala i
Cast 1 bladoslovljenje i svetlost gospodinu naSemu Isuhrstuki nas je stvoril — plt od
zemlje, vlasi od trave, oCi od slnca, kosti od kamika i misal od oblaka — i svoju
krvijuiskupilvavekivekom. Amen.* (34)

Osobitu pripadnost molitve narodnoj, tradicionalnoj sferi poja¢ava sam jezik. Stara inacica
hrvatskoga jezika i staroslavenske rije¢i uz imperative oznacuju pripadnost ove molitve
starijem sloju; molitvu moli starica, dok mladi likovi u romanu mole ili streljate molitve, ili
molitve na talijanskom jeziku. Time je postignuta zatvorenost ovog privatnog obiteljskog
kruga i istaknut je znacaj vjerske tradicije u rodenju i smrti kao sastavnim dijelovima zivota.
Smrt FaniCina takoder je ispunjena biblijskom tematikom. Pred samu smrt, Fanica

,,Stoji bosonoga na polumjesecu i gazeci stopalima zmiju, ocekuje ju sveta Eufrosina, u
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punom zlatu svoje rajske slave, unakazenoga djevickog lica.” (35) te razgovara sa ukazanjem
svetice, koja ju prima u nebo: ,,An'jeli gospodnji imaju samo Gospodina svoga — rece svetica
odrjesito. I uvede ju u smrt.* (35) Fani¢inu smrt zatim slijedi citat molitve nalik naricaljki:

,Ja san legla u posteju moju kako u grob moj

ako Ziva ostanem, tebi hvalu dajen

ako mrtva ostanem, tebi dusu dajen...” (36)
Carlo ne zeli slusati naricaljku, ali mu Fani¢ina majka pojasnjava kako to nije naricaljka, nego
,molitva prije nego se gre spati.”, a zena nastavlja:

»Majka Marija, ako bi dosla kakova smrt na me

i ne pensana

primi ti dusu moju u krilo tvoje...” (36)

Motiv molitve prije spavanja na Fani¢inom umoru umjesto naricaljke svjedoci o tome kako je
Fanica u romanu portretirana kao svetica i vlastitim ¢inima, i neizravnom karakterizacijom,
ali i smréu. Fanica se kao lik u roman uvodi iznenadno, a zavrSava brzo i tragi¢no. Za Fanicu
se doista moze reci da je, u okviru romana, svetica, jer po definiciji svetac je osoba ¢iji su
zivotni stav i naéin zivot druk¢iji od ostalih te se njegova vrlina ne razlikuje od drugih
koli¢inom, ve¢ kakvocom (Jolles, 2000: 30). Ona je jedini lik koji se svojim vrlinama potpuno
odvaja od okoline, a time i od povijesti. Ona je, za razliku od drugih likova, nedodirljiva u
smislu utjecaja politiCke povijesti, ali, kao i1 drugi likovi, ne moze pobjeéi tragi¢noj sudbini.
Toj Cinjenici doprinosi I njezina svetost — ona je oaza mira i slikanje nje kao svetice u sluzbi
je daljnjeg slikanja Carlova Zzivota. Carlo ¢e se dalje u mislima uvijek vracati Fanici,
spominjati ju, isticati njezinu Cistocu, te ¢e mu Fanica biti poput Krista — temeljac, oslonac i
utociste, dok ¢e drugim likovima oslonac biti politicko djelovanje, nacionalizam (Fumulo) ili
ljubav (Emilija i Lucijan). Molitva koju izgovara starica ovoga puta ublazava eshatolosku
temu smrti, kao Sto molitva u drugim slu¢ajevima u romanu ublazava okrutnost suvremenosti
i politicke povijesti.

Jedno od mjesta u romanu u kojima se molitva kao izraz privatnoga javlja kao
sekundarni zanr u javnoj sferi djelovanja 1 u kojem, moze se reci, potpuno preuzima opis,
dijalog i karakterizaciju (poput nabozne tematike u slikanju Fanice) jest voznja Zidova i Frana
Kurelca prema Rijeci. U njihovom razgovoru odgovori Zidova komponirani su kao dijelovi
molitve te se granica izmedu dijaloga i molitvenog monologa u nekim trenutcima u
potpunosti brise, ¢ime se postize misti¢ni onosvjetovni doZivljaj i izdvojenost Zidova od

ostalih likova u romanu:
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,Ja sam Hebrej i $tujem Jahnu, Boga nebeskoga — Zidov reée. I nije se znalo je li to

odgovor muskarcu u surki ili glasniji dio molitve.* (62)
Recenica ,,I nije se znalo je li to odgovor musSkarcu u surki ili glasniji dio molitve* ponavlja
se tri puta, i to nakon svakog duzeg monologa koji je molitvenoga karaktera. Takvim
ponavljanjem postize se formulai¢nost izraza i istie se uvjeravacka funkcija teksta koja
Citatelju sugerira da se s veCom paznjom posveti ovoj epizodi koja u romanu (uz epizodu s
Fanicom) funkcionira kao kontrapunkt mracnom i neumitnom shvacanju povijesti.Isticuci
Zidova kao &vrstog i nepokolebljivog lika, Fabrio upuéuje na sudbinu drugih likova u romanu
koji nemaju takve karakteristike. Shodno tomu, epizoda sa Zidovom oslikava buduénost
likova u romanu — sve dok je rata s Madzarima, dok je ,.klanja“ i dok je bezboznistva,
RijeCane ¢e zadesiti ista sudbina koja je zadesila mnoge biblijske likove Koji su se svojim
postupcima okrenuli protiv bliznjega, a time i protiv Boga. I sam Zidov izravno kaZe:

,K nebu oc¢i podignite, na zemlju dolje pogledajte: ko dim ¢e se rasplinut nebesa,

zemlja ¢e se kao haljina istrositi, kao komarci nestat ¢e joj Zitelji...” (63)

.1 tamo su se vasi tukli s Madzarima. Dokle ¢e se jos, o Boze, duSmanin rugati? Hoce

li protivnik dovijeka prezirati ime tvoje? (64)
Za Zidova se moZe reéi da je amalgam privatnog (molitve) i javnog (politike) te most izmedu
proslosti (biblijski dogadaji) i buduénosti (ubojstva i prognanistva iz Rijeke).Kao takav,
Zidov je bez obzira na politi¢ku aktivnost ustvari nepoliti¢ki lik. On je jak lik, i to zbog svoga

snaznog karaktera i nepokolebljivosti koju mu nesumnjivo donosi njegova vjera.
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6. ZAKLIJUCAK

Knjizevna produkcija Nedjeljka Fabrija, preciznije njegova Jadranska trilogija,
novopovijesni je ,koktel razli¢itih zanrova i pojavnosti razlicitih elemenata koji dotad u
povijesnome romanu nisu imali osobitu zastupljenost niti osobit znacaj. Fabrio zastupa
koncepciju novopovijesnoga romana i u svoju trilogiju unosi mnoge intertekstove, poput
Clanaka i1z raznih novina, pisama, stenograma, govora, ali i naboznih elemenata poput
molitve, zaklinjanja, puckih rituala, odlomaka iz Biblije i sl. te fokus sa velikih povijesnih
licnosti okre¢e na zivotne sudbine malih pojedinaca. Prvi dio Jadranske trilogije, roman
Viezbanje zivota (1985.) slika sudbinu nekoliko generacija dviju rijec¢kih obitelji — talijanske i
hrvatske, sa svim njihovim privatnim neda¢ama koje su poglavito rezultat preslikavanja
nemilosrdne povijesti na zivot malih likova. Kao dio slikanja obiteljskog i individualnog
zivota nabozni se sloj nameée kao neizostavan. Na temelju provedene analize naboznih
elemenata u FabrijevuVjezbanju zivota moze se izdvojiti nekoliko zakljucaka: prvo — molitva
1 nabozni elementi pripadaju puku u njegovim privatnim sferama (racunaju¢i pritom svetu
misu kao dio duhovnog i osobnog) te su likovi slikani kao religiozni ili ne; Fabrio ih ne
polarizira ni na koji nacin, pa ni tom metodom, niti im se subjektivno priklanja ili kritizira
zbog vjerskih ili nacionalnih stajalista, ve¢ slika njihovu molitvu kao spas pred nemilosrdnom
povijescu, osobito za vrijeme pogreba i u vrijeme smrti; drugo — u romanu postoje klju¢na
mjesta ,,gomilanja“ naboznih elemenata, i to u liku Fanice, Carlove supruge koja je prikazana
kao svetica, u odnosu oca i sina (Timoteo i Carlo, Carlo i Fumulo) te u pejsaznim prikazima
Rijeke, Sto je znak identifikacije s kulturom i prizivanja proslosti kulturne svijesti; trece —
nabozno u romanu ne sluzi samo kao izraz privatne sfere, ve¢ sluzi i ironizacijii slikanju
nehumanosti javnoga politickog zivota (D'Annunzijev ulazak u Rijeku, propovijedi S jasnim
paralelama Rijeka — obe¢ana zemlja, neprijatelji — svi neprijatelji izraelskoga naroda) te
slikanju neprilicnih navika naroda (zabava, raskoS, nasilje); Cetvrto—pojavnost naboznih
elemenata opada sa suvremenosc¢u. U prvoj su knjizi oni uvelike zastupljeni, dok u drugoj
knjizi, osobito u dijelu koji slika prilike u Jugoslaviji, naboznih je elemenata sve manje. Time
se moze zakljuciti kako molitva pripada tradiciji 1 kako su mladi likovi u romanu vise
zaokupljeni politikom ili ljubavnim odnosima; peto — stilski gledano, biblijski intertekst u
romanu upisan je nenasilno, prirodno i Cesto je neoznacen kurzivom, ve¢ je namjerno
ostavljen kao dio glavnoga teksta kako bi se postigao dojam prirodnosti i pripadnosti citata
prilikama i likovima. Takva diskurzivna tehnika odaje da je politika (faktografska grada) koja

je graficki odijeljena crticama dio javnoga, nasilnoga i ometajuéeg, a da je nabozno dio

32



prirode i Covjeka. Nabozni sloj u romanu Nedjeljka Fabrija potvrduje da se ne moze s
lako¢om prihvatiti ¢injenica da je novija knjizevnost liSena naboznoga sloja te da je ideologija

prosle drzave usutkala knjizevnike u njihovom izrazavanju.
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