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Sazetak

U radu se analizira kriminalisti¢ki diskurs u romanima Ivana Ku$ana. Predlosci su Uzbuna na Zelenom Vrhu,
Koko i duhovi i Koko u Parizu. Na samome pocetku iznesena su promi§ljanja o dje¢jem romanu te je iznesen
pregled dogadaja vaznih za razvoj hrvatskoga djecjeg kriminalistickog romana. Zatim slijedi analiza
kriminalistickog diskusa koja je temeljena na fabuli, kompoziciji i elementu humora kojim Kusan ¢ini parodiju
kriminalisti¢kog Zanra. KuSan gradi napete fabule u kojima se postivaju elementi fabule kriminalistickog
romana: zagonetka, krimi-zlo¢in, istraga koju vode djeca detektivi, tragovi, razrjeSenje zagonetke i pobjeda
pravde. Nadalje, opisuju se elementi koji obogacuju fabulu kriminalistickog romana: prostor, vrijeme,
paralelizam radnje i razni opisi. Njihova je najvaznija funkcija stvoriti napetost u djelu. Nakon analize fabule,
proucava se kompozicija romana, te se analizira vanjska kompozicija, kompozicijski totaliteti, linije, blokovi i
struktura enigme u KuSanovim romanima. Analiza kriminalisticCkog diskusa u KuSanovim djec¢jim
kriminalisti¢kim romanima zaklju¢uje se prikazom elemenata kojima KuSan ¢ini odmak od krimi¢a te ga na
svojevrstan nadin i ironizira. Zaklju€uje se da autor okvirno postuje osnovnu shemu kriminalistickog romana, ali

i unosi promjene bududi da se radi o dje¢jim kriminalistickim romanima.

Kljuéne rijeci: fabula, kompozicija, humor, Ivan Kusan
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uvoD

Ivan Kusan® jedan je od najplodnijih pisaca naseg doba koji je ponajvise poznat kao
pisac romana za djecu i to u prvome redu kriminalistickih (detektivskih) romana. Diplomski
¢e se rad baviti analizom kriminalistickog diskursa u dje¢jim kriminalistickim romanima
Ivana Kusana. Analizirat ¢e se romani Uzbuna na Zelenom Vrhu, Koko i duhovi i Koko u
Parizu. U prvim ¢e se poglavljima rada saZeto objasniti pojam djecjeg romana i njegovih
odrednica, zatim ¢e se prikazati hrvatski dje¢ji roman od pocetaka do 1956. godine kada se
pojavljuje Ivan Kusan. Nadalje, ukratko ¢e se prikazati razlike djecjeg kriminalistiCkog
romana u odnosu na kriminalisti¢ki roman za ,,odrasle” te ¢e se navesti osobitosti svjetskog
djecjeg romana Ericha Késtnera u trenutku KuSanove pojave. U sljede¢em poglavlju govorit
¢e se o utemeljiteljima hrvatskog dje¢jeg kriminalistickog romana — Ivanu Kusanu i Milivoju
MatoSecu te ¢e se prikazati KuSanov zaokret u romanima spram lovrakovskog tipa i
priblizavanje késtnerovskom tipu romana. U sljede¢em ¢e se poglavlju prije¢i na tematiku
rada — analizirat ¢e se kriminalisticki diskurs u romanima Ivana KuSana, odnosno bit ¢e
prikazana analiza kriminalistickog diskusa na planu fabule i kompozicije buduéi da su to
najvazniji aspekti djecjeg kriminalistickog romana. U okviru fabule bit ¢e detaljno prikazana i
objasnjena struktura fabule u navedenim KuSanovim romanima, zatim ¢e se analizirati
elementi koji obogacuju fabulu kriminalistickog romana: prostor, vrijeme, opisi i paralelizam
te ¢e se usporedno prikazati kompozicijski totalitet, linije 1 blokovi navedenih kriminalistickih
romana. Govorit ¢e se i o enigmi koja je glavni princip kriminalisticke romaneskne strukture.
U zadnjem ¢e se poglavlju rada govoriti o humoru kojim KuSan zapravo donosi parodiju
kriminalistickog romana. U okviru toga poglavlja govorit ¢e o djecacima detektivima, djeci i

odraslima te o stilskim elementima pomoc¢u kojih Kusan ironizira kriminalisticki Zzanr.

1 Tvan Kusan roden je 30. kolovoza 1933. godine u Sarajevu. Kad mu je bilo $est godina, 1939., njegova se obitelj preselila u
Zagreb. Bilo je to navrijeme da mu se u sje¢anje usijeku dogadaji i ozradje zagrebackog djetinjstva, koje ¢e postati podloga i
izvoriSte za sve njegove romane. Sve ¢e $kole, osnovnu, srednju i Akademiju likovnih umjetnosti poceti i zavrsiti u Zagrebu.
Milan Crnkovi¢ u studiji 7ri Kusanova romana isti¢e kako je vihor rata morao i na njemu ostaviti tragove, ali se oni u
njegovim dje¢jim romanima, osim uzgredno, osobito ne primjecuju. Studij slikarstva i bavljenje dramom pripomo¢i ¢e autoru
u gradenju napetih fabula i plasticnom ocrtavanju ambijenta, ¢ime se upravo odlikuju njegove djecje proze. U zagrebackoj je
Skolskoj knjizi kao urednik izdavanja ,,Modre laste* utjecao na promicanje pisaca i razvoj hrvatske dje¢je knjizevnosti nakon
teSkoc¢a Sto ih je sam imao na putu afirmacije svojih tekstova za djecu u vlastitoj sredini. Uredujuéi ,,Hit Junior” u
izdavackom poduzeéu Znanje, ozbiljno djeluje na nove procese u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti i knjizevnosti $to se na nju
nadovezuje, tzv. omladinskoj knjizevnosti. (Crnkovié, 1993: 47, 48) Bavio se i prevodenjem. Objavio je osam djela za djecu.
Sve su djec¢ji romani, osim jedne Strasni kauboj koja sadrzi crtice, pripovijetke, skice, biografske zapise. Izlazili su ovim
redom: Uzbuna na Zelenom Vrhu (1956.), Koko i duhovi (1958.), Domaca zadaca (1960.), Zagoneti djecak (1963.), Lazes
Melita (1965.), Koko u Parizu (1972.), Strasni kauboj (1982.) i Ljubav i smrt (1987.). Osim djela za djecu, pisao je i romane
za odrasle: Razapet izmedu (1958.), Zidom zazidani (1960.), Moj potop (1970.), Toranj (1970.), Naivci (1975.), Caruga
pamti (1991.) i mnogi drugi. Preminuo je 20. studenog 2012.
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1. DJECJI KRIMINALISTICKI ROMAN
1.1. Djeéji roman — definiranje pojma i opce odrednice dje¢jeg romana

Kao polaziSte za definiranje dje¢jega romana krenut ¢e se od definicije romana uopce.
U knjizevnoj se teoriji roman definira na razliite nacine. KreSimir Nemec u knjizi Povijest
hrvatskog romana donosi otvorenu definiciju romana kao velike pripovjedne vrste te
naglasava da je tu knjizevnu vrstu nemoguée odrediti prema kakvu petrificiranu kanonu
(Nemec, 1995: 9), dok je roman prema Bahtinu, najdemokratskiji zanr jer je otvoren za sve
druge Zanrove i nije vezan ni za jedan druStveni stalez. S. Hranjec isti¢e da bi najprihvatljivija
formulacija romana bila da je roman zivotna pri¢a o pojedincu u nekoj drustvenoj sredini.
(Hranjec, 2006: 9) Nadalje, Milivoj Solar u definiciji romana naglasava fikcionalnost i
duZinu, kao 1 otvorenost drugim knjizevnim vrstama. On isti¢e da se roman od proze obi¢nog
govora i one znanstvenih rasprava razlikuje jedino sklono$¢u pripovijedanju i oblikovanju
izmisljenog svijeta, a od ostalih proznih fikcionalnih vrsta jedino duzinom. (Solar, 2006: 254)
Termin djecji roman u hrvatskoj znanosti o (djecjoj) knjizevnosti nije jednoznacan, a njegov

opseg i doseg nisu do kraja odredeni i definirani.?

Prvo odredenje djecjeg romana u hrvatskoj je djec¢joj knjizevnosti donio Milan Crnkovi¢
u studiji Djecja knjizevnost® u kojoj dje¢jim realistickim romanima smatra romane o
djetinjstvu 1 uzima ih kao opreku fantasticnom svijetu prie i avanturistickim romanima.
Grani¢nim vrstama Crnkovi¢ smatra romane o Zivotinjama i avanturisticke romane
(znanstveno-fantasti¢ne, historijski, romani o Divljem zapadu, Indijancima i egzoti¢nim
krajevima te gusarima). Pri odredivanju najvaznijih odrednica djecjih realistickih romana
polazi od prikazivanja svakodnevnoga djecjeg zivota, ali i svih ostalih Zivotnih situacija i
zakljucuje da oni djecu prikazuju u igri, u Skoli, na izletima, u oponasanju odraslih kad
organiziraju drustva ili smisljaju razlicite pothvate, u obitelji i u odnosu prema odraslima, u
razlicitim druStvenim sredinama, u razlicitim uvjetima Zivota, u siromasnim i bogatim

kucama, pa cak i u razlicitim kataklizmama, u krajnjoj bijedi, u ratu. Smjesteni uvijek u neki

2 Dubravka Zima u Kraéi ljudi - povijest djecjeg lika u hrvatskom djecjem romanu navodi da se termin roman i njegove
varijante (djecji roman roman za djecu, omladinski roman) ne pojavljuju prije tridesetih godina 20. stoljeca, to¢nije do 1934.,
kad Puro Vilovi¢, Jagoda Truhelka i Mato Lovrak svoje romane u podnaslovu oznacuju s ,,roman‘. Do tridesetih godina 20.
stolje¢a djecji se romani najcesée ponaslovljuju kao ,,pripovijesti®, odnosno ,,pripovijetke®, s eventualnim dodacima. (Zima,

2011: 11)
3 Crnkovi¢ u studiji Djecja knjizevnost navodi da je djecja knjizevnost posebni dio knjizevnosti koji obuhvacéa djela §to po
tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi (grubo uzevsi od 3. do 14. godine), a koja su ili svjesno namijenjena djeci, ili ih

autori nisu namijenili djeci, ali su tijekom vremena, izgubivsi mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala
prikladna za djecju dob, potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo ili iskljucivo citaju djeca. (Crnkovic,
1966/1977: 5)
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ambijent: nacionalni, vremenski klasni, urbani ili ruralni, povoljni ili nepovoljni, djecji likovi
koji se javljaju u tim djelima nisu vise predstavnici svedjecjih izvanvremenskih i
svevremenskih osobina, nego ilustracija djecjeg Zivota odredene sredine. (Crnkovié,
1966/1971: 115) D. Zima zakljucuje da Crnkovié, definiraju¢i dje¢ji roman kao klju¢nu
karakteristiku koja ga odreduje isti¢e ,realistinost® i njezine konzekvencije, odnosno
tematsku posvecenost teksta djetinjstvu i odabir djeteta kao glavnog junaka fabule. (Zima,
2011: 11)

Ivo Zalar u knjizi Djecji roman u hrvatskoj knjizevnosti zakljucuje da se Crnkovicevi
,»grani¢ni‘ romani zapravo mogu nazvati romanima za djecu, koji nisu iskljucivo dje¢ji, ali su
djeci bliski, prihvatljivi, a djecjim romanom®* ili pravim djecjim romanom naziva one romane
u kojima su glavni akteri radnje, odnosno glavni likovi djeca i dje¢je druzine® te su napisani

jednostavnim i razumljivim jezikom i stilom. (Zalar, 1978: 5)

Joza Skok u antologiji hrvatskog dje¢jeg romana Prozori djetinjstva I. i Il. donosi posve
novu definiciju vrste u kojoj se ne oslanja ni na Zalarove ni na Crnkovi¢eve odrednice. Skok
naglaSava jedinstvo fikcijskog, imaginacijskog i poetskog i fakcijskog — realnoga i zbiljskog.
(Skok, 1., 1991: 338). On navodi da je djecji roman razvedena, slozena i slojevita izmisljena
ili stvarnosna prica o djecjem Zivotu, s akterima koji pretezito pripadaju odredenoj uzrasnoj
dobi, ali i prica koja posjeduje svoju dinamiku i zasniva se na specificnom djecjem motristu
SVijeta u kojem se uzbudljivom radnjom djela oblikuju likovi, psihologijski i eticki profilirani.
(Skok, 1991: 339)

Milan Crnkovi¢ u studiji 7ri KuSanova romana osim $to analizira KuSanove romane,
takoder progovara o poetici djejeg romana te navodi da se pod dje¢jim romanom ne
pretpostavlja bilo koji roman namijenjen djetetu, nego samo onaj roman u kojemu se kao

junaci® pojavljuju djeca i koji se naziva romanom o djetinjstvu. (Crnkovié, 1993: 49)

4 Zalar navodi da djecji roman ima neke znacajke kojima se razlikuje od ostalih vrsta romana: nema bogatstva pripovjedagkih
oblika koje su karakteristi¢ne za roman za odrasle, nema toka svijesti, kronolo§koga dislociranja, monolo§ko-asocijativnoga
mozaika i svega ostaloga §to susre¢emo u modernom romanu. Za djecji je roman izuzetno vazna ¢vrsta fabula i zadrzava
oblik tradicionalnoga pripovijedanja. (Zalar, 1978)

5 Ivo Zalar u knjizi Djecji roman u hrvatskoj knjizevnosti napominje da su djedje druzine neka vrsta ,,toposa® u djecjoj
knjizevnosti. (Zalar, 1978: 13)

6 Dob glavnih junaka u dje¢jim romanima krece se oko desete godine, a malokad prelazi trinaestu ili Cetrnaestu ili se spusta
nize.



Dikli¢, Tezak, Zalar u knjizi Primjeri iz djecje knjizevnosti takoder pisu o djecjem romanu,
njegovim opé¢im crtama i odrednicama.” Bitno je napomenuti da i skupina autora navodi da
dje¢ji roman nema bogatstva pripovjedackih oblika karakteristi¢nih za odrasli roman: nema
toka svijesti, nema kronoloskog dislociranja, monolosko-asocijativnog mozaika, djecji roman
ostaje u okvirima cvrsto koncipirane fabule, pricanja u linearnoj progresiji, zadrzava oblik

tradicionalne naracije. (Dikli¢, Tezak, Zalar, 1996: 151)

O hrvatskom dje¢jem romanu pise i Stjepan Hranjec u knjizi Hrvatski djecji roman gdje
daje svoju definiciju djeCjeg romana: Djecji roman je slojevita pripovjedna vrsta djecje
knjizevnosti, u kojem su glavni likovi djeca, sa svojim dozivljajima, strepnjama i nadanjima.
(Hranjec, 1998: 9) Nadalje, Hranjec govori o fabuli dje¢jeg romana koja je uzbudljiva i napeta
prica, u dje¢jem je romanu uvijek posrijedi konzistentna, razmjerno neposredna linearna
ekspozicija, lik je najcesée predstvaljen u okviru druzine, klape, dje¢ji se roman odlikuje
naglasenom pustolovnoscu i akcijom, uz djecji je roman usko vezan i fenomen igre. (Hranjec,
1988: 10) Dakle, jednostavnost dje¢jeg romana vidljiva je na svim razinama (u strukturi,
gradnji likova, izri¢aja) 1 upravo ovi nabrojani elementi ¢ine najvaznija obiljezja djecjeg

(hrvatskog) romana.

M. Crnkovi¢ 1 D. Tezak u Povijesti hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955.
godine djec¢ji roman nazivaju i romanom o djetinjstvu. Oni progovaraju o jasnim odrednicama
dje¢jeg romana. Napominju kako su u njemu junaci djeca, djevojcice i djecaci te da se u
njemu prikazuju prizori iz dje¢jeg Zivota u stvarnim uvjetima i okolnostima.® Takoder, isti¢u
kako su djeca u tim romanima obi¢no starije dobi (oko desete godine) i pripadaju razli¢itim
drustvenim slojevima 1 sredinama. Junaci u romanima iskazuju svoje vrijednosti u misljenju,
organizaciji, i izvodenju nekakvog pothvata te navode da je pothvat u djecjem romanu i
tematski i izraZajno najvaznije sredstvo i postupak za stvaranje napete radnje i osvajanje

citatelja. (Crnkovi¢, Tezak, 2002: 28)

Djecji roman o djetinjstvu u svjetskoj se knjizevnosti pojavljuje u drugoj polovici 19.
stoljeca (Louisa May Alcott, Mark Twain) i bogato se razvija pri kraju stoljeca i u 20. stolje¢u
(Ferenc Molnar, Erich Késtner, Astrid Lindgren), a u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti njegov

munjeviti razvoj zapodinje 1913. godine kada Ivana Brli¢-Mazurani¢ izdaje Cudnovate zgode

7 Kao odrednice dje¢jeg romana, skupina autora takoder navodi djelovanje djece u sklopu druzine, avanturisti¢ku crtu djecjeg
romana, sklonost pustolovnosti, akcionost djecjeg romana, fenomen djecje igre, jasnocu i razumljivost kazivanja.

8 Pri tome napominju kako su e$¢i junaci djecaci jer je za djedake tipi¢nije da sudjeluju u nekim pothvatima kao §to je npr.
bijeg iz kuce ili neke smione igre.



Segrta Hlapica, a nastavljaju ga uspjesno Jagoda Truhelka, Mato Lovrak te Ivan KusSan.

(Crnkovi¢, Tezak, 2002: 2)
1.2. O hrvatskom dje¢jem romanu i njegovim poc¢ecima (do 1956.)

Dje¢&ji se roman u hrvatskoj knjizevnosti pojavljuje u 19. stoljeéu®. Ono $to se danas
naziva djecjim romanom nakladnici i autori nazivali su: pripovijestima, pripovijetkama,
novelama. Tek negdje od dvadesetih godina 20. stoljeca pocinje se pojavljivati termin roman
za djecu, omladinski roman ili roman za mladez. (Majhut, 2005: 11) S. Hranjec u Pregledu
hrvatske djecje knjizevnosti napominje da se tek pocetkom 20. stolje¢a i pojavom Ivane Brli¢-
Mazurani¢ i Jagode Truhelke!® pojavljuju prave djedje teme koje se radaju u djegjoj
svakodnevici te dolazi do procvata djecje knjizevnosti. Kljuénim trenutkom za nastanak
hrvatskog djec¢jeg romana (pa i prvim pravim hrvatskim dje¢jim romanom uopée) M.
Crnkovi¢ i D. Tezak smatraju upravo Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a (1913). Segrt Hlapic¢
prvi je roman hrvatske djecje knjizevnosti te njime zapocinje knjizevna vrsta koja se otad vrlo
bujno i bogato razvija. Segrt Hlapi¢ ima sve osobine modernog dje¢jeg romana: simpati¢nog
junaka i junakinju, bogatu radnju s elementima akcijskog romana, pothvat koji ¢e mali
postolarski Segrt izvesti, ¢ar putovanja te igre, ali i slutnju ozbiljnog zivota. Ivana Brli¢-
Mazurani¢ izgradila je tip dje¢jeg romana, i to relativno rano u odnosu na razvoj svjetskoga
dje¢jeg romana, koji je svojevrsni model za tu vrstu. (Crnkovié¢, Tezak, 2002: 260 — 23) Dijete
u romanima Ivane Brli¢-Mazurani¢ i Jagode Truhelke zadobiva centralnu ulogu te je djecji lik
u tim romanima aktivan, pokreta¢ je radnje, sam konstruira vlastiti identitet i uspijeva izboriti
i odredeni prostor samostalnosti i neovisnosti o odraslima. (Zima, 2011: 35) Nadalje, na
proznom planu prije 1956. godine dominira Mato Lovrak koji je svojim pisanjem obiljezio
gitavu jednu epohu!: od pojave prvih mu romana Vlak u snijegu i Druzba Pere Kvrzice 1933.
godine. D. Tezak u radu Vitez i Kusan — zacetnici moderne hrvatske djecje knjizevnosti navodi
da je Lovrak, svojim pisanjem uéinio znacajan zaokret u realistickom smjeru. Lovrak se u

svojim romanima okrenuo djetetu tako da mu je pruzio u literaturi lik djeteta blizak stvarnom

9 Romani koji su objavljeni u 19. stoljeéu tematski su raznovrsni (legende, nabozne fantasticne parabole, pripovjedne
pedagoske i didakti¢ne rasprave, pustolovno-poucne pripovijetke), a strukturno se mogu odrediti kao romani o sirocetu i
pustolovni romani. U tome se razdoblju u djelima, govori o djeci kao marginalnoj druStvenoj skupini i o funkcionaliziranju
djeteta te se pripovijeda o ekstremnim ispravnim primjerima (Matijeviceva i Nagyjeva Genoneva, Jurkovicev Alojzije
Gonzaga, Trstenjakovi Savka i Stanko, Truhelkina Tugomila, KoSéevi¢ev Sretni Kovac) ili pak negativnim primjerima
(Trstenjakov U radu je spas). Autori prozu rabe kao didakti¢no, odgojno sredstvo. (Zima, 2011: 19-30)

10°'S, Hranjec u Hrvatskom djecjem romanu Jagodu Truhelku stavlja na podetak svojega pregleda te naglaSava snaZan utjecaj
pedagoskih ideja u njezinim djelima. Trilogiju Zlatni danci (1918) proglasava poetiziranom autobiografijom , istice
autori¢inu umje$nost u oblikovanju djecjih likova. (Hranjec, 1998: 22)



djetetu. Prikazao ga je u Skoli, igri, obitelji, na izletu... Likovi su izrazito voljni karakteri, puni
inicijative, kreativni, poduzetni, promicu optimisti¢an pogled na svijet, a djelomicno su i
humoristicki oblikovani. (Tezak, 2006: 283, 284) Poslije Lovraka, pojavljuju se dva autora
koja ¢e unijeti zaokret u odnosu dotadasnji nacin pisanja djecjih romana, o ¢emu ¢ée se U

sljede¢im poglavljima rada detaljnije govoriti.
1.3. Djedji kriminalisti¢ki roman

Igor Mandi¢ u knjizi Principi krimi¢a navodi da se trajnost krimi¢a kao Zanra zasniva
na konvencijama koje su ¢vrsto ustanovljene i koje se moraju prepoznavati u svakom djelu.
Mandi¢, naime, isti¢e kako su te konvencije svakome poznate, a neke od njih su: zlocin i
pravda, istina i laz, zagonetka i odgonetka, jedan protiv svih, zandari i lopovi, zlo¢inac i
detektiv. (Mandi¢, 1985: 14) Antonio Juri¢i¢ u studiji Poceci hrvatskog kriminalistickog
romana napominje da su nezaobilazna mjesta kriminalistickog romana fabulativnost,
veliCanje kulta vjeSto ispriCane pri¢e, struktura linerarno-povratne naracije, crno-bijela
tehnika, zagarantirani hepiendovi, ,,ograni¢enost™ mjesta radnje i broja likova, jezik ulice i
struke, Zargonizmi, vulgarizmi, rjeSavanje zagonetke, elipticni opisi, tipizacija likova,
induktivno-deduktivno zakljucivanje, prevlast dijaloga nad monologom i deskripcijom.
(Jurici¢, 2004: 68) Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve sto znam o krimic¢u navodi da u krimicu uvijek
imamo temeljnu situaciju: Nesto se dogodilo, to sto se dogodilo izgleda na prvi pogled ovako,
a zapravo je onako, naime, sasvim drugacije. (Pavli¢i¢, 2008: 6) Nadalje, Stanko Lasi¢ u
knjizi Poetika kriminalistickog romana navodi da se radnja kriminalistickog romana odvija u
znaku jednog osnovnog simbola — simbola zagonetke. Enigma je glavni princip romaneskne

strukture zvane kriminalisti¢ki roman. (Lasi¢, 1973: 57)

Djecji se krimi¢ razlikuje od krimica za ,,odrasle* i to u prvome redu na planu fabule. Tu
razliku najbolje je istaknuo Stjepan Hranjec u Djecjim hrvatskim klasicima. On isti¢e da je u
»odraslom* krimicu zaplet naj¢esce ubojstvo ili pljacka, a u dje¢jem je krimicu zaplet stvoren
nekim manjim zlo¢inom. Zrtva krimiéa za odrasle (le$) neprimjerena je u dje¢jem romanu te
Hranjec napominje da poetika bilo koje vrste knjizevnosti za odrasle jednostavno nije
doslovce primjenjiva u dje¢joj knjizevnosti. (Hranjec, 2004: 82) Milan Crnkovi¢ u studiji Tri
Kusanova romana navodi da je u srediStu radnje najces¢e pothvat, nekakvo vazno djelo koje
¢e izvesti dijete 1 tako se dokazati pred sobom i drugima. (Crnkovi¢, 1993: 51) Dubravka

Zima u studiji Kraéi ljudi istiCe kako se u dje¢jem krimicu najcesce pojavljuju kolektivni



glavni likovi, odnosno grupe djece koji su ravnopravni protagonisti i za njih rjesavanje
zagonetke proizlazi iz igre kao glavne djec¢je aktivnosti. (Zima, 2011: 152) Moze se zakljuciti
kako ta igra za djecu osim uzbudenja, napetosti, domisljatosti, snalaZzenja predstavlja i zabavu

koja je najéesée ispunjena humorom i djecjim nestaslucima.

1.3.1. Osobitosti svjetskog djefjeg romana u trenutku KuSanove pojave (Erich

Kistner)

Veliki dogadaj u povijesti dje¢jeg romana oznacila je pojava romana pod naslovom
Emil und die Detektive njemackog pisca Ericha Kaistnera'?. D. Tezak i M. Crnkovié¢ u
Povijesti hrvatske djecje knjizevnosti navode kako su u njegovim su romanima glavni junaci
gradska djeca srodena s gradskim nac¢inom i uvjetima zivota. Oni se ¢esto udruzuju u skupine
i rado sklapaju prijateljstva. Vaznost Ericha Késtnera o€ituje se u tome $to on dopusta djeci da
kritiziraju odrasle i da izvode pothvate kojima posramljuju odrasle i koji se onda dive djeci.
Lopovi su u njegovim djelima uvijek odrasli, a djeca pozivaju na odgovornost ¢ak i ucitelje,
odgojiteljice, pa i oceve i majke. Njegova su djela prozeta humorom i vedrinom djetinjstva, ne
ismijava djecu, nego su djeca odraslima dostojni partneri u zivotnoj igri. (Crnkovié, Tezak,
2002: 97-98) Dakle, u svjetskoj i europskoj knjizevnosti tada prevladava kastnerovski roman.
Erich Késtner utjecao je na sve pisce dje¢jih krimica, te je uvelike utjecao i na pisca lvana

Kusana koji je u hrvatskoj knjizevnosti postavio temelje hrvatskom dje¢jem krimicu.

12 Nakon uspjeha prvog romana slijedili su i drugi: Toncek i Toncica (1932.) i Leteéi razred (1950.)
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2. UTEMELJITELJI HRVATSKOG DJECJEG KRIMINALISTICKOG
ROMANA — IVAN KUSAN I MILIVOJ MATOSEC

2.1. Zaokret spram lovrakovskog tipa romana i sli¢nost s Kkistnerovskim tipom

romana

Stjepan Hranjec u knjizi Djecji hrvatski klasici navodi kako KuSan u svojim djelima
razgraduje lovrakovski ratni kanon dje¢jeg romana — temeljen na stvarnoj gradi, s pozitivnim
junacima socijalistickog realizma, s naglasenim kolektivizmom koji je u stanju preobraziti
asocijalne tipove, s krajnje discipliniranom strukturom i odgojnim stilom. (Hranjec, 2004: 96)
Hranjec u drugoj studiji Hrvatski djecji roman pripominje kako nije posrijedi zaokret spram
svjetskog dje¢jeg romana kastnerovskog tipa, nego napominje da se ta izjava odnosi na
tradiciju hrvatskog djec¢jeg romana. Naime u studiji Ive Zalara Portreti Ivana Kusana nalazi
se i izjava lvana KuSana koja moze potvrditi prethodnu tezu. Naime, Ivan KuSan kaze:
Kdstnera sam najvise volio, jer je pisao o onome Sto sam, svojim tadasnjim iskustvom, mogao
kontrolirati. Dakle, i vjerovati mu. (Zalar, 1998: 158) Crnkovi¢ u studiji Djecja knjizevnost
takoder naglasava povezanost KuSanova romanesknog opusa S Kistnerovim djecjim
romanima, isti¢u¢i pripadnost istom krugu romana o gradskim djecacima te izdvaja napetost u
radnji Kusanovih romana i autorovo uvjerljivo gradenje dje¢jih likova. (Crnkovi¢, 1990: 52)
Hranjec navodi kako je glavna razlika izmedu Kusana i Lovraka ta Sto je Kusan gradski djecji
pisac, a Lovrak pak seoski, Lovrak gleda na djecu s pozicije svog uzvisenog zvanja, a Kusan
razvija mastu u oblikovanju djecjih likova, Lovrak je progresivno socioloski orijentiran, a
Kusan slijedi suvremene stilske tendencije. Likovi naj¢es¢e djeluju u druzinama, kod Lovraka
su to ¢évrsto organizirane druzine, dok su kod Kusana druzine u kojima su svi ravnopravni, te
druzine nisu ¢vrsto povezane, nemaju vodu, to su druzine u kojima se pojavljuju djeca iz
susjedstva. (Hranjec, 1998: 77, 78) Dubravka Tezak u studiji Kusanovo mjesto u razvoju
hrvatske djecje knjizevnosti istice kako je KuSan preuzeo od Lovraka realisticki nacin
oblikovanja djecjih likova i radnju s mnogo napetosti, ali zaklju¢uje kako je KuSan otiSao
korak dalje u biranju motiva djecjih akcija, koji prestaju biti tako racionalni, promisljeni i
socijalnom situacijom opravdani kao kod Lovraka, gdje se djeca susreCu uglavnom s
ozbiljnim problemima koje zele rijesiti. Ona nadalje istice kako su KuSanovi junaci mnogo
zaigraniji, ne rjesavaju samo probleme na koje nailaze, nego i sami katkad stvaraju probleme
kojih nema u Zelji da im se dogodi nesto uzbudljivo. U Lovrakovom su svijetu djeca svjesna
drustvenih promasaja, djeca su mali borci za socijalnu pravdu, a Kusanov je svijet, svijet
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djecje vedrine i razigranosti iz koje mogu proizi¢i i drustveno korisni rezultati, ali oni nisu
nikada u prvome planu. Kusan ne smijesta likove (poput Lovraka) u odredene socijalne i

povijesne okvire, nego ih samo naznacava u grubim crtama. (Tezak, 2008: 66 — 69).

2.2.  Utemeljitelj hrvatskog djecjeg kriminalistickog romana — Ivan KuSan

Kusan se javio 1956.% godine romanom Uzbuna na Zelenom Vrhu te se ta godina s
pravom moze uzeti kao prijelomna godina u razvoju hrvatske dje¢je knjizevnosti buduci da se
ta godina smatra kao pocetak moderne hrvatske djec¢je knjizevnosti, ali i kao klju¢na godina
za razvoj hrvatskog dje¢jeg krimi¢a. KuSan svojim prvijencem najavljuje novu fazu u razvoju
hrvatskog dje¢jeg romana koja je, kako navodi Hranjec, neoptere¢ena lovrakovskom
pouc¢noscu i tendencioznos$¢u. (Hranjec, 1998: 68) Ivo Zalar u studiji Djecji roman u hrvatskoj
knjizevnosti pojavu prvog KuSanovog romana Uzbuna na Zelenom Vrhu proglasava pocetkom
nove etape u razvitku hrvatskog djecjeg romansijerstva. (Zalar, 1978: 69) Berislav Majhut u
radu Periodizacija hrvatske djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mladez od 1919. napominje da
je Uzbuna na Zelenom Vrhu prvi hrvatski djeéji roman koji svoje pripovijedanje svjesno gradi
na zanrovskome kriminalistickome romanu. (Majhut, 2008: 49) Dubravka Zima u studiji
Kraci ljudi pripominje kako Uzbuna na Zelenom vrhu uvodi znacajne novosti u odnosu na
dotada$nji roman u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti. U prvome redu, to su djecji likovi i
strukturna rjeSenja s obzirom na djeéje likove te njihov odnos prema odraslima u romanu, dok
kao drugi aspekt inovacije navodi siZzejna rjeSenja koja oponaSaju siZejne postupke
detektivskog, odnosno kriminalistickog romana.!* (Zima, 2011: 171) Kusanovi su likovi
voljni, svjesni i1 zaigrani, u romanima afirmira urbani Zivot, likove ne smjeSta u odredeno
vrijeme (vremenska nebitnost), unosi u romane zargonske izraze, lezeran je i nonSalantan u
kazivanju, promijenio je sliku o uciteljima, odnosno ucinio ih jednakim ostalim ljudima
(depedagogizacija), daje prednost dijalozima pred monolozima i deskripcijom. Zbog svih
navedenih znacajki koje je uveo u djecji roman, moze ga se s pravom nazvati i zacetnikom

moderne hrvatske dje¢je knjizevnosti, ali i hrvatskog djecjeg krimica.

13 Te godine i Grigor Vitez objavljuje zbirku pjesama Prepelica kojom takoder donosi promjene u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti. Dubravka Tezak u radu Vitez i Kusan — zacentnici moderne hrvatske djecje knjizevnosti istice kako je zbirkom
Prepelica Vitez zamijenio tadasnju deskriptivno-narativnu i emotivno-didakticnu koncepciju tradicionalne djecje poezije sa
suvremenom koncepcijom ritmicko-leksicke nesputanosti, razigrane fantazije i moderne metaforike. (Tezak, 2006: 279)
14U svim autorovim djecjim romanima djedji su likovi protagonisti, narativni je prostor oblikovan prema njima, i u njemu se
likovi odraslih nalaze na marginama, kao pomocnici. Djecji likovi preuzimaju glavnu ulogu u pokretanju i razrjeSenju
zapleta, oni odlucuju u kojoj ¢e mjeri prihvatiti pomo¢ odraslih i oni na kraju primaju zasluge za uspjesno rjeSenje fabularne
zagonetke.
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Buduc¢i da je predmet ovoga rada kriminalisti¢ki diskurs u romanima Ivana Kusana, analiza ¢e
se usmjeriti prema elementima kriminalistickog diskursa, dok su znacajke koje je uveo u

hrvatski djecji roman samo ukratko navedene.
2.3.  Utemeljitelj hrvatskog djecjeg kriminalistickog romana — Milivoj MatoSec

S. Hranjec u Pregledu hrvatske djecje knjizevnosti naziva Viteza i KuSana te MatoSeca
i Baloga zaCetnicima suvremene djecje knjizevnosti. Oni oslobadaju djecju knjizevnost
socijalnog angazmana te razvijaju umjetnost na principu stvaralacke slobode. (Hranjec, 2006:
90, 91) Osim $to je MatoSec sa Kusanom zac¢eo suvremeni djecji roman, dao je i temelje
hrvatskom dje¢jem krimi¢u. Dubravka Zima u studiji Kraéi ljudi napominje kako MatoSec i
Kusan ne predstavljaju pomak samo u knjizevnom smislu, nego i u slici djeteta koju proiciraju
u svoje djecje likove, oni nastoje djecji lik oblikovati autonomno, propitujué¢i moguénost nove
slike djeteta i njezina sadrzaja. (Zima, 2011: 152) Ve¢ je prvim objavljenim romanima,
Tragom brodskog dnevnika (1957.), Posada oklopnog vlaka (1959.), MatoSec nagovijestio
barem dvije odlike djecjeg romana — pustolovnost i akciju. (Hranjec, 2004: 77) Upravo se ti
prvi romani zbog realisticno oblikovanih likova povezuju i usporeduju s Kusanovim dje¢jim
romanima, odnosno junacima koji su takoder oblikovani realisti¢no, pojavljuju se kolektivni
glavni likovi, odnosno grupe djecaka koji su ravnopravni protagonisti te detekcijski size.
(Zima, 2011: 152 — 153) Hranjec u knjizi Djecji hrvatski klasici napominje kako je Matosec
romanom Tiki trazi Neznanca (1961.) stvorio pravi dje¢ji krimi-roman, u njemu se takoder
pronalazi tajna, odnosno zagonetka, djeca tragaju za njezinim rjeSenjima, ali MatoSec ne
naglaSava traganje za rjeSenjem zagonetke, nego naglaSava ludisticku komponentu svakog
dje¢jeg pothvata, njemu napeta pri¢a nije bila cilj nego nacin da preraste temeljnu poruku.
(Hranjec, 2004: 86) S. Hranjec sazeto nabraja najvaznije poeticke odlike M. Matoseca. On
isti¢e kako MatoSec na velika vrata uvodi grad u hrvatski djecji roman. Zatim napominje kako
MatoSec pripada onim djecjim piscima koji su dokinili pedagogizaciju djecje literature, on
gradi zanimljivu, napetu fabulu, filmski struktuiranu koja nosi pouku. Njegova je djecja proza
natopljena vedrinom i humorom. (Hranjec, 1998: 66, 67) Moze se zakljuciti kako se M.
Matosec temeljem navedenih znacajki s pravom moze nazvati utemeljiteljem suvremene
hrvatske djecje knjiZzevnosti 1 hrvatskog djecjeg krimica te tako stati uz bok KuSanu na

proznom planu, a Vitezu i Balogu na pjesni¢kom.
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3. KRIMINALISTICKI DISKURS U ROMANIMA IVANA KUSANA

Dje¢ji kriminalisti¢ki romani Ivana Kusana'® preuzimaju strukture kriminalistickog
romana, ali uvode i inovacije buduci da se radi o dje¢jim kriminalistickim romanima. Ima
istine u tvrdnji DuSka Cara koji navodi da se KuSan ironi¢no igra s rekvizitima
kriminalisticCkog Zzanra (Car, 1961: 13) §to ¢e se u daljnjem dijelu rada itekako potvrditi. M.
Crnkovi¢ u studiji Tri Kusanova romana napominje kako se ¢ini da u njegovim detekcijskim
konstrukcijama, pogotovo kada one prelaze preko ruba, ima ironi¢nosti u odnosu prema
suvremenoj djecjoj knjiZzevnosti u kojoj se od djeteta suviSe zahtijeva. (Crnkovi¢, 1993: 57)
Stjepan Hranjec u studiji Smijeh djecje hrvatske knjizevnosti zakljucuje kako KuSan zapravo
¢ini odmak od krimiéa diskretnim, nenametljivim izrugivanjem. KuSan zapravo pravi djecji
krimi¢ odmakom od ,,odraslog® i to najvise elementom humora. (Hranjec, 2000: 69) Dakle,
moglo bi se govoriti 1 0 KuSanovoj tematskoj parodiji detektivskih romana. Analiza rada ¢e se
usmjeriti na elemente kriminalistickog u romanima Ivana KuS$ana, te ¢e se analizirati njegov
(ironizrirani) kriminalisti¢ki diskurs u romanima na planu fabule, kompozicije i elementa

humora kojim on ¢ini odmak od kriminalistickog zanra.
3.1. Fabulativno — kompozicijski nivo Kusanovih dje¢jih kriminalisti¢kih romana

Analiza fabulativno — kompozicijskog nivoa Kusanovih kriminalistickih romana bit ¢e
temeljena na teorijskoj literaturi kriminalistickog romana i to u prvome redu na knjizi Poetika
kriminalistickog romana Stanka Lasi¢a, zatim na knjizi Sve $to znam o krimicu Pavla
Pavli¢i¢a te na Principima krimica Igora Mandica. Preispitat ¢e se svrhovitost temeljnih
principa Lasi¢eve fabulativno — kompozicijske sheme kriminalistickog romana na primjeru
Kusanove fabulativno — kompozicijske sheme djec¢jih kriminalistiCkih romana. Lasicev
teorijski sustav temelji se na pretpostavci da je poetika kriminalistickog romana, prije svega,
analitiCka slika strukture-tipa. Kao najopéenitiji kodeks pravila iz kojeg izrasta poseban tip
romana: kriminalisticki roman, struktura-tip vrlo je otporna logi¢ka struktura, njezin je
temeljni princip enigma Kkoja se najsavrSenije izrazava na fabulativno — kompozicijskom
nivou. Termin fabulativno — kompozicijski nivo autor koristi zele¢i saCuvati slojevitost
fabulativne dimenzije teksta, ali i rigoroznost kompozicijske sheme. Unutar njega razlikuje tri

sloja: korpus®®, fabulu i kompoziciju. (Lasi¢, 1973: 12—18) Analiza rada najprije ée se

15 Ivan Kusan odlucio se za tip takozvanoga detektivskog dje¢jeg romana, koji se zasniva na napetoj radnji, domisljatosti i
nadmudrivanju protivnika. (Crnkovi¢, 1993: 56)
16 Termin korpus obuhvaéa prvu i najsiru konkretizaciju romaneskne tradicije, sadrzaj nekog djela. (Lasi¢, 1973: 18)
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usmjeriti prema fabuli, najvaznijem aspektu dje¢jeg romana, zatim strukturiranju fabule u
Ku$anovim romanima te onim elementima koji obogacuju Kusanovu fabulu kriminalistickog

romana, te ¢e se na kraju fabula razdijeliti na fabulativne jedinice.
3.2.  Fabula nadahnuta krimi¢em

Stanko Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana pojam fabula koristi u skladu s
tradicijom hrvatske znanstvene terminologije u znacenju slijeda dogadaja u romanu: Fabula je
slijed dogadaja povezanih cvrstom vezom i ucrijepljenih unutarnjom logikom, to je zapravo
slijed dogadaja jednog romana predocenih onako kako su se oni u tom romanu dogodili.
(Lasi¢, 1973: 18, 19) Stjepan Hranjec istice vaznost fabule u dje¢jim romanima 1 nesklonost
eksperimentiranjima kakva se pojavljuju u romanima za odrasle poput slozene fabule i
slozenih stilskih postupaka (struje svijesti, monolosko-asocijativni tijek) i naglasava da je
fabula u dje¢jim romanima jednostavno strukturirana. Djecji romani najceS¢e zadrZzavaju
tradicionalno pripovijedanje i ¢vrsto organiziranu fabulu, te navodi kako je najcesce takva

fabula puna obrata i iznenadenja. (Hranjec, 1998: 10)

3.3.  Strukturiranje fabule u Ku$anovim dje¢jim kriminalisti¢kim romanima

S. Hranjec u studiji Pregled hrvatske djecje knjizevnosti istie da je struktura fabule u
dje¢joj knjizevnosti zamisljena razli¢ito’, a da je osobita organizacija krimi-fabule kad se
zaplet ("zloc¢in") fiksira na pocetku, potom se redaju kratka poglavlja s tajanstvenim, napetim
zavrsetcima, podmecu se lazni tragovi i moguca rjeSenja, navode se istraziteljeve dvojbe.
(Hranjec, 2006: 119) Nadalje, Hranjec u knjizi Hrvatski djecji roman napominje kako Kusan
gradi fabulu inspiriraju¢i se romanom detekcije, krimi¢em, za koji je najkarakteristi¢nija
napetost. (Hranjec, 1998: 69) U KusSanovim se romanima najéeS¢e odmah na pocetku
postavlja standardan krimi zaplet, djeca postaju detektivi. Hranjec navodi kako je Kusanov
fabularni vez lagan, lezeran, tek usputno dotice i rjeSava probleme, te je upravo ta usputnost,
slucajnost, nenametljitovost ono Sto odreduje KuSanov pripovjedni diskurs. (Hranjec, 1998:

70)

7 Fabula se moZe ostvariti preuzimanjem dramske fakture, filmskog jezika, spojem niza pripovijedaka koje figuriraju kao
samostalne cjeline, dnevnicki ispripovijedana fabula u kojoj se navode nadnevci, skokovita fabula koja uzima is¢jecke iz
zivota likova, fabula organizirana na krimi-zapletu (Hranjec, 2006: 118, 119)
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Fabula romana Uzbuna na Zelenom Vrhu gradena je po detekcijskoj metodi. Samim naslovom
prvoga poglavlja Opasnost na pomolu moze se naslutiti u kojem ¢e smjeru krenuti fabula u
romanu. Odmah na pocetku romana postavljen je zaplet, odnosno zlo¢in: lopovi su u kuéi
Mili¢evih otrovali psa Cigu, poceli su krasti zivotinje i ostale stvari po selu: Zasto su ga
otrovali... je li.. braco... zasto?... — pitao je drhtavi glas djevojcice. Zato da nam ukradu
kokosi, znas. To su ucinili jako, jako zlocesti ljudi. (KuSan, 2006: 5) Lopovi poc¢inju krasti po
selu. Dakle, na pocetku romana KuSan postavlja enigmu $to ¢e je djeca detekcijskim putem
rijeSiti do kraja romana. (Tezak, 2008: 68) Postavlja se pitanje tko su lopovi? Dakle,
postavljena je zagonetka.'® Prijatelji Koko, BoZo, Tomo, Zohar i Crni okupljaju se kraj jezera
i nakon §to ih Koko izvjesti kako milicija po pitanju krade u selu nista ne moze uciniti, odluce
stvar uzeti u svoje ruke: Mi mozemo mnogo toga uciniti, mogli bismo otkriti tko je lopov, a
mozda bismo ga mogli i uhvatiti. (Kusan, 2006: 23) Skupina djeCaka pocinje se igrati
detektival® i po¢inju strazariti na svojim prozorima. Sljedeéi strukturni element fabule djecjeg
kriminalistickog romana jest krivi trag. Prvi krivi trag jest sumnja djecaka Boze na starca
Isaka: Nije i zgrbljen, ne hramlje li, nije i mu glas hrapav?(...) Od cega taj covjek zivi (...)
Nije li nimalo cudno Sto netko ne Zeli otrovati svog psa. (KuSan, 2006: 54). BoZo kre¢e u
zasjedu kako bi ulovio starca Isaka, no zateklo ga je razocCaranje: Starac je usao u vodu i
zaplivao prema sredini jezera. (...) lako mu je sada vec bilo pomalo smijesno sto je sumnjao
na ovog bezazlenog starca... (Kusan, 2006: 64) Dakle, lopov nije starac. U sljede¢im se
poglavljima stvara jo§ veca napetost medu djeCacima, ali 1 Citateljima buduc¢i da je prva
pretpostavka pobijena. Napetost u romanu na vrhuncu je i u poglavlju Tesko je pjesnicima
gdje djecaci Koko i Zohar pokusavaju od pjesnika Marija ,,posuditi fotoaparat s kojim bi
uslikali lopove. Napetost se pojacava u trenutku kada Koko ostaje ,,zarobljen* u ku¢i Marija
te se sakriva pazeci da ga on ne ulovi: Djecak se vrati u sobu i htiro je razgleda. Jedan od dva
velika kozZnata naslonjaca nalazio se u kutu, nasuprot klaviru. Iza njega bi se mogao sakriti.
(Kusan, 2006: 85) U tome poglavlju uzbudljivost i napetost pojacana je vjestim paralelizmom
radnje.? Sljede¢a sumnja pada na pjesnika Marija. Opet krivi trag. Pjesnik nije i3ao u kradu,
on je i8ao Luciji recitirati pjesme: Lucijo, evo tvog poniznog trubadara koji ti dolazi s novom
baladom. (Kusan, 2006: 116) Djecaci dobivaju prijete¢e poruke. Na svim se porukama nalazi
naslikana mrtvacka glava. Neocekivani obrat u romanu se dogada u dijelu kada Crni izda

svoje prijatelje i pristaje raditi za lopove: (...) I ja sam ocekivao da ¢es biti pametan i da ces

18 Zagonetka ima funkciju, ona je pokreta¢ pripovijedanja (Koruga, 2005: 1)
19 0 Kuganovim likovima kao detektivima kasnije ¢e se detaljnije govoriti.
20 O paralelizmu radnje u Kusanovim romanima kasnije ée se detaljnije govoriti.

16



me poslusati. Nije za tebe da se igras s onim balavcima. Ti si mn0ogo stariji i pouzdaniji.
(Kusan, 2006: 126) Dubravka Tezak u studiji Kusanovo mjesto u razvoju hrvatske djecje
knjizevnosti istiCe kako Ku$an razvija fabulu tako Sto niZze nepredvidive obrate Sto dodatno
kompliciraju osnovnu fabularnu liniju. (Tezak, 2008: 68) Na pravi trag kona¢no je naiSao
djecak Tomo, ali ga otkri¢e cijele zagonetke jako iznenaduje: Nikako jos nije shvacao da je
njegov brat umijeSan u ovako prljav posao. (...) Ali nije ga samo to iznenadilo. Bio je
zaprepasten kada je primjetio da Ivo ide prema kuci Crnog. (Kusan, 2006: 130) Na sljedeci
pravi trag nailazi i djevoj¢ica Emica koja u vinogradu Cuje cijeli razgovor Crnoga i Ive te
shvati da su njih dvojica umijesani u cijelu zagonetku: Mala Emica nije mogla na trenutak
shvatiti da je to sve istina, da se to sve odigralo pred njezinim oc¢ima i usima. (Kusan, 2006:
145) Nadalje, radnja se pocinje raspletati, Tomo deckima priopcava da je Crni umijeSan u taj
prljavi posao te da je on $pijun, a da je njegov brat Ivo lopov. No, u tome je dijelu prikazano
samo djelomicno rjeSenje zagonetke. Ne zna se tko je drugi lopov i time pisac odrzava daljnju
napetost u djelu. Djecaci odlu¢e uhvatiti lopove prije nego $to ukradu neito iz Zoharevog
dvorista. Zatim slijedi prava potjera. Cetvorka lovi lopove po $umi. Pisac opet vjesto uvodi
zaokret u napetu radnju. Crni odluc¢i pomoc¢i prijateljima koje je izdao te odlazi u Sumu. Tamo
se zagonetka konac¢no otkriva. Drugi je lopov Tomin ,,otac* (koji mu je zapravo o¢uh) te Crni,
Isak 1 njegov pas Bobi spasavaju Tomu pred nasrtajima oca. Na kraju romana, lopove sustize
kazna. Moze se zakljuéiti kako Uzbuna na Zelenom Vrhu ima struktruru krimica: zapo€inje
zlo¢inom, djecaci su detektivi koji tragaju za lopovima, nailaze na krive tragove, daju moguca
rjesenja, pojavljuju se neocekivani obrati u radnji koji kompliciraju osnovnu fabularnu liniju,
radnja je napeta sve do samoga kraja te se na kraju otkriva rjeSenje zagonetke i lopove sustize
kazna.

Zalar u knjizi Djecji roman u hrvatskoj knjizevnosti navodi kako je roman Koko i duhovi
u prvo poglavlje knjige. Pobratim Zlatko isprica Koku o nekim ¢udnim glasovima koji dopiru
s mjesta gdje ne zivi nikakav ljudski stvor. To je Koku dovoljno da s prijateljem pocne kopati
u susjedstvu gdje je hrpa starog Zeljeza ne bi li pronasli neki tajni hodnik. Dakle, enigma je
opet postavljena na pocetak romana, ono $to se trazi prestaje biti konkretno — traze se duhovi.
(Tezak, 2006: 70) Zaplet se pocinje komplicirati u trenutku kada Kokova mama i tata
dobivaju anonimno pismo: Pisali su da nam savjetuju da se sto prije odselimo. Sto prije to
bolje za vas, bas je tako pisalo. (KuSan, 1980: 28) Dakle, ve¢ se na pocetku pojavljuju prvi
rekviziti kriminalisticke literature — anonimno pismo, prijetnja i ucjena. (Zalar, 1978: 73)
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Djecaci uocavaju prvu poveznicu koja bi mogla biti trag — poveznica izmedu glasova koje je
¢uo Zlatko i pisma koje su dobili Kokovi roditelji. U radnji se pojavljuje prvi trag koji
Citatelja moze navesti na pravi trag. U ku¢u Mili¢evih doSao je popravlja¢ vodovoda. Pisac
opet unosi napetost, misti¢nost, zagonetnost u radnju — u kuc¢i Kokovih za vrijeme posjete
Mili¢evih nestaje svjetla: Svjetlo je odjednom pocelo jenjavati, jos jednom zatrepetalo, i
konacno se sasvim utrnulo (Kusan, 1980: 36) Zatim se pocinje dogadati ¢itav splet neobi¢nih
dogadaja: netko je pustio plin u kué¢i Mili¢evih, Koko odlazi susjedi Ruzi da prikupi
informacije o starom Vinceku koji je zivio u kuéi prije Mili¢evih i koji je umro, netko na
Kokovu klupu u skoli ispisuje rije¢ robijas. Zlatko otkriva da je to bio Miki. Nadalje, radnja u
romanu se zapli¢e kada Koko ispred svoje kuce ugleda duha, Zlatko i Koko, opet metodom
detekcije i analize zaklju¢uju da je duh hodao: Rekao si da je dizao jednu pa drugu nogu.
Znaci hodao je na nogama. (Kusan, 1980: 36) Zatim, u romanu se opet pojavljuje Citav niz
kriminalistickih elemenata i tragova: pojava goluba pismonose kojeg je donio Isak, djecaci
Koko i Zlatko postaju pravi detektivi, analiziraju, prouc¢avaju, nailaze na sljedeci trag koji je
jako vazan za cijelu radnju — pronalaze polovicu plana.?* Taj se plan sastojao od brojki i
slova: Medutim ispod toga je bilo napisano nesto nerazumljivim jezikom, sastavljenim od
slova i brojki. (Kusan, 1980: 91) U daljnjem tijeku radnje shvacaju da im treba jo§ pomagaca
kako bi rijesili kompliciranu zagonetku — zovu Isaka i Bozu u pomo¢ te im tako oni postaju
pomagaci. Opet se u radnji nailazi na trag — Zlatko je pronasao zid u jami koji postaje dokaz
da jama vodi u neku prostoriju. Radnja se komplicira u trenutku kada Zlatko nestaje iz jame i
kada se u radnju uvode tri otmice — otmica Zlatka i Boze u jami, te otmica Kokove sestre
Marice. To je najnapetiji i najkompliciraniji dio u radnji buduci da osim §to je pocetna enigma
— trazenje duhova bila u tijeku, sada je u radnju postavljena jo$ jedna zagonetka. Postavlja se
pitanje tko je oteo navedenu trojku. Time radnja biva napetija i uzbudljivija. Poveznica se
moze uoditi. Vjerojatno se radi 0 istim ljudima. Koko tada preuzima cijeli slucaj. Nailazi na
mnostvo tragova: Ruza mu prica o starom Vinceku, zatim pronalazi Mari¢inu crvenu vrpcu u
taksiju 133: Bila je to malena crvena vrpca koju je odnekud poznavao. Nije jedanput potezao
tu malenu crvenu vrpcu. (Kusan, 1980: 137) Metodom korak po korak, analizirajuci svaki
detalj, ispitujuci sve moguce svjedoke pronalazi sestricu. Koko u radnju uvodi jo$ jednog (ne
osobito dragog) Mikija, te on pronalazi polovicu drugog plana. Opet se radnja komplicira —
nitko ne zna desifrirati plan. Zagonetka je rijeSena uz pomoc¢ starca Isaka: Eto — pokaza Isak

kaziprstom. — Tu pise Luka Mireo. (Kusan, 1980: 182) Radnja se pocinje raspletati, ali Koko

21 Autor se uvodenjem plana i Sifre vjeSto poigrava s elementima detektivske igre.
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ne rjeSava cijelu zagonetku do kraja sam, nego uvodi pomagace — policiju. Oni pronalaze
Zlatka, Bozu i starog Vinceka u jednom dijelu podruma Kokove kuce. Zagonetka nije do
kraja rijeSena. Koko i pomagaci odluce postaviti ,,miSolovku* ljudima koji su prijetili Vinceku
da ¢e ga ubiti i koji su slali prijeteca pisma Kokovim roditeljima: Milicija privremeno preseli
Miliceve u milicijsku stanicu kako bi djecacima do kraja pruzili priliku da do kraja izvedu
svoj pothvat. (Kusan, 1980: 196) Zagonetka biva rijesena, ,,duhovi® su uhvaéeni: Koko pride
Horvatic¢u, uhvati ga za rukav i pita: Jel te, vi ste onaj no¢ni duh? A? Nisam ja, moj brat —
rece Horvati¢. (Kusan, 1980: 199) Na samome kraju romana, djecaci otkrivaju iznenadujuc i
neobican podatak: Bozo je unuk staroga Vinceka, a njegova mama Katica njegova k¢éi: Evo
naseg djedice, mama, to je on... ti si rekla da je on umro, a on je tu... (...)Katice, Katice
moja... Tako se ispunilo ono sto je starac toliko godina prizeljkivao. Konacno je zagrlio svoju

kcer, a unuka obujmio. (KuSan, 1980: 203)

Kusan je u svom kriminalistickom romanu Koko i duhovi opet potvrdio strukturu krimic¢a na
planu fabule. To je opet izrazito napeta fabula koja zapocCinje zagonetkom, uz glavnu
zagonetku javlja se 1 €itav niz drugih zagonetaka ¢ime se fabula komplicira, ali 1 dalje biva
uzbudljiva 1 napeta. Roman sadrzi mno$tvo kriminalistickih elemenata: Spijunaza, tajni
planovi, $ifre, otmice, oslobodenja, zarobljenici, policija. Takoder, pojavljuje se i mnostvo
tragova, Sto pravih Sto laznih, radnja je puna nepredvidivih obrata te se ovim romanom KusSan
opet dokazao kao vrhunski pisac dje¢jih krimica koji zna, kako navodi Zalar, majstorski

zaplitati fabulu, izgradivati napetost, intenzivirati je do kulminacije. (Zalar, 1978: 74)

Fabula u romanu Koko u Parizu?® zapo¢inje u trenutku kada Zlatko strasi Koka sa stra$nim
pricama o Parizu, otmicama i razbojnicima. Citatelj ve¢ na po¢etku, ako je dovoljno pazljiv
moze naici na trag: Glavno je ostati Ziv, mislio je u sebi prije nego ce zaspati. (Kusan, 2004:
21) Zaplet u romanu Koko u Parizu nije stavljen na sam pocetak djela, nego se pocinje
nagovjestavati u drugom poglavlju kada djecaci Koko i1 Zlatko dolaze kod Zlatkovog ujaka
Poklepovic¢a u Pariz i kada im on pokazuje tajanstvenu Mona Lisu. Pravi zaplet radnje autor je
smjestio u 6. poglavlje romana u kojemu Koko otkrije da je slika nestala: Ali.. slike zbilje
nema, Zlatko! (Kusan, 2004: 54) Postavljen je zaplet romana: krada Leonardove slike i u tome
dijelu pocinju sve peripetije u vezi sa slikom. Postavljaju se pitanja: Tko je ukrao sliku? Koja

je slika prava, koja lazna? Koja je krivotvorina, ona u slikara Poklea, ili ona koja visi ha svom

22 Ante Stama¢ u predgovoru Nasmijeseni svijet Ivana KuSana navodi kako se ozbiljna dje&ja igra u romanu Koko u Parizu
zaplece u smjerom koji u toj podvrsti romana nije Cest. Stamac isti¢e kako posrijedi vece ambicije spoznajnoteorijske naravi.
On kaZe da je: Posrijedi igra zbilje i privida, svjetla i tame, svjetla i sjene Zivota, istine i lazi. (Stamaé, 1988: 13)
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mjestu? Ukradena od njega ili ona u muzeju? Koko postaje detektiv. Zapazio je prvi trag:
crveni auto i bogalja?. Slikar shvaéa da je slika ukradena. Pojavljuje se sljedeéi trag — novinar
Clever nestaje na par dana. To bi ¢itatelja moglo navesti na pomisao da je on takoder povezan
sa cijelom zbrkom. Sljedeci zaplet u romanu je otmica Koka. Koka su oteli Jean i Michael.
Radnja postaje uzbudljiva u trenutku kada se i Zlatko ukljucuje u pric¢u s otmicom te nosi
otmic¢arima Mona Lisu kao otkupninu. Cijela se radnja pocinje jo$ vise komplicirati u dijelu
kada Katsadrida zove telefonom slikara i doznaje od njega da je prava slika ukradena. Sljedeci
trag — Katsadrida i Marie sumnjaju na Katsadridinog oca. Otmicari misle¢i da razgovaraju sa
Somaisom (a razgovarali su sa sinom Katsadridom) zatraze za sliku deset milijuna franaka.
Sljedeca poglavlja bivaju jo$ napetija 1 uzbudljiva jer su Koko i Zlatko zajedno sa slikom
uspjeli pobjeé¢i otmicarima. Da je cijela prica fikcija Citatelj bi mogao naslutiti u trenutku kada
Koku Mona Lisa padne s Eiffelovog tornja buduéi da je preopasno da prava slika padne s
Eiffelovog tornja i time do¢i do zaklju¢ka da se zapravo radi o kopiji. Cijela radnja je na
vrhuncu napetosti u dijelovima kada svi jure za slikom: Poklepovi¢ da bi ju odnio na
snimanje, Worson da bi mogao snimati, Frederich i Charles jer su agenti osiguravajuceg
drustva 1 moraju paziti na sliku, Jean 1 Michael da je prodaju Somaisu, Katsadrida i Marie da
sprijeCe pogreSne poteze roditelja, Koko i Zlatko da spase ujaka. Nadalje, autor navodi
Citatelja na joS jedan krivi trag: Maurice je unio u kucu neki ¢udan predmet oblikom nalik na
sliku. To navodi Katsadridu i Marie jo$ viSe na sumnju da se Somais preko slikara zeli
docepati prave slike. Radnja se seli u slikarev stan gdje dolaze Koko i Zlatko, vezu ,,redatelja
Worsona“ uzetom za rublje — jo$ jedan kriminalisticki rekvizit unesen u radnju. Zatim dolaze i
Katsadrida i Marie i Jean i Michael koji sumnjaju u identitet Worsona jer je imao laznu bradu.
Marie, Katsadrida te Koko i Zlatko nadu se u dvoristu. Tu Marie prva dolazi do pocetnog
nepotpunog rjesenja: Zakljucuje da Somais za svoj brod zeli kopiju, a ne pravu sliku i da
slikar zamjenom slika zeli dokazati kako nitko ne moZze razlikovati kopiju od originala te da
su lazni brija¢i zamijenili papigu i podmetnuli mikrofon te da vezani bradonja nije pravi
reziser. Sljede¢i obrat u fabuli javlja se u trenutku kada kada Jean i Michael odlaze do
reziserova stana i otkrivaju da je pravi Worson kod kuce. Tako je potvrdena sumnja da je
netko provalio u slikarev stan glumeci rezisera. Sljedeci trag u radnji je veoma bitan. Tim
tragom Ccitatelju se polako rasplee komplicirana radnja oko Cuvene slike. Naime, citatelj

doznaje da su Frederich i Charles ubacili u slikarev stan pravu sliku, a u Louvre odnijeli laznu

2 Covjek srednje visine s drvenom nogom lijevom nogom i s povezom na desnom oku, gledao je isprva u praveu u kojemu je
nestao crveni automobil. (Kusan, 2004: 56)
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te su zato u velikom strahu za pravu sliku. No, Citatelj ve¢ zna da je sam slikar zamijenio u
Louvreu pravu sliku laznom, zakljucit ¢e da lazna slika luta Parizom. RjeSenje polako biva na
pomolu, ali autor jo§ ¢itatelja drzi u napetosti. Prvo rjesenje se otkriva: bogalj?* skida masku
pred slikarom i otkriva da je on zapravo pisac djela — Ivan Kusan. Sve se zagonetke otkrivaju
na samom kraju djela u kuéi Somaisa, te se radnja rasplece tako §to se saznaje kako nitko od
likova nije pravi lopov. Nasuprot vjesto izgradenim zapletima, rasplet u romanu je nagao,
neocekivan i cudan. Milan Crnkovi¢ navodi kako se na kraju javlja zavrSno iznenadenje,
odnosno detalj koji obezvreduje svu napetost u djelu i nadmetanje protivnika. (Crnkovic,
1993: 82) Roman zavrsava iznenadenjem: Jeka u beskrajnom hodniku je ponovila: Probudi
se... (Kusan, 2004: 227) Moze se zakljuciti kako je cijela Kokova detektivska igra u Parizu
bila zapravo san te mu je san, kako navodi Kristina Zeko u studiji Pustolovni djecji romani,

zapravo posluzio kao pokriée za vjerodostojnost radnje.?

Djecaci, djevojCica i1 nekolicina odraslih su detektivi koji tragaju za slikom u KuSanovu
romanu Koko u Parizu. Fabula je puna neocekivanih obrata, obiluje mnostvom zapleta koje
je, katkad, tesko pratiti. Stjepan Hranjec u knjizi Djecji hrvatski klasici navodi kako je KuSan
istkao odve¢ zapletenu kompozicijsku mrezu §to zamucuje pitkost fabule. (Hranjec, 2004:
100) Milan Crnkovi¢ u studiji 7ri Kusanova romana navodi kako knjiga obiluje uobicajenim
obiljezjima tog zanra: motiv krade umjetnine, naglim, neocekivanim raspletom zapravo
iznenaduje Citatelja, slavni novinar, krivotvorene umjetnine, zamjena slika, presvlacenje i
prerusavanje, detektivi amateri, prisluskivanje uz pomo¢ mikrofona, prizori na vrlo poznatim
mjestima, okupljanje sudionika na kraju da se objasni rjeSenje slucaja i dr. (Kusan, 1993: 88)
Nagao, neocekivan i neobifan rasplet, nasuprot vjesto izgradenom zapletu, iznenaduje

Citatelja.

Analiziraju¢i fabule u KuSanovim romanima moze se zakljuciti kako se postivaju svi elementi
fabule kriminalistiCkog romana: pocetna zagonetka, krimi-zlo¢in, istraga koju vode djeca
detektivi, tragovi, razrjeSenje zagonetke i pobjeda pravde. Romani sadrze mnostvo elemenata
kriminalistickog romana: $pijunaze, tajni planovi, otmice, istrage i dr. Kusanova je fabula
napeta, uzbudljiva, puna obrata i iznenadenja, dosljedno je vjerna kriminalistiCkom zanru.

Razlika u fabuli moze se uo€iti u romanu Koko u Parizu gdje je pisac ipak malo pretjerao u

2 Bogalj je u romanu Cesto mogao navesti Citatelja na krivi trag, ali njegova je funkcija ta da se on pojavi u najodlu¢nijim
trenucima i skrene dogadaje u onome smjeru koji mu je najvise odgovarao.

25 Zeko, Kristina, 2008. Pustolovni djecji roman, u Zivot i Skola: Gasopis za teoriju i praksu odgoja i obrazovanja, 54(2008),
19, str. 67. http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=37914
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kompozicijskoj mrezi fabule i njezinom strukturiranju, ali se zato opravdava time da se ona
dogada u snu. U svim analiziranim romanima fabula je gradena na detekcijskoj metodi. Nagli,
neocekivani, neobicni, ali raspleti koji zavrSavaju sretno karakteristi¢ni su za ve¢inu njegovih
romana. Kusan se u analiziranim romanima trudi da za rjeSenje cijele zagonetke i pojedinih
njezinih dijelova na potrebnim mjestima ostavi dovoljno tragova po kojima ¢itatelj] moze
rjeSavati zagonetku korak po korak. Pri tome ditatelju cesto ostavlja moguénost da slijedi i
krive tragove 1 da se ponada krivom rjeSenju zagonetke. Do rjeSenja zagonetke najcesce se
dolazi slu¢ajno, usputno kroz radnju i zato Kusan ne preslikava doslovce model krimica, nego

se s njim nekada ironi¢no igra o ¢emu ¢e Se u daljnjem dijelu rada detaljnije govoriti.

3.4. Elementi koji obogacuju fabulu kriminalisti¢kog romana
3.4.1. Prostor u krimicu

Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve Sto znam o krimicu navodi kako je prostor krimica
ograni¢en kako na planu vanjskih granica (broj stranica) tako i na unutarnjim granicama, u
razvijanju radnje. Pavli¢i¢ isti¢e kako se dobar krimi¢ najcesée zbiva na jednom mjestu: Kod
onih najklasicnijih, to je samo jedna kuca, otok ili selo, kod modernijih, to je grad ili
pokrajina. (Pavlici¢, 2008: 33) On napominje kako junaci krimica, istrazitelji, ponekad
putuju, ali se uvijek vracaju jer se pokazuje da se sve $to je za pricu bitno odigralo na malom

prostoru. (Pavli¢i¢, 2008: 33)

U romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu prostor je ogranic¢en na prigradsko naselje Zeleni Vrh.
Prostor radnje moze se 1 suziti te se tako moze govoriti i 0 uzim prostorima zbivanja radnje
romana. To su najée$ée mracna, tajnovita, misti¢na mjesta®®, medu kojima ¢ée se istaknuti
prostor jezera buduci da su se na njemu skupina djecaka Cesto sastajala te se na njemu odvija
dobar dio radnje romana. Prostor jezera u romanu ima trojaku sluzbu. Prvo, on predstavlja
svojevrsnu ,,0azu mira“, mjesto gdje se djecaci okupljaju i gdje mogu nesmetano razgovarati
0 svojim detekcijama. Zatim, prostor jezera kao mjesto gdje se odvija zaplet koji ¢ini radnju
napetijom i misti¢nijom: Starac je usao u vodu i zaplivao prema sredini jezera! (Kusan, 2006:
64). | na kraju, prostor jezera kao mjesto na kojemu se rasplece radnja romana i rjesavaju

zagonetke ¢emu svjedoCi i naslov poglavlja Luda trka i rasplet na jezeru.

26 prostor Sume, stare kolibe, vinograda, stare kuée, podruma.
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U romanu Koko i duhovi prostor je ograni¢en na grad?’, to¢nije na Heinzelovu ulicu u kojoj su
zivjeli Koko i Zlatko. U ovome romanu glavnina radnje smjestena je u Kokovu kucu i
skladiSte starog Zeljeza gdje su djecaci kopali jamu. Prostor Kokove kuce 1 skladiSta najcesca
su mjesta gdje se odvijaju zapleti radnje. Djecaci — detektivi ¢esto napustaju glavne prostore
zbivanja radnje, ali sve u funkciji kako bi rijesili zagonetku ili kako bi obavljali svoje dacke
duznosti (odlazak u $kolu). Koko odlazi traziti sestru Emicu po ulicama Zagreba i time se
prostor nakratko mijenja, on se mijenja kako bi se i dalje rijeSila zagonetka, dakle napetost
mijenjanjem prostora radnje nije smanjena: Naglo zaista i skrenu u prvu ulicu, a onda
Marticevom nastavi trcati prema Kvaternikovom trgu. (KuSan, 1980: 135) Junaci se uvijek
vracaju na poprista zbivanja radnje, u ovome slucaju Koko nakon §to pronade i oslobodi
sestru Maricu, opet se vra¢a na mjesta gdje je zaplet na vrhuncu: njegova kuca i jama te se na

tim mjestima i rasplece radnja.

Dalibor Cvitan u studiji Kriminalisticki roman za djecu navodi kako je KuSan jedan od
rijetkih pisaca za djecu koji je svoje junake poveo preko granice, u strane zemlje. (Cvitan,
1972: 86) Tako je prostor romana Koko u Parizu® u najvecoj mjeri ograni¢en na grad Pariz.
Grad je prostor napetih i opasnih zbivanja, a veliki prostor skriva velike zagonetke i razne
pustolovine. Prostor zbivanja radnje u ovome romanu c¢esto se mijenja, ali je opet vecina
radnje usmjerena na prostor tavana Poklepovica gdje je drzao tajanstvenu Mona Lisu. Dakle,
prostor na kojemu je zapoceo cijeli zaplet i na koji se likovi u romanu ¢esto vracaju. Zatim,
prostor zbivanja radnje Cesto su pariSke ulice, djecaci jure po njima autobusima, podzemnim
7eljeznicama i pjesice. Cesto je prostor zbivanja radnje oblikovan i na vrlo poznatim mjestima
— Eiffelov toranj i crkva Notre Dame: Kad su se nasli medu Cetiri divovske noge Eiffelova
tornja, Koka je vec bolio vrat od toga Sto je neprestano piljio uvis. Kusan (2004: 138) Na
kraju, rasplet romana prebacen je na prostor kuc¢e Somaisa gdje se okupljaju svi likovi i gdje
se razrjesavaju sve zagonetke. Dakle, u romanu Koko u Parizu pisac radnju nije usmjerio na
mali prostor, nego ga je progirio. Cestim mijenjanjem prostora radnje u ovome romanu, Kugan
je stvorio napetost i uzbudljivost u radnji, uéinio je radnju zanimljivijom i kompliciranijom,

ali je i upoznao ¢itatelja s gradom, njegovim znametnitostima i naéinom zivota u njemu.

27 D. Tezak u studij Vitez i KuSan — zacetnici moderne hrvatske knjizevnosti navodi kako se Kusan smatra piscem koji je u
dje¢jem romanu afirmirao urbani Zivot, grad postaje popriste zbivanja, gradski nadin zivota postaje bitan i u strukturiranju
fabule, likova, vodenja radnje, kao i stvaranju opéeg ugodaja. (Tezak, 2006: 285)

28 Dalibor Cvitan napominje kako bi se roman Koko u Parizu mogao svrstati u roman obicaja, ali obicaja jedne sredine koje
autor prirodno daleko vise naglaSava nego u svojoj zemlji. Cvitan naglasava kako roman ima jedan unutrasnji putopis —
putopis obicaja, zbivanja, ponasanja, prikazivanja pariske svakodnevice. (Cvitan, 1972: 86)
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3.4.2. Vrijeme u krimiéu

Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve Sto znam o krimicu navodi kako se radnja krimica
uvijek zbiva u vrlo kratkom vremenu. On istice kako nema krimi¢a u kojemu bi bio zahvacen
Sirok vremenski raspon, on se ne moze protegnuti na duze razdoblje, njemu je potrebno da svi
dogadaji budu vremenski zbijeni jer ¢e tako djelovati realisticno. Ako je vrijeme kratko,

junaci ne mogu ostariti, oni su uvijek u istoj dobi. (Pavli¢i¢, 2008: 37 - 42)

U sva tri analizirana Ku$anova romana mogu se primijeniti teze koje je o vremenu u krimi¢u
postavio Pavli¢i¢. Vrijeme radnje suzeno je na nekoliko dana kako se napetost u djelu ne bi
izgubila. Nigdje se tocno ne navodi o koliko se tocno dana radi, ali se na temelju pro€itanih
djela moze zakljuditi kako se u sva tri romana radi o svega nekoliko dana. U prvome romanu
Uzbuna na Zelenom Vrhu to se moze zakljuciti u dijelovima gdje se navodi da djecaci
prespavaju no¢: Koko je cijelu no¢ nemirno spavao i probudio se u cik zore. (KuSan, 1980:
13) Koko je zaspao tek sto je sklopio oci. (Kusan, 1980: 44) Uistinu, napolju se ve¢ hvatao
mrak i djecaci su pristali da do jutra odgode ulazak u hodnik. (Kusan, 1980: 108) U romanu
Koko i duhovi u dijelovima kada djecaci pokuSavaju strazariti na prozorima i uloviti lopove:
Tako je te no¢i Zohar zaspao svega desetak minuta kasnije nego obicno. (Kusan, 2006: 30) U
romanu Koko u Parizu u dijelu gdje se navodi da su Koko i Zlatko prespavali u autu otmicara:
No¢, koju su Koko i Zlatko proveli u autu, nije bila osobito ugodna, ali nije bila ni strasna.
(Kusan, 2004: 122) Moze se zakljuciti kako je vrijeme KuSanu vazno kako bi izgradio
napetost u romanima, on uporebljava kratko vremensko razdoblje kako bi fabulu uéinio
zanimljivijom, napetijom, pustolovnijom: Nemamo mnogo vremena, okrenuo se Jean prema

dvojici djecaka na straznjim sjedalima. (Kusan, 2004: 96)

3.4.3. Paralelizam radnje

Paralelizam radnje Cest je Kusanov postupak u oblikovanju uzbudljive i napete
fabule. U prvome se Kusanovom romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu paralelizam radnje ocituje
u poglavlju Tesko je s pjesnicima gdje je u isto vrijeme prikazano $to radi Koko u stanu
pjesnika Marija, a §to radi Zohar dok mu &uva strazu: Koko pride ormarima, razjapi vrata i

zaviri unutra. Sve police bijahu u strasnom neredu. Vonjalo je po neopranom rublju. (...)
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Hodase sve uzrujanije gore-dolje, pogledavaju¢i u pravcu Sumarka. (KuSan, 78, 79) Taj
primjer dobro vodenog paralelizma radnje u kojemu pratimo postupke, razmisljanja i osjecaje
junaka pridonosi stvaranju napetosti. U romanu Koko i duhovi paralelizam radnje pojavljuje
se u dijelovima kada je prikazana Mari¢ina otmica i njezino ,,zatoc¢eniStvo*, a s druge strane
radnja se opet prebacuje na Bozu, njegov ulazak u jamu te na njegovu otmicu da bi se radnja
opet prebacila na Koka i njegov pronalazak sestre Marice: Oteli su Maricu! (Kusan, 1980:
134) Bozo nije bio nikakva kukavica, ali je osjetio nesto nalik na strah, kako mu plazi ispod
kosulje. (...) Evo jos jednoga. Sto ¢emo s njim? Dovedite ga ovamo. (Kusan, 1980: 153) Tim
paralelizmom radnje pisac uspjeva zadrzati napetost prve radnje — tako $to nam nije odmah
otkrio $to se dogodilo s Maricom, te u radnju unosi jo§ jedan zaplet — otmicu Boze te ni taj
zaplet ne rjesava odmah, nego radnju opet prebacuje na Koka i rasplece prvi navedeni zaplet:
Brzo — pribra se Koko — bjezimo! Tesko mukom izvukao je sestru Maricu uza zid. (Kusan,
1980: 160) U romanu Koko u Parizu postupak paralelizma radnje najvise je istaknut i uocljiv.
Cijeli je roman graden na usporednim prikazivanjima radnje. Na poc¢etku romana prikazuje se
dolazak djeCaka u Pariz, tocnije u stan Poklepovic¢a gdje im on pokazuje Mona Lisu, 1 gdje se
pocinje nasluéivati zaplet: Ujo, zar si ti stvarno ukrao Mona Lisu? Ujo, ti si lud! Nikad ju
neces moci prodati (Kusan, 2004: 29) Tu pisac Citatelja ostavlja u neizvjesnosti buduci da
prelazi na novo poglavlje u kojemu Ccitatelja izvjeS¢uje o Marie Clever te njezinom ocu
Marcelu: Marie Clever je stala pred ogledalo i pogledala se. Imala je puno razloga da bude
sretna. Jedino ju je zabrinjavao tata. Ne samo tata nego kako se on ponasao prema njoj.
(Kusan, 2004: 30) U sljede¢em se poglavlju opet ne vraca na Koka, nego nas upoznaje s
drugim likovima romana: Nikolas Somais je bijesno udario Stapom o debeli sag i otiSao u
drugi kut sobe. (Kusan, 2004: 36) Tako nastavlja graditi fabulu i zaplete na vjeStom
paralelizmu radnje. Dakle, pisac zaustavlja radnju kada je ona na vrhuncu napetosti prelazi na
sljede¢u: U tom trenutku snazni, koscati prsti stegli su se na vrat, a za ledima je zacuo
prodoran glas: Predaj se! Nas si. (Kusan, 2004: 70) Papagaj Cesar je poskocio od straha kad
su se s ulice zaculi prodorni zvizduci. (KuSan, 2004: 71) Paralelizam radnje vidljiv je i u
dijelu gdje Koku i Zlatku slika pada s Eiffelovog tornja, dok se usporedno prikazuje slikar
Poklepovi¢ i njegova promiSljanja o samoubojstvu. Paralelizma radnje nema jedino u
zavrsnom dijelu romana gdje se svi likovi okupljaju na jednom mijestu i gdje se cijeli zaplet

rasplece na jednom mjestu.
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3.4.4. Opisi u krimicu

U prvome romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu opisi prirode su u funkciji stvaranja
napetosti radnje i ¢ine je misti¢nijom i strasnijom: Lagani lahor povijao je travu, a i Suma je
micala vrsikama najviseg drveca. Od vremena do vremena vjetar bi jace zapuhao, a oblaci,
kojih je bivalo sve vise, brze su sriljali tamnim nebom. Neugodni, nejasni obrisi gorostasnih
hrastova, ulijevali su u nj nesto sasvim na strah. (KuSan, 2006: 60) Pavao Pavli¢i¢ u knjizi
Sve sto znam u krimi¢u napominje kako opis u krimiéu sluzi isklju¢ivo pripovijedanju price.
On isti¢e kako pisac u krimi¢ima moze nizati opise do mile volje, ali pod uvjetom da u tim
opisima bude neSto tragova, poneSto onoga Sto razvija pricu. (Pavlici¢, 2008: 44) U
Kus$anovom romanu opisi nisu u funkciji otkrivanja tragova zagonetke, oni obogac¢uju radnju
tako §to ju dodatno &ine misti¢nijom i napetijom. Cesto se opisuje tamna no¢: Ovdje, u sjeni
brezuljka, vladala je potpuna tmina buduci da je i mjesec nekamo zamako. (Kusan, 2006: 60)

I upravo je ta tamna no¢ element koji pustolovine djec¢aka ¢ini jo§ straSnijima.

U romanu Koko i duhovi opis prirode i no¢i nagovjestava straSan dogadaj, zaplet: Bagremove
ruke opet su se svijale i pruzale u sobu ispunjajuci ga jezom. Prozor nije bio zatvorio, makar
Jje jutros odlucio da ga od sada redovno zatvara. Napolju su oblaci sasvim prekrili nebo, tako
da je no¢ bila mrkla i prijeteca. (...) U tom trenutku je zacuo lagane korake. (KuSan, 1980:
70) Dakle, opis no¢i dodatno je radnju ucinio strasnijom, buduci da je Koko u toj tamnoj noc¢i
ugledao duha. Zatim opis mra¢ne prostorije kojim Se takoder stvara strasan ugodaj: Koko ga
uvede u malu, mracnu prostoriju, gdje su posvud strsile stolice, rasparane i nabacane kao
zaklana Zivina. Ta odaja je bila nalik na klaonicu... (Kusan, 1980: 89) Druga funckija opisa u
romanu jest obogaéivanje fabule raznim usporedbama®, metaforama, slikama koje nam
prikazuje Kusan ¢ime malo izlazi iz okvira kriminalistickog romana, ali mora se uzeti u obzir
da su njegovi romani djecji te on tim opisima zapravo Zeli nesvjesno educirati mladog
Citatelja romana: Pred njim je izronio veliki zuti brod s nizom prozora: Skola. Zaista je
nalicila na neku veliku ladu na kojoj je izginula ili pomrla od neke posasti cijela posada, pa
sad plovi, tajanstvena i ukleta, ususret nepoznatom cilju. Sad je uzbudenje naraslo, poput

tijesta na peci, i prijetilo da prede u pravu uzbunu. (1980: 19, 33)

U romanu Koko u Parizu opisi imaju dvije funkcije. Prvo, upoznaju Citatelja s Parizom,

njegovim ulicama, Zivotom i tako fabulu ¢ine zanimljivijom, punom podataka: Autobus je

290 gemu ¢e se u zavrinom poglavlju rada detaljnije govoriti.
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brzo promicao juznim predgradem Pariza, uvlacio se u sve gus¢i promet, prosao pored
velikog kamenog lava na trgu, skrenuo prema rijeci i napokon se zaustavio pokraj velikog
kamenog lava na trgu — To je Napoleonov grob — ponosno rece Zlatko. (Kusan, 2004: 23),
Koko se laganim korakom priblizio crkvi Notre-Dame. Divna gradevina, oivicena tamnim
no¢nim nebom i sa svih strana obasjana skrivenim reflektorima, izgledala je cudnije nego
zamak iz bilo koje bajke ili crti¢a. (KuSan, 2004: 70) Drugo, opisom prirode takoder se stvara
napetost i neizvjesnost radnje: Zaustavili su se nedaleko parka koji je zapravo bio nalik na

strasnu sumu. U tamnom zelenilu nazirala se ljeskava povrsina jezera. (KuSan, 2004: 96)
3.5.  Fabulativne jedinice

Stanko Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana navodi kako su fabulativne jedinice,
jedinice koje iskazuju slijed fabule, koja se razbija na zasebne jedinice. On navodi kako
razbijanjem fabule na fabulativne jedinice nestaje bogatstva fabule, ali zato jasnije izbijaju
njezine glavne jedinice. Fabulativne jedinice izraz su slijeda. One iskazuju napetost fabule i
njihovim se izlaganjem otkriva postivanje elemenata kriminalistickog romana i slijedenje
obrasca fabule karakteristicnog za kriminalisticki roman: enigma, istraga, razjasnjenje
enigme. U takvom se fabuliranju ostvaruje ¢ar kriminalisticke naracije. (Lasi¢, 1973: 22-27)

U radu ¢e se prikazati slijed fabulativnih jedinica u kriminalistickim romanima Ivana KuSana.

3.5.1. Slijed fabulativnih jedinica u romanima Uzbuna na Zelenom Vrhu, Koko i

duhovi i Koko u Parizu

Tablica 1. Usporedni prikaz slijeda fabulativnih jedinica u KuSanovim romanima

Uzbuna na Zelenom Vrhu Koko i duhovi Koko u Parizu
1. Lopovi kradu po selu. | Zlatko ¢uje cudne glasove. Priprema djecaka za dolazak
Zacetak zagonetke: Zagonetka: trazenje duhova. | u Pariz. Koko usnuo san.
Tko su lopovi? Djecaci dolaze u Pariz.

2. Okupljanje djecaka Zlatko i Koko kopaju jamu. Poklepovi¢ pokazuje

kraj jezera. Djecaci u djecacima sliku. Krada slike.
ulozi detektiva,
istrazitelja.

3. Prvi trag: sumnja Kokovi roditelji dobivaju Zagonetke: tko je ukrao
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Boze na starca Isaka.
Bozo krece u zasjedu.
Lopov nije Isak.

prijetece pismo. Prvi trag:
povezanost glasova i pisma.

sliku? Tko sve trazi sliku i iz
kojeg razloga? Koja je slika
prava, koja lazna? Koja je
krivotvorina, ona u slikara
Poklea, ili ona koja visi na
svom mjestu? Ukradena od
njega ili ona u muzeju?

4. Koko i Zohar kradu Popravlja¢ vodovoda u kué¢i | Prvi trag: crveni auto i bogalj.
fotoaparat pjesniku Mili¢evih. Nestanak svjetla.
Mariju. Netko pustio plin.

5. Drugi trag: sumnja na | Koko ugledao duha. Sumnja | Katsadrida i Marie misle da
pjesnika Marija. na starca Vinceka. Somais zeli sliku. Frederich i
Marijo nije lopov. Charles zele sliku.

6. Djecaci dobivaju Dolazak Isaka. Trag: Otmica Koka. Otmica Zlatka.
prijetece poruke. pronalazak polovice plana. Slika zavrsila kod otmicara.

Dolazak Boze.

7. lzdajnik Crni po€inje | Trag: Zlatko pronaSao zidu | Zlatko i Koko bjeze sa

raditi za lopova Ivu. jami. Zlatko nestaje iz jame. | slikom. Slika pada s
Eiffelovog tornja.
Bogalj Katsadridi i Marie
govori pravi trag: djecaci su
otisli s autobusom br. 52

8. Pravi trag: Tomo Otmica Marice. Otmica Krivi trag: Maurice unosi u
otkriva tko je lopov. Boze. Koko preuzima slucaj. | ku¢u ¢udan predmet.
Tomo se povlaci.

Cudni razlozi.

9. Emica otkriva da je Trag: taksi i pronalazak Svi jure za slikom. Lazni
izdajnik Crni, Ivo crvene vrpce u taksiju. Koko | redatelj Worson zavezan u
lopov. pronalazi Emicu. Trag: Miki | Poklepoviéevu stanu. Koko,

pronalazi drugu polovicu Zlatko, Marie i Katsadrida se
plana. okupljaju. Na tragu su pravog
rjesenja.

10. Cetvorka lovi lopove. | Trag: Isak desifrirao plan. Bogalj skida masku — Ivan

Crni dolazi u pomo¢.

Milicija pomaze Koku.
Pronalazak Zlatka, Boze i
prvog ,,duha‘ Vinceka u
podrumu.

Kusan.
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11. Crni, Isak i Bobi Postavljanje miSolovke. Pravo rjeSenje: policija na
spasavaju Tomu. ,»duhovi* su uhvaceni. pocetku zamijenila pravu
sliku laznom. Obje su kopije.

12. Lopove hvata milicija. | Lopove odvodi policija. Bozo | Okupljanje likova;

Otkric¢e da je stari je unuk staroga Vinceka. razrjeSenje svih zagonetki,
Branjc Tomin o¢uh. nitko nije lopov. Koko je sve
sanjao.

Tim se razbijanjem fabule na fabulativne jedinice zakljucuje kako se u prva dva romana
Uzbuna na Zelenom Vrhu i Koko i duhovi u potpunosti postuje osnovna shema
kriminalistickog romana: enigma, istraga, razrjeSenje enigme. U Koko u Parizu vidi se
odstupanje od sheme kriminalistickog romana, budu¢i da enigma nije postavljena odmah na
pocetak. U sva tri romana istraga se dogada poslije postavljanja enigme. KusSan u sva tri
romana gradi fabule na detekcijskoj metodi. U sva tri romana likovi dobivaju pomo¢ odraslih
u razrjeSenju enigme. U prvome romanu to je starac Isak, u drugome romanu to je pomoc
policije, a u treCem odrasli igraju ravnopravnu ulogu s dje¢jim likovima romana. Razbijanjem
fabule na fabulativne jedinice jasnije se prikazuje fabula romana, jasnije se prikazuje
postivanje, odnosno odstupanje od kriminalisticke sheme. U analiziranim romanima to su
prije svega pravi tragovi na koje nailaze likovi, ali i lazni tragovi koje likove (a i Citatelja)
odvode na krivi put. Kao 1 u shemi kriminalistickog romana, na kraju su lopovi uhvaceni 1
kaznjeni, osim u romanu Koko u Parizu gdje se dolazi do zakljucka kako nitko zapravo nije

pravi lopov, pa se stoga nema koga kazniti.
3.6. Kompozicija u kriminalisti¢ckim romanima Ivana Ku$ana

Razbijanjem fabule na zasebne fabularne jedinice dolazi se do tre¢eg sloja —
kompozicije. Stanko Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana navodi kako je kompozicija
svojevrstan kostur: iz dogadaja je izluCeno sve Sto bi moglo Stetiti Cisto¢i unutarnje
arhitekture, odnosno kompozicija je krajnja redukcija romaneskne akcije, strogo povezivanje
romanesknih funkcija, najdonji sloj fabulativnho-kompozicijskog nivoa. (Lasi¢, 1973: 27)
Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve Sto znam o krimicu takoder se bavio kompozicijom. On isti¢e kako
u krimicu postoji kompozicijska shema od koje se ne smije odstupati (na pocetku zagonetka,
na kraju rjesenje), postoji raspored likova koji se ne smije narusiti (jedan istraZitelj, jedan

glavni krivac), jedna pripovjedna perspektiva od koje se ne smije odstupiti. (Pavli¢i¢, 2008:
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89) Budu¢i da se radi o dje¢jem krimic¢u, KuSan je u njega unio inovacije; ne postuje strogo
kompozicijsku shemu koju navodi Pavli¢i¢, nego ju modificira Sto ¢e se u zasebnim

poglavljima rada detaljnije analizirati.
3.6.1. Vanjska kompozicija u KuSanovim romanima

Svi analizirani romani komponirani su u trideset poglavlja. Roman Uzbuna na
Zelenom Vrhu zapocinje poglavljem Opasnost na pomolu. Ovakvim nazivom poglavlja pisac
signalizira napetost u unutrasnjem dijelu romana, odnosno nagovjestava da ¢e se nesto strasno
dogoditi. Osim $to signaliziraju napetost, otkrivaju i naznake dogadaja: Povjerljivi razgovor
kraj vode, Crne spodobe na djelu, Jos jedno pismo. Naslovi poglavlja ponekad su i
humoristi¢no naslovljeni: Lonci padaju s neba. Naslovi predzadnjeg i zadnjeg poglavlja
signaliziraju rasplet radnje i razrjeSenje enigme: Luda trka i rasplet na jezeru, Kao svi svrseci.
Roman Koko i duhovi zapo¢inje poglavljem Sedam kapi krvi. Ovakvim naslovom pisac opet
nagovjeStava zagonetnost, uzbudljivost nadolazeée radnje. Nazivima poglavlja opet istice
najvaznije dogadaje: Jedna jama, Ugodno vece s neugodnim zavrsetkom, Neprijatelj postaje
vrlo opasan, Tajanstveni avion, Potjera je pocela. Nazivima poglavlja ¢esto su i dvosmisleno
naznacena: Tko pod drugim jamu kopa, Svi putovi vode, Heureka. U romanu Koko u Parizu
nazivom prvog poglavlja Nemas ti pojma $to je Pariz ne signalizira napetost kao $to to ¢ini u
prva dva romana, nego njegovim naslovom zapravo sazima radnju o kojoj se govori u
poglavlju. Isto ¢ini i s ostalim nazivima poglavlja: Najvrednija slika na svijetu, Najslavniji
novinar Francuske, Koljac¢ s britvom i Skarama, Slikaru se lose pise. Cesto su poglavlja i
humoristi¢éno naslovljena: Ni inspektor Simo ne bi pomogao, Kit ima laznu bradu, Koljac¢ s
britvom i Skarama. MozZe se zakljuciti kakvo je cilj ovakvog imenovanja poglavlja u prvome
redu stvoriti napetost kod ¢itatelja, nasmijati ga, te ga mozda naslovom navesti na krivi put
upravo zbog njegove dvosmislenosti. Takva vanjska kompozicija, odnosno naslovi poglavlja
zapravo ukazuju na mnoge sastavnice unutraSnje kompozicije te su imenovanja poglavlja u

analiziranim romanima naj¢escée signali dogadaja.
3.6.2. Kompozicijski totalitet, linija, blok, enigma

S. Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana polazi od pretpostavke da je
kompozicija totalitet ¢iji su dijelovi relativni totaliteti te navodi da je primarni totalitet
kompozicijski totalitet, odnosno najgornji sloj kompozicijske sheme. Isti¢e kako se on moze
raspasti na nekoliko kompozicijskih linija, ali moze ostati i na jednoj kompozicijskoj liniji.
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Ukoliko romanom dominira jedan projekt/sukob — postojat ¢e jedna kompozicijska linija, ako
je kompozicijski totalitet sastavljen od nekoliko — tada imamo splet kompozicijskih linija.
Bazicna shema kompozicije kriminalistickog romana nalaze da postoji samo jedna
kompozicijska linija, koja se u paradigmi sazima u pitanje: tko je ubojica i zasto je on ubio?
(Lasi¢, 1973: 34, 35)

U romanima Uzbuna na Zelenom Vrhu i Koko i duhovi kompozicijski se totalitet svodi na
jedan paradigmatsko-sintagmatski sukob/projekt te imamo roman s jednom kompozicijskom
linijom, koja se u paradigmi sazima u pitanja: tko su lopovi i kako ih otkriti, odnosno tko su
duhovi i kako ih otkriti? U navedenim je romanima jedna kompozicijska linija
prevladavajuca, ali u Koku i duhovima daju se naslutiti i naznake drugih kompozicijskih linija
koje ne uspijevaju nadmetnuti glavnu, pa se stoga i povlace nad njom. U romanu Koko u
Parizu kompozicijski se totalitet svodi na tri kompozicijske linije pa stoga postoji splet

kompozicijskih linija.

Tablica 2. Usporedni prikaz kompozicijskih linija

Uzbuna na Zelenom Vrhu Koko i duhovi Koko u Parizu

Kompozicijska linija —tko | Kompozicijska linija —tko | Prva kompozicijska linija —

su lopovi i kako ih otkriti? | su duhovi? _ L
Tko je ukrao sliku iz

slikarevog stana?

Naznaka komp. linije: tko je | Druga kompozicijska linija
poslao pismo Mili¢evima? — Koja je slika prava, koja

(likovi istrazuju) lazna?

Naznaka komp. linije: tko je | Tko sve trazi sliku i iz kojeg
oteo Maricu? (sada se traze | razloga?
otmicari)

Naznaka komp. linije: tko je
oteo Bozu i Zlatka?

Sve ove linije opet se
usmjeravaju na glavnu te se
na kraju opet traze (drugi)
,»duhovi“, lopovi Horvati¢ 1
brat.
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Moze se zakljuciti kako je u prva dva analizirana romana potvrdena bazi¢na shema
kompozicije kriminalistickog romana: oba romana imaju jednu kompozicijsku liniju koja se
proteze kroz cijeli roman i koja je kljucna za cijelu radnju. U romanu Koko i duhovi daju se
naznake drugih kompozicijskih linija, odnosno one se pojavljuju, ali ne prevladavaju, nego se
prekidaju i na kraju ih opet zamijenjuje glavna. U romanu Koko u Parizu kompozicijski se
totalitet svodi na tri kompozicijske linije te se tako izlazi iz okvira bazi¢ne sheme
kriminalistickog romana koja nalaze jednu kompozicijsku liniju, a potvrduje se opca

romaneskna shema koja se moze sastojati od vise kompozicijskih linija.

S. Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana navodi kako je kompozicijska linija sastavljena od
kompozicijskih blokova. Blok je etapa, tj. dio kompozicijske linije koji svrSava mjestom
odmora: dogadajni niz trazi u jednom c¢asu predah s kojeg ¢e zatim krenuti u daljnje
razvijanje. Ako roman ima vise kompozicijskih linija, onda se one obi¢no raspadaju na
blokove. (Lasi¢, 1973: 39, 40) Kompozicijski blokovi u analiziranim se romanima svode na

tri faze: zacetak zagonetke, njezina istraga i konacno rjeSenje.

Tablica 3. Usporedni prikaz kompozicijskih blokova

Uzbuna na Zelenom Vrhu Koko i duhovi Koko u Parizu
Traze se lopovi Djecaci traze Zagonetke se postavljaju
,,duhove* kroz radnju
Djecaci tragaju za »Duhovi‘ su Istrage
lopovima otkriveni
Lopovi su uhvaéeni ,Duhovi* su kaznjeni Nitko nije pravi lopov -
nema kaznjavanja

Vaznost je enigme u kriminalistickom romanu velika, ona je glavni princip romaneskne
strukture zvan kriminalistiCki roman. Radnja kriminalistickog romana uvijek se odvija u
znaku jednog osnovnog simbola — simbola zagonetke. (Lasi¢, 1973: 57) KuSanovi su romani
strukturirani u znaku enigme. U prva dva romana Uzbuna na Zelenom Vrhu i Koko i duhovi,
ona se lako da i$¢itati i postaviti, dok je u romanu Koko u Parizu malo kompliciranija buduci
da je i cijela radnja romana komplicirana, zamr$ena, puna obrata i iznenadenja. U prvome
romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu enigma je postavljena na samome pocetku: Tako je Koko

saznao da su ih nocas posjetili lopovi. (Kusan, 2006: 6) U romanu Koko i duhovi takoder je
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postavljena na pocetak — Zlatko ispituje Koka vjeruje li u duhove i neposredno nakon toga se
postavlja enigma: Tada sam ¢uo glas, netko je nekoga zvao. Ciji? — lanu Koko, ali se dosjeti i
sam doda — Staroga Vinceka. Zaviada muk. Koko je shvacao Sto to mozZe znaciti. (Kusan,
1980: 12) U romanu Koko u Parizu enigma je postavljena na vise mjesta. Prije postavljanja
prve enigme u pocetnom se poglavlju opisuje Kokov razgovor sa Zlatkom gdje ga upoznaje s
Parizom i ¢arima Pariza, ali i njegovim opasnim no¢nim zivotom. Prva enigma ne pojavljuje
se odmah na pocetku romana, nego tek u 6. poglavlju kada Koko ugleda da je netko zamijenio
slike i odnio sa sobom pravu: Ukrali su Mona Lisu! (Kusan, 2004: 54) Dakle, prva enigma je
postavljena — tko je provalio u kucu ujaka i zamijenio slike? Kako se radnja po€inje zapletati
tako se postavljaju i nove enigme: tko sve trazi sliku i iz kojeg razloga? Koja je slika prava,
koja lazna? Koja je krivotvorina, ona u slikara Poklea, ili ona koja visi na svom mjestu?
Ukradena od njega ili ona u muzeju? Sve se navedene enigme razrjeSavaju u posljednjim
dijelovima poglavlja. S. Lasi¢ navodi kako je enigma tip naracije koja je u sebi paradoksalna
jer je kretanje i naprijed i nazad. Cvrsta narativna sukcesija transformira se u zagonetnu
sukcesiju koja se na fabulativno-kompozicijskom nivou iskazuje kao linearno-povratna
naracija. (Lasi¢, 1973: 16) Prva dva romana zapocinju krimi-zlo¢inom, odnosno pocinju od
kraja, te se odmotavaju prema pocetku, dok u romanu Koko u Parizu ,,zlo¢in“ nije postavljen
od kraja, nego se uspostavlja kroz radnju. Moze se zakljuciti kako Kusan ne odstupa mnogo
od kompozicijske sheme kriminalistickog romana: zagonetka, istraga, rjeSenje zagonetke
bududi da jedinu razliku pravi u romanu Koko u Parizu gdje postavlja vise enigmi koje su sve

zajednicki povezane zbrkom oko slike.
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4. HUMOR U KUSANOVIM KRIMINALISTICKIM ROMANIMA — PARODIJA
KRIMINALISTICKOG ZANRA

Ku$an u analiziranim romanima ne odstupa mnogo od fabulativno-kompozicijske
sheme krimi¢a koju navodi Lasi¢ i Pavli¢i¢, ali ipak u svoje romane unosi neke promjene u
odnosu na standarnu shemu krimica. Hranjec isti¢e kako Kusan ne preslikava doslovce model
krimi¢a nego ga lezerno$cu i igrom relativizira. (Hranjec, 2004: 97) Uvodi u radnju djecu —
detektive ¢ije su istrage vodene igrom, slucajnosti, znatizeljom i uzbudenjem na kojima
Kusan gradi elemente humoristicnog. Osim na dje¢jim pustolovinama, igri, nespretnim
detektivima, Kusan humoristicnost ostvaruje i na stilskoj, jezi¢noj razini upotrebljavajuci
razne zargone, hiperbole opise i poredbe. Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve Sto znam o krimicu istie
kako bi u svakom krimic¢u trebalo biti malo humora, ali opet ako ga ima previse onda je to
parodija tog Zanra. On navodi da u krimi¢u ne smije biti smijeSan zlo¢in, istraga, zagonetka ni
onaj koji istragu vodi. (Pavli¢i¢, 2008: 148) Stjepan Hranjec u studiji Smijeh hrvatske djecje
knjizevnosti navodi kako KuSan pravi djecji krimi¢ odmakom od ,,odraslog* — humorom.
Hranjec navodi kako napetost, zrtvu, ubojstvo, misteriozne okolnosti, mracne ambijente
kakvog podzemlja KuSan zamjenjuje dje¢jom humornom igrom u strukturi krimica.
Napominje kako se humor i ironija mogu pojaviti kao gradbeni elementi u stvaranju
odredenog djecjeg zanra, pa bi se razlozno tome moglo govoriti i o KuSanovoj parodiji

detektivskih romana. (Hranjec, 2000: 68, 69)
4.1. Djeca detektivi

Lana Molvarec u studiji Detektiv kao heroj svakodnevice navodi kako se u hrvatskoj
kriminalisti¢koj knjiZzevnosti pojavljuju detektivi koji pokazuju visok stupanj ljudskosti i
obi¢nosti.?® Ta se teza moze u potpunosti primijeniti na analizirane Kusanove romane bududi
da djeca ve¢ odrednicom ,,djeca* najbolje pokazuju stupanj obi¢nosti. To su u Kusanovim
analiziranim romanima djeca iz sudjedstva, njihovi pothvati proizlaze iz svakidasnjeg djecjeg
zivota, to su djeca koja Citaju kriminalisticku literaturu, slusaju, ali 1 varaju svoje roditelje, te
im je najve¢i uzitak dozivjeti nesto uzbudljivo te upravo zbog te Cinjenice oni postaju

detektivi, istrazitelji. Dakle, prva razlika u odnosu na kriminalisticku shemu je uocljiva. Ne

30 Molvarec, Lana, 2012. Detektiv kao heroj svakodnevice, Vijenac 482, Zagreb: Matica hrvatska
(http://www.matica.hr/vijenac/482/Detektiv%20kao%20heroj%20svakodnevice)
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pojavljuje se jedan detektiv, jedan istrazitelj, nego se radi o skupini djece. Detektivi su u
kriminalistickoj knjizevnosti uvijek oznaceni kao genijalci §to na osnovu svojih mudrih
zakljucaka i svoje snage jasno idu prema cilju. D. Koruga u studiji Kriminalisticki roman
navodi se kako su detektivi junaci koji se odlikuju izvrsnom, ponekad i nadnaravnom moc¢i
zakljucivanja. (Koruga, 2005: 2) U prvome romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu istrazitelji su
skupina djece u dobi od 11 — 15 godina: Koko, Crni, BoZo, Tomo, Zohar. Oni su neformalna
dje¢ja druzina®, u kojoj je sudjelovanje u pothvatu istrage dobrovoljno. Upravo to
nepostojanje ¢vrste hijerarhije unutar djecacke skupine uvjetuje i tijek zajedni¢ke istrage:
svaki je ¢lan slobodan ponuditi vlastito rjesenje i svi djecaci zajedno odlucuju hoce li ili nece
prihvatiti i istrazivati ponudeno rjeSenje misterija, §to dovodi do niza pogre$nih odgovora,
krivih tragova te time i stvaranja humoristi¢nosti. Skupina djecaka rjeSava zagonetku svojom
prirodnom inteligencijom i moralnim ustrojstvom, a ne nekavom nadnaravnom
inteligencijom. Koko, Zohar, Crni, Tomo i BoZo Zele rijesiti nepravdu §to su je nanijeli
lopovi. Dakle, djeca su detektivi koji Cesto grijese, nailaze na krive tragove, ¢ak i razmisljaju
$to bi pravi detektivi uéinili na njihovom mjestu: Zohar razmisljase o dovitljivim detektivima
iz stripova i romana i pokusase zamisliti Sto bi oni ucinili u ovakvom slucaju. (KuSan, 1980:
28) Situacija u kojoj djecaci sumnjaju na pjesnika Marija i u kojoj misle da su kona¢no nasli
pravo rjeSenje u isto je vrijeme napeta i humoristicna: Tada se djecaci istodobno gurnuse
laktovima u rebra: pjesnik tat stavio je na lice crnu krinku. Sad pocinje! Obradova se BoZo.
(...) Zapravo, zakrabuljeni pjesnik ovako je bio prozborio prema otvorenom prozoru: ,, Lucijo,
evo tvog poniznog trubadura koji ti dolazi s novom baladom!* (Kusan, 2006: 114) Takoder,
nocne straze junaka detektiva takoder su opisane humoristicno buduéi da pojedini detektivi
usred straze zaspu: Kapci su se spustali na zelene oci, a svjetla mrlja igrala mu je pred ocima.
Glava mu se sve nize spustala. Teturajuci kao da ce svakog trena pasti, pride krevetu i stavi
noz na nocni ormari¢. Onda se odjeven srusi na postelju i usni. (Kusan, 2006: 30) U drugome
romanu Koko i duhovi druzine su jos labavije organizirane. Istrazitelji su djecacki par Koko i
Zlatko, zatim im se u pojedinim dijelovima pridruzuje Bozo, Miki i starac Isak. Istraga se u
tome romanu provodi zajednicki, s dominantnim ¢lanom para koji usmjerava djecju aktivnost
i predlaze moguce postupke. U romanu Koko i duhovi dominanti ¢lan je Zlatko koji je tijekom
cijele radnje spretniji, mudriji, lakSe uvida moguéa rjeSenja zagonetke: Sto bi moglo biti u

vezi? S ¢cim?- zZivnu Koko. To bi pismo moglo biti u vezi s onim Sto sam ja dozivio. Pa ne bi

31 Dubravka Zima u studiji Kraci ljudi navodi kako se u razmatranju Kuganovih romana ne moZe govoriti o tipu dje&jeg
romana o djedjim druZzinama kako ga definira Berislav Majhut. (Zima, 2011: 179)
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valjda stari Vincek... otpocne Koko, ali mu ucini da je to vrlo glupa pomisao, pa zasuti
Cekajuci da pametniji nesto kaze. (Kusan, 1980: 30) Dominantniji ¢lan para biva jedno
vrijeme onemogucen sudjelovati u istrazi budu¢i da je otet pa Koko preuzima odgovornost za
rjeSavanje zagonetke. U romanu Koku u Parizu dvije zasebne istrage vode dva razli¢ita djecja
para. Prvi Koko i Zlatko gdje prvi Koko zamjecuje sumnjivce i pokrece istragu, a Zlatko je
priviemeno sprijeen u istrazi budué¢i da se nakratko zaokuplja Kokovom otmicom i
zahtjevima otmicara. Koko nije nalik na pravog detektiva, on se pomalo boji, shvaca da je u
opasnosti: Htio je uci u crkvu, ali se bojao jer se sjetio da unutra grbavi zvonari napadaju
nevine zrtve. (Kusan, 2004: 70) Drugi par su Katsadrida i Marie Clever gdje je dominantniji
¢lan Marie Clever koja ¢ita kriminalisticku literaturu 1 gdje je viSe puta u romanu navedeno
kako joj je oslanjanje na kriminalisticku literaturu pomoglo u razrjeSenju zagonetke. U
romanu se eksplicitno navode reference na kriminalisticke knjige, detektive: Najvise je voljela
knjige o Mata Hari, cuvenoj spijunki. (Kusan, 2004: 30) Kusan je cijelu uzbudljivu i napetu
istragu oko slike uobli¢io u jednu humornu igru te se na taj nalin vjeSto poigrao s

kriminalistickim Zanrom.

Moze se zakljuciti kako KuSanovi detektivi nisu genijalci koji bi na osnovi mudrih zaklju¢aka
I SVOje snage jasno i$li prema cilju, to nisu hrabri i inteligentni detektivi. Oni uvelike petljaju i
grijeSe budu¢i da su detektivi djeca te iz njihovih pustolovina izbija toliko humora i komike
koliko i napetosti te se tako razlikuju od ,,pravih“ detektiva iz kriminalisticke literature.
(Crnkovi¢, 1993: 57)

4.2. Djeca - odrasli

Likovi odraslih u Ku$anovim romanima igraju veliku ulogu budu¢i da djeca ¢esto sama
ne mogu do kraja rijesiti zagonetke i misterije. Likovi odraslih ¢esto se ponaSaju prema
potrebi radnje kao mladi odrasli ili kao odrasla djeca budu¢i da sudjeluju u djecjim
pothvatima i istragama. (Crnkovi¢, 1990: 50) Upravo takvo njihovo ponaSanje jos je jedan
element na kojem se gradi humoristicnost u djelu i s ¢ime se na neki nacin parodira
kriminalisti¢ki roman. I kada ne sudjeluju u pothvatima Cesto je njihova pojava u romanu
prikazana humoristi¢no. U prvome romanu Uzbuna na Zelenom Vrhu to je u prvome redu lik
pjesnika Marija koji ne pomaze djeci izravno u istrazi, ali na kraju s djecom stvara prijateljski
odnos budu¢i da im poklanja fotoaparat: Ako ga prodate, imat cete dosta novca da provedete

tri dana na moru i kupite kartu za vlak — doda pjesnik popravijajuci dugu kosu. Svi se
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nasmijase. (Kusan, 2006: 167) Dakle, pojava Marija kao lika odraslog u romanu je prikazana
komi¢no. On se penje po zlijebu kako bi recetirao balade Luciji i na lice stavlja masku — tako
se Kusan igra s likom odraslog, prikazuje ga humoristi¢éno u situaciji kada djeca misle da su
na pravom tragu. Nadalje, lopovi bivaju uhvaéeni tako §to starac Isak zajedno s djecakom
Crnim hvata lopova starog Branjca: Nije cuo ni blagi, drhtavi glas starog Isaka koji je
odnekud iz tmine iznenada prozborio: Jadni, jadni mali. Napokon si dolijao, Mirko. (Kusan,
2006: 164) Dakle, starac Isak odlucuje se prikljuciti dje¢joj pustolovini, odlu¢uje pomoci
djeci u klju¢nom trenutku kada treba uhvatiti lopova, u trenutku kada je za njih taj zalogaj
mozda malo preopasan. Milicija dolazi u trenutku kada je sve gotovo, kada treba samo odvesti
lopove. Svi likovi roditelja djecaka u romanu su u prikazani kao dobri roditelji, koji brinu o
svojoj djeci, ne dopustaju im sve Sto Zele, te ih stoga nekada i kaznjavaju. To se najbolje vidi
u dijelovima gdje je Koko u strahu da ga otac ne otkrije kako nije u ku¢i u svome krevetu.
Likovi roditelja nisu djecji saveznici u njihovim pustolovinama i istragama. Lik odraslog u
romanu je i najveci negativac — ,,ocuh® Tome, stari Branjc koji je uvijek bio u sukobu sa
sinom te ga nikada nije previse volio. U drugome romanu Koko i duhovi likovi odraslih
pojavljuju se i kao negativci, ali i kao djecji saveznici. U razrjeSenju zagonetke djeci opet
pomaze starac Isak tako Sto za njih krece u Spijunazu kod krojaca Majera, cijeli taj pohvat
prikazan je humoristi¢no, starac ulazi u kucu starca Majera, trazi postoje li kakvi dokazi o
duhovima koje je vidio Koko i ¢uo Zlatko, spusta se na djecji nivo te se igra istrazitelja: Isak
je isao sasvim polako zvjerajuci oko sebe. Prije nego Sto ¢e izaci u hodnik, spustio je na
trenutak dvije najblize slike, sto su visile na zidu da vidi nema li Sto iza njih. Otvorio je najvisi
pretinac i unutra spazio samo Skare. Tada je zacuo krojaca kako se vraca pa je brze bolje
prisao kosari, toboze tesSko predisuci, i odnio ju u podrum. (Kusan, 1980: 97) U razrjeSenju
istrage Koku na kraju pomaze policija. Djecji pothvati su preveliki i preopasni za djecu, a
drustvene institucije prevelike 1 preglomazne, pa stoga i pretrome u odredenim slucajevima u
kojima rjeSenje nude djeca. (Zima, 2011: 246) Policija pristaje s Kokom napraviti
,misSolovku* za lopove koju on predlaze, dakle opet spustanje odraslih na djecji nivo ¢ime se
ostvaruje humoristiénost: Covjek u koZnatom kaputu i Debeli, u dogovoru s ostalim
drugovima, pristali su da Mili¢eve priviemeno presele u milicijsku stanicu kako bi djecacima
pruzili priliku da do kraja izvedu svoj pothvat. | sada su u podzemnoj nastambi starog
Vinceka sjedila dva milicionera, Zlatko i Koko i iscekivali neprijatelja da drzne uci pod
zemlju. (Kusan, 1980: 196) Zatim Kokovi roditelji. Pavao Pavli¢i¢ u knjizi Sve $to znam o
krimicu istice kako obitelj u krimi¢u ne zauzima veliko mjesto u detektivom Zzivotu i
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razrjeSavanju istrage. (Pavlici¢, 2008: 191) Kokovi roditelji u ovome su romanu zrtve lopova
te primaju prijeteCe poruke, ali oni ne sudjeluju u istrazi, ne pomazu Koku u pocetnoj
detektivskoj igi. Oni su u romanu naznaéeni kao likovi koji se brinu za svoju djecu, ali ipak
prednost u razrjeSenju misterija prepustaju poliviji. Odnos Kokove majke prema ostalim
¢lanovima kucanstva u jednom je dijelu romana prikazan humoristi¢no, u dijelu gdje im na
veceru dolazi obitelj Horvati¢ ona pravi punjene paprike koje posluzuje gostima, dok ostalima
posluzuje jucerasnji grah: A domacica je svojim ukucanima podijelila ono graha, sto je ostalo
od rucka. (Kusan, 1980: 35) Njoj je najvaznije prikazati se kao dobra domacica i dobro
ugostiti goste. Osim $to se u pojedinim dijelovima romana prikazuju ¢udni dogadaji koji se
javljaju u ku¢i Kokovih roditelja, Kokovi otac i majka ne pomazu Koku u detektivskoj igri, on
je prvo rjesSava sam, u trenutku kada je sestra Marica oteta, zatim uz pomo¢ policije dolazi do
kona¢nog rjeSenja misterija. Zanimljivost je u romanu ta sto je lik odraslog negativca na kraju
prikazan kao pozitivan lik. Radi se o liku staroga Vinceka koji je prvo ,,oteo” Bozu i Zlatka, a
zatim se saznalo da on uopée nema lose namjere nego da se samo Skrivao iz razloga sto su i
njemu lopovi prijetili da ¢e ga ubiti i uzeti mu novce. Pocetna Vincekova pohlepa za novcem
zamijenjena je toplotom, dobrotom §to se vidi u dijelovima gdje je sretan zbog otkri¢a da mu
je Bozo unuk jer je upravo takvo Sta i prizeljkivao: Tako se ispunilo ono sto je starac toliko
godina prizeljkivao. Konacno je zagrlio svoju kéer, obujmio svoga unuka. Nije bilo nikakvo
cudo sto se pred dva dana onako smeksao, tek Sto je Bugarin doveo Bozu u suzanjstvo. Ipak
naravno nije znao da mu je to unuk, ipak ga je neki nejasni predosjecaj golicao iznutra kao
da zbori: Lijepo je imati ovakva unuka, posaditi ga u krilo i pricati mu price. Za takvog
djecacica isplatilo bi se dati sve bogatstvo ovoga svijeta. (Kusan, 1980: 203, 204) U romanu
Koko u Parizu odrasli su punopravni ¢lanovi radnje koja se vrti oko slike Mona Lise. Svi
djecji likovi u nekakvom su odnosu s odraslim likovima iz romana. Prvo, Koko i Zlatko u
odnosu su sa slikarom Pokleom, dosli su kod njega u Pariz, a Zlatko je ne¢ak Poklea, zatim
Katsadrida je sin Somaisa bogatog brodovlasnika, Marie Clever kéerka je poznatog novinara
Marcela Clevera, Jean 1 Michael sinovi su detektiva osiguravajué¢eg drustva Fredericha i
Charlesa. Svi dje¢ji likovi u vezi su s odraslima i svi su upetljani u radnju, istragu i zagonetku.
Nacin na koji su odrasli likovi prikazani u romanu vise je humoristi¢an od onoga na kojemu
su prikazani djecji likovi. Nasuprot dje¢jim hrabrim podvizima, neki likovi odraslih su
potpuna suprotnost, odustaju, zele se npr. baciti s Eiffelovog tornja i zapravo je to jedan
element kojim se ostvaruje humoristicnost. Naime, Koko i1 Zlatko su aktivni, ulaze u tako
opasne pothvate, ulaze u igru, jure opasnim pariskim ulicama, nasuprot Poklea koji je statian,

38



odlazi u gostionicu tugovati i piti, te razmiSlja o samoubojstvu: Smijesno oSisani mrsavi
Covjek s ostatkom cupave bradice ispijao je vecé trinaestu c¢asu crnog vina. Oh — izustio je
Poklepovi¢ tuzno. Oh! Nije vam dobro gospodine? Dobro? Meni je uzasno, dragi prijatelju..
Ja sam mrtvac.. Bas kao da sam pao s Eiffelovog tornja.. (Kusan, 2004: 209) Zatim pojava
detektiva osiguravajuéeg drustva — Fredericha i Charlesa, laznih brijada: Sisao ih je dva sata i
Zlatku se cinilo da nikada nije bio kod nespretnijih brijaca. Ti si bez glave Koko. Pogledaj
kako nas dvojica izgledamo. Ko operusani golubovi. Je li ovo posao pravog brijaca? (Kusan,
2004: 47) Djecacima je bilo o€ito da oni nisu brijaci, nego pariski gangsteri i s njima su U
neposrednom sukobu, Koko ih pokusava pronaéi od trenutka kada ih je ugledao kako odlaze u
crvenom autu. Jean i Michael otimaju Koka upravo iz razloga $to im ocevi ne ispunjavaju
obecanja koja su im obecali na kraju Skolske godine te Zele uciniti neSto po ¢emu ¢e ih
roditelji upamtiti, odnosno Zele im se osvetiti nepodopstinom buduci da ih nisu odveli na
more i na rijeku Loiru. Zato otimaju Koka. Iz toga se moze zakljuciti kako Frederichu i
Charlesu nije stalo do obecanja koje su dali svojim sinovima, na prvome mjestu im je mutni
posao koji zele obaviti. Na kraju se ipak saznaje da su oni detektivi osiguravaju¢eg drustva
koji, ako uspiju sprijeciti nestanak skupocjenog predmeta, dobivaju bogatu nagradu te se zbog
toga i upustili u cijelu zavrzlamu oko slike. Zatim, vazan je i odnos djevoj¢ice Marie prema
ocu koji postupa s Marie kao da je mala djevojCica: 4 on je jos uvijek postupao s njom kao da
je ona djevojcica od pet godina. (Kusan, 2004: 30) Marcel se na obazire na nju, ne udovoljava
njezinim Zeljama da ju povede na posao, ona silno Zeli biti novinarka i Zeli mu dokazati da
ona moze pisati za Vecernju trubu, $to mu na kraju i dokazuje napisavsi ¢lanak o tome gdje je
prava Mona Lisa u kojem se potpisala kao Marcel Clever. Takoder je vazan i odnos
Katsadride i oca mu Somaisa koji ne postuje sinovljeve zelje te mu ne dopusta da se upise u
biciklisticki klub: Djecak nije sanjao ni o cemu drugome nego o tome kako ce postati
biciklisticki as. A otac je posto-poto zelio da mu sin bude velik glazbenik. (KuSan, 2004: 37)
Na kraju se Somais ipak prikazao u jednom boljem svjetlu budu¢i da mu je kupio elektri¢nu
gitaru za rodendan, a to je Katsadrida zelio jedino svirati. Dakle, svi odrasli u romanu nisu ni
u jednome trenutku dje¢ji saveznici, oni su s njima uvuéeni u igru, a da to neki i ne znaju.
Upravo zbog nekih odnosa ocevi-djeca i pocinju zapleti, zagonetke, istrage. Neki postaju
otmicari, neki detektivi. Djeca su samostalni detektivi koji pomazu jedni drugima te se na
kraju udruzuju i dolaze do djelomi¢nog rjeSenja. Svi odrasli su prikazani s manama, a cesto i

kao Seprtlje 1 nespretnjakovi¢i na ¢emu se gradi humor u djelu nasuprot djecjim itekako
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spretnim detektivskim pothvatima do kojih dolaze sami, osim u dijelovima gdje bogalj djeci,

ali i odraslima otkriva vazne tragove te tako usmjerava radnju.
4.3. Igra (slu¢ajnost)

Pavao Pavlici¢ u knjizi Sve $to znam o krimic¢u navodi kako se u krimi¢u niSta ne smije
dogadati nekontrolirano, a pogotovo ne ono §to je vazno za ishod istrage, slu¢ajnost u krimic¢u
nema $to traziti. (Pavli¢i¢, 2008: 27-29) Naime, ova se teza koju iznosi Pavli¢i¢ ne moze
nikako primijeniti na KuSanove analizirane romane bududi da je dje¢ja igra upravo 0naj
element koji i pokrece cijelu istragu, onaj element kojim se u istrazi najces¢e dolazi do
rjeSenja zagonetke, te onaj element kojim se ostvaruje humoristi¢nost u djelu. U romanu
Uzbuna na Zelenom Vrhu djecaci odlucuju provesti istragu u kojoj pokuSavaju otkriti
tajanstvene kradljivce ponajprije zato $to im se to ¢ini uzbudljivim, dok im sam identitet
kradljivaca nije primaran, $to je osobito vidljivo u sceni u kojoj djecaci odustaju od nastavka
potrage nakon dvostrukog neuspjeha: Djecaci — pogotovo BozZo i Zohar — bijahu sasvim
utuceni nocasnjim smijesnim dogadajima. PoSto su se na onako cudan nacin uvjerili 0
nevinosti pjesnika Marija, nisu se usudili pomisijati na bilo kakav pothvat. Cinilo se, da je sve
postalo besmisleno. Ne preostaje nista drugo, nego pricekati dok milicija ne uzmogne priteci
u pomo¢. (Kusan, 2006: 137) Dakle, Kusan €ini ono §to se u krimi¢ima ne smije uciniti —
odustati od istrage, od slucaja. Sve se zasniva na igri, na dje¢ackoj pustolovini, Zelji za
uzbudenjem. U romanu Koko i duhovi istraga se pocinje odvijati zbog Kokove i Zlatkove
znatizelje, zele saznati Cije je glasove ¢uo Zlatko, te pocCinju kopati jamu, pocinju se opet
igrati, istrazivati, nailaziti na krive tragove, na prave tragove, najcesc¢e slucajno, kao npr. na
samome kraju djela gdje se slu¢ajno dozna da je Katica kcer starog Vinceka, a BoZzo njegov
unuk: (...) Dok je Koko slucajno prevrtao sliku po rukama, iz nje ispade fotografija mlade i
lijepe tamnokose Zene. A BoZo ugledavsi je, priskoci da bi je pogledao izbliza. Odakle tebi ta
slika? Pa to je moja mama. (Kusan, 1980: 202) U romanu Koko u Parizu istraga se pocinje
odvijati zbog Kokove zelje da dokaze Zlatku da je zaista netko zamijenio slike: Samo je znao
da c¢e tvrdoglavom Zlatku pokazati kako i on ima jednom pravo. Dokazati ili poginuti. (KuSan,
2004: 57) Nadalje, pisac se u djelu nasalio i na svoj racun tako $to se maskirao u bogalja te se
I na taj nacin opet igra i ostvaruje humoristi¢nost. Sebe je stavio u radnju kao lika koji ¢e
usmjeravati radnju ako ona pocne i¢i u krivome smjeru: Samo znate — govorio je Kusan i
smjeskao se — iako sam odmah vidio da e biti guzve oko «Mona Lizey, nije sve poslo kako

treba. Da se nisam sam upleo, nikada od svega toga ne bi ispao roman. Nabavio sam, je li,
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ovu drvenu nogu, stavio crni povez na oko. Postao sam najzagonetnija licnost u svojoj knjizi.
(Kusan, 2004: 213) Misterioznost lika bogalja na kraju je zamijenjena humoristi¢énim
otkricem — lik bogalja je Ivan Kusan. Pisac kompliciranu radnju oko Mona Lise stavlja u
Kokov san — on ga smatra pokricem za preveliku ulogu djecaka i uzivanje u kompliciranoj
igri. Crnkovi¢ navodi kako mu je san osiguranje i isprika od onih kojima nije dovoljna najava
igre ili koji igru shvacaju suviSe ozbiljnom. San je u romanu propusnica za autora, omogucuje

mu igranje prave igre bez straha i ogranicenja. (Crnkovi¢, 1993: 83)

Dakle, sve se istrage u analiziranim romanima zasnivaju na igri, na dje¢ackoj pustolovini,
zelji za uzbudenjem, Zelji za dokazivanjem necega. Do pravih i laznih tragova, do mogucih
rjeSenja istrage najceS¢e se dolazi slucajno, usputno, ali pri tome ne treba umanjiti i
detektivske sposobnosti likova buduci da su se oni u sva tri romana u nekim dijelovima

pokazali i kao Seprtljavci, nespretnjakovici, a ponekad i na tragu dobrih detektiva.
4.4. Zargon, hiperbola, opisi, usporedbe

Uporabom Zargona®?, hiperbole, raznih opisa u djelu pisac smanjuje napetost te se
time opet izdvaja iz okvira kriminalistickog Zanra u kojemu ne smije biti previSe smijeSnih
elemenata budu¢i da oni umanjuju napetost. Zargona, hiperbole, raznih humoristiénih opisa u
analiziranim romanima Ivana KuSana zaista ima mnogo. Osim $to smanjuju napetost, oni
imaju jo§ jednu funkciju koju istice Zalar. On isti¢e kako takvi Zargonski izrazi, opisi i
hiperbole, usporedbe stvaraju poseban stilski kolorit i pridonose Zivljoj ambijentaciji radnje i
vjernijoj karakterizaciji likova. (Zalar, 1978: 74) Izdvojit ¢e se roman Koko i duhovi Kkoji
najviSe obiluje zargonskim izrazima: stari, Spilati, duriti se, njupati, nahasati, odapnuti,
frajer, starci, vuna me je, cinkati, mileki, kopati facu... Zatim raznim hiperbolama: Posljednje
dvije paprike smazao je Miki daScuci kao pas i oblizujuci se bez ikakvog sustezanja. Jedva
njupam stari. Ali hocu jednom da se posteno nahasem, makar kasnije i odapnem. Gle, kolaci
— rece opet Miki kad ugleda veliki tanjur pun kolaca sa zZutom kremom. Navalimo, stari!
(Kusan, 1980: 35, 35) Te raznim opisima: Pred njima je izronio veliki Zuti brod s nizovima
prozora: Skola. Zaista je nalicila na neku veliku ladu na kojoj je izginula ili pomrla od neke
posasti cijela posada. Taj mir i tisina bijahu zloslutni u toj velikoj zgradi u kojoj je inace kao
u kosnici. Sto se dogodilo? Nastava je odavno pocela i dva prijatelia su dobro zakasnila.

(Kusan, 1980: 19) Koko se pretvorio u kipi¢ skamenjenog mesa na koji je neki Saljivac

32 Dubravka Tezak navodi kako je uporabom Zargonskih izraza u romanima izazvao ostrije reakcije nekih kritidara. (Tezak:
2006: 286)
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navukao pidzamu. (Kusan, 1980: 72) I na kraju usporedbama: Kad su djecaci u skoli satovi su
se lijepili jedan za drugi i razvlacili sporo kao guma za Zvakanje. (KuSan, 1980: 72) Koko
tuzno promatrase teretne viakove koji su poput mrkih krokodila puzali pored njega.
Zeljeznicki signali su namigivali kao da se rugaju. Bio je to jedan od najturobnijih elemenata
u njegovom zivotu. (Kusan, 1980: 179) Takvim je stilskim postupcima koji se zasnivaju na
humoru®® izasao iz okvira kriminalisti¢kog romana za ,,odrasle®, buduéi da se njima smanjuje
napetost i uzbudljivost radnje te pridonosi humoru, odnosno humornoj igri koju opet Kusan
upotrebljava i na planu stilskog izri¢aja. Kusan je dakle i metaforiku svog knjizevnog jezika
prilagodio dje¢jim moguénostima: Ako samo jedan dio stilske izrazajnosti i ljepote mladi
Citaoci zapaze ili ti elementi podsvjesno udu u njihove duse, romani Ce izvrsiti ulogu
oplemenjivanja i otvaranja registra smisla za estetiku rijeci, a nece im pruziti samo

uzbudljivu i zanimljivu fabulu. (Zalar, 1978: 75)

3 Ante Stamaé u studiji Smijeh djecje hrvatske knjiZevnosti navodi kako KuSan humorom ismijava klasi¢nu djeju
knjizevnost, poglavito njezin motivacijski sustav. On istie kako humorom prinosi suvremenosti te knjizevnosti u smislu —
nije vazna uvjerljivost, logi¢nost Stiva (opisa, lika), iznad svega je vazno nasmijati mladog Citaca te je tako hiperbolizacija,
jos$ jedna KuSanova ironizacija, prevladavanje dotadasnjeg modela u djecjoj literaturi. (Stamac, 2000: 73)
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ZAKLJUCAK

Moze se zakljuCiti kako je Ivan KuSan pisac koji okvirno postuje shemu
kriminalistiCkog romana, ali uvodi i promjene budu¢i da se radi o dje¢jem kriminalistiCkom
romanu. Radnja najéesce zapocinje zlo¢inom, djecaci su detektivi koji tragaju za lopovima,
nailaze na krive tragove, daju moguca rjeSenja, pojavljuju se neocekivani obrati u radnji koji
kompliciraju osnovnu fabularnu liniju, radnje su napete sve do samoga kraja gdje se otkrivaju
rjeSenja zagonetki i gdje lopove sustize kazna. Izuzetak je roman Koko u Parizu gdje se
razbijanjem fabule na fabulativne jedinice uocava odstupanje od sheme kriminalistickog
romana, budu¢i da enigma nije postavljena odmah na pocetak. Prostor, vrijeme, paralelizam
radnje 1 opisi elementi su koji obogacuju fabulu kriminalistickog romana te im je glavna
funkcija stvaranje napetosti u romanima. Analizom kompozicije Kusanovih romana potvrdene
su teorijske naznake o romanesknoj kompoziciji kriminalistickog romana koju je donio
Stanko Lasi¢. U Uzbuni na Zelenom Vrhu i Koku i duhovima potvrdena je bazi¢na shema, dok
je u Koku u Parizu potvrdena opéa romanesnka shema buduci da roman ima tri kompozicijske
linije te se stoga govori o spletu kompozicijskih linija. KuSan pravi odmak od krimica za
odrasle elementom humora te se stoga govori o parodiji kriminalistickog, odnosno
detektivskog zanra. Uvodi u radnju djecu — detektive Cije su istrage vodene igrom, slu¢ajnosti,
znatizeljom i uzbudenjem, njegovi detektivi nisu genijalci, ¢esto nisu hrabri u svojim
pothvatima i upravo se na njihovim pustolovima, nespretnim dogadajima ostvaruju elementi
humora. Njegovi detektivi djeluju u neformalnim dje¢jim druzinama ili ¢esto u parovima koje
su karakteristicne za dje¢ji kriminalisticki roman. Sve se istrage u analiziranim romanima
zasnivaju na igri, na djecackoj pustolovini, zelji za uzbudenjem, Zelji za dokazivanjem
necega. Kusan se igra i1 na stilskom planu unose¢i u romane zargone, hiperbole, opise poredbe
kojima opet ostvaruje humoristi¢nost i realisti¢nost, a S druge strane smanjuje napetost te se
tako udaljava od okvira kriminalistickog zanra buduc¢i da u njemu ne smije biti previse
humora. Unose¢i u romane humoristicne elemente, on mladog Citatelja Zelji zabaviti,

nasmijati, ali i (ne)svjesno pouciti.
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