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U radu se govori 0 pojavi i razvoju balade tijekom povijesti te o zastupljenosti balade u
nastavi knjizevnosti i moguénostima njezine skolske interpretacije. Navedeni su knjizevnici koji
su imali velik utjecaj na razvoj i afirmaciju balade u pojedinim knjizevnim razdobljima kako u
svjetskoj tako i u hrvatskoj knjiZzevnosti. Rad donosi rezultate istrazivanja zastupljenosti balade u
osnovnoskolskim i gimnazijskim Ccitankama, priruCnicima za nastavnike, metodickim
monografijama te primjere skolske interpretacije balade. Prikazane su metodicke mogucnosti
interpretacije balade u razli¢itim nastavnim sustavima te su oblikovani zadatci, metodicki
postupci i1 oblici rada koji poticu aktivnost ucenika, razvijanje kritickog misljenja 1 estetske
senzibilnosti te sposobnosti povezivanja sadrzaja iz razliCitih podru¢ja umjetnosti. Svojim
sadrzajem i znacenjem balada izaziva velik interes ucenika te omogucuje vrlo Siroke moguénosti

metodickih pristupa.

Kljucne rijeci: balada, pisci, stru¢na literatura, metodicki prijedlozi, udzbenici/¢itanke,

ucenici/ucenice

1. UvOD

U radu se govori o razli¢itim metodi¢kim pristupima u interpretaciji balade. Prikazane su
mogucnosti primjene razli¢itih nastavnih metoda i1 oblika rada kao i moguénost oblikovanja
brojnih tipova zadataka pri interpretaciji balade u nastavi knjiZzevnosti, jezika i jezi¢noga
izrazavanja. Cilj je rada prikazati razliCite mogucnosti metodickih pristupa u Skolskoj

interpretaciji balade.

U prvom poglavlju ovoga rada definira se pojam balade te se donosi njezina podjela s
obzirom na sadrzaj i mjesto nastanka. Opisuju se bitna obiljezja balade ovisno o tome na kojem
je podrucju nastala i kako se oblikovala. Navode se knjizevnici koji su dali zna¢ajan doprinos u

afirmaciji i razvoju balade kao knjizevnoga oblika.

Drugo je poglavlje posveéeno razvoju balade po knjiZzevnim razdobljima u sklopu
svjetske knjizevnosti. Prati se razvoj balade od njezina nastanka do danasnjih dana. Donosi se

popis knjizevnika koji su pisali balade s kratkim osvrtom na njihova djela.

TreCe poglavlje prikazuje pojavu i razvoj balade u hrvatskoj knjizevnosti. Poglavlje

sadrzi tri pododjeljka u kojima se donosi opis temeljnih obiljezja balade koja se mijenjaju i
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oblikuju u skladu s drustveno-povijesnim promjenama. Donosi se popis najznacajnijih pisaca
balada u pojedinim knjizevnim razdobljima, pocevsi od pojave balade u usmenoj knjiZzevnosti

preko ilirizma do najnovijih pisaca balada.

Cetvrto poglavlje obuhvada zastupljenost balade u stru¢noj literaturi i pjesni¢kim
antologijama. Donosi se popis balada u antologijama hrvatske i svjetske poezije,
udzbenicima/Citankama za osnovnu i srednju Skolu s kratkim osvrtima na istraZivanje
zastupljenosti balade. Poglavlje sadrzi 1 primjere metodicke interpretacije balada u priru¢nicima

za nastavnike/nastavnice te u metodickim monografijama.

U petom je poglavlju prikazana nastavna, odnosno s$kolska interpretacija balade.
Interpretirana je balada Rajmunda Kuparea Balada o Gospinim pcelama. Primjer metodicke
interpretacije balade donesen je na temelju osobne prisutnosti na nastavi profesorice Lidije

Markovi¢ u osnovnoj $koli u Popovcu. Balada je interpretirana u sedmom razredu.

Sesto je poglavlje posveéeno razliitim metodickim moguénostima u interpretaciji
balade. Prikazani su prijedlozi interpretacije balada u razli¢itim nastavnim sustavima s
oblikovanim zadatcima. Donose se primjeri metodicke interpretacije balada raznih svjetskih i
hrvatskih autora u interpretacijsko-analitickom, korelacijsko-integracijskom, problemskom,
intertekstualnom te stvaralackom nastavnom sustavu. Poglavlje o korelacijsko-integracijskom
sustavu sadrzi pododjeljke u kojima se donose moguénosti povezivanja sata knjizevnosti sa

satima iz jezi¢noga podrucja.

Zadnja dva poglavlja sadrze zakljucak i popis literature. U zakljucku je donesena sinteza

cjelokupnoga rada te su prikazani sazeti rezultati istrazivanja.

2. ODREDENJE POJMA BALADE | PODJELA BALADE S OBZIROM NA
PODRIETLO

Pojam balada dolazi od provansalske rije¢i ballada, to jest od glagola ballar sto znaci
plesati. Balada pjeva o stradanjima i nesreéama polaganijim ritmom koji nosi tuznu intonaciju.
Oznacava knjizevnu vrstu u stihovima, pripovjednog je karaktera s naglaSenim lirskim
ugodajem, a Cesto i dramskim zapletima u radnji i dijalozima. Radnja je redovno proZeta
tajanstvenoS¢u, nekom unutarnjom nelagodom i strepnjom u ocekivanju sudbinski uvjetovane
nesrece, a tragi¢na smrt junaka uobiCajen je zavrSetak. Podrijetlo joj je u usmenoj knjizevnosti.

Razlikuju se dva tipa: romanska balada koja se javlja u provansalskoj, talijanskoj i $panjolskoj

Milivoj Solar, Teorija knjievnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., str. 200.



knjizevnosti i takozvana sjevernjatka balada, podrijetlom iz Skotske, koja se progirila u

Engleskoj, a za epohe romantizma uvelike i u njemackoj knjizevnosti.?

Romanska je balada pjesma koja se pjevala uz ples. Imala je tri strofe, neku vrstu posvete
i refren, a mogla se razlikovati po tonu i tematici, obuhvacajuci ljubavne, religiozne pa cak i
Saljive sadrzaje. Vec¢ prije pojave pisane poezije na puckom jeziku, usmena je predaja prenosila
narodno pjesnisStvo u cijeloj Italiji. Narodne su se pjesme pjevale u razli¢itim prigodama, na
sveCanostima 1 skupovima uz glazbenu pratnju i ples, a Cesto su ih recitirali profesionalni
pjevaci. Njihove raznovrsne teme nadahnjuju ljubavni osje¢aji mladi¢a koji pjeva podoknicug,
ljubavnika na rastanku u zoru, zalopojke Zena i djevojaka zbog problema u braku ili ljubavi.

Nadahnjuju ih, takoder, politi¢ki, ratni ili drugi sukobi.*

Sjevernjacka je balada podrijetlom iz Skotske, prosirila se u Engleskoj, a za epohe
romantizma uvelike i u njemackoj knjizevnosti. Taj tip balade razvija ratnicke i pustolovne teme,
a tek kada ga preuzimaju pjesnici epohe romatizma, kao sto je Gottfried August Biirger, Johann
Wolfgang Goethe i Franz Schiller u njemackoj, a Victor Hugo u francuskoj knjizevnosti, dobiva

one karakteristike prema kojima se danas uglavnom odreduje.”

U toj vrsti balade dolazi do spoja lirskog, epskog, opéeg i individualnog elementa.
Engleske su balade uglavnom histori¢ne, a u njima ima i humora. S druge strane, engleske su
balade epske, osjecaji su sigurni, slavodobitni. Skotske balade nisu historijske, ve¢ opisuju
privatne, tragi¢éne dogodovstine srca. Konstrukcija je balade peterodijelna kao u drami. Franjo
Markovi¢, proucavajuéi balade u raznim knjizevnostima, pronasao je njihova glavna estetska
obiljezja. Glavno je obiljezje dogadaj koji je sadrzaj balade te simetrija (ako se srediSte dogadaja
i balade podudaraju), odnosno nesimetrija (kad se ne podudaraju). Ako je u baladi redoslijed
okrenut, inverzivan pa pjesnik poc¢inje baladu dijelom koji ga se najvise dojmio ili balada nema

trodijelnosti, odnosno peterodijelnosti, to je za Markovica takoder nesimetrija.®

“Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnoga nazivija, Golden marketing — Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2006., str. 34.

3Serenada, ljubavna pjesma koju muskarac pjeva pod prozorom svoje drage da bi u njoj probudio ljubavno
osjecanje.

*Franjo Cale, Mate Zori¢, Povijest svjetske knjizevnosti, Knjiga 4, Mladost, Zagreb, 1974., str.11., 12.

*Milivoj Solar, Knjizevni leksikon. Pisci, djela, pojmovi, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 37.

6Zaneta Sambunjak, ,Njemacke balade u estetickoj teoriji Franje pl. Markovi¢a“, Prilozi za istrazivanje hrvatske
filozofske bastine, Vol. 35, br. 1-2 (2009.),

http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=99846, 07.02.2013., 18:19.


http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=99846

3. BALADA U OKVIRU SVJETSKE KNJIZEVNOSTI

Autorska balada (knjiZzevna, umjetni¢ka) naziv je za dva razli¢ita zanra od kojih je jedan
nastao u romanskim, a drugi u germanskim knjizevnostima i za njih je karakteristicno da su u
nekom odnosu s usmenom baladom, usmenim pjesniStvom 1 folklorom opcenito.
Srednjovjekovna francuska autorska balada odlikuje se ¢vrstom strofickom formom: uz tri strofe
ima i pocetnu, a posljednji stih prve strofe ponavlja se u svim drugim strofama kao refren.
Najpoznatiji je pisac te vrste balade Frangois Villon. On je ujedno najveci francuski
srednjovjekovni pjesnik i prvi vjesnik modernog lirskog izraza. Villon je ostavio neveliko djelo —
dvije poeme, Lais (Zapis) ili Petit Testament (Mala oporuka) i Testament (Oporuka) te oko

tisucu stihova rasutih pjesama. Njegova je najpoznatija balada Balada objesenih.”

Balada postaje vrlo popularna u doba romantizma. U pocetku imitira jezik 1 pjesnicke
konvencije usmene balade, razvijajuci kasnije vlastiti krug tema i motiva, Koji Se Sirenjem Zanra
u romantic¢arskoj Europi sekundarno obogacéuje folklornim tradicijama pojedinih zemalja. U
pojedinim razdobljima varira odnos lirskog i epskog elementa. U starijim razdobljima lirski
element uglavnom je podreden epskome, dok u novijim razdobljima, to¢nije od romantizma,
prevladava lirsko. Zanr se podinje formirati kad su nakon tiskanja djela Thomasa Percyja
Reliques of Ancient English Poetry (Ostatci starog engleskog pjesnistva) 1765. godine usmene
balade privukle pozornost romanticarskih pjesnika. Pjesnici preispisuju tradicijske balade sluzeci
se njihovom dramskom strukturom 1 zapletom u kojemu vaZnu ulogu imaju dijalozi i

dramatiziraju¢a ponavljanj a.

U njemacku knjizevnost baladu uvodi Biirger. Njegove su poznate balade Lenore i Divlji
lovac. Taj zanr ubrzo postaje popularan pa baladu njeguju Johann Wolfgang Goethe, Franz
Schiller, Ludwig Uhland, Emanuel Geibel i mnogi drugi.

Johann Wolfgang Goethe najveci je i najsvestraniji njemacki knjizevnik. Za pocetak
njegova stvaralaStva bio je presudan studentski boravak u Strasbourgu gdje se dublje upoznaje s
autenticnom narodnom poezijom i staje na ¢elo mladih njemackih gradanskih pjesnika koji su se
borili protiv klasicistickih kanona 1 propovijedali povratak prirodi 1 slobodu osjecaja.

Najpoznatija Goetheova balada u svjetskoj knjizevnosti je Kralj vilenjak. Doprinos hrvatskoj

"Nenad Ivi¢, ,Frangois Villon: bijeli labud i crni gavran®, u: Napulj i druga imaginarna mjesta, Gordogan, Zagreb,
2009., str. 68.
8Hrvatska knjizevna enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010., str. 91.



knjizevnosti dao je prijevodom Hasanaginice. Najpoznatije balade Friedricha Schillera su Hod u

Zeljezaru, U Ko0joj je postignuta ravnoteza dramskog i epskoga izraza, i Zdrali Ibykovi.’

Balada od razdoblja predromantizma i romantizma viSe niti ne karakterizira svoje
protagoniste niti objaSnjava motive njihova djelovanja. Balada djeluje stvarajuc¢i atmosferu
posebne, koncentrirane napetosti koja se gradi na dramatskom, ali zgusnutu i nemotiviranu

prikazivanju predstavljenih dogadaja.

Njemacka balada povratno utjece i na englesku koju njeguju takozvani ,,jezerski pjesnici*
Samuel Taylor Coleridge i William Wordsworth koji su 1798. godine zajedno objavili zbirku
pjesama pod nazivom Lirske balade. Prvo izdanje sastojalo se od 23 pjesme od kojih je vecinu
napisao Wordsworth. On je u predgovoru pod nazivom Zapazanja objasnio i obranio svoja
pjesnicka nacela, a u trecem izdanju zbirke 1802. godine, objavio je i Dodatak gdje raspravlja o
laznom i pravom pjesnickom jeziku. Poznatije pjesme iz zbirke su: Mihajlo, Ima nas sedam i
Stari pjesnik iz Cumberlanda. Misaonost tih balada izazvala je Siroko zanimanje ondasnje, a
izaziva zanimanje i danasnje (Citateljske publike. Objavljivanje Lirskih balada smatra se
sluzbenim pocetkom engleskoga romantizma. Takoder, zbirka je oznadila preokret u engleskom

. " . .- .y . e ey e 1
pjesnistvu jer zna&i napustanje klasicisticke tradicije.'

Osamdesetih godina 19. stoljeca opada popularnost balade, a ponovno je pocinju
njegovati knjiZzevnici moderne i suvremeni pjesnici (Thomas Hardy, Wystan Hugh Auden) kad

funkciju tog zanra djelomi¢no preuzima pop i rock-balada.
4. BALADA U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

U hrvatskoj knjizevnosti kao balade mogu se odrediti mnoge glasovite pjesme iz usmene
tradicije. U 19. stolje¢u piSu ih i mnogi poznati pjesnici poput: Stanka Vraza, Ljudevita
Vukotinovi¢a, Petra Preradovi¢a, Augusta Senoe, a zna¢ajni predstavnici u 20. stoljeéu su:

Dobrisa Cesari¢, Miroslav Krleza, Vladimir Vidri¢ i drugi.

9Zaneta Sambunjak, ,Njemacke balade u estetickoj teoriji Franje pl. Markovi¢a®, Prilozi za istrazivanje hrvatske
filozofske bastine, Vol. 35, br. 1-2 (2009.), http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=99846,
07.02.2013., 18:109.

Opovijest svjetske knjizevnosti, Knjiga 6, Mladost, Zagreb, 1976., str. 136.-139.


http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=99846

4.1. Balada u usmenoj knjizevnosti

U hrvatsku terminologiju usmene Knjizevnosti balada ulazi u 19. stolje¢u raspravama
Franje Markovica, zajedno s pojmom romance i bugarstice. Bugarstica je vrsta usmene balade
koja obraduje teme obiteljskog Zivota, nesretne ljubavi i obiteljskih sukoba s naglasenim
osje¢ajem neminovnosti tragi¢nog zavrietka.'’ Najstariji hrvatski zapis balade fragment je
bugarstice o tamnovanju vojvode Janka, zapisan medu Sklavunskim doseljenicima u juznoj
Italiji. Pjesama baladne intonacije ima i u Zborniku Nikse Ranjine medu kojima je i nekoliko
anonimnih lirskih pjesama, takozvanih ,pjesama na narodnu“. Od bugarStica medu
najpoznatijima je Bugarstica 0 Marku Kraljeviéu i bratu mu Andrijasu, objavljena u Ribanju i
ribarskom prigovaranju Petra Hektorovica, potom Bugarstica 0 Majci Margariti Jurja
Barakovic¢a, uvrstena u spjev Vila Slovinka, kao i bugarstice u pjesmaricama iz 17. i 18.

stolj eca.?

Alberto Fortis Asanaginicu objavljuje prvi put 1774. godine u djelu Put po Dalmaciji
(Viaggio in Dalmazia). Rije¢ je o hrvatskoj usmenoj baladi objavljenoj na hrvatskom jeziku i u
talijjanskom prijevodu. Ispjevana je u desetercima. Stalni je ton izlaganja proZet dojmom
sudbinske nesrece koja se ne moze izbje¢i. Baladu su preveli mnogi velikani svjetske
knjizevnosti kao Sto su: Johann Wolfgang Goethe, Walter Scott, Aleksandar Sergejevi¢ Puskin,

Adam Mickiewicz i drugi, a usla je u zbirke najboljih svjetskih ostvarenja usmene knjizevnosti."
4.2. Balada u vrijeme ilirizma

U vrijeme kad u europskim knjizevnostima romantizam ulazi u zavrSnu fazu, u hrvatskoj
knjizevnosti tridesetih godina 19. stoljec¢a javlja se pokret koji se naziva ilirskim pokretom,
ilirskim preporodom, ilirizmom. Rije¢ je, dakle, o nacionalno-politickom i kulturnom pokretu
koji ulazi u kontekst europskoga romantizma kao poseban njegov sastojak, a koji je odraz
sveopce europske slike toga doba, kada je Europa bila zahva¢ena valom nacionalnih preporoda,
nacionalnih budenja, odnosno budenja narodne svijesti, kako u visokointelektualnim slojevima
tako 1 u najnizim i nepismenim druStvenim slojevima. Ideje ilirizma Sirile su se brojnim
knjizevnim djelima koja pripadaju razli€itim Zanrovima pa tako svoje mjesto nalaze i u baladi.
Dakle, baladom kao zanrom, sposobnim da ujedini razli¢ite staleze u knjizevnoj potrosnji, pisci

se sluze za promoviranje ideoloS$kog programa koji bi ukljucivao i seljaStvo u nacionalnu

“Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnoga nazivlja, Golden marketing-Tehnicka knjiga, Zagreb, 2006., str. 45.
Y vatska knjizevna enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb, 2010., str. 92-93.
Milivoj Solar, Knjizevni leksikon. Pisci, djela, pojmovi, Matica hrvatska, 2011., str. 29.


http://hr.wikipedia.org/wiki/Ilirski_pokret

izobrazbu, a radi ostvarivanja nacionalnog jedinstva. U metrickom smislu u prvom preporodnom
razdoblju prevladavaju stihovi folklornog etosa, poglavito desetarac i osmerac. Velika je

tematska i kompozicijska raznovrsnost pa se razlikuju povijesne, socijalne i satiri¢ne balade.

Ljudevit Vukotinovi¢ uveo je baladu u hrvatsku umjetni¢ku knjizevnost. Objavljivao ih je
u Danici. Najpoznatija je njegova balada Okicke vrane koju je uglazbio Ferdo Livadic.
Vjerojatno je nastala pod utjecajem njemacke balade. Pripada baladama nordijskoga tipa,
moderna je, djelomi¢no je nastala i po uzoru na narodnu baladu. U njoj ima prirodno-magijskih
elemenata (primjerice vrane nagovjescuju nesrecu), a tome se jo§ pridruzuje i atmosfera koja

takoder navijeSta priblizavanje nesrece 1 tragi¢noga kraja: bura koja se dize, oluja, magla.

Tijekom cijeloga razdoblja balade su uglavnom epsko-lirske pjesme dramati¢nih
tragicnih zapleta osim kod Stanka Vraza koji uspostavlja stih kao kriterij razlikovanja balada i
romanci. Vraz je u pretince balade i romace razdijelio pjesme u svojoj zbirci Glasi iz dubrave
Zeravinske (1841.) sa svijeS¢u o pojmovnom polju ,,romance* u $panjolskom jeziku. Za njega je
balada isto $to i romanca samo u druk¢ijem metriCkom ruhu i u skladu s romanskim tradicijama.
Kasnije ¢e Franjo Markovi¢ primijeniti takvo shvacanje razlikujuéi baladu i romancu s obzirom
na sretan ili nesretan rasplet.** Vraz svoju zbirku klasificira u dva dijela: skupinu od 21 balade i
skupinu od 4 romance. On je svjestan da postoje razliCita tumacenja tih zanrova. Vraz u
pogovoru zbirci Glasi iz dubrave zZeravinske navodi da neki teoretiari te zanrove razlikuju po
tipu ispripovijedanih dogadaja. Tako bi balada pripovijedala ,,junacke®, ,,zestoke®, ,,zamrSene*
dogadaje, dok bi romanca ludi¢ki pripovijedala ,,Zenske®, ,,njezne®, ,,jednostavne* dogadaje. To
je tumacenje bilo i ostalo stalno u folkloristici kao i u znanosti o knjizevnosti sve do danas:
tumacenje po kojem su balade pjesme koje opisuju tragi¢ne dogadaje, a romance pripovjedne

pjesme sa sretnim zavrietkom.™

U svojim Glasima iz dubrave Zeravinske Vraz je iznio u stihu razlicite pripovijesti,
ljubavne ili s primjesom patriotizma. Neke su od njih, po opsegu, mali epovi, a on je i samu
baladu proglasio epopejom u malome. Najpoznatije su mu balade Nepozvani gosti, Sablja i ruka,

Kratka prica, Grlice, Bjelana, Svagdan te Bura koja ima sve osnovne osobine europske balade:

YSimona Deli¢, ,Mati¢ne zbirke zenskih pjesama: sto godina nakon edicije Hrvatske narodne pjesme (1896.-
1942.)%, Narodna umjetnost: Arvatski casopis za etnologiju i folkloristiku, \ol. 34. br. 2 (1997.),
http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=66326, 07.02.2013, 18:25.

*Simona Deli¢, ,,Spanjolske romance iz knjige Volkslieder (1778./1779.) Johanna Gottfrieda Herdera, iz zbirke
Silva de romances vijeos Jakoba Grimma (1815.) i njihovi medukulturni odjeci u Hrvatskoj, Narodna umjetnost:
hrvatski casopis za etnologiju i folkloristiku,Vol. 45, br. 2 (2008.),
http://hrcak.srce.hr/search/?q=%C5%Alpanjolske+romance, 07.02.2013., 18:59.


../../Downloads/DIPLOMSKI%20RAD/Vol.%2034,%20br.%202
http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=66326
../../Downloads/Vol.%2045,%20br.%202%20(2008.),
../../Downloads/Vol.%2045,%20br.%202%20(2008.),
http://hrcak.srce.hr/search/?q=%C5%A1panjolske+romance

ostvaruje se u iznoSenju nekog dogadaja, kratko i sazeto, dramatski napeto, S umetnutim
dijalogom. U baladi Bura moze se uoditi utjecaj njemackoga romantizma: prikaz pobjesnjele
prirode te pouka da svijet koji nastanjujemo nije niti siguran niti trajan nego ga ugrozavaju

nesrece iz prirodnoga i drustvenoga svijeta.'®
4.3. Balada u razdoblju moderne i najnoviji pisci balada

Moderna uvodi nove podtipove balada, ali se njeguje i podvrsta povijesne balade s
egzoti¢nim pejzazima i likovima. Pisci balada u tom razdoblju su: Vladimir Vidri¢ (Jutro,
Grijeh, Silen), Vladimir Nazor (Stare istarske balade, Eterika), Dragutin Domjani¢ (Pjesme),
Miroslav Krleza (Balade Petrice Kerempuha), Gustav Krklec (Nove pjesme), Vjekoslav Majer
(Lirika). Socijalne balade s naglasenim lirskim elementom pisu u meduratnom razdoblju Dobrisa
Cesari¢, Dragutin Tadijanovi¢, a u poslijeratnom razdoblju istaknuti pisci balada su: Josip

Pupaci¢, Slavko Mihali¢, Jure Kastelan, Vesna Parun.'’

Moderni opisi umjetni¢ku baladu odreduju kao osobitu vrstu epskog pjesniStva, kao
kratku epsku formu koja istodobno sadrzi i lirski moment, pri ¢emu je lirski element podreden
epskom ili su oba elementa u ravnotezi. Ako je, medutim, epski element podreden lirskome, nije
vise rije¢ o baladi, nego o lirskoj pjesmi s epskim ili baladi¢nim crtama — isti¢u novija odredenja
baladnog pjesnistva. Gledane u dijakronijskoj perspektivi, balade su epsko-lirske kratke forme
koje pripadaju specificnom obliku fikcionalnog pjesnistva, imaju manje ili viSe razvijenu
narativnhu osnovicu i specificno eksponiran lirski subjekt koji svoj glas najcesce predaje

pripovjedacu, odnosno kazivacu pjesme.

Odnos lirskog i epskog varirao je u pojedinim knjizevnim razdobljima: u starijim
razdobljima lirski je element ili podreden epskom ili su oba elementa u ravnotezi, a u novijim
razdobljima knjiZzevnosti, poglavito od romantizma, u baladnom se pjesnistvu lirsko snazno
namece epskom. Stoga se danas obi¢no drzi da se lirsko-epski fikcionalni oblici mogu podijeliti
u prave baladne pjesme i u baladi¢ne pjesme u kojima je lirska komponenta dominantna figura
nacionalne predaje, ostajuci u granicama opjevavanja pojedinacnih sudbina, stroge intimnosti i
privatnosti. Moderne balade ne opjevavaju povijesne ili legendarne teme kao ni velike tragicne

obiteljske dogadaje, karakteristi¢ne za brojne klasi¢ne i1 folklorne 1 umjetnicke baladne modele.

!°Stanko Vraz, Djela, Stanko Vraz, Petar Preradovié, Matica hrvatska, Zora, Zagreb, 1954, str. 20.
Y Hrvatska knjizevna enciklopedija, Pisci, djela, pojmovi, Matica hrvatska, 2011., str. 91.-92.
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Tako, iako se u formalnom pogledu suvremene pjesme u mnogo ¢emu oslanjaju na zanrovske
norme baladnog pjevanja, ponajprije na njemacku baladicnu knjizevnost predromantizma i
romantizma (na Goetheove, Uhlandove, Biirgerove balade), fabularne osnovice tih balada
uvelike se razlikuju od svojih uzora. Dakle, dok su epske, fikcionalne komponente u baladama
njemackih uzora (a ne treba posve iskljuciti ni mozebitni utjecaj hrvatskih prethodnika u rasponu
od hrvatskih ranonovovjekovnih pjesnika preko Stanka Vraza pa sve do Franje Markovica)
mnogo razvedenije, oblikovane Cesto na tragi¢nim ili misterioznim povijesnim ili legendarnim
fabulama narodne i pucke predaje, te od vremena romantizma podupiru raznorodne
nacionalnoidentitetske 1 nacionalnomitoloske programe, novije tendencije baladi¢ne pjesme u
pravilu ne oblikuju takve sadriaje.18 Iznimku ¢ine suvremene balade koje pjevaju, primjerice, o
Domovinskom ratu (zbirka balada Balada o vukovarskoj ruzi), ali ve¢inom su izgradene na
malim i gotovo beznacajnim fikcionalnim dogadajima, na anonimnim likovima koji ne teze
postati mitski ili legendarni (Vesna Parun, Balada prevarenog cvije¢a, Slavko Mihalié,

Prognana Balada).
5. BALADA U PJESNICKIM ANTOLOGIJAMA I STRUCNOJ LITERATURI
5.1. Balada u antologijama hrvatske i svjetske knjizevnosti

Zlatna knjiga hrvatskoga pjesnistva od pocetaka do danas (1991.) autora Vlatka
Pavletica uklju¢uje pjesme razli¢itih autora od pocetaka hrvatskoga pjesnistva pa sve do
danas$njih dana. Pavleti¢ donosi prijepise brojnih balada iz hrvatske knjizevnosti, a ovdje se
donosi njihov popis: Vesna Parun, Balada prevarenog cvije¢a, Vladislav Kusan, Ballade des
noctambules, Dragutin Tadijanovi¢, Balada o zaklanim ovcama, Dugo u noé, u zimsku bijelu
no¢, Dobrisa Cesari¢, Balada iz predgrada, Vlado Vlaisavljevi¢, Balada o Tounjcici, Miroslav
Krleza, Khevenhiller, usmena balada, Asanaginica, Lucijan Kordi¢, Balada mladosti, Stijepo
Mijovi¢ Kocan, Balada o spilji Le Grand Roc, Balada o covjeku koji se uspinjao, Petko Vojnié

Purcar, Balada.

Sli¢no je stanje u Antologiji hrvatskoga pjesnistva od davnina pa do nasih dana (2007.)
prirediva¢a Ante Stamacéa. Balade koje se nalaze u antologiji su: Asan-aginica, Senoina Ribareva

Jana, Krlezina balada Ni med cvetjem ni pravice, Cesariceva Balada iz predgrada,

Dunja Falidevac, ,Baladeskne pjesme Vladimira Vidrica®, Dani Hvarskoga kazalista. Grada i rasprave o
hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 28, br. 1 (2002.),
http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=109800, 15.03.2013., 11:57.
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Tadijanoviceve Balada o zaklanim ovcama i Dugo u no¢, u zimsku bijelu no¢, Balada Drage
Ivanisevica, Balada o Gospinim pcelama Rajmunda Kuparea, Balada prevarenog cvije¢a Vesne

Parun, Prognana balada Slavka Mihalica.

Antologija suvremene hrvatske poezije (1997.) Hrvoja Pejakovi¢a sadrzi samo dvije
balade — Baladu o Ulrichu autora Ivana Rogi¢a Nehajeva te Zrnje za baladu Branimira

Bosnjaka.

Antologija Zlatna knjiga svjetske ljubavne poezije (1975.) priredivaca Nikole Mili¢evi¢a
donosi dvije balade — Baladu gr¢koga autora Nonosa, koja datira jos§ iz 4. stoljeca prije nove ere,
te Baladu o Margoti Frangoisa Villona.

U zbirci Antologija evropske lirike od srednjeg vijeka do romantizma (1976.) balada je
zastupljena u vec¢em broju: Balada o lutaocu francuskog autora Charlesa d'Orleansa, Balada o
udobnom zivotu, Balada za natjecaj de Bloisa te Balada dobrog nauka Frangoisa Villona,
Balada o ruzama talijanskoga autora Angela Poliziana, Balada o Johnu Je¢mu engleskoga autora
Roberta Burnsa, Wordsworthove lirske balade Sunovrati i Na westminsterskom mostu.
Posljednja balada nalazi se i u zbirci Camille de Paglia Slomi, srusi, sprzi. Tumaci 43 najljepse
pjesme svijeta. Pri tome autorica tu baladu opisuje kao jednu od najzivopisnijih Wordsworthovih

pjesama.’®

Iz popisa je vidljivo da balada pronalazi svoje mjesto u hrvatskoj i svjetskoj knjiZzevnosti.
Ipak, smatram da bi taj broj trebao biti ve¢i. U Zlatnoj knjizi hrvatskoga pjesnistva od pocetaka
do danas (1991.) i Antologiji hrvatskoga pjesnistva od davnina pa do nasih dana (2007.) nalazi
se nekoliko istih balada. 1z toga se moze zakljuciti da se uzimaju uglavnom reprezentativni
primjeri koji se mogu pronaéi i u udzbenicima za osnovnu i srednju Skolu kao i u metodickim
monografijama. Zastupljeni su oni autori koji zauzimaju vazno mjesto i u knjizevnoj teoriji.
Uglavnom su to pisci moderne i suvremeni pisci. Zanemarene su balade nastale u razdoblju
ilirizma kao i usmene balade, s iznimkom Asanaginice koja se donosi u objema antologijama. Da
je balada slabije zastupljena vrsta od ostalih vidi se i iz popisa balada u Antologiji suvremene
hrvatske poezije (1997.) koja sadrzi samo dvije balade. Ista je situacija u Zlatnoj knjizi svjetske
ljubavne poezije (1975.). Antologija evropske lirike od srednjeg vijeka do romantizma (1976.)

donosi nesto veci broj balada nastalih na europskom podrucju.

camile Paglia, Slomi, srusi, sprzi. Tumaci 43 najljepse pjesme svijeta, Postscriptum, Zagreb, 2006., str. 90.-93.
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Pregled zastupljenosti balade u antologijama svjetske i hrvatske knjizevnosti mogao bi
navesti na zakljucak da balada nije popularan zanr. Ipak, balada zauzima vazno mjesto u
povijesti knjizevnosti, a t0 potvrduje povijesni pregled razvoja i afirmacije balade koji je
donesen u prethodnom poglavlju. Takoder, balada zauzima vazno mjesto i u knjizevnoj teoriji
Sto potvrduju brojni znanstveni ¢lanci kao i teorije knjizevnosti koje se bave pitanjem balade, a
upotrijebljene su u ovome radu. Poezijske bi antologije trebale sadrzavati veci broj balada iz
hrvatske, ali i svjetske knjizevnosti. Od velike bi koristi za prouc¢avanje i popularnost balade bila
jedinstvena antologija balada i baladi¢nih pjesama koja bi sadrzavala prijepis balada od pojave
toga oblika pa do danasnjih dana. Ta bi antologija sadrzavala balade iz razli¢itih zemalja, koje
pripadaju razli¢itim vremenskim razdobljima te bi se mogle usporedivati teme, motivi, likovi,
radnja i atmosfera koja vlada u baladama u odredenom vremenu odredenog podrucja. Od velikog
bi znacenja bilo postojanje hrvatske antologije koja bi sadrzavala balade koje su se prenosile
usmenom predajom i koje govore o junackim podvizima i patnjama, zatim balade nastale u
razdoblju ilirizma koje sadrze prikrivenu nacionalnu notu te moderne i suvremene balade koje

pjevaju o ljubavnim patnjama i naoko nebitnim, bezazlenim dogadajima.

5.2.  Zastupljenost balada u osnovnoskolskim i srednjoskolskim

udzbenicima/Citankama
5.2.1. Zastupljenost balada u udzbenicima/Citankama za osnovnu Skolu

Osnovnoskolski udzbenik/¢itanka, u skladu s nastavnim planom i programom za osnovnu
Skolu, pojam balade donosi u sedmom razredu osnovne $kole. Balade koje su predvidene za
interpretaciju prema udzbeniku Dveri rijeci 7%° su: Balada o Tounjcici Vlade Vlaisavljeviéa,
Balada o Gospinim pcéelama Rajmunda Kuparea, Ribareva Jana Augusta Senoe. Odabrani je
pristup u interpretaciji Balade o Tounjcici interpretacijsko-analiticki (Koji motivi izazivaju
tjeskobu i strah? Imenujte i objasnite stilska izrazajna sredstva!), Korelacijski (Prepisi pjesmu
Dobrise Cesarica ,,Balada iz predgrada®. Usporedi tu pjesmu s Baladom o Tounjcici.) |
problemski (Nasluc¢ujete li u pjesmi dublje znacenje?). Balada o Gospinim pcelama
interpretirana je problemski (Kako tumacite stihove: Jer, $to su svijece tu na oltaru/ Rojevi nego
usnulih pcela?), stvaralacki (Zamisli da si svijeca i napisi svoju pricu.), korelacijski (Znas li

kakvu Marijinu sliku, kakav Gospin kip, crkvu ili marijansku pjesmu?). Odabrani je pristup

2Nada Babié i dr., Dveri rijeci 7, hrvatska citanka za 7. razred osnovne skole, Profil, Zagreb, 2007. Svi su citati iz
udZbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 107. (Balada o Gospinim pcéelama), str. 111. (Balada o Tounjcici), Str.
185. (Ribareva Jana).
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baladi Ribareva Jana interpretacijsko-analiticki (U dvjema se strofama Jana, gotovo rugajuci,
obraca ribama. Sto im govori? Prepisi iz pjesme sve epitete i usporedbe. Odredi vrstu strofe i
stiha.) i korelacijski (Pjesma je uglazbljena. Zamoli nekog od starijih ¢lanova obitelji da ti ju

otpjeva.

Citanka Krila rijeci®* donosi pet balada: Baladu iz predgrada koja je oblikovana u

interpetacijsko-analitickom sustavu (Izdvoji pjesnicke slike, kontraste, gradaciju!), Baladu o
Gospinim pcelama Koja Se preporucuje za obradu u problemskom (Koje je preneseno znacenje
svijece?) i interpretacijsko-analitickom sustavu (Izdvoji motive te pjesnicke slike koje su te se
najvise dojmile!), balade Dragutina Tadijanovi¢a Dugo u noé, u zimsku bijelu noc¢ U
interpretacijsko-analitickom sustavu (Koja je tema pjesme?), baladu Skoljka u interpretacijsko-
analitickom (Odredi $to je u pjesmi lirsko, a sto epsko!) i problemskom sustavu (Odredi
preneseno znacenje pjesme!) te narodnu baladu Asanaginica u interpretacijsko-analitiCkom
(Pronadi lirske i epske elemente u pjesmi) i problemskom sustavu (Jesu li zZene i muskarci danas

ravnopravni?)

Hrvatska Citanka za sedmi razred osnovne Skole?® donosi Cesariéevu Baladu iz
predgrada U interpretacijsko-analitickom (lzdvoji motive iz balade!), problemskom (Koje
pjesnikove misli citamo iz pjesme?) i stvaralaCkom sustavu (Napisi pricu petrolejske lampe!) te
Tadijanovic¢evu lirsku baladu Dugo u no¢, u zimsku bijelu no¢ u interpretacijsko-analitickom

sustavu (Izdvoji najznacajnije pjesnicke slike).

Citanka Dveri rijeci 8% donosi baladu Ni med cvetjem ni pravice Miroslava Krleze te
usmenu baladu Asanaginica. Balada Ni med cvetjem ni pravice oblikovana je u interpretacijsko-
analitickom sustavu (Koji se likovi javljaju u baladi?) te u problemskom sustavu (Kako tumacis
rije¢i ,to je tak vola Bozja“? Koga predstavlja cvijece?) dok je balada Asanaginica

interpretirana u problemskom sustavu (Cime je uvjetovana tragedija Asanaginice?).

?Skupina autora, Krila rijeci, citanka za sedmi razred osnovne $kole, Skolska knjiga, Zagreb, 2007. Svi su citati iz
udzbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 53. (Balada iz predgrada), str. 106.-109. (Dugo U noé, u zimsku bijelu
noé), str. 137. (Skoljka), str. 168. (Asanaginica).

2 Ante Bezen, Olga Jambrec, Hrvatska citanka za 7. razred osnovne Skole, Naklada Ljevak, Zagreb, 2009. Svi su
citati iz udzbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 24. (Balada iz predgrada), str. 60.-61. (Dugo u no¢, u zimsku
bijelu noc).

ZNada Babié i dr., Dveri rijeci 8, hrvatska Citanka za 8. razred osnovne Skole, Profil, Zagreb, 2007. Svi su citati iz
udZbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 95. (Asanaginica), str. 164. (Ni med cvetjem ni pravice).
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Hrvatska Citanka za osmi razred osnovne Skole®* donosi tri balade. Balada Skoljka
Dragutina Tadijanovi¢a oblikovana je u problemskom (Sto je potaklo Tadijanoviéa na pisanje
pjesme baladnog ugodaja? Kako bismo mogli nazvati baladu s obzirom na osudu rata?),
interpretacijsko-analitickom (Koga pjesnik moli za oprostaj?) te stvaralatkom sustavu (S kojim
Jje ugodajem povezan motiv skoljke?). Narodna balada Smrt Omera i Merime predlozZena je za
obradu u interpretacijsko-analitiCkom (Koji se motiv javija u baladi? Iznesi slijed dogadaja koji
uocavas u djelu!), intertekstualnom, (Na koje te likove iz svjetske knjizevnosti podsje¢aju Omer i
Merima?), stvaralaCkom (Napisi pricu s drugacijim zavrsetkom!) te problemskom sustavu
(Objasni motiviranost postupaka likova u djelu!). Citanka donosi i baladu Zlatka Tomi¢i¢a Roda.
Odabrani pristupi baladi su: interpretacijsko-analiticki (Prepoznaj lirske i epske sastavnice u
baladi!), stvaralacki (Procitaj pjesmu saptom! Kakve je dojmove u tebi pobudila? Napisi
sastavak na temu ,Sanjarija nema zapreke®.), integracijsko-korelacijski (Posiusaj skladbu

., Pozdrav proljecu*.) i problemski (Odredi temu pjesme ako shvatis da je u cijelosti metafora!).

Citanka za osmi razred Darovi rijeci 8 donosi baladu Asanaginica. Odabrani je
metodicki sustav problemski (Sto stihovi govore o odnosu prema djeci?) i interpretacijsko-
analiticki (Kako Asan-aga reagira u odredenoj situaciji?). Balada Ni med cvetjem ni pravice
Miroslava Krleze obradena je korelacijski (Ispisi deminutive iz balade!), problemski (Sto epiteti
govore o cvijecu?), interpretacijsko-analiti¢ki (lzdvoji temeljne motive!), a odabrani je pristup
baladi Roda interpretacijsko-analiticki (Koje slike predstaviljaju gubljenje dragoga bica?) i

problemski (Mozemo li pjesmu smatrati rodoljubnom?).

5.2.2.  Zastupljenost balada u udzbenicima/¢itankama za srednju Skolu

Citanka Knjizevni vremeplov za prvi razred gimnazije autorice Dragice Dujmovié-
Markusi donosi baladu Asanaginica u sklopu poglavlja o narodnoj knjizevnosti. Metodicki su
pristupi u kojima je oblikovana balada problemski (Je li Asan-aga ispravno postupio u odredenoj
situaciji?) i interpretacijsko-analiticki (Odredi uvod, zaplet, vrhunac i rasplet dogadaja u
baladi.).?®® Doti¢na autorica zajedno s autoricom Sandrom Rossetti-Bazdan u istoimenoj Citanci

za drugi razred gimnazije ne donosi ni jednu baladu iz hrvatske knjizevnosti. Donesen je samo

2 Ante Bezen, Olga Jambrec, Hrvatska citanka za 8. razred osnovne skole, Naklada Ljevak, Zagreb, 2009., str. 16.
(Skoljka), str.116. (Smrt Omera i Merime), str. 166. (Roda).

Zvonimir Dikli¢, Joza Skok, Darovi rijeci 8, hrvatska citanka za 8. razred osnovne $kole, Skolska knjiga, Zagreb,
2011. Svi su citati iz udzbenika preuzeti s popisa zadataka str. 185. (Asanaginica), str. 206. (Ni med cvetjem ni
pravice).

**Dragica Dujmovié-Markusi, Knjizevni vremeplov 1, Citanka iz hrvatskoga jezika za prvi razred gimnazije, Profil,
Zagreb, 2007. Svi su citati iz udzbenika preuzeti sa str. 93.
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kratak osvrt na Bugarsticu o Marku Kraljevicu 1 bratu mu Andrijasu te Bugarsticu 0 Radosavu
Siverincu u sklopu obrade djela Ribanje i ribarsko prigovaranje Petra Hektorovi¢a.”” Od balada
iz korpusa svjetske knjizevnosti Citanka sadrzi lirsku baladu Sunovrati Williama Wordswortha.
Odabrani je metodicki pristup meditacijski (Zamislite sebe u tom pejzazu. ZabiljeZi osjecaje!),
interpretacijsko-analiticki (Nadi primjere za usporedbu, kontrast, personifikaciju.) i problemski
(Djeluje li pejza staticno, dinamicno/pokrenuto?).”® U Knjizevnom vremeplovu 3 za treéi razred
gimnazije ne nalazi se ni jedna balada kao ni u udzbenicima Hrvatska citanka 3*° i Knjizevnost
3%,

Citanka I*

donosi baladu Asanaginica. Odabrani je pristup baladi interpretacijsko-
analiti¢ki (Odredi stih! Pronadi epske i lirske elemente u baladi!) i problemski (Koja je uloga
dijaloga i monologa u baladi?). Citanka 2% za drugi razred gimnazije donosi lirsku baladu
Sunovrati. Zastupljena su tri pristupa baladi: interpretacijsko-analiti¢ki (Koje slike izrazavaju
radosno treperenje i sklad koji viada u pejzazu?), problemski (Cime se obogatio pjesnikov Zivot
u susretu sa zanosnom ljepotom krajolika?) te integracijsko-korelacijski (Usporedi
Wordsworthov odnos prema prirodi s dozivljajem prirode u djelima romanticara koja poznajes).
Citanka 3 (istih autora) ne donosi ni jednu baladu, dok se u Citanci 4 nalaze balade Khevenhiller
Miroslava Krleze, Balada iz predgrada Dobrise Cesari¢a, Dugo u no¢, u zimsku bijelu noc
Dragutina Tadijanovi¢a. Od pristupa koji su uocljivi u obradi balade Khevenhiller zastupljeni su
problemski te integracijsko-korelacijski (Protumaci Zivotnu filozofiju seljaka. Koje situacije iz
povijesnoga iskustva i suvremenoga seljackog zivota uocavas u drugome dijelu balade?). Obrada
Cesariceve Balade iz predgrada zasniva se na problemskom te interpretacijsko-analitickom
pristupu (Promotri i izdvoji baladicna obiljeZja pjesme. Koji su tipicni postupci u stvaranju ritma
i ugodaja? Koje socijalne probleme veze pjesnik u ovoj pjesmi za predgrade?), dok je
Tadijanovi¢eva balada interpretirana problemskim pristupom (Pokazi viSeznacnu simboliku

svjetlosti u pjesmi. U kakvim su znacenjskim odnosima ,,no¢“ i ,,svjetlost* upjesmi?).33

Isto kao %, str.127.

®Dragica Dujmovi¢-Markusi, Sandra Rossetti-Bazdan, Knjizevni viemeplov 2, Citanka iz hrvatskoga jezika za drugi
razred gimnazije, Profil, Zagreb, 2012. Svi su citati iz udZbenika preuzeti sa str. 297.

PGea Cetini¢, Vlado Pandzi¢, Hrvatska citanka 3, udzbenik za treéi razred gimnazije, Profil, Zagreb, 2005.
%Dragutin Rosandi¢, Knjizevnost 3, udzbenik za III. razred gimnazije, Profil, Zagreb, 1995.

$1Skupina autora, Citanka 1, ud:benik za prvi razred gimnazije, Skolska knjiga, Zagreb, 2003. Svi su citati iz
udzbenika preuzeti sa str. 53.

%2Skupina autora, Citanka 2, udzbenik za drugi razred gimnazije, Skolska knjiga, Zagreb, 2003. Svi su citati iz
udzbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 287.

$Skupina autora, Citanka 4, ud:benik za 4. razred gimnazije, Skolska knjiga, Zagreb, 2003. Svi su citati iz
udZbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 96. (Khevenhiller), str. 112. (Balada iz pregrada), str. 117. (Dugo u no¢, u
zimsku bijelu noc).
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Knjizevnost 1, udbenik za prvi razred gimnazije®® donosi baladu Hasanaginica u
interpretacijsko-analitickom (Odredi lirske, epske i dramske elemente u baladi!) i problemskom

sustavu (Cime je uvjetovana tragedija Hasanaginice?)

Citanka 1 za prvi razred Cetverogodisnje srednje strukovne $kole® donosi baladu
Hasanaginica. Odabrani je pristup interpretacijsko-analiti¢ki jer se analiza bazira na otkrivanju

jezi¢no-stilskih osobitosti. Hrvatski jezik i knjizevnost 1°° ne donosi ni jednu baladu.

Udzbenik Hrvatski 2°” donosi Bugarscicu o Radosavu Siverinskom i Viatku Udinskomu.
Odabrani su pristupi problemski (Protumaci tematiku djela!) i interpretacijsko-analiticki (I1zdvoji
stilske znacajke djela!). UdZzbenik Hrvatski 3 istih autora donosi baladu Ribarova Jana Augusta
Senoe kojoj je pristupljeno interpretacijski (Odredi temu pjesme!) te baladu Sunovrati koja je

interpretirana problemski (Protumaci izdvojene motive!).

Knjizevnost 1I, udzbenik za drugi razred trogodisnjih strukovnih $kola®® ne donosi ni
jednu baladu. UdZbenik za drugi razred gimnazije® istih autora donosi Bugaricicu o Radosavu
Siverinskomu i Vlatku Udinskomu. Odabrani je pristup problemski (Protumaci tematiku djela!) i
interpretacijsko-analiti¢ki (Izdvoji stilske znacajke djela!). Lirska balada Sunovrati interpretirana
je problemski (Protumaci poantu djela!). Knjizevnost IIl, udzbenik za treci razred trogodisnjih
strukovnih Skola®™ donosi Cesari¢evu Baladu iz predgrada u interpretacijsko-analitickom (Sto je
tema pjesme?) i problemskom sustavu (Obrazlozi uporabu ponavijanja sastavnog veznika 1.) te
Tadijanovicevu lirsku baladu Dugo u noé, u zimsku bijelu no¢ u interpretacijsko-analitickome

sustavu (Koji motivi se javljaju u pjesmi? Kakvo je raspolozenje pjesme?).

Analiza zastupljenosti balada u osnovnoskolskim i srednjoskolskim ¢itankama potvrduje
povijesni pregled razvoja i afirmacije balade — balada je u svjetskoj knjiZzevnosti afirmaciju
dozivjela u razdoblju romantizma. U hrvatskoj knjizevnosti pojavljuje se u isto vrijeme kad i

autorska balada, ali nalazimo ju i sklopu narodne, usmene knjizevnosti. Balada popularnost

%Dragutin Rosandi¢, Knjizevnost 1, udzbenik za prvi razred gimnazije, Profil, Zagreb, 1996. Svi su citati iz
udzbenika preuzeti sa str. 93.

*Davorka Horvatek Modri¢ i dr., Citanka 1 za prvi razred cetverogodisnje srednje strukovne Skole, Skolska knjiga,
Zagreb, 2003.

*Dragutin Rosandi¢, Hrvatski jezik i knjizevnost 1, udzbenik za prvi razred strukovnih Skola, Profil, Zagreb, 2003.
¥Josip Kekez i dr., Hrvatski 2, jedinstveni udzbenik za drugi razred strukovnih tehnickih (Cetverogodisnjih) Skola,
Profil, Zagreb, 1998. Svi su citati iz udzbenika preuzeti sa str. 105.

%8 Josip Kekez i dr., Knjizevnost II, udzbenik za drugi razred trogodisnjih strukovnih Skola, Profil, Zagreb, 1997.
¥Josip Kekez, Vlado Pandzi¢, Knjizevnost 2, udzbenik za drugi razred gimnazije, Profil, 1997. Svi su citati iz
udzbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 105. (Bugarscica o Radosavu Siverinskomu i Vlatku Udinskomu), str. 232.
(Sunovrati).

OJosip Kekez, Vlado Pandzi¢, Knjizevnost III, udsbenik za treci razred trogodisnjih strukovnih Skola, Profil, Zagreb,
1997. Svi su citati iz udzbenika preuzeti s popisa zadataka, str. 69.-71.
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ponovno zadobiva kod modernih i suvremenih pisaca, ali njezine teme i motivi sada se
mijenjaju. Iz popisa i analize metodickih pristupa koji su zastupljeni u obradi balade vidljivo je
da balada pruza Siroke moguénosti metodicke obrade kao 1 moguénost oblikovanja raznolikih
tipova zadataka. Unato¢ tomu, moze se zakljuciti da taj popis nije velik ni raznolik, a u hrvatskoj
1 svjetskoj knjizevnosti postoje brojne balade koje bi mogle i trebale pronaci svoje mjesto U
srednjoskolskim i osnovnoskolskim c¢itankama. Primjerice, ucenici/uCenice trebali bi vidjeti
nekoliko Vrazovih balada, a ne samo saznati da je Stanko Vraz pisao balade i da se one nalaze u
zbirci Glasi iz dubrave Zeravinske. 1sto se odnosi i na Wordsworthove Lirske balade. Tako bi
ucenici mogli usporedivati balade istih autora, zatim balade koje nastaju u istome razdoblju, ali
na drugome prostoru i sli¢no. Svakako bi se trebao promijeniti metodicki pristup baladama. Ako
se uzme u obzir da suvremena nastava naglasava sredi$nju ulogu ucenika/u¢enica U nastavnom
procesu, onda pitanja poput Sto je pjesnik htio re¢i? O ¢emu govori pjesma? ne pronalaze mjesto
u interpretacijskom dijelu sata jer se njima ne trazi dublje razumijevanje teksta. Naglasak bi
trebao biti na problemskom i stvaralackom pristupu. Naravno da ne treba zanemariti
interpretacijsko-analiticki pristup, ali ga treba kombinirati s drugim pristupima. Pitanja bi trebala
biti oblikovana tako da poti¢u samostalan rad, istrazivanje, povezivanje i kreativno izrazavanje

ucenika/ucenica.

5.3.  Zastupljenost balada u metodickim monografijama

Dragutin Rosandi¢ u svojoj Metodici knjifevnoga odgoja i obrazovanja® donosi
metodicku osnovu za interpretaciju narodne balade. Baladu definira kao lirsko-epsku narodnu
pjesmu koja je utemeljena na tragiénom dozivljaju, obi¢no ljubavnom. Narodna se balada
interpretira poslije obrade epske pjesme. Kad ucenici/uCenice usvoje obiljezja Ciste epske
pjesme, lakSe ¢e otkrivati epski i lirski karakter balade. Moguca su dva sustava interpretacije
narodne pjesme: tematsko-problemski u kojem se odabire jedan problem (tema, kompozicija, lik)
za interpretaciju u okviru jednog nastavnog sata i cjelovita interpretacija koja se ostvaruje u seriji
medusobno povezanih nastavnih sati. Pri tome nastavni sat, koji slijedi nakon interpretacije
nekoliko pjesama (dvije do tri), sistematizira bitne spoznaje do kojih se doslo u interpretaciji tih
pjesama 1 tako se utvrduju karakteristike narodne pjesme kao posebnog knjizevnog Zanra.
Polazista interpretacije ovise o dozivljaju ucenika/ucenica, a polazista mogu biti: tema,
kompozicija, dogadaj (mjesto, vrijeme, povijesni i socioloski aspekt), likovi, ideja. Faze

nastavnog procesa su: priprema za Citanje koja se ostvaruje motivacijskim razgovorom u kojem

“Dragutin Rosandi¢, Metodika knjizevnog odgoja i obrazovanja, Skolska knjiga, Zagreb, 1986., str. 176.-183.
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ucenici/uenice izrazavaju svoje spoznaje, iskustva, dozivljaje, zatim metodom poticajne rijeci
koju izgovara nastavnik, a onda ucenici/u¢enice navode svoje asocijacije. Ucenici/u¢enice mogu
rjeSavati zadatke objektivnog tipa, mogu razgovarati o likovima, gledati film, promatrati
ilustracije koje su vezane uz baladu, a priprema ukljuc¢uje povijesni kontekst. Takoder,
ucenici/ucenice mogu prikupljati povijesne sadrzaje iz razliCitih izvora. Usvaja se nepoznati
rjenik i karakteristicna narodna frazeologija. Slijedi interpretativno citanje prilikom kojega
nastavnik/nastavnica mora imati na umu pjevni karakter balade, mora poStovati interpunkciju te
pravilno akcentuirati tekst i prilagoditi glas ugodaju djela. Nakon interpretativnog Citanja slijedi
emocionalna stanka, a potom izrazavanje dozivljaja i dojmova. Emocionalno djelovanje teksta
provjerava se pitanjima koja traze da se izraze osjecaji koje je tekst pobudio. Kad
ucenici/ucenice izraze svoje dozivljaje i dojmove, ostvaruje se ponovno usmjereno Citanje
(Citanje sa zadatcima) kojim se otkrivaju kompozicijske i stilske znacajke teksta. Ako se
primijeni prepricavanje teksta, odabire se najprimjereniji tip prepriCavanja, a to je sazeto
prepri¢avanje koje se kombinira s citiranjem. U analitickoj ¢e fazi dozivjeti svoju afirmaciju
lingvistickostilisticka metoda. Za otkrivanje stilskih znacajki teksta nastavnik/nastavnica
pripremit ¢e razliCite tipove zadataka na nastavnim listi¢ima. Tako ¢e se istodobno afirmirati
metoda samostalnog rada na tekstu. Samostalni stvaralacki rad u¢enika/ucenica nastavlja se kod

kuce.

Metodicki primjer obrade Balade iz predgrada nalazi se u metodikoj monografiji*
Jakova Sablji¢a. Balada se interpretira u korelaciji s uglazbljenom verzijom Hrvoja Hegedusica.
Ucenici/uCenice se u fazi interpretacije motiviraju slikama predgrada s troSnim kucama 1
zgradama te nakon gledanja izrazavaju dojmove koje su u njima izazvale fotografije. Opisuju
videno 1 Zivot ljudi koji Zive u takvom okruZenju. Zatim se najavljuje interpretacija pjesme i
slijedi njezino ¢itanje uz uvazavanje govornih vrednota. Nakon emocionalno-intelektualne
stanke izrazeni dojmovi usmjereno se povezuju s prikazanim slikama predgrada. Slijedi slusanje

uglazbljene verzije Cesari¢eve pjesme za koju se ucenici/uenice motiviraju pitanjima:

Kako zamisljate uglazbljenu verziju Balade iz predgrada?
Koje biste instrumente koristili?

Kakav bi bio ritam vase skladbe?

Kojeg biste pjevaca/pjevacicu angaiirali?43

el N

*2Jakov Sablji¢, |1z metodicke teorije i prakse nastave knjizevnosti, Institut za crnogorski jezik i knjizevnost,
Podgorica, 2011., str. 215.-217.
®lsto kao *, str. 216.
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Potom se iznose osnovni podatci o autoru Hrvoju HegedusSicu te o Sansoni kao glazbenoj vrsti.
Ucenici/uCenice zatim slusaju uglazbljenu verziju pjesme u Hegedusicevoj izvedbi, uz napomenu
na $to trebaju obratiti pozornost kako bi lakSe rjesavali zadatke. Nakon odslusane skladbe slijedi
kratak razgovor o dojmovima. Nakon objave dozivljaja ucenici rjeSavaju zadatke na radnim

listi¢ima :

1. Dobrisa Cesari¢ u svojim pjesmama obi¢nim rije¢ima iskazuje neobi¢ne stvari. Moze li

se takva obicnost 1 jednostavnost spojiti s uglazbljenom inaicom pjesme?

Smatrate li da Cesaric¢eve stihove odlikuje muzikalnost i da ih je lako ili tesko uglazbiti?

3. Mislite li da je skladatelj uspio u glazbenoj interpretaciji Cesari¢eve pjesme? Objasnite
svoja razmisljanja!

4. Odredite ulogu i znacenje interpunkcijskih znakova u tekstu! Kako su njihova uloga i
znacenje ostvareni uglazbljenjem pjesme?

5. Na temelju definicije Sansone teorijski uspostavite sli¢nosti i razlike izmedu balade kao
knjizevne vrste 1 Sansone kao glazbene vrste!

6. PokuSajte odrediti koji bi stithovi odgovarali refrenu u odslusanoj pjesmi.

no

44

Za usustavljivanje nastavnik/nastavnica crta Vennov dijagram na ploci te ga uz prethodne
upute popunjava zajedno s ucenicima/u¢enicama. Zadatak je povezati lirski tekst Balada iz

predgrada s uglazbljenom verzijom pjesme u odnosu na njihove sli¢nosti i razlike.

Metodicka osnova za interpretaciju narodne balade donesena u Rosandi¢evoj Metodici
knjizevnoga odgoja i obrazovanja pruza Siroke mogucnosti primjene na razlicite balade. Susret s
baladom predlaze se tek nakon interpretacije lirske i epske pjesme jer ¢e ucenici/uCenice tako
lakSe spoznati obiljezja narodne balade kao lirsko-epske vrste Sto se pokazuje uspjeSnim u
nastavnoj praksi. Donosi se niz prijedloga za motivacijski dio sata iz ¢ega se moze zakljuciti o
vaznosti tog dijela sata za cjelokupnu interpretaciju balade. Odabrani je pristup interpretacijsko-
analiticki i1 analiza se svodi na jezi¢no-stilske znacajke djela §to ne odgovora zahtjevima
suvremene nastave koja tezi dubljem razumijevanju djela i ne inzistira samo na lingvostilisti¢koj
analizi. Takoder, metodi¢ka Se osnova moze primijeniti samo U interpretaciji narodne balade, ali
ne i u interpretaciji lirske balade koja bi takoder trebala biti zastupljena u metodickoj

monografiji.

Primjer metodicke interpretacije Balade iz predgrada donosen u monografiji Iz metodicke
teorije i prakse Jakova Sabljica pruza Siroke mogucnosti primjene na brojne balade.
Pretpostavlja koriStenje mnostva metodickih postupaka, razli¢itih nastavnih sredstava i1
pomagala te brojne nastavne metode $to u potpunosti odgovara teznjama suvremene nastave.

Takoder, odabrani pristupi (problemski, interpretacijsko-analiti¢ki, stvaralacki, korelacijski) kao

*1sto kao *?, str. 216.
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I predlozena pitanja, poti¢u samostalan rad ucenika/ucenica, dublje promisljanje i razumijevanje

teksta.

U objema metodickim monografijama pretpostavlja se unutarpredmetna i izvanpredmetna
korelacija, a time se balada potvrduje kao vrsta koja pruza Siroke mogucnosti interpretacije i
samim time pobuduje interes kod ucenika/ucenica. Sve to dovoljan je razlog za postojanje
metodicke monografije koja bi obuhvacala metodicke moguénosti interpretacije balada razlicitih
autora. Takva bi monografija, u prvom redu, trebala sadrzavati primjere za metodicku
interpretaciju balada koje se nalaze u nastavnim programima, ali svakako i drugih. Na taj bi se
naéin prosirio interes za baladu kod nastavnika/nastavnica te bi vjerojatno neke od primjera

aktualizirali/aktualizirale u nastavnoj praksi.
5.4. Primjeri metodicke interpretacije balada u priru¢nicima za nastavnike/nastavnice

Balada iz predgrada Dobrise Cesarica predvidena je za interpretaciju u sedmom razredu
osnovne Skole. Prema Prirucniku za udcitelje hrvatskog jezika u VII. razredu osnovne Skole uz
HRVATSKU CITANKU autora Ante BeZena i Olge Jambrec™ balada se obraduje problemsko-
stvaralacki, interpretativno-analiti¢ki i korelacijsko-integracijski. Za dozivljajno-spoznajnu
motivaciju predlaze se razgovor o pripovijetkama koje govore o problemima u drustvu.
Nastavnik/nastavnica potom postavlja pitanja: Kako zovemo takve pripovijetke? Moze 1i i
pjesma imati socijalnu tematiku? Slijedi najava jedne od najpoznatijih hrvatskih socijalnih
pjesama koja je i uglazbljena (uglazbio ju je Hrvoje Hegedusi¢) te je kao Sansona postala vrlo
popularna. To je pjesma DobriSe Cesari¢a Balada iz predgrada. Ucenici/u€enice sluSaju pjesmu
u interpretaciji glumca lvana Horvata. Slijedi emocionalno-intelektualna stanka, a onda i
stvaranje problemske situacije: Petrolejska lampa, blato, plot, cigle... Zamisli tu sliku kao filmski
kadar! Kakva ¢e filmska prica biti ispri¢ana uz takvu ,,scenografiju“? Odgovori ¢e biti vezani
vjerojatno uz siromastvo, bijedu, neku tuznu zivotnu situaciju pa ucenici mogu lako osvijestiti
socijalnu tematiku. Problem se precizira citanjem definicije pojma balada i njegovim
pojasnjenjem. Nastavnik/nastavnica postavlja sljedeca pitanja:

to je u pjesmi lirsko? Prepoznaj: a) slikovite, b) osjecajne elemente.

1.8
2. Sto je u pjesmi epsko? Prepoznajes li u pjesmi pri¢u koju mozes ukratko ispri¢ati?
3. Sto je u pjesmi tragi¢no? Prepoznajes li pjesnikovo stajaliste te kritiku upucenu drugtvu?*®

*Vesna Dunatov i dr., Prirucnik za ucitelje hrvatskog jezika u VII. razredu osnovne §kole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante Bezena i Olge Jambrec, Zagreb, Naklada Ljevak, 2009., str. 120.-122.
*Isto kao %, str. 121.
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Nastavnik/nastavnica u¢enike/ucenice dijeli u skupine. Prva skupina ima zadatak prokomentirati
simboliku crvenkastozute svjetlosti. Druga skupina treba objasniti ulogu veznika i na pocetku
stihova i odgovoriti Kkoji se dojam postize ponavljanjem toga veznika, na kojim se mjestima
pojavljuje veznik a i slicno. Zadatak je trec¢e skupine protumaciti koju poruku nosi ponavljanje
prve strofe na kraju pjesme te razmisliti o tome ¢eka li bolji zivot ostale stanovnike predgrada.
Cetvrta skupina analizira pjesmu na na¢in da odreduje je li pjesma pisana slobodnim ili vezanim
stihom, koliko slogova ima najduzi, a koliko najkra¢i stih. Odgovaraju na pitanja o duljini strofa,
uocavaju rimu. Nakon §to su ucenici rijeSili zadatke, iznose se rezultati 1 Cita se Cesari¢ev
komentar 0 nastanku Balade iz predgrada. Autori priru¢nika u zadatcima za samostalan rad
ucenika predlazu pricanje ,,Price iz predgrada“ ¢iji ¢e likovi biti bolestan ¢ovjek i ljudi sli¢ne
sudbine. Sadrzaj se balade aktualizira slusanjem jedne od socijalno angaziranih pjesama Prljavog

kazalista.

Prijedlog za interpretaciju Balade iz predgrada ukljucuje razli¢ite nastavne metode,
strane, pitanja koja su predvidena za postavljanje u¢enicima/uc¢enicama kliseizirana su, svode se

na prepoznavanje lirskih i epskih elemenata u pjesmi te na jezi¢no-stilsku analizu.

Pjesma Dugo u no¢, u zimsku bijelu no¢ interpretira se u sedmom razredu osnovne $kole
te u cetvrtom razredu gimnazije. Autorica rada donosi prijedlog metodicke obrade u osnovnoj
Skoli prema Prirucniku za ucitelje hrvatskog jezika u VII. razredu osnovne Skole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante Bezena i Olge Jambrec.”” Za dozivljajno-spoznajnu motivaciju predlaze se
slusanje Sansone Buce i Srdana Dugo u no¢... Slijedi najava i lokalizacija teksta, a onda i
interpretativno Citanje, to jest sluSanje pjesme u interpretaciji glumca Zvonka Novosela. Nakon
emocionalno-intelektualne stanke, nastavnik/nastavnica zapocinje raspravu pitanjem: Koje je
osjecaje u vama potaknula pjesma? Slijede stvaralacki zadatci tako $to nastavnik/nastavnica
potice interpretaciju na tri razine: a) na razini slike b) na razini osjecaja c) na razini zvuka.

Ucenici/ucenice samostalno piSu pjesmu svojoj majci.

Prijedlog za interpretaciju pjesme Dugo u noé, u zimsku bijelu noé baziran je na
stvaralackim zadatcima. Obuhvaca tri razine interpretacije zahvaljuju¢i kojima ucenici/ucenice

dublje promisljaju o tekstu i samostalno donose zakljuc¢ke. Metodicki je prijedlog originalan jer

*esna Dunatov i dr., Prirucnik za ucitelje hrvatskog jezika u VII. razredu osnovne skole uz HRVATSKU CITANKU
autora Ante BeZena i Olge Jambrec, Zagreb, Naklada Ljevak, 2009., str. 131.-134.
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ne ukljucuje samo interpretaciju na razini stila nego ukljucuje razliite pristupe (problemski,

ineterpretacijsko-analiticki, stvaralacki).

Priruénik Dveri rijeci 7*° donosi Baladu o Gospinim pcelama autora Rajmunda Kuparea
koja je predvidena za obradu u interpretacijsko-analitickom i meditacijsko-stvaralatkom sustavu.

Za motivaciju nastavnik/nastavnica postavlja jedno od sljedeéih pitanja u¢enicima/u¢enicama:

1. Privlaci li te ljepota? Navedi dvije imenice koje najbolje izrazavaju tvoje raspolozenje

dok stojis ispred svete slike.

Razmisli i odgovori: U kojim sve prigodama palimo svijece? Zasto ih palimo?

3. Volis li promatrati plamen svije¢e? O ¢emu razmisljas promatrajuci plamen svije¢e? Na
Sto te podsjeca plamen, njegova svjetlost i izgaranje svijece?

N

Na Bozi¢ se slavi Isusov rodendan. PokuSajmo zamisliti ne$to drugaciji Bozi¢: Zamislimo Isusov
prvi ili drugi ili tre¢i rodendan. Kakav je bio? Kako se Marija, mlada majka snalazila s djetetom?
Takoder, nastavnik/nastavnica moze pustiti zvucni zapis duhovne pjesme nakon koje slijedi
izricanje dojmova. Slijedi najava pjesme, a onda i Citanje teksta koje je i prvi meditacijski susret
s pjesmom. Nakon ¢itanja uéenici/u¢enice ponovno slusaju glazbu, ali uz otvorene Citanke.
Interpretacija se odvija u manjim skupinama. Ucenici/u€enice Stihove ,,Tako je Marija bila
lijepa/ 1z njih je slatko jeo i pio/ Bile su tuzne $to Zive malo® mogu nastavljati asocijacijskim
nizom, preoblikovati ih u usporedbu ili izre¢i metaforom. Stih im moze biti poticaj za kraci
prozni tekst, mogu ga shvatiti vrlo osobno, a mogu u njemu prepoznati drugu osobu (majku,
baku). Uz glazbenu pratnju, u€enici/u€enice najprije medusobno citaju svoje tekstove, biljeze
svoje miSljenje o tekstu suucenika/suucenica, izricu dojmove. Slijedi sinteza, a potom i
aktualizacija (bozi¢noga vremena, Maj¢ina dana, Dana obitelji). Aktualizacija se moze ostvariti i
pitanjima: Kako ja iskazujem ljubav prema svojoj majci? Sto radim? Radim li najbolje $to znam?

Utjece li rad na ljepotu: izvanjsku ili unutarnju?

U interpretaciji Balade o Gospinim pcelama dominira meditacijsko-stvaralacki pristup
koji u potpunosti odgovara interpretaciji balade jer potice stvaralatko misljenje i stvaralacko
izrazavanje ucenika/ucenica. Ipak ne treba u potpunosti zanemariti interpretacijsko-analiticki
pristup pogotovo kod ucenika/ucenica osnovne Skole Cije su samostalne interpretacijske

sposobnosti tek u razvoju.

**Nada Babié i dr., Dveri rijeci 7, prirucnik za ucitelje/uciteljice, Profil, Zagreb, 2008., str. 205.-209.
“lsto kao *, str. 206.-207.
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Balada o Tounjcici®®

autora Vlade Vlaisavljevi¢a predvidena je za interpretaciju u
interpretacijsko-analitickom sustavu. Motivacija se ostvaruje metaforiziranjem (stvaranjem
vlastitih metafora) ili zavrSavanjem zapodetih re¢enica (Zivot je..., Smrt je...). Takoder,
motivacija se moze ostvariti razgovorom o kuénim ljubimcima pri ¢emu nastavnik/nastavnica
usmjerava razgovor na neobicne zgode, pokazivanje osje¢aja, na imena koja ucenici/ucenice daju
ljubimcima. Potom slijedi najava balade, interpretativno Citanje i emocionalno-intelektualna
stanka. Potom c¢e ucenici/uCenice zapisati dojmove o spontanoj recepciji pjesme, koje ¢e i
procitati. Slijedi otkrivanje emotivnoga sloja pjesme podcrtavanjem rijeci koje ga isticu (krik,
tuzan, drs¢ué, hladna sumnja, mrtva djevojcica, grob). Ucenici/ucenice izdvajaju pjesnicke slike,
prepoznaju stilska izrazajna sredstva te lirska i epska obiljezja, nakon cega slijedi pokusaj
samostalnog definiranja pojma balada. Balada se ponovno Cita i zaokruzuje se dojam.

Nastavnik/nastavnica za domacu zadacu zadaje sljedeci zadatak: Nauéi krasnosloviti Baladu o

Tounjcici!

Primjer interpretacije Balade o Tounjcici ukljucuje velik broj nastavnih metoda. U
motivacijskom dijelu sata predlozeni su razli¢iti primjeri koji ¢e zainteresirati u¢enike/ucenice za
rad. Poglavito je zanimljiva motivacija koja se doti¢e razgovora o kuénim ljubimcima jer
ucenici/ucenice nerijetko posjeduju kuéne ljubimce i vezani su s njima te ih vesele takvi
razgovori. Interpretacija se bazira na jezi¢no-stilskoj analizi, a upotpunjena bi bila stvaralackim
zadatkom u zavrSnom dijelu sata jer bi se na taj nacin izbjegla monotonija lingvostilisticke

metode 1 potaknulo bi se kreativno izraZavanje uc¢enika/ucenica.

Odabrani pristup baladi Augusta Senoe Ribareva Jana> je interpretacijsko-analiticki.
Moguénosti su motivacije da nastavnik/nastavnica povede s ucenicima/ucenicama razgovor o
Senoi i likovima njegovih povjestica i romana koje su ¢itali u prethodnim razredima ili da se
otvori rasprava na temu ,,Nesretna ljubav®. Slijedi najava teksta, interpretativno Citanje te stanka
1 objava dojmova. Interpretacija se odvija tako $to nastavnik/nastavnica vodi heuristi¢ki razgovor

s uCenicima/ucenicama ili pitanja dobivaju na nastavnim listi¢ima:

1. Kakav je dojam na vas ostavila balada?

2. Kakva je Jana djevojka?

3. Otkrij u pjesmi epske i lirske pojedinosti!

4. Kojim se stilskim izrazajnim sredstvima Senoa posluzio kako bi okarakterizirao Janu

%Nada Babi¢ i dr., Dveri rijeci 7, prirucnik za ucitelje/uciteljice, Profil, Zagreb, 2008., str. 215.-221.
*Isto kao *°, str. 366.-371.
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(vanjski izgled) prije susreta s mladi¢em iz grada, a kojim nakon nesretnog dogadaja?
5. Izvedi osnovnu misao pjesme!®

Nastavnik/nastavnica baladu moze aktualizirati razgovorom o odnosima medu djevojkama i

mladi¢ima u suvremenom drustvu.

Interpretacija balade Ribareva Jana je kliSeizirana. Odabrani je pristup iskljucivo
interpretacijsko-analiticki i ne omogucuje dublje promisljanje. Ucenici/uéenice potiu Se na
razmiSljanje kada, primjerice, trebaju zakljuciti o ulozi/svrsi stilskih izrazajnih sredstava koji su
upotrijebljeni pri opisu Jane prije i nakon susreta s mladi¢em. Aktualizacija je prilagodena

uzrastu uc¢enika/ucenica i potaknut ¢e ih na otvoreno iznosSenje ideja i stavova.

U Prirucniku za ucitelje hrvatskog jezika u VIII. razredu osnovne skole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante Beiena i Olge Jambrec > za osmi razred donosi se prijedlog za
interpretaciju balade Skoljka Dragutina Tadijanoviéa. Odabrani je metodi¢ki pristup
interpretacijsko-analiti¢ki i problemsko-stvaralacki. Za dozivljajno-spoznajnu motivaciju
predloZzene su tri moguénosti. Prva je donoSenje $koljke u Skolu i sluSanje njezina Suma te
stvaranje pri¢e na temelju dojmova. Druga je moguénost stvaranje asocijativnog niza od viSe
imenica na rije¢ ,,8koljka“. Takoder se predlaze stvaranje lirske minijature od zadanih rijeci.
Nakon motivacije autori priru¢nika predlazu sluSanje balade u interpretaciji glumca Zvonka
Novosela. Nakon $to su objasnjene manje poznate rijeci slijedi interpretacijsko govorenje pjesme
i emocionalno-intelektualna stanka. Objava dozivljaja potice se sljede¢im pitanjima:

1. Koje je osjecaje pjesma u tebi probudila?
2. Je li te zacudio naslov pjesme? Ako jest, zasto?>*

Interpretacija se odvija heuristicCkim razgovorom izmedu nastavnika/nastavnice 1
ucenika/ucenica:

1. Kakav je ton 1 ugodaj pjesme?
2. Koga pjesnik moli za oprostaj?
3. Kako ste dozivjeli te stithove?

4. Pjesnik rabi vide glagolskih vremena. Sto je postignuto njihovom izmjenom?>®

Ucenici/u€enice potom dobivaju nastavne listi¢e s pitanjima:

*Isto kao *°, str. 366.

Vesna Dunatov i dr., Prirucnik za ucitelje hrvatskog jezika u VIII. razredu osnovne §kole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante Bezena i Olge Jambrec, Zagreb, Naklada Ljevak, 2009. Svi su citati iz udzbenika preuzeti s
popisa zadataka, str. 128.-133.

>Isto kao *°, str. 128.

*Isto kao **, str. 129.
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1. Tko je u sredistu pjesnikova dozivljaja?

2. Koje osjetilne pjesnicke slike donosi tekst? Oprimjeri ih.

3. Prepoznaj stilska izrazajna sredstva. Oprimjeri ih i objasni.

4. Koju ulogu ima klju¢ni motiv Skoljke u kompoziciji pjesme’?‘r’6

Nakon provjere rjeSenja slijedi sinteza i1 rjeSavanje zadataka iz radne biljeznice. Tema se

aktualizira pitanjima o Domovinskom ratu. Za kraj se predlaze iznoSenje zanimljivosti 0 usmenoj

1 umjetnickoj baladi.

Primjer metodi¢ke interpretacije balade Skoljka obuhvaéa niz nastavnih metoda,
postupaka i sredstava. Pretpostavlja originalan pristup knjizevnome djelu samim time $to se u
motivaciju ukljucuje konkretna, opipljiva tvar — Skoljka. Ono §to ucenici/ucenice osjete lakSe ¢e
opisati, a ujedno ¢e se potaknuti njihova znatizelja i motivirat ¢e se za rad. Zadatci su oblikovani

problemski, traze dublje promisljanje, istrazivanje, ali i kreativno izrazavanje i stvaranje.

Prirucnik za ucitelje hrvatskog jezika u VIII. razredu osnovne Skole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante BeZena i Olge Jambrec® donosi prijedlog obrade narodne balade Smrt
Omera i Merime. Pristupi u kojima je predvidena obrada balade su interpretacijsko-analiticki i
korelacijsko-integracijski. Za dozivljajno-spoznajnu motivaciju predlozeno je promatranje slike
Vjekoslava Karasa Djed i unuk. Nastavnik/nastavnica motivira uc¢enike/uCenice za razgovor
sljede¢im pitanjima:

Koji instrument djed drzi u rukama?
Kako nazivamo ¢ovjeka koji na njemu svira?

Koju ulogu u usmenoj/narodnoj knjizevnosti ima taj instrument?
Sto si dosada naugila/naucio o usmenoj knjizevnosti?®®

N o

Kao druga mogucénost za motiviranje uéenika/ucenica navedeno je postavljanje zadatka u kojem
trebaju spojiti parove iz lijevog i desnog stupca. Imena koja se nalaze u lijevom stupcu su: Paris,
Orfej, Odisej, Tristan, Romeo, Omer, dok su u desnom stupcu: Merima, Julija, Helena, Penelopa,
Euridika, Isolda. Slijedi kratak razgovor u kojem ucenici iznose svoje spoznaje o ljubavnim
parovima, a potom sluSanje interpretativnog Citanja glumca Zvonka Novosela. Za interpretaciju
se predlaze heuristi¢ki razgovor ili nastavni listi¢i koji ¢e sadrzavati sljedeca pitanja:

1. Koja se osnovna dva motiva javljaju u pjesmi?

2. Sto doprinosi tragi¢nosti te narodne pjesme?
3. Uo¢i slijed dogadaja i iznesi kompozicijske sastavnice: uvod, zaplet, vrhunac, rasplet.

*Isto kao %, str. 130.

\esna Dunatov i dr., Prirucnik za ucitelje hrvatskog jezika u VIII. razredu osnovne Skole uz HRVATSKU
CITANKU autora Ante Bezena i Olge Jambrec, Zagreb, Naklada Ljevak, 2009., str. 148.-155.

*8Isto kao ¥/, str. 149.
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4. IznoSenje radnje u pjesmi je: a) staticno ili b) dinami¢no? Objasni svoj odgovor i
oprimjeri ga.

Okarakteriziraj likove iz pjesme. Odredi ¢ime su motivirani njihov postupci.

Koji su lirski, a koji epski elementi u pjesmi?

Prepoznaj i oprimjeri stalne epitete, inverzije i ponavljanja.

Sto pjesmu &ini baladom?*®

N O

Zadatci za samostalan rad osmisljeni su na nacin da ucenici/uCenice usporede baladu Smrt
Omera i Merime s tragedijom Williama Shakespearea Romeo i Julija te da baladu napisu kao
pripovjedni tekst. Aktualizacija se ostvaruje tezama i pitanjima o ocuvanju hrvatske narodne

bastine, poglavito nakon ulaska u Europsku uniju.

Interpretacijski dio sata oblikovan je kliSeizirano. Pitanja se odnose isklju¢ivo na fabulu i
ne poti¢u samostalno istrazivanje ucenika/ucenica. Motivacija je lijepo osmisljena i navodi
ucenike na razmiSljanje o likovima iz svjetske literature Cime se ostvaruje moguénost
povezivanja i usporedivanja. Takoder, zavrsni dio sata ukljucuje stvaralacke zadatke koji poticu

kreativno izrazavanje uc¢enika/ucenica.

Prema priruéniku Dveri rijeci 8°°, donosi se prijedlog metodicke interpretacije balade
Asanaginica te prijedlog metodicke interpretacije balade Miroslava Krleze Ni med cvetjem ni

pravice. Balade se interpretiraju u osmom razredu osnovne $kole.

Balada Ni med cvetjem ni pravice predlozena je za interpretaciju u problemsko-
stvaralackom sustavu. Nakon motivacije (koja u priru¢niku nije predloZena) slijedi susret s
tekstom te stvaranje problemske situacije, preciziranje problema i upute za rjeSavanje zadataka.
Nastavnik/nastavnica naglasava da je pjesnik, slikaju¢i cvjetove, zapravo oslikao ljudske
karaktere 1 ponaSanje u odredenome vremenu te njihovo stajaliSte prema zivotu i odnosima u
drustvu. Ucenici/uéenice dobivaju zadatak odabrati medu ponudenim osobinama svoje i zapisati
ih, a ponudene su: pustolovan, ustrajan, nagovorljiv, smiren, pokoran, samouvjeren, idealist (...).
Nakon toga ucéenici/ucenice odabiru osobine koje govore o slabostima: izazovan, nepopustljiv,
zlopamtilo, nepredvidljiv, ponosan, tvrdoglav, preosjetljiv, osvetoljubiv. Nakon odabira dobivaju

sljedeca pitanja:

*|sto kao *’, str. 150.
*Nada Babi¢ i dr., Dveri rijeci 8, prirucnik za ucitelje/uciteljice, Profil, Zagreb, 2008., str. 184.-188. (Asanaginica),
str. 286.-290. (Ni med cvetjem ni pravice).

27



1. Jeste li se zbog koje od osobina ili slabosti osjec¢ali prihvaceni ili neprihvaé¢eni medu

prijateljima u svome drustvu, razrednom kolektivu, medu odraslima?

2. Sto biste kod sebe mijenjali, a koje osobine ne biste nikada promijenili? Zasto?™
Ucenici/ucenice popise dobivaju na nastavnim listi¢ima i rjeSavaju ih individualno. Slijedi
priop¢avanje i korekcija rezultata, a onda sinteza s naglaskom da u svojoj razli¢itosti uvijek
mozemo biti pozitivniji, voditi racuna o drugima, pokusati razumjeti i uvazavati tuda misljenja 1
ideje. Na kraju ucenici/uéenice dobivaju stvaralacki zadatak: napraviti plan u nekoliko to¢aka u
kojemu ¢e iznijeti kako se poboljsati, imati viSe razumijevanja za druge i slicno ili pisati pismo
prijatelju/prijateljici ili kolegi/kolegici iz razreda ili ¢lanu obitelji. Pri tome navode iskljucivo

njegove/njezine pozitivne osobine, osobine kojima se dive, one koje bi i sami htjeli imati.

Manjkovost metodickog primjera interpretacije balade je u tome Sto ne donosi prijedlog
motivacije. Interpretacija je oblikovana problemski. Svi zadatci poti¢u dublje promisljanje teksta,
trazenje skrivenih znaCenja i donoSenje zakljuCaka. Sadrzaj balade povezan je s osobnim
iskustvima S$to dodatno motivira ucfenike/ucenice na rad. Zadatci u zavrSnom dijelu sata

oblikovani su stvaralacki gdje dolazi do izrazaja ucenicka kreativnost i stvaralacko misljenje.

Metodicki pristup odabran za interpretaciju balade Asanaginica je problemsko-
stvaralacki. Uc€enici/uCenice za rad se motiviraju razgovorom o polozaju i vaznosti majke u

obitelji. Slijedi heuristi¢ki razgovor :

Je li narodni pjeva¢ samo objektivni, hladni promatra¢ zbivanja?

Koji epitet nam to otkriva?

Zasto je Asanaginica htjela izvrSiti suicid?

Djelo sadrzi niz sivih dionica, dijelova koji su preskoceni, o kojima nemamo obavijesti,
podataka. Otkrij ih i odredi im ulogu!

5. Ima li dijaloga u tekstu? Kojim primjerima moze$ dokazati svoje mi$ljenje? Navedi ih!

6. Odredi Asanagini¢ine i Asanagine osobine!®?

oSS

Za domacu zadacu ucenici opisuju jedan plemeniti postupak svojih roditelja ili staratelja prema

nekome tko nije ¢lan njihove obitel;i.

U priru¢niku se navodi da se interpretacija balade Asanaginica donosi u problemsko-
stvaralackom sustavu. Medutim, pitanjima to nije potvrdeno jer se ona uglavnom odnose na
fabulativno-kompozicijski sloj i ne zahtijevaju razvijeniji tip kritickog misljenja. Pitanja trebaju
biti oblikovana tako da ucenici/ucenice traze dublje znacenje djela, samostalno izdvajaju

probleme i potkrjepljuju ih citatima.

®Isto kao %, str. 289.
®?|Isto kao *°, str. 185.-187.
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6. INTERPRETACIJA BALADE U NASTAVNOJ PRAKSI

Autorica diplomskoga rada prisustvovala je nastavnoj interpretaciji balade Balada o
Gospinim pcelama odrzanoj 8. travnja 2013. godine u Osnovnoj Skoli Popovac u sedmom
razredu. Nastavu hrvatskoga jezika i knjizevnosti razredu predaje nastavnica Lidija Markovic.
Odabrani pristupi interpretaciji balade su: problemsko-stvaralacki, korelacijsko-integracijski i
interpretacijsko-analiticki.

Motivacija je vrlo vazan dio sata jer budi interes ucenika/ucenica za gradivo te ih potice
na lakSe svladavanje nastavnih sadrzaja. Nastavnica Lidija Markovi¢ upotrijebila je metodicki
postupak oluje ideja kako bi motivirala u¢enike/ucenice za Sto uspje$niju interpretaciju balade.
Nastavnica je na sredinu plo¢e zapisala motivacijsku rije¢ Marija i rekla ucenicima/u¢enicama
da to isto ucine u svojim biljeznicama. Zatim je trazila od ucenika/ucenica da zapiSu sve
pojmove kojih se prisjete u vezi sa zadanom rije¢ju. Uenici/uCenice su se javljali i govorili rijeci
koje su zapisali u svoje biljeznice, a nastavnica je nekoliko primjera zapisala na plocu (brizna,
vedra, ljubav, Cistoca, zastita, dobrota). Nakon oluje ideja nastavnica je pitala uc¢enike/ucenice
Na sto vas asocira rije¢ Marija? Odgovori ucenika/ucenica bili su zanimljivi jer su pojedini
djecaci odgovorili da ih asocira na njihovu simpatiju, a djevojcice su se jednoglasno slozile da je
prva asocijacija ,,Blazena Djevica Marija“. Nastavnica najavljuje ¢itanje pjesme i naglasava da
ucenici/ucenice zmire dok im ona cita tekst balade. Ona to ¢ini uvazavajuéi sve govorne
vrednote. Nakon emocionalno-intelektualne stanke uéenici/ucenice iznose svoje dojmove koji se
svode na to da ih se pjesma dojmila jer je osjecajna i tuZzna. Nakon toga ucenici/u€enice otvaraju
¢itanke 1 nastavnica im je rekla da potraze nepoznate rijeci u pjesmi koje su onda objasnjene.
Zatim je balada ponovno procitana, ali je to sada ucinila ucenica. Potom je uslijedio heuristicki
razgovor. Nastavnica je upitala ucenike/ucenice Kakav je opli ton pjesme? Uclenici/uCenice
odgovaraju da je tuzan i potrazili su stihove koji to potvrduju. Nastavnica je sat knjizevnosti
uspjesno povezala sa satom biologije podsjec¢ajuéi ucenike/ucenice na kratak Zivot pcela, kao i s
jezikom kada je upitala uéenike/uCenice zaSto je rije¢ ,,Gospa“ napisana velikim pocetnim
slovom. Ucenici/uCenice kao temu balade odreduju Mariju, majku Bozju. Od motiva su uocili
sljedece: ruke, dijete, pcele, posao, svijeca, oltar. Stihovima su potvrdili postojanje razli¢itih
stilskih sredstava (epitet, personifikacija, usporedba, retoricko pitanje). Nastavnica ih je potom
uputila na fotografiju u udzbeniku (,,Bogorodica s djetetom*). Pitala je ucenike/ucenice kako
povezuju sliku s baladom, a ucenici/ucenice navode stihove (te su ruke nosile Krista).

Ucenici/ucenice samostalno zakljuCuju 0 ideji pjesme Svi smo mi braca i sestre, a Marija je
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majka svih nas te ju ljubimo kao i svoje bliznje. Ovdje se lijepo vidi povezivanje nastave
knjizevnosti s nastavom vjeronauka. Nastavnica je ucenike/ucenice uputila na definiciju balade
koju su zajednicki procitali iz udzbenika. Nakon toga upitala je ucenike/ucenice Kako ovu
pjesmu dovodimo u vezu s definicijom? Sto je u njoj tragicno? U&enici/uéenice zakljuéuju da je
to mucenje i smrt Isusa Krista. Nastavnica je pri tome ucenike/ucenice upitala jesu li gledali film
Pasija te su kratko porazgovarali o njemu. Sljedece je pitanje bilo Zasto ljudi u suvremenom
svijetu ne vole balade? Zanimljivo je bilo ¢uti zrela razmisljanja u¢enika/u¢enica koji su se
uglavnom slozili da su ljudi optereceni, tuzni pa onda ne vole gledati tuzne filmove, nego gledaju
i sluSaju ono $to ima sretan zavrSetak. Nastavnica je potom rekla u¢enicima/ué¢enicama da su
balade ipak popularne, posebno u glazbi te je pripremila rock baladu Bryana Adamsa Heaven.
Najavila im je sluSanje pjesme, a zadatak ucenika/ucenica bio je uociti poveznicu izmedu
skladbe i obradivane balade. Zadatak je uspjesno odraden jer ucenici/uCenice ve¢ u naslovu

otkrivaju Klju¢ni motiv.

Za kraj nastavnica uc¢enicima/u¢enicama daje stvaralacki zadatak: Zamislite da ste svijeca

i napisite kratak sastavak na temu ,,Svijetlim u sobi siromasne obitelji* ili ,,Svijetlim u kuci

bogatih .

Nastavnica je pri interpretaciji balade upotrebljavala razliite nastavne metode i
metodicke postupke. S druge strane, neSto je manji broj nastavnih sredstava i pomagala koja su
ukljucena u nastavu pa je tako nastavnica upotrebljavala samo udzbenik, plocu i kredu.
Motivacija je uspje$no ostvarena i ucenici/uenice postaju zainteresirani za daljnji rad. Posebno
je pohvalno §to je nastavnica povezala nastavu knjiZevnosti s brojnim drugim predmetima i
umjetnostima. Korelacija je izvr§ena s nastavom jezika, vjeronaukom, biologijom te s
glazbenom, filmskom i likovnom umjetno$¢u. Pitanja koja je nastavnica postavljala bila su
problemska, poticajna, a ujedno i zanimljiva jer su u¢enici/ucenice izrazavali svoje misli, stavove
ideje. Cjelokupna interpretacija odvijala se tako S§to Su ucenici/uenice svoje tvrdnje
pokrjepljivali/potkrjepljivale citatima iz balade. Sve su nastavne faze sustavno povezane i
uspjesno ostvarene. Sat je organiziran dinamicno, metodicki korektno i uspjesno je realiziran, a
to se vidjelo iz ucenickih odgovora, zakljucaka i cjelokupne radne atmosfere koja je vladala u

razredu.
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7. METODICKE MOGUCNOSTI U INTERPRETACII BALADE

7.1. Balada u interpretacijsko-analitiCkom sustavu

U interpretacijsko-analitickom sustavu dolazi do sadrZzajne preorijentacije nastavnog
procesa. U njemu knjizevno djelo postaje temeljnim sadrzajem nastave, a interpretacija djela
najvaznijim oblikom rada. Samom tom promjenom doslo je i do promjene ustrojstva nastavnoga
sata i metoda koje se rabe u nastavi. U primanju sadrzaja knjizevnoga djela u prvi plan dolaze
dozivljajno-spoznajne zakonitosti koje se ocCituju u komunikaciji s tekstom. U tom je sustavu
djelo predmet estetske spoznaje. Pri izgradivanju svojega sustava interpretacija je potrazila
uporiste u spoznajnoj teoriji i psihologiji estetskog dozivljavanja i spoznavanja. Upravo zbog
toga interpretacija djela sada ima svoje faze. Zapoc€inje se dozivljajno-spoznajnom motivacijom
u kojoj ucenik/uéenica aktivira svoje emocionalno, moralno, intelektualno i spoznajno iskustvo i
na taj naCin ulazi u tekst. Slijedi interpretacijsko Citanje kojim se djelo stavlja u centar
ucenikova/uéeni¢ina duhovnog svijeta. U nastavku dolazi do interpretacije teksta u kojoj je
ucenik/ucenica na razini estetskog subjekta. On/ona aktivno sudjeluje u nastavnom procesu i
otkrivanju onoga S$to knjizevno djelo sadrzi, komentira i iznosi vlastito misljenje. Na taj se nacin
aktivira ono §to dogmatsko-reproduktivni sustav zanemaruje, odnosno potice se knjizevna
senzibilnost, kriti¢ki stav i aktivan odnos prema knjizevnom djelu. Posebnost je toga sustava
istrazivanje estetske uloge jezika pa time dijaloska metoda i metoda rada na tekstu dolaze u prvi
plan, dok se predavacko-reproduktivhe metode time stavljaju u drugi plan. Zbog toga, ali i zbog
¢injenice da u prvi plan dolazi knjizevno djelo, mijenja se i uloga nastavnika/nastavnice. On/ona
je sada organizator/organizatorica nastavnog procesa. Nastavnik/nastavnica vise nije jedini izvor

znanja, a nastavni proces temelji se na dvosmjernoj komunikaciji.®®

Autorica rada donosi vlastiti metodicki prijedlog za interpretaciju balade Ni med cvetjem
ni pravice Miroslava KrleZze u interpretacijsko-analitickom sustavu u osnovnoj $koli. Likovi
balade su cvjetovi koji govore o nepravdama u ,,cvjetnom svijetu®, a samim time progovaraju o

neravnopravnom polozaju ljudi koji dolaze iz razli¢itih socijalnih skupina.

Nastavnik/nastavnica za motivaciju odabire stvaralacki zadatak. Zamoli ucenike/ucenice

da zamisle da su cvijet. Potom im postavlja pitanja:

®Dragutin Rosandi¢, Metodika knjizevnoga odgoja, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., str. 213.-219.
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1. Kaoji si cvijet odabrao za predstavljanje sebe?
2. Zasto si odabrao bas taj cvijet?

3. Opisuje li on tvoju osobnost?

Nastavnik/nastavnica potom najavljuje da ¢e se danas susresti s pjesmom u kojoj su
glavni likovi upravo cvjetovi. Upozorava ucenike/ucenice da koncentrirano slusaju jer je rije¢ o
kajkavskom dijalektu pa je potrebno svu pozornost usmjeriti na nastavnikov/nastavniéin izgovor.
Nadalje, nastavnik/nastavnica ukratko podsje¢a ucenike/ucenice na vrijeme u kojem je Krleza
stvarao, na skrivene ideje koje je prenosio svojim baladama te ih zamoli da dublji smisao potraze
I u toj baladi. Dok nastavnik/nastavnica c¢ita, ucenici/uCenice Citanke drze zatvorenima.
Nastavnik/nastavnica pri Citanju pazi na govorne vrednote, dakle na jacinu tona, intonaciju,
tempo, boju tona te na stanke. Za vrijeme emocionalno-intelektualne stanke ucenici/ucenice
sazimaju svoje dojmove, a potom ih iznose. Razgovaraju o nepravdama u drustvu o kojima
cvije¢e pjeva. Potom slijedi interpretacija pjesme. Ucenici/uenice na nastavnim listi¢ima
dobivaju sljedece zadatke:

1. S kojim se likovima susrece$ u pjesmi?

O ¢emu govore?

Koji su likovi suprotstavljeni?

2

3

4. lzdvoji motive od kojih se sastoji pjesmal

5. Koja stilska izraZzajna sredstva uocavas u pjesmi i koja im je uloga?
6. Promotri pretposljednju strofu! Slazes li se s tvrdnjama?

7

Pronadi lirske i epske elemente u pjesmil

Nastavnik/nastavnica potom aktualizira radnju balade zadajuéi ucenicima/u¢enicama
zadatak da napiSu kratak dijalog o nepravdama u danasnjem svijetu. Taj zadatak pogodan je za
rad u paru te ga ucenici/uCenice mogu iznijeti u obliku igrokaza. Za samostalan rad
ucenici/ucenice pronalaze simboliku cvjetova koje su odabrali da ih predstavljaju 1 zakljucuju

slaze li se izbor s njihovom osobnos¢u.
7.2. Balada u korelacijsko-integracijskom sustavu

Suvremena nastava temelji se na povezivanju srodnih predmeta u zajednicki didakticki
sustav. Tako je oblikovano 1 jezicno-umjetnicko podrucje kao samostalan didakticki sustav koji

povezuje nastavne predmete iz jezika i umjetnosti. Rije¢ je o korelacijsko-integracijskom
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metodickom sustavu. On se temelji na povezivanju nastavnih podru¢ja u okviru nastavnoga
predmeta (knjizevnosti, jezika, jezicnoga izrazavanja, scenske i filmske umjetnosti), nastavnih
predmeta u okviru odgojno-obrazovnog podru¢ja te 0dgojno-obrazovnih podrucja (jezi¢no-
umjetni¢ko s druStveno-povijesnim i drugim podru¢jima). U okviru toga sustava balada takoder

pronalazi svoje mjesto.

Prednost je korelacije medu umjetnostima u tome $to ucenici/uc¢enice imaju priliku vidjeti
razli¢ite moguénosti umjetni¢koga prikazivanja jednog te istog teksta ili pak nac¢in na koji su
pojedini umijetnici interpretirali (uglazbili, naslikali) knjizevni tekst. Tako uéenici/u¢enice
produbljuju svoje spoznaje o dotiénom tekstu, intepretacija postaje zanimljivijom i otvaraju se

mogucénosti pogleda iz razli¢itih kutova.
7.2.1. Uglazbljene balade u nastavi knjiZzevnosti

Knjizevno se djelo povezuje s djelima drugih umjetnosti na osnovi zajednicke teme,
motiva, likova, radnje. Nerijetko knjizevno djelo postaje glazbena inspiracija i dolazi do
prijenosa knjizevnoga djela u zvuéni medij. Cest je slu¢aj uglazbljenih balada §to i nije rijetkost
jer one su same po sebi muzikalne. Uglazbljene balade pronalaze svoje mjesto u nastavi
knjizevnosti u svim fazama nastavnoga sata bilo da se radi o motivacijskome dijelu sata u kojem
se ucenici/uCenice senzibiliziraju za rad, srediSnjem dijelu sata kada se interpretacija moze
bazirati na otkrivanju znacajki lirskog i glazbenog djela ili o zavrSnome dijelu sata kada
ucenici/uCenice usporeduju lirski tekst i uglazbljenu inacicu, usustavljuju nauceno i dodatno

prosiruju svoje spoznaje.

Od uglazbljenih balada hrvatskih autora potrebno je spomenuti sljedece balade:
Gumbelijum roza fino disi, Kalendarska, Khevenhiller Miroslava Krleze (uglazbio Darko
Rundek), Dugo u no¢, u zimsku bijelu noé¢ Dragutina Tadijanovi¢a (uglazbili Srdan i Buco),
Bezimenoj Gustava Krkleca (uglazbio Darko Rundek), Odlazak Tina Ujevica (uglazbio Arsen
Dedi¢), Balada iz predgrada Dobrise Cesariéa (uglazbio Hrvoje Hegedusi¢). Senoina balada
Ribareva Jana uglazbljena je pod nazivom Jana, ribara starog kéi 1 zadobila je toliku

popularnost da se ¢esto smatra narodnom.

Autorica rada donosi vlastiti primjer metodicke interpretacije balade Khevenhiller u

Cetvrtom razredu gimnazije. Balada se moze podijeliti na tri tematska dijela. Prvi dio opisuje
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opce stanje poslije seljacke bune, drugi dio opisuje tezak zivot kmetova, dok tre¢i dio predstavlja
rezignirani kmetovski zakljucak. Atmosfera je balade tugaljiva, ironi¢na. S druge strane,
uglazbljena inacica donosi vedriji ton jer je otpjevana u dijaloskoj formi i to izmjenom muskih i
zenskih glasova — soprana, altova, mezzosoprana, basova. U nastavi je ta balada pogodna za
interpretaciju u svim metodickim sustavima, a u nastavku se donosi autori¢in prijedlog

interpretacije u integracijsko-korelacijskom sustavu.

U uvodnom, motivacijskom dijelu sata  nastavnik/nastavnica  pokazuje
ucenicima/uéenicama ilustracije Balada Petrice Kerempuha. Motivacija se moze ostvariti i
prikazom slika Matije Gupca koje ¢e asocirati u¢enike/u¢enice na patnju i borbu seljaka. Slijedi
najava teksta. Nastavnik/nastavnica Cita tekst, ucenici/uCenice prate u ¢itankama. Nakon toga,
samostalno ga procitaju, a zatim slijedi objava dozivljaja. Nastavnik/nastavnica potom dijeli

nastavne listi¢e koji sadrZe sljedeca pitanja:

U kojim stihovima prepoznajes§ kerempuhovske osnove?
Koja razmiSljanja o Zivotu izrice Petrica Kerempuh?
Koje moralno-eticke probleme naglasava?

Protumaci Zivotnu filozofiju seljaka!

o B~ w D

Koje situacije iz povijesnog iskustva i suvremenoga seljackog zivota uocavas u drugome
dijelu balade?

6. U $to se preobrazava seljacka rezignacija u posljednjem dvostihu?
Nastavnik/nastavnica motivira uc¢enike/ucenice za slusanje glazbene inacice pitanjima:

1. Znas li da je balada Khevenhiller uglazbljena (pritom donosi informacije o skladatelju
Darku Rundeku)?
2. Jesi li ¢uo/Cula za Sansonu kao glazbenu vrstu?

3. Kakav tempo ocekujes u skladbi?

Ucenici slusaju uglazbljenu verziju pjesme u izvedbi skladatelja Darka Rundeka uz
napomenu na $to trebaju obratiti pozornost kako bi lakse rjeSavali zadatke.
Nakon odslusane glazbe slijedi kratak razgovor o dojmovima (objava dozivljaja). Ucenici U paru

rjeSavaju zadatke na radnim listi¢ima:

1. Sto nam govori naslov pjesme? Odgovara li temeljnom raspoloZenju pjesme

(baladiénom)?
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2. Pjesma je utemeljena na odredenom dogadanju, tj. u njoj postoje zbivanja iz kojih
mozemo  stvoriti pricu. Utvrdi $to je u pjesmi lirsko, a §to epsko. Na temelju toga zakljuci

za$to tu pjesmu mozemo svrstati u balade.

3. Mislis li da je skladatelj uspio u glazbenoj interpretaciji Krlezine pjesme? Objasni svoja

razmisljanja!

U zavr$nom dijelu sata nastavnik/nastavnica upotrebljava Vennov dijagram skiciran na
ploci te ga, uz prethodne upute, popunjava zajedno s uc¢enicima/u¢enicama. Zadatak je povezati

lirski tekst Khevenhiller s uglazbljenom verzijom pjesme s obzirom na sli¢nosti i razlike.

lirski tekst uglazbljena verzija

balada
knjiZevnost
vizualni dofivljaj
teksta

dulja za posljednje
dvije strofe

Zansona
glazba
skladatelj

tema
motivi
muzikalnost

auditivni dofivljaj
teksta

Balada Dugo u no¢, u zimsku bijelu no¢ govori 0 vec ostarjeloj majci koja zeljno oc¢ekuje
svojega sina. Tuzna, melankoli¢na atmosfera postignuta je prikazom snjezne, bijele no¢i koja
ostavlja dojam hladnoc¢e. Taj osjecaj postignut je nizanjem epiteta zimska, gluha, snjezna, tiha,
hladna. Takoder, opis maj¢ina lika potvrduje njezino dugo iS¢ekivanje (pognut lik, prosjede

kose, Zalosna, zalivena suzama). Tuzna atmosfera vjerno je prenijeta u glazbenu inacicu.

Autorica rada donosi vlastiti prijedlog metodicke interpretacije balade Dugo u noé¢, u
zimsku bijelu no¢. Odabrani pristup je Kkorelacijsko-integracijski, a balada se predlaze za

interpretaciju u osnovnoj skoli. Ucenici/ucenice za rad se motiviraju slikama snjezne, bijele noci
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te starice koja sjedi za tkalackim stanom i promatra kroz prozor bijele pahulje. Nakon najave
teme nastavnik/nastavnica interpretativno cita tekst pjesme. Ucenici/uCenice slusaju pjesmu
zaklopljenih ¢itanaka. Nakon Citanja slijedi intelektualno-emocionalna stanka. Zatim
ucenici/u¢enice iznose svoje dojmove o pjesmi. Nastavnik/nastavnica potom na grafoskopu

prikazuje sljedeca pitanja:

Kakve osjecaje pjesma pobuduje u tebi?
Izdvoji temeljne motive pjesme!
Opisi lik majke!

Navedi epitete koji opisuju noc!

o B~ W D

Pronadi stilsko-izrazajna sredstva u pjesmi!

Nakon provjere rjesenja nastavnik/nastavnica govori ucenicima/uc¢enicama kako je ta
pjesma zadobila toliku popularnost da je ¢ak i uglazbljena. Kako bi ih motivirao/motivirala za

slusanje, nastavnik/nastavnica postavlja pitanja u¢enicima/u¢enicama:

1. Zna$ i 1i jo§ neke pjesme koje su uglazbljene?
2. Kakav bi tempo trebala imati ova skladba?

3. Sto mislig, hoée li atmosfera biti melankoli¢na, tuzna, sjetna ili pak vesela?

Potom im nastavnik/nastavnica pusta uglazbljenu verziju balade. Ucenici/uc¢enice nakon

kratke stanke iznose svoje dojmove. Nastavnik/nastavnica potice razgovor sljede¢im pitanjima:

4. Kakve je dojmove izazvala pjesma u tebi?
5. Svida li ti se nacin kako je pjesma uglazbljena, bi li primijenio/primijenila drugaciji ritam

i tempo?

Ucenici/ucenice zatim dobivaju stvaralacki zadatak napisati kra¢i sastavak ili pjesmu na temu

,Zivotu predgradu.

Vlastiti metodicki primjer interpretacije Balade iz predgrada autorica rada predvidjela je
za osnovnu Skolu. Odabrani pristupi su interpretacijsko-analiticki i stvaralacki. U motivacijskom
dijelu sata nastavnik/nastavnica puSta zvucni zapis pjesme Balada iz predgrada. Nakon
odsluSane skladbe slijedi razgovor o pjesmi. Ucenici/uCenice iznose svoje dojmove 1 zapazanja.
Slijedi najava istoimene lirske pjesme. Nastavnik/nastavnica Cita baladu uvazavajuci sve govorne
vrednote. Slijedi stanka i objava dozivljaja. Interpretacija se odvija tako Sto ucenici/ucenice

odgovaraju na pitanja iz udzbenika, a potom zajednicki provjeravaju odgovore i nadopunjavaju
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jedni druge. Heuristickim razgovorom nastavnik/nastavnica ih navodi da uoce sli¢nosti i razlike
izmedu lirske pjesme i uglazbljene verzije (odreduju ritam, tempo, ugodaj). Ucenici/u¢enice
usustavljuju nauceno tako $to pisu petostih (¢inkvinu) na temelju interpretirane balade. Nakon
Sto ucenici/uCenice procitaju svoje primjere petostiha nastavnik/nastavnica na grafoskopu
pokazuje vlastiti primjer ¢inkvine:

siromastvo
tuzno, hladno
prolazenje, nestajanje, nadanje
tezak zivot siromasnih ljudi
patnja

7.2.2. Baladai likovnost

Kao s§to se glazba javlja kao sastavni dio knjizevnoga djela u raznovrsnim funkcijama,
tako i likovna ostvarenja ulaze u podrucje literarnog stvaranja. Pisci slikaju interijere, portretiraju

likove, oblikuju krajolike, gradske ambijente i ugodaje u prostoru.

Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje temelji se na vizualnom i likovnom jeziku koji
ucenici usvajuju vlastitim likovnim dozivljavanjem, ali i izrazavanjem, komunikacijom s djelima
likovne umjetnosti i svekolikim vizualno-likovnim okruzenjem. Cilj je usmijeriti
nastavnika/nastavnicu i ucenike/uCenice spontanijem i Kkreativnijem razvijanju spoznajnih
vrijednosti uz pomo¢ likovnoga stavaralaStva. Odgojni ciljevi literarno-likovne Kkorelacije
obuhvacaju Siroki raspon — od poticanja psihomotori¢nog razvoja, preko motivacije, maste,
intelektualnog razvoja do esteticke osjetljivosti. Namjera je razviti aktivan, stvaralacki odgoj
prema okolini i u produkciji i u dozivljavanju umjetni¢kog. Taj aktivan odnos treba biti rezultat
odnjegovanog analitickog misaonog procesa.** Analiticko-misaoni proces kao metoda je
viSestruko opravdan: on je sredstvo za pobudivanje i odrZavanje interesa i aktivnosti koje su

sastavni dio svake kreativne djelatnosti.

U likovnom odgoju ucenika/ucenica znaCajnu ulogu moze imati balada. Primjerice,
ucenici/ucenice mogu promatrati ilustracije umjetnika nadahnute baladama i tada iznositi svoje

dojmove ili dati svoju ilustraciju pojedine balade. O toj temi pisao je Feda Gavrilovi¢. Njegov se

®Nada Grguri¢, Marijan Jakubin, Vizualno-likovni odgoj i obrazovanije, Educa, Zagreb, 1996., str. 11.-12.
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rad bavi likovnim interpretacijama zbirke pjesama Balade Petrice Kerempuha Miroslava Krleze.
Dijeli ilustracije na nekoliko tema, odnosno pristupa baladama od kojih najvise pozornosti
pridaje ilustracijama koje citiraju odredene povijesne stilove i onima koje prikazuju torture.®®
Dao je osvrt na ilustracije Krste HegeduSica, koje nerijetko krase i1 cCitanke/udzbenike

knjizevnosti.

Autorica rada donosi vlastiti metodicki prijedlog interpretacije balade Sunovrati Williama
Wordswortha. Odabrani je pristup korelacijsko-integracijski i stvaralatko-meditacijski, a

metodicki model je predviden za primjenu u srednjoj skoli.

Kao motivaciju za susret s jezerskim pjesnicima nastavnik/nastavnica moze prikazati
slike Velikih jezera u Engleskoj. Slijedi razgovor u kojem uéenici/u¢enice iznose svoje spoznaje
i zanimljivosti o tome kraju. Slijedi najava teme i Citanje pjesme. Nastavnik/nastavnica
upozorava ucenike/ucenice da za to vrijeme zatvore o¢i 1 zamiSljaju krajolik koji se opisuje u
pjesmi. Takoder, nastavnik/nastavnica zamoli uc¢enike/ucenice da nakon ¢itanja pjesme jo§ neko
vrijeme ostanu sklopljenih o€iju jer ¢e tada to¢nije moéi opisati mjesto gdje se nalaze. Nakon
¢itanja ucenici/ucenice sazimaju svoje dozivljaje i osjecaje. Slijedi kreativno izrazavanje
osjecaja. Potom ucenici/u¢enice dobivaju novi zadatak: nastavnik/nastavnica ¢ita strofu po
strofu, a nakon svakog Citanja, u¢enici/u¢enice dojmove i dozivljaje jo§ svjeze prenose u obliku

crteza na papir. Prije toga zadatka dobili su sljedece upute u obliku motivacijskih pitanja:

U kakvu se raspolozenju nalazi$ prije nego $to spazi$ u beskraj razasute narcise?
Kako se tvoje raspolozenje preobrazava u dodiru s prirodom?
Osjecas li miris prirode? Koji se mirisi mijesaju?

Koje boje prevladavaju oko tebe?

o B~ WD

Je li boja tvoje odjece stopljena s prirodom?
Ucenicki se radovi potom stavljaju na pano i slijedi obilazak galerije te komentiranje radova.
7.2.3. Balada u nastavi jezika

Balada se mozZe uklju¢iti u nastavu jezika na mnogo razli¢itih naina. Jedan je od

mogucih da se upotrijebi kao knjizevni predlozak na kojem ¢e ucenici/ucenice vjezbati steCena

®Feda Gavrilovi¢, ,,Likovna interpretacija KrleZinih Balada Petrice Kerempuha* , KAJ - ¢asopis za knjizevnost,
umjetnost, kulturu, Vol. 43 (213), br. 3, (2010.),
http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=104274, 07.03. 2013., 20:06.
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znanja u nastavi jezika. Primjer je za upotrebu balade u nastavi jezika Balada o zaklanim ovcama
na kojoj ¢e ucCenici/uCenice vjezbati svoja znanja 0 vrstama rije¢i nakon Sto su sve obradene.
Prijedlog je predviden za primjenu u osnovnoj $koli. Za motivaciju nastavnik/nastavnica upita
ucenike/ucenice koliko postoji vrsta rije¢i. Nakon $to odgovore nastavnik/nastavnica ih podsjec¢a
da upravo toliko ima i prstiju na ruci te ih zamoli da naprave oris svojih dlanova u biljeznice, a
on/ona ¢e isto to uciniti na ploci. Potom se u prste lijeve ruke upiSu promjenjive vrste rijeci, a u
prste desne ruke nepromjenjive vrste rije¢i. Nakon S§to su ucenici/u¢enice osvjezili potrebno
predznanje, nastavnik/nastavnica dijeli u¢enicima/uc¢enicama nastavne listice na kojima se nalazi
tekst balade Dobrise Cesarica Balada o zaklanim ovcama. Nakon S$to nastavnik/nastavnica
procita tekst i ukratko porazgovaraju o njemu, ucenici/u¢enice rasporedeni su tako da polovica
razreda ispisuje iz balade promjenjive vrste rije¢i (rasporedene u stupce imenice, zamjenice,
pridjevi, brojevi, glagoli), a druga polovica crtama podvlaci i ispisuje nepromjenjive vrste rije¢i
(rasporedene u stupce prilozi, prijedlozi, cestice, usklici, veznici). Dok ucenici/u¢enice izvr$avaju
zadatak, nastavnik/nastavnica crta stupce na plo¢u. PoSto su u odredenom vremenu
ucenici/ucenice izvrsili zadatak, zajednicki ga provjeravaju i ispisuju rijeci na plocu. Svakom

uéeniku/uéenici Koji izide pred plocu upisati rjeSenja, nastavnik/nastavnica uputi dodatna pitanja:

Koje vrste imenica razlikujemo (ponavljanje pisanja velikog slova)?
Na koja pitanja odgovaraju pridjevi?

Koje vrste pridjeva razlikujemo?

Sto se oznadava glagolima?

Koje vrste zamjenica razlikujemo?

Ponovimo pisanje brojeva rije¢ima!

Uz koju vrstu rijeci stoje prilozi?

O N o 0o B~ w0 D

Ispred kojih se veznika piSe zarez?

Jezi¢na analiza povezuje se s knjizevnom interpretacijom tako $to ucenici/u€enice igraju
igru ispadanja. Ucenik/u€enica zapocinje reenicu jednom rijecju, a ostali u€enici/uc¢enice redom
nadopunjuju. Rije¢i 1 radnja vezane su uz tekst balade. Svaki sljede¢i ucenik/ucenica mora
upamtiti i ponoviti ono $to su rekli uéenici/ucenice prije njega/nje i stvarati smislenu recenicu.

Onaj ucenik/ucenica koja pogrijesi, ispada iz igre. Na taj nafin povezuje se znanje ste¢eno iz

Odabirom knjizevnog teksta kao predloska na kojem ¢e se vjezbati steCena znanja iz

jezika ucenici/uCenice postaju zainteresirani/zainteresirane jer se napusta tradicionalna jezi¢na
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vjezba koja se sastoji od nanizanih nepovezanih recenica. Balada sadrzi niz neobi¢nih imenica,

pridjeva, glagola i pogodna je za brojne jezi¢ne vjezbe.
7.2.4. Balada kao poticaj vjezbama jezi¢noga izrazavanja

Balada se u nastavi moze upotrijebiti i kao poticaj razliCitim vjeZbama govornoga
izrazavanja. Geoetheova balada Kralj vilenjak moze biti knjizevni predlozak na kojem ce
ucenici/uCenice uciti govorne vrednote, izrazajno Citanje. Asanaginica moze posluziti kao
predlozak na kojem c¢e ucenici/uCenice vjezbati stvaralacko prepricavanje s mijenjanjem
zavrsetka balade. Ucenici/uCenice mogu zamjenjivati dijalektizme iz Krlezininih Balada stilski

neutralnim rije¢ima. Lirske balade jezerskih pjesnika mogu biti poticaj vjezbama opisivanja.

7.3. Balada u problemskom sustavu

Problemska je nastava poseban didakticko-metodicki sustav koji se suprotstavlja
predavacko-reproduktivnim oblicima nastave. Karakteristika je problemskog sustava da
nastavnik/nastavnica nije prenositelj/prenositeljica znanja, nego organizator/organizatorica
istrazivanja, a ucenici/ucenice su subjekti koji istrazuju i otkrivaju nove spoznaje. Knjizevno se
djelo rasclanjuje na niz problema koji postaju predmetom interpretacije. U problemskoj se
nastavi zahtijeva razvijeniji tip kritickog misljenja, a ne samo pamcenje ¢injenica. RjeSavaju se
idejni, moralni, druStveni i psiholoski problemi. Literarni problem sadrZi odredenu spoznajnu
teSkocu, suocava ucenika/uCenicu s nerazjaS$njenim pojavama, pobuduje zanimanje, otvara
mogucnosti za postavljanje razli¢itih pitanja 1 hipoteza. Proces rjeSavanja problema zbiva se u
nekoliko faza. U prvoj fazi problem ulazi u krug uéenikove/uceni¢ine paznje, u drugoj se fazi
poblize odreduje, dakle uspostavlja se veza s Cinjenicama i spoznajama koje ¢e olakSati
rjeSsavanje problema. U tre¢oj fazi uenici/ucenice pokuSavaju rjeSavati problem: postavljaju
problemska pitanja, hipoteze, alternative 1 slicno. U cetvrtoj fazi nastupa dokazivanje (provjera
hipoteza). Nastavni sat u okviru problemskog sustava ima nekoliko faza. U prvoj fazi sata stvara
se problemska situacija. Potom se definiraju problemi i metode kojima se istraZzuje problem.
Zatim se organizira samostalan istrazivacki rad. U cetvrtoj fazi analiziraju se rezultati
istrazivanja te se korigiraju i dopunjavaju. U posljednjoj fazi sata ucenici/uCenice dobivaju
zadatke za samostalan rad. Problemi se oblikuju na trima razinama: idejno-tematskoj,

fabulativno-kompozicijskoj te jezi¢no-stilskoj.*®

% Dragutin Rosandi¢, Metodika knjizevnoga odgoja, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., str. 219. — 229.
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Autorica rada predlaze metodicku interpretaciju narodne balade Vila ljubovca u
problemskom sustavu. Balada pjeva o nesretnoj Novakovoj sudbini kojemu je pobjegla vila
nakon $to joj je podario krila i ostavila ga samog sa sinom Grujicom. Dogadaj se zbio za vrijeme
slavlja na dvoru kada se Novak, na nagovor vlastite sestre, smilovao vili i podario joj krila kako
bi plesala s drugim djevojkama. Vila odlazi u nebeska prostranstva, a Novak ostaje ozalos¢en.

U motivacijskom dijelu sata ucenici/u¢enice piSu svoje definicije pojma ,,ljubav*.
Odredeni dio u¢enika/u¢enica vjerojatno ¢e iznijeti svoje misli o ljubavi kao osjecaju koji izaziva
sre¢u, a drugi dio dozivjet ¢e ljubav kao osjec¢aj koji izaziva bol. Nastavnik/nastavnica najavljuje
¢itanje balade Vila ljubovca. Nakon citanja pjesme slijedi stanka. Problemska se situacija moze
stvoriti na viSe nacina: tako Sto ucenici/ucenice dobivaju nastavne listice na kojima se nalazi
konceptualna tablica u kojoj je nastavnik/nastavnica izdvojila probleme i citate, a
ucenici/u¢enice zapisuju ono $to nedostaje. Citatima argumentiraju da problem uistinu postoji ili

pak definiraju problem te iznose svoje misljenje o pojedinom problemu.

Problem Citat Moje misljenje 0
naznacenom problemu

Nezadovoljstvo u braku

Podreden polozaj Zene

»Bjese ti ga ovaka naucila huda
sreca,

ljubi svojoj povratio brza krila i
oglavlja.

Izostanak majéinskih osjecaja

Tragi¢na Novakova sudbina

Nastavnik/nastavnica naglaSava da ¢e ucenici/ucenice rjeSavati zadatke individualno.
Rjesenja se provjeravaju tako Sto se ucenici/ucenice javljaju, €itaju stihove u kojima su pronasli
odgovore i rjeSenja, takoder nastavnik/nastavnica moze Citati odredene stihove. Odgovori za

odredeni broj problema mogu se zapisati na plo¢u u obliku teza.
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7.4. Balada u intertekstualnom sustavu

Cilj je intertekstualnog sustava povezati knjizevna djela na temelju teme, likova, jezika i
stila te na taj nacin pruziti bolje razumijevanje knjizevnih djela. Takvim sparivanjem djela
ucenici/ucenice osvjescuju univerzalnost pojedinih tema, motiva i likova povezujuéi ,,staro* i
»novo“ u smislenu cjelinu koja ne mora biti zasnovana iskljuivo na sukcesivnom,

knjizevnopovijesno orijentiranom prikupljanju spoznaja o knjizevnosti.

Kao primjer za interpretaciju balade u intertekstualnom sustavu izabrana je drama Milana
Ogrizovica Hasanaginica i narodna balada Asanaganica. Intertekstualni sustav sadrzi i

stvaralacke zadatke pa je ovdje rijec¢, 0sim o intertekstualnom, i o stvaralatkom pristupu baladi.

Sat pocinje motivacijom, odnosno razgovorom o polozaju i vaznosti majke u obitelji.
Ucenike/ucenice potiCe Se da upotrijebe svoja znanja i spoznaje iz povijesti te zakljuce o
polozaju Zene nekada i danas. Takoder se govori o polozaju zene u patrijarhalnom okruzju.
Nastavnik/nastavnica potice uc¢enike/uéenice na zauzimanje pravilnoga stajalista - svi su ljudi
jednako vrijedni bez obzira na spol. Nastavnik/nastavnica potom najvaljuje intertekstualni
sustav, to jest govori u¢enicima/ucenicama da ¢e na satu biti rijeci 0 pozrtvovnoj zeni S kojom su
se upoznali u poznatoj, narodnoj baladi Asanaginica, a koja je bila temom mnogih poznatih
knjizevnika poput Herdera, Goethea, Puskina i Mickiewicza i, napokon, naseg Milana
Ogrizovica koji joj daje naslov Hasanaginica. Nastavnik/nastavnica lokalizira ulomak iz ¢itanke
u kontekst drame. Ucenici/uCenice potom c¢itaju ulomak. Sljede¢a je faza sata stvaranje
intertekstualnog konteksta interpretacije. Nakon S$to su ucenici/uenice procitali ulomak
nastavnik/nastavnica izlaze im ukratko informacije o Ogrizovic¢u kao knjizevniku, njegovim
spisateljskim interesima, znacajnim djelima, osobito njegovim dramskim tekstovima.
Nastavnik/nastavnica zamoli u¢enike/ucenice da se prisjete Asanaginice iz narodne balade i da
opisu kako je okarakterizirana u baladi, a kako ju je prikazao Ogrizovi¢. Isto pitanje vrijedi i za

Hasanagu. Pitanja koja moze postaviti nastavnik/nastavnica su:

1. Dobivamo li u baladi psiholoski potret likova ili su prikazani plosno?

2. Je li Hasanaga prikazan kao oholi, tvrdoglavi vojnik ili ipak kao osoba od krvi i mesa?

3. Tko je najveci krivac za Asanagini¢inu smrt? Razmisli jesu li to: a) patrijarhalni odnosi u
muslimanskoj sredini, b) neumoljivi Asanaga, c) okrutnost bega Pintorovi¢a ili d)

Asanaginica §to nije posjetila muza dok je bio bolestan?
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Broj pitanja koja ¢e nastavnik/nastavnica postaviti nije ogranic¢en, nego ovisi o aktivnosti
ucenika/u€enica i opSirnosti odgovora. Faza interpretacije i objave rezultata odvija se tako $to
ucenici/ucenice u svoje biljeznice zapisuju sli¢nosti i razlike, u obliku T-tablice, uo¢ene medu
likovima u narodnoj baladi i drami Milana Ogrizovi¢a. Kao zajednicki epiteti za obje junakinje
mogu se izdvojiti: pozrtvovna, odana, osjecajna, vjerna supruga, tragican lik. Ogrizovi¢eva je
Asanaginica uz to ponosna, ne zeli pokleknuti pred svojim muzem, prisna je s majkom i kceri
Sultanijom, povjerava im svoje tajne, kratko iznosi svoju proslost te povijest svoje obitelji, dok
je u narodnoj baladi Asanaginicin lik prikazan ploSno, nema dublje psiholoSke karakterizacije,
nego dobivamo samo prikaz pozrtvovne majke na rastanku od svoje djece. Pri usporedbi
Hasanage ucenici/uc¢enice mogu do¢i do zakljucaka o crno-bijeloj karakterizaciji lika u narodnoj
baladi gdje je on prikazan kao ohol vojnik, ponosan musliman koji je vjeran tradiciji i neumoljiv.
S druge strane, Milan Ogrizovi¢ takoder ga prikazuje kao ponosnog ¢ovjeka, ali ipak ¢ovjeka od
krvi i mesa. Dakle, Hasanaga posjeduje i osjecaje (ljubav prema zeni) koje u viSe navrata i
pokazuje, ali je razapet izmedu osjecaja ponosa i ljubavi i tom je borbom prozeta cijela drama.
Nastavnik/nastavnica heuristickim razgovorom potice ucenike/uenice da zakljuée o
Ogrizovi¢evoj Zelji da otkrije razloge zbog kojih je doSlo do svade izmedu Hasanage i
Hasanaginice i $to je bitno — iznosi i jednu i drugu stranu price. Tek §to se ucinilo da ¢e kraj
drame biti drugaciji nego onaj u baladi, Asanaginica umire, ali razlog smrti nije isti u dvjema
pricama. Nastavnik/nastavnica zadaje ucenicima/u¢enicama zadatak da razmisle o tome.
Zakljucuju da je u narodnoj baladi Asanaginica umrla od tuge, dok je Ogrizoviceva junakinja
umrla od srece, nakon $to joj je Hasanaga izjavio ljubav. Kako bi usustavili ste€eno znanje,
nastavnik/nastavnica ucenicima/ucenicama zadaje zadatak da razmisle o odnosu slabijega i
jacega i 0 simbolici samih likova u djelima. Cilj je zadatka da ucenici opet generalno povezu oba
usporedivana djela te se istodobno podsjete na ukupnost rezultata interpretacije. Ucenici/u¢enice
dolaze do spoznaje da je Asanaginicin lik utjelovljenje Zrtve opcenito, ali ju vode hrabrost,
odanost i vjernost, dok je Asanaga prikazan kao utjelovljenje moci, ponosa, bahatosti, ali je ipak
duhovno slabiji od Asanaginice. Na kraju nastavnik/nastavnica daje stvaralacki zadatak u kojem
¢e ucenici/ucenice razmisliti $to bi Cinili u situacijama u kojima se nalazila Asanaginica u ono

vrijeme i danas.

7.5.  Stvaralacki pristup baladi

Stvaralacka nastava predstavlja nov pristup interpretaciji knjizevnih  djela.

Ucenici/ucenice stvaralackim zadatcima, osim ¢injeni¢nih znanja, pokazuju svoju Kkreativnost.
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Balada svoje mjesto pronalazi i u sklopu toga sustava bilo da se radi o narodnim baladama koje
pjevaju o povijesnim dogadajima ili o modernim baladama koje pjevaju o ljubavi, prirodi,
svakida$njici. Nastavnik/nastavnica moze oblikovati sat interpretacije balade tako da
ucenici/ucenice sami piSu baladi¢ne minijature, preoblikuju kraj balada, osmisljavaju strip, crtez,
film ili predstavu. U nastavku se donosi prijedlog metodicke obrade balade Ribareva Jana
Augusta Senoe. Autorica rada odabrala je stvaralatko-meditacijski i integracijsko-korelacijski

pristup.®”’

Za motivaciju, nastavnik/nastavnica prikazuje uc¢enicima/ucenicama audiovizualni zapis
slike uplakane djevojke, mladica koji odlazi, slike slomljenog srca i sli¢no uz glazbenu pratnju.
Nakon razgovora o tome S§to su vidjeli, nastavnik/nastavnica najavljuje interpretaciju balade
Ribareva Jana te daje kratke informacije o Augustu Senoi kao piscu balada. Potom dijeli
uéenicima/uéenicama tekst pjesme koju oni trebaju proéitati u sebi nakon Citanja
nastavnika/nastavnice, ali s napomenom da se udube u tekst i da razmisljaju o proCitanome.
Slijedi objava dozivljaja. Ponudena je skala osjecaja na ploc¢i: tuga, bol, radost, ushit,
razocaranje, melankolija, odvaznost te u¢enici/uéenice stavljaju + ili — uz osjecanja koja su im se
javila tijekom citanja. Nakon toga objasnjavaju svoj izbor osjecanja. Svaki ucenik/ucenica

dobiva radni listi¢ s pitanjima vezanim uz procitano djelo:

1. lzdvoji najzanimljivije pjesnicke slike te motive i simbole koji se pojavljuju u tekstu.
Obrazlozi zasto si ih izabrao/izabrala, tj. zasto su ti se u¢inile vaznima!

Izdvoji stilsko-izrazajna sredstva u pjesmi i objasni njihovu ulogu!

Kojim se stihovima najavljuje zla kob?

Koje bi stihove povezao/povezala s izrekom Nikad ne reci nikad.?

Pronadi razgovore Jane s ribama. Uocavas li razliku?

IS e

Izvedi osnovnu misao pjesme.

Nakon provjere uceni¢kih odgovora i razgovora 0 pjesmi, ucenici/uéenice dobivaju
stvaralacki zadatak napisati svoju verziju pjesme tako S§to ¢e promijeniti zavrSetak balade.

Nastavnik/nastavnica za kraj pusta uglazbljenu verziju balade.

%7 Autorica rada donosi primjer stvaraladkog pristupa baladi u poglavljima Uglazbljene balade u nastavi knjievnosti,
Balada i likovnost, Balada u intertekstualnom sustavu.
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8. ZAKLJUCAK

Balada je knjizevni tekst koji omogucuje vrlo raznoliku metodicku interpretaciju. Svojim
raznolikim temama i motivima pruza vrlo Siroke metodi¢ke mogucnosti interpretacije. Pogodna
je za interpretaciju u svim nastavnim sustavima te svaki njezin element moze biti polaziste u
interpretaciji. Komunikacija u¢enika/u¢enica s baladom moze se ostvariti na jednom ili viSe sati
te se oni upoznaju s obiljezjima balade, njihovim autorima, analiziraju ih, stvaraju problemske
situacije koje samostalno rjesavaju, usporeduju ih s uglazbljenim ina¢icama, drugim knjizevnim

djelima ili pak odabiru stvaralacki pristup baladi.

Zahvaljujuéi nastavnom programu, ucenici/u¢enice imaju priliku upoznati se s baladom
ve¢ u osnovnoj Skoli. Svoje spoznaje o baladi kao lirsko-epskoj, odnosno lirskoj vrsti s
baladi¢nim elementima, proSiruju u srednjoj Skoli. Svojim sadrZajem i1 znaCenjem balada izaziva

velik interes uc¢enika/ucenica te omogucuje vrlo Siroke mogucnosti metodickih pristupa.
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