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Sazetak

U radu se govori o posebnom tipu proze koji se naziva proza u trapericama. Najprije se govori o istoimenoj
monografiji Aleksandra Flakera iz 1983. godine, a zatim 0 sintagmi proza u trapericama ¢iji je tvorac sam Flaker.
Opisuju se obiljeZja proze u trapericama. U radu se ta obiljezja i analiziraju u romanu J. D. Salingera Lovac u Zitu iz
ameri¢ke knjizevnosti te u trima romanima iz hrvatske knjizevnosti: Sedmi be Joze Horvata, Cangi Alojza Majetiéa i
KuZis, stari moj Zvonimira Majdaka. Pokusalo se utvrditi koji od triju hrvatskih romana posjeduje najvise elemenata
proze u trapericama, a koji najmanje. Ujedno se nastojalo istraziti koji je roman obiljezjima najblizi Salingerovu
romanu. Najvise se pozornosti posvecuje pripovjedacu i analizi opozicije koja se ostvaruje izmedu svijeta mladih,
odnosno nedoraslih i svijeta odraslih. U okviru analize opozicije pokusSalo se utvrditi oponiraju li nedorasli
odraslima i na razini jezika te $to karakterizira jezik mladih. Pripovjeda¢ ima vaznu ulogu u prozi u trapericama te
mu se u skladu s tim posvecuje i dosta pozornosti, a analiziraju se tri tipa pripovjedaca: inteligentni, infantilni i
brutalni. U okviru ostalih obiljezja u romanima se promatra i pripovjedacevo priblizavanje usmenom spontanom
govoru te odlike civilizacijskih kompleksa. Evidentira se prisutnost ili odsutnost klape u romanima te nose li junaci
proze u trapericama nadimke ili imena, a pozornost se posvecuje i erotici te se istrazuje kako se ona manifestira. U
radu su iznesene teorijske postavke Aleksandra Flakera i potkrijepljene su primjerima iz romana.

Klju¢ne rijeci: proza u trapericama, Salinger, Horvat, Majeti¢, Majdak
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Uvod

U ovom radu proucavat ¢e se obiljezja proze u trapericama u romanima Lovac u Zitu J.
D. Salingera, Sedmi be Joze Horvata, Cangi Alojza Majeti¢a i Kuzis, stari moj Zvonimira
Majdaka. Temeljna literatura u analizi predlozaka bit ¢e Proza u trapericama Aleksandra
Flakera. Najprije ¢e se iznijeti osnovni podatci o Flakerovoj studiji, a zatim ¢e se razraditi pojam
proze u trapericama koju Flaker prvi uvodi u knjizevnokriticku praksu. Istaknut ¢e se obiljezja
proze u trapericama, a posebna ¢e se pozornost obratiti na opoziciju nedorasli <> odrasli i na
pripovjedaca. Znacajan dio rada odnosit ce se na analiza jezika mladih u promatranim romanima.
Najprije ¢e se utvrditi elementi proze u trapericama u Salingerovu romanu, budu¢i da je on
prototipni predstavnik te proze, a potom ¢e se analizirati roman Sedmi be koji je prethodnicki
prozi u trapericama. Zatim ¢e se utvrditi koja su obiljezja proze u trapericama zastupljena u
romanima Cangi i Kuzis, stari moj. Prije analize svakoga romana iznijet ée se pojedini
knjizevnopovijesni osvrti na te romane i njihove autore. Na kraju ¢e se zakljuciti koje su
podudarnosti i koja su odstupanja prisutna u analiziranim romanima te koji je roman najblizi

Salingerovoj paradigmi, a koji od nje najudaljeniji.



2. O studiji Proza u trapericama

Aleksandar Flaker® tvorac je termina proza u trapericama. Danijela Lugari¢ istice kako
je knjiga o prozi u trapericama prvotno objavljena 1975. pod njemackim nazivom Modelle der
Jeans-Prosa (Kronberg/Taunus). Bila je nacrtom tipologije modela nazvanoga »mladom
prozom« Koji je izlozen na varSavskome slavistickom simpoziju 1973. U domovini je objavljena
pod nazivom Hrvatska proza u trapericama 1974. (Zbornik Zagrebacke slavisticke sSkole) te
godinu poslije u dnevniku »Vecernji list« (KnjiZevnost u trapericama, 11. i 12. 1. 1975). U
inozemstvu su dijelovi studije svjetlo dana ugledali i prije njemackog izdanja, 1973., i to u
poljskome prijevodu (Szkic do badaé »Mtodej prozy«). Studija je objavljena i u prijevodu na
engleski (Salinger’s Model in East European Prose, 1980) i njemacki jezik (Jeans-Prosa’ in
den Slavischen Literaturen und in der DDR, 1982). Valjanost je modela potvrdena u Poljskoj
1976. (u antologiji tekstova o knjizevnosti nakon Prvoga svjetskog rata Pokolenia i grupy
literackie po 1918 roku. Antologia opracowaé i szkicow krytycznoliterackich, Krakow), potom u
Madarskoj (M. Szabolocsi: Proza-farmerban, Nagyvilag 1977). Analiticki je potencijal
Flakerova modela, kako istice Lugari¢, odjeknuo u razli¢itim kulturnim sredinama: bosansko-
hercegovacka humanistika poistovjecuje prozu u trapericama s novom stvarnosnom prozom, u
srpskoj je knjizevnosti, kao 1 u makedonskoj, preuzet termin »proze u farmerkama« za model
urbane proze, slovenski povjesnicari knjiZzevnosti roman »v kaubojkah/jeans roman« nazivaju
jednim od podvrsta tzv. omladinskoga romana itd. (Lugari¢, 2009: 173). Drugo je izdanje Proze
u trapericama u Hrvatskoj izaslo 1983. godine, a ujedno je i temeljna literatura na kojoj se
zasniva ovaj rad. O vaznosti Proze u trapericama svjedo¢i Lugari¢c koja medu najvaznije
Flakerove ostvaraje ubraja to §to je promovirao rusku avangardu i intermedijalnost, pokrenuo
pojmovnik avangarde i nazvao knjiZevnopovijesna razdoblja stilskim formacijama i naposljetku
Sto je u 70-im godinama taj hrvatski slavist zauzeo posebnu pozu: pozu pripovjedaca o prozi u

trapericama (isto: 170). Slobodan Prosperov Novak istice da je velik utjecaj na knjizevnu

! Aleksandar Flaker (Biatystok, Poljska, 24. srpnja 1924. — Zagreb, 25. listopada 2010.) Osnovnu $kolu i gimnaziju
polazio je u Zagrebu, maturirao u Senju. Sudionik NOB. Slavistiku zavrSio u Zagrebu, 1949. Doktorirao 1954.
tezom Pravastvo i ruska knjiZevnost. Na studijskom boravku u Moskvi 1956/7. Od 1949. radi na katedri za rusku
knjizevnost, od 1965. kao redoviti profesor. Od 1975. izvanredni ¢lan JAZU. Pocasni ¢lan Madarske akademije
znanosti. Istaknut knjizevni teoreti¢ar. Sa Zdenkom Skrebom i Ivom Frange$om pokrenuo 1957. ¢asopis za znanost
o knjizevnosti »Umjetnost rijeCi«; jedan je od osnivaca tzv. zagrebacke knjizevnoteorijske skole (Franges, 1987:
451).



proizvodnju imala Flakerova monografija Proza u trapericama koja je ogledni primjer
komparatistike jer je nadisia zeljeznu zavjesu i opisala knjizevnost gnjevnih mladih ljudi i pikara
u jeansu koji su, kako je Flaker tocno tumacio, preplavili ne samo prozu zapadne hemisfere nego

i Istocne Europe (Novak, 2003: 445).

Flaker u uvodnome dijelu knjige odmah pojasnjava da jeans, odnosno traperice u sintagmi proza
u trapericama ne znaci vrstu hlaca ili sukna u koji se oblace junaci toga proznog tipa nego njihov
zZivotni stav (Flaker, 1983: 25). Prozu u trapericama Flaker prvenstveno odreduje kao prozu u
kojoj se pojavljuje mladi pripovjedac (bez obzira na to da li on nastupa u prvom ili tre¢em licu)
koji izgraduje svoj osebujni stil na temelju govorenog jezika gradske omladine i osporava
tradicionalne i postojece drustvene i kulturne strukture (isto: 36). Flaker isti¢e da je Salingerov
Lovac u Zitu postao paradigmom proznoga tipa Sto smo ga nazvali »prozom u trapericama«
(isto: 38), a kad je rijeC o hrvatskim predstavnicima napominje da je ve¢ u ranim pedesetim
godinama proza u trapericama nastajala u hrvatskoj knjizevnosti oko ¢asopisa »Krugovi«, a
njezinim su predstavnicima postali Ivan Slamnig i Antun Soljan (isto: 15). Medutim, u poglavlju
»Naknadno o prethodnistvu« Flaker napominje da se pitanje o prethodniStvu u prozi u
trapericama nametnulo kada se u omladinskoj biblioteci »Jelen«, a u nakladi »Mladosti« 1978.
pojavilo drugo izdanje Sedmoga be Joze Horvata (isto: 320). Sedmi be Flaker naziva prvim
romanom s mladim pripovjedacem u hrvatskoj knjizevnosti (isto: 320) 1 isti¢e da upravo dacko,
mladenacko videnje svijeta moZemo smatrati prethodnickim u odnosu na model proze u
trapericama (isto: 322). Uglavnom se u literaturi kao predstavnici proze u trapericama spominju
romani Alojza Majeti¢a Cangi off gottoff (1970), Zvonimira Majdaka Kuzis, stari moj (1970),
Ivana Slamniga Bolja polovica hrabrosti (1972) i drugi. Medutim, Velimir Viskovi¢, za razliku
od Flakera, odvaja krugovase (Soljana i Slamniga) od mladih pisaca Majdaka i Majetica.
Napominje da Flaker smatra da svi oni pripadaju istom modelu proze izraslom iz Salingerova
Lovca u zZitu. Viskovi¢ pak smatra da krugovasi ponajprije ne izrastaju iz kontakta s tim piscem
veé, bar u pocetku, iz kontakta s neSto starijim ameri¢kim piscima, a osim toga u njihova je djela
nerijetko ukljuceno mnostvo literarnih konotacija i eksperimenata u oblikovanju teksta, tako da
iskustvo jeans-proze moze biti samo dio, i to ne najvazniji, onoga literarnog iskustva koji oni
integriraju u svoje proze (Viskovi¢, 1983: 158). Stoga je naklonjeniji MaleSovoj podjeli

poslijeratne hrvatske proze na Cetiri koncepta prozne organiziranosti:

1. udruZeni socijalni 1 socrealisticki koncept
2. krugovaska hard boiled proza
3. anticipitarorski koncept jeans proze



4. koncept fantasticke proze (isto: 156)
Evidentno je da Viskovi¢ prihva¢a MaleSovu podjelu i odvajanje krugovaske hard boiled proze
od anticipatorskoga koncepta jeans proze, odnosno proze u trapericama i ne svrstava u istu

skupinu Soljana, Slamniga, Majeti¢a i Majdaka.



3. O pojmu proza u trapericama

Flaker je u studiji Proza u trapericama prvi uveo u knjizevnokriticku praksu pojam
proza u trapericama. Prozu u trapericama prvenstveno definira kao prozu u kojoj se pojavljuje
mladi pripovjedac (bez obzira na to da li on nastupa u prvom ili trecem licu) koji izgraduje svoj
osebujni stil na temelju govorenog jezika gradske omladine i osporava tradicionalne i postojece
drustvene i kulturne strukture (Flaker, 1983: 36). Flaker izdvaja roman Lovac u Zitu kao ogledni
primjer proze u trapericama te isti¢e da su u njemu najjasnije izrazene one strukturne osobine na

kojima taj tip pociva:
1. opozicija svijeta mladih i svijeta odraslih

2. novi tip pripovjedaca na kojemu se takva opozicija gradi, a koji u prozu unosi suprot-
stavljanje dvaju jezika kao opoziciju dvaju svjetova (bez obzira na to je li drugi jezik u njoj
prisutan ili se, kao $to je to sluc¢aj u Salingera, podrazumijeva): priblizavanje pripovjedaceva
jezika usmenom spontanom govoru na razini pripovjedaceve svijesti o vlastitu pripovijedanju,
unosenje zargona mladih ljudi u pripovijedanje s izrazito urbanom civilizacijskom stilematikom,

ironi¢no-parodisticki odnos prema zate¢enim vrijednostima kulturnih struktura
3. teznja prema mitologizaciji omladinskog nonkomformizma (isto: 38).

Nadalje napominje da je negacija tradicionalnih struktura, ali i afirmacija nekih potisnutih i
zapretanih tradicija jedna od bitnih pretpostavki na kojima proza u trapericama izrasta (isto: 44-
45). Kao drugu bitnu pretpostavku proze u trapericama isti¢e njezino horizontalno traZenje
kontinuiteta u suvremenoj kulturi: na njezinim stranicama nalazit ¢emo iste ili srodne sustave
vrijednosti koje mladi pripovjedaci pronalaze u suvremenoj kulturi i prvenstveno njezinim
masovnim medijima: filmu, glazbi, nacinu odijevanja i knjigama. Osporavajuci svojim stilom
(najcesce nacionalne) tradicije i vertikalni kontinuitet njihov, mladi pripovjedaci neprestano

navode imena i pojave suvremenosti: filmskih glumaca, zabavnih pjevaca i knjizevnika (isto: 45).



4. Obiljezja proze u trapericama

Obiljezja proze u trapericama mogla bi se promatrati u odnosu na dva temeljna elementa,

a to su opozicija i pripovjedac, te u odnosu na treci element u kojemu su sadrzana sva ostala

obiljeZja proze u trapericama. ObiljeZja se iznose prema knjizi Proza u trapericama Aleksandra

Flakera.

4. 1. Opozicija

Kad je rije¢ o opoziciji u prozi u trapericama, prvenstveno se misli na opoziciju nedorasli

— odrasli.

NEDORASLI: ja (lik mladi¢a), nas dvoje
(mladi¢ 1 djevojka), mi (ja 1 moji drugovi —

klapa)

Nasa kultura (masovni mediji, film, zabavna
glazba, naSe knjige, nase odijevanje, trape-

rice)

Nas jezik (govoreni jezik, Zargon, slang)

ODRASLLI: oni (svijet odraslih, strukturirani
svijet tzv. trajnih vrijednosti), njihove insti-
tucije, profesije, skolstvo, kulturne ustanove,

policija, obitelj)

Njihova kultura (muzeji, galerije, kanonizi-

rana umjetnost 1 knjizevnost)

Njihov jezik (standardni jezik, jezik kanoni-
zirane knjizevnosti, regionalni dijalekt) (isto,

47).

Flaker razlikuje dva temeljna tipa odnosa izmedu c¢lanova opozicije: konfliktni i evazivni.

Konfliktni odnos karakteristi¢an je za djelo s naglasenijom fabulom koja nosi u sebi tragicno

razrjesenje konflikta ili pak dovodi do priznanja viadajucih drustvenih normi (isto: 48). Evazivni

odnos podrazumijeva da se likovi mladih izdvajaju iz svijeta u kojem viadaju norme drustvenog

ponasanja, uzimaju stav autsajdera, markiraju u zivotu, napustajuci Skolu ili radni odnos |

karakteristi¢niji je za prozu u trapericama (isto: 49).



Flaker obraca pozornost i na prostornu i socijalnu evaziju. Prostornu evaziju predstavlja kao
evaziju u kojoj autori stvaraju za svoje likove , otoke* unutar grada ili ih vode u prostore
udaljene od gradskih struktura, a katkada omeduju svoj prostor zidovima gradskih ustanova u
kojima se na svojim zabavama okuplja mladez (isto: 50). Kad je rije¢ o socijalnoj evaziji,
evazivni odnos unutar spomenute opozicije postize se time Sto se zbivanje smjestava u svijet koji
Je veé po svojoj socijalnoj naravi opozicija strukturiranom svijetu (huliganski gradski polusvijet)
(isto: 50). Kad je rije¢ o jeziku proze u trapericama, moze se reé¢i da sluzi kao sredstvo
diferencijacije izmedu mladih, odnosno nedoraslih i odraslih, a na tomu se zasniva i spomenuta
opozicija. Jezik odraslih jest standardni jezik, jezik kanonizirane knjizevnosti, regionalni dijalekt,
a jezik nedoraslih govoreni jezik, zargon i slang (isto: 47). Flaker istiCe da jezi¢na diferencijacija
unutar svijeta mladih ne moZe biti karakteristi¢na za temeljni model proze u trapericama, $to

znaci da klapa treba imati zajednicki jezik (isto: 86).

4. 2. Pripovjedac

Gajo Peles definira pripovjedaca kao onoga koji iznosi sto se je dogodilo ili iz cCijeg se
ocista promatra ono Sto se dogada (Peles, 1999: 61). Flaker istice nekoliko tipova pripovjedaca
karakteristiénih za prozu u trapericama. Rije¢ je o inteligentnom, infantilnom i brutalnom
pripovjedacu. Flaker smatra da je inteligentni pripovjedac temeljni tip pripovjedaca proze u
trapericama, pri cemu on mora biti koliko-toliko obrazovan i moze katkada isticati svoj odnos
prema tekstovima proslosti (Flaker, 1983: 59). Napominje da se oni kre¢u medu obrazovanim
ljudima, ali ni do svojega obrazovanja, ni do kulturnih tekstova proSlosti, ni do tudeg
obrazovanja ne drze mnogo. Odatle, smatra Flaker, pojava nesvrSenih ucenika, nazovi-slikara i
nazovi-studenata, diplomaca koji se nalaze pred izborom, odbjeglih s naukovanja, likovi iz
gradske boheme, ucenica koje bjeze od kuce, vrlo razli¢itih likova kojima je zajednicko da Citaju

knjige, gledaju slike, slusaju glazbu — ali na svoj nacin (isto: 60).

Flaker isti¢e da oblici prezentacije takva pripovijedanja mogu biti razli¢iti: oni variraju od vrlo
Cestoga pripovijedanja u prvom licu (Ich-Form) pa preko pripovjedaca koji je blizak svojim
likovima (njihov prijatelj ili kolega) i koji iz vlastitog iskustva poznaje predoceni svijet mladih,
sve do pripovjedaca koji ne pripada predo¢enom svijetu, ali je njemu bar stilisti¢ki blizak. Jedino

sveznajuceg 1 stilisticki od govora mladih udaljenog pripovjedaca srediSnji model proze u

7



trapericama ne poznaje. Nadalje isti¢e da je upravo stil pripovijedanja bitni konstitutivni element
proze u trapericama, a u slucaju usvajanja temeljnog modela — inteligentnog pripovjedaca,
njegov se stil u nacelu mora oslanjati na gradski govoreni jezik, prije svega na Zargon mladih

ljudi, dakle daka i studenta (isto: 61).

Kad je rijeC o infantilnom pripovjedacu, Flaker napominje da je isticanje naivnosti kao nacela na
kojemu se temelji struktura pripovijedanja takoder jedna od konstitutivnih oznaka mlade proze
koja se cesto proliferira u posebnom tipu pripovjedaca sto ga mozZemo nazvati infantilnim
pripovjedacem (isto: 65). Pri tome istice da to ne podrazumijeva jedino prozu u kojoj je
pripovjedadevo glediste samo smjesteno u djecjoj svijesti, ali to nije stilisti¢ki izrazeno. Stovise,
u slucajevima o kojima je ovdje rijec nije bitan svijet djecje psihe i njegovo oblikovanje, vec
infantilni nacin izrazavanja, a pri tome misli na osobit stil, utemeljen na sintaktickom
pojednostavljivanju, izbjegavanju zavisno sloZenih recenica, uvodenju cestih polisindetona,
anakoluta, jezicnih »podstapalica«, Sto, sve zajedno, oponasa djecji govor, isticuci u prvi plan

ono §to bismo mogli zvati »dje¢jom logikom« (isto: 66-67).

Za brutalnog pripovjedaca Flaker isti¢e da on u pravilu predstavlja huligansku sredinu, socijalnu
marginu gradskoga stanovnisStva koja je suprotstavljena ¢vrstim 1 hijerarhiziranim socijalnim
strukturama (isto: 72). Kao primjer navodi detaljno pripovijedanje o vlastitim pokvarenim
zubima, istiskanju priSteva na licu, a izrazito su antiesteti¢ni njegovi dozivljaji Zena, osobino
starica (isto: 75). Za takvog je pripovjedaca, smatra Flaker, karakteristicno isticanje rugobe
svijeta odraslih kao svijeta starih, ali takoder i ¢eznja za evazijom u Arkadiju, koju inteligentni
pripovjedac stvara cestim odlascima na »ferije«, koju infantilni pripovjedac rekreira nekada u

viastitom djetinjstvu, a za kojom brutalni pripovjedac cezne (isto: 76).

4. 3. Ostala obiljezja proze u trapericama

Kao karakteristiku proze u trapericama Flaker istiCe i pripovjedacevo priblizavanje
usmenom spontanom govoru (isto: 98). Nacelo priblizavanja usmenom spontanom govoru, istice
Flaker, ostvaruje se tako Sto se stilistickim sredstvima nastoji stvoriti iluzija usmenoga
pripovijedanja — dakle stilizacijom. U najvecem broju slucajeva ova se stilizacija kao postupak,
dakako, ne spominje: citalac treba da doZivi iluziju nepatvorena, »neusiljena« pripovijedanja,

pripovjedaceve »spontanosti« kojom se u biti oponira »artificijelnosti«, izvjestacenosti
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kanonskih modela (isto: 98). Smatra da se tako postize ideal vjerodostojnosti onoga o cemu se
pripovijeda, ali se suprotstavlija modelima proze sa sveznajucim pripovjedacem (isto: 98). Kao
jedan od karakteristi¢nih postupaka kojim se u tom tipu proze zeli stvoriti dojam »neusiljenog«
usmenog pripovijedanja, istice tzv. sintakticku parcelaciju, kako je ve¢ u literaturi nazvano
rasclanjivanje recenica na manje sintagmatske cjeline kojima se oponasaju pauze u usmenom
govoru, pa se stvara dojam kao da iskaz nastaje onako kako tece misao — dakle spontanog
pripovijedanja (isto: 102). Kao druge znacajke orijentacije na usmeno pripovijedanje navodi
uvodenje imaginarnog slusaoca u tekst (isto: 104) te cCeste implikativne izraze, a to su izrazi
Sirokog ali neodredenog semantickog opsega koji potjecu iz razgovornoga jezika u kojemu
sugovornik zna na Sto se takvi izrazi zapravo odnose i koji su sadrzaji u njima implicirani (isto:

105).

Obiljezja jezika proze u trapericama Flaker odreduje pozivajuéi se na Salingera te isti¢e kako je
jezik kojim je pisan Lovac u zitu zasié¢en slangom, u sintaksi, leksiku i fonetici manifestira svoju
udaljenost od knjizevnog jezika, jezika Skole i sluZbene kulture (isto: 119). Upotreba slanga,
prema Flakeru, gesta je prezira prema ustaljenoj hijerarhiji vrijednosti, a ujedno istice da je
konstituiranje proze u trapericama u svim sluc¢ajevima povezano s borbom za uvodenje zargona
u pripovijedanje, i da su se svi nosioci ovog tipa proze morali sukobiti s otporima kritike koja je
branila ustaljeni red u knjizevnosti (isto: 119). Na jezik se Flaker osvrée i u poglavlju
Civilizacijski kompleksi i napominje da pojava anglicizma u prozi u trapericama obiljezuje
pripadnost mladoga pripovjedaca svijetu suvremene civilizacije. Kako isti¢e, to je osobito
vidljivo u hrvatskoj i srpskoj prozi toga tipa kada se suvremeni anglicizmi stalno sudaraju sa
starim germanizmima koji redovito isticu vezu sa starom, malogradansko-obrtnickom
civilizacijom i kulturom (isto: 131). Civilizacijske komplekse odreduje kao stilske komplekse
koji istiCu pripovjedacku pripadnost njemu suvremenoj urbanoj civilizaciji i odredenom tipu za
nju vezane kulture (isto: 130). Istice i da civilizacijskim kompleksima pripadaju cesta
spominjanja kako predmeta masovne kulturne potro$nje, tako i citiranje hitova zabavne glazbe i

njezinih »zvijezda« (isto: 136), ali 1 nacin odijevanja, odnosno moda.



5. Obiljezja proze u trapericama u Salingerovu romanu Lovac u Zitu

Milivoj Solar u knjizi Suvremena svjetska knjizevnost istie da se Salingerov’ roman
Lovac u zitu smatra zacetnikom jednog tipa popularne suvremene proze s karakteristicnom
pripovjedackom perspektivom, tipicnim likovima i uvodenjem slanga u pripovijedanje (Solar,
1997: 343) te napominje da se Lovac u zitu uzima obi¢no kao uzorak proze u trapericama koja je
utjecala na Sirokom podruc¢ju mnogih nacionalnih knjizevnosti (isto, 226). Velimir Viskovi¢
smatra da je Salingerov roman po mnogome reprezentativni uzorak proze koju Cée krajem
Sezdesetih i u pocetku sedamdesetih godina zastupati spomenuta trojica autora, misle¢i na
Zvonimira Majdaka, Alojza Majeti¢a i Branislava Glumca (Viskovi¢, 1978: 667). Sli¢no istice i
Flaker, tvorac sintagme proza u trapericama. On napominje kako je Salingerov Lovac u zitu
postao paradigmom proznoga tipa §to smo ga nazvali »prozom u trapericama« te da su u tom
romanu najjasnije izraZzene one strukturne osobine na kojima taj tip pociva (Flaker, 1983: 38).
Struktrne osobine o kojima pisSe Flaker bit ¢e u radu detaljnije pojasnjene na temelju primjera iz
romana Lovac u Zitu, a treba napomenuti i kako medu tim osobinama Flaker najviSe pozornosti
posvecuje jeziku: Najbitniji je u Salingera jezik — zasicen slangom, koji u sintaksi, leksiku i
fonetici manifestira svoju udaljenost od knjizevnog jezika, jezika skole i sluzbene kulture (isto:
119). Solar u Povijesti svjetske knjizevnosti iznosi sli¢no misljenje, najprije istice da je temeljna
znacajka tog romana malodobni pripovjedac, a poslije to nadopunjuje te napominje da je, kad je
rije¢ o pripovjedalu, karakteristican najprije njegov jezik: on se sluzi Zargonom njujorske
mladezi, i to ne samo tako Sto rabi pojedine njihove rijeci i uzrecice nego i tako Sto stalni epiteti,
Cesta ponavljanja uzrecica i stalni otpor prema nacinu izraZavanja odraslih daju izlaganju

dojam odmaknutog videnja svijeta i Zivota (Solar, 2003: 317).

5. 1. Opozicija

Opozicija se u romanu Lovac u zitu ostvaruje na nekoliko razina. Rije¢ je o opoziciji
izmedu mladoga pripovjeda¢a Holdena 1 svijeta odraslih. Ona se moze uvidjeti na razini jezika,
ali 1 na razini oponiranja pripovjedaca (koji je ujedno i glavni lik) ustaljenim drustvenim i

hijerarhiziranim normama, a opozicija se iS¢itava i u odbojnosti prema odraslim ljudima,

2 Jerome David Salinger (1. sije¢nja 1919. - 27. sije¢nja 2010.), americki romanopisac i pripovjeda¢. Osim Lovca u
zitu (1951.), Salinger je 1953. objavio zbirku kratkih pri¢a Devet prica, zatim Franny i Zooey (1961.) te dvije novele
Podignite visoko krovnu gredu tesari i Seymor - uvod (1963.). Njegovo posljednje objavljeno djelo, novela
Hapworth 16, 1924, iza$la je u ¢asopisu The New Yorker 19. lipnja 1965.
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prvenstveno starijima. Flaker je istaknuo kako jezik mladih, nedoraslih karakterizira uporaba
govorenoga jezika, zargona i slanga (Flaker, 1983: 47). Upravo je takav jezik kojim se koristi
Salingerov pripovjeda¢. Dokazuju to brojni Zargonizmi, primjerice razli¢iti nazivi za djevojku:
macka, prase, lutkica, Zenska, zatim za mladice junfer, kreten, idiot, prasac, hulja, skot, pasji sin
itd. Potvrduju to i razliCiti zargonizmi na primjeru glagola: kupiti se (odlaziti), nadrljati
(napisati), potezati (nazdravljati), parkirati se (smjestiti se), mljeti (pricati), podmazati (opiti),
dofurati (dovesti), nogirati i Supirati (istjerati iz Skole). Ono $to jezik nedoraslih razlikuje od
jezika odraslih u tom romanu jest i Cesta uporaba pridjeva prokleti kod svih likova mladica:
prokleta rukavica, prokleti krevet, prokleti sastavak, prokleti idiot, prokleti film, prokleto svjetlo,
prokleta religija te nesto rjeda uporaba pridjeva glupi: glupi top, glupi rekviziti, glupi brezuljak
itd. Karakteristi¢na je i pripovjedaceva uporaba postapalica, najce$ca je ljudi moji, ali Ceste su i
do vraga, zaboga, vraga... U romanu je znatno u pripovijedanju zastupljena i hiperbola, ona je
obi¢no u funkciji izrazavanja pripovjedaceva cini¢nog i ironi¢nog stava. Ostvaruje se u smislu
pretjeranih brojki, ali i u smislu drugih pretjerivanja i preuveli¢avanja, npr. Ti oglasi izlaze

mozda U tisucéu raznih casopisa... (Salinger, 1998: 6), Zatim bi sljedeceg jutra odrzao u kapeli

govor koji bi trajao u prosjeku deset sati. Poceo bi s otprilike pedeset prastarih viceva i

Stosova...(isto: 25), Bila je to posljednja utakmica godine i od tebe se ocekivalo da izvrsis

samoubojstvo ili nesto slicno ako dobri stari Pencey ne pobijedi (isto: 6). Jezik odraslih znatno

se razlikuje od jezika nedoraslih, §to se moze is¢itati iz primjera govora nastavnika Antolinija:
Tesko mi je to reci — rekao je — ali mislim da ¢e jednom, kad dodes do kakvog-takvog uvjerenja o
tome kamo Zelis krenuti, tvoj prvi potez obavezno biti da se prilagodis Skoli. (...) Tvrdim,
medutim, da obrazovani i skolovani ljudi, ako imaju talenta i stvaralacke snage od kojih cée
poceti — sto je, na zalost, rijedak slucaj — imaju mogucnosti da ostave iza sebe neizmjerno vise
dragocjenih ostvarenja nego ljudi koji posjeduju samo talent i stvaralacku snagu (isto: 232-233).
Moze se uociti da nastavnik govori knjizevnim jezikom, reenice su mu puno sloZenije nego u

mladih, ¢este su 1 umetnute recenice 1 ne sluzi se Zargonizmima.

Flaker isti¢e da Holden je negiranje svijeta odraslih (Flaker, 1983: 38), a to podrazumijeva i
osporavanje tradicionalne 1 postojece drustvene 1 kulturne strukture, prvenstveno Skolstva. To se
moze i8¢itati iz sljede¢ih primjera: Dali su mi nogu. Rekli su mi da se ne vracam poslije bozicnih
blagdana, jer sam pao iz Cetiri predmeta, a nisam pokazao nimalo volje da se prilagodim. Cesto
su me opominjali da je krajnje vrijeme da se pocnem prilagodavati (Salinger, 1998: 8). Holden
je promijenio Cetiri Skole, pao je iz Cetiri predmeta, a samo je jedan uspjeSno priveo kraju

(engleski). Oponiranje je vrlo ocito jer je rije¢ o inteligentnom mladi¢u koji primjerice puno Cita,
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ali ne zeli se potruditi oko onoga $to mu nije zanimljivo. Opire se normama i u “sitnim”
stvarima, npr. noSenjem kape naopacke: Bila je to neka crvena lovacka kapa, jedna od onih sa
dugackim, dugackim Stitnikom. (...) nosio sam je tako da sam Stitnik okrenuo natrag — otrcan
Stos, priznajem, ali tako mi se svidalo. Tako okrenuta, dobro mi je stajala (isto: 26). Holden je
tinejdzer koji ne zeli odrasti, uglavnom ima negativan stav prema odraslima, ali rado koristi neke
stvari koje su dopustene u zivotu odraslih — alkohol i cigarete. Flaker isti¢e da su dva temeljna
tipa odnosa izmedu nedoraslih i odraslih: konfliktni i evazivni (Flaker, 1983: 48). Pri tome,
podrazumijeva da se likovi mladih izdvajaju iz svijeta u kojem viadaju norme drustvenog
ponasanja, uzimaju stav autsajdera, markiraju u Zivotu, napustajuci skolu ili radni odnos (isto:
49). U Lovcu u Zitu zastupljen je upravo evazivni odnos. Holden je izbacen iz $kole, a neke je

ranije i sam napustio ne zeleci se podvrgnuti sustavu koji mu nije bio po volji.

U okviru proze u trapericama Flaker spominje i prostornu evaziju koja podrazumijeva da autori
stvaraju za svoje likove ,,otoke* unutar grada ili ih vode u prostore udaljene od gradskih
struktura, a katkada omeduju svoj prostor zidovima gradskih ustanova u kojima se na svojim
zabavama okuplja mladez (isto: 50). U Holdenovu slu¢aju prostorna evazija motivirana je
napustanjem Skole 1 izbivanjem od kuce. Salingerova prostorna evazija zasniva se na prostornom
premjestanju lika: Holden odlazi iz internata u New York, a zatim obilazi razne tocke grada i to
taksijem — hoteli, barovi, muzej, zeljezni¢ka stanica itd. No, u romanu se mogu uo¢iti i odlike
konfliktnog odnosa. Flaker istice da konfliktni odnos podrazumijeva djelo s naglasenijom
fabulom koja nosi u sebi tragicno razrjesenje konflikta ili pak dovodi do priznanja viadajucih
drustvenih normi (isto: 48). Ocituje se to na kraju romana. Holden se vraca kuci sa sestrom,
razboli se, dospijeva u sanatorij 1 isti¢e kako misli da ¢e se nastojati prilagoditi kad se vrati u
Skolu (ali ipak nije siguran). Flaker isti¢e i da se opozicija nedorasli <> odrasli rijetko ostvaruje
kao opozicija oceva i djece, odnosno djece i roditelja (isto: 47). Takav je slucaj i u Salingerovu
romanu, roditelji gotovo da i nisu prisutni u radnji romana i nema izraZzavanja negativnih stavova
prema Holdenovim roditeljima. U Lovcu u zitu i$¢itava se i odbojnost prema odraslima, npr.
Uzmite odrasle, oni izgledaju odvratno kad spavaju tako otvorenih usta, ali klinci ne. Klinci
izgledaju kako treba. Mogu i zaprljati citav jastuk pa da opet izgledaju kako treba (Salinger,
1998: 96). Posebno je to istaknuto u odbojnosti prema starijim ljudima, a o tome ¢e biti vise

rije¢i u analizi brutalnoga pripovjedaca.
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5. 2. Pripovjedad

Salingerov je pripovjeda¢ u prvome licu i pripovijeda o dogadajima u kojima sudjeluje.
Pripovjedac¢ u prozi u trapericama ima vrlo znacajnu ulogu. Njegove su tri znacajne odlike
inteligencija, infantilizam 1 brutalnost. Pripovjeda¢ Holden posjeduje sve tri odlike, a one ¢e
detaljnije biti pojasnjene pomocu citata iz romana. Flaker smatra inteligentnog pripovjedaca
temeljnim tipom pripovjedaca u prozi u trapericama koji treba biti koliko-toliko obrazovan i
katkada isticati svoj odnos prema tekstovima proslosti (Flaker, 1983: 59). Iz romana se moze
zakljuciti da je mladi pripovjedac iako je izbacen iz Skole 1 to mu nije prvi puta, iako je pao iz
Cetiri predmeta, a samo jedan je proSao, svejedno inteligentan, nadaren i svestran. To djelomic¢no
potvrduju rije¢i Holdenova cimera: Hartzell misi da si glavni za engleski... (Salinger, 1998: 39)
te Holdenove rije¢i: Onda sam ih pokusao navucéi na neki malo inteligentniji razgovor, ali to je
bilo gotovo neizvedivo (isto: 94). Rije¢ je o neuzornom uceniku, ali je on nadaren za pisanje
sastavaka, puno ¢ita, bavi se raznim vrstama sporta, dobro je upoznat s filmovima i predstavama,
vjesto plese itd. Flaker istie da se inteligentni pripovjedaci krecu medu obrazovanim ljudima, ali
ni do svojega obrazovanja ni do kulturnih tekstova proslosti, ni do tudeg obrazovanja ne drze
mnogo (Flaker, 1983: 59). Holden ima obrazovanoga brata pisca, a obrazovanje mu je u zivotu
na zadnjem mjestu. Medutim, pripovjedaceva se inteligencija djelomi¢no ocituje i u njegovoj

kriti€nosti 1 ironiji.

Holden, kako to i prili¢i inteligentnom pripovjedacu, iznosi svoje stavove prema procitanim
tekstovima. Tako primjerice ve¢ na pocetku romana oponira svoje pripovijedanje Davidu
Copperfieldu: ko doista Zelite da vam pricam o sebi, prvo Sto cete vjerojatno htjeti znati jest
gdje sam se rodio (...) i sve ono uobicajeno davidcopperfieldsko sranje, ali ja nekako nisam
raspolozen da se upustam u te stvari (Salinger, 1998: 5). Odbija Davida Copperfielda, ali se
odusevljava knjigom Povratak zavicaju Thomasa Hardyja te Velikim Gatsbyjem: Bio sam lud za
Velikim Gatsbyjem. Stari Gatsby. Stari laf. To me obaralo s nogu (isto: 175), zatim razgovara s
opaticom o Romeu i Juliji, daje svoju interpretaciju Hamleta, komentira ratnu poeziju, a osvrée
se 1 na Hemingwayev roman Zbogom oruzje. Na taj na¢in, Holden kao pripovjedac, potvrduje
Flakerovu tezu da odnos pripovjedaca prema kulturnim tekstovima proslosti nije samo odnos
nacitana pripovjedaca prema slucajno procitanim knjigama nego ujedno govori i o odbijanju

Jednih i prihvacanju drugih modela iz knjizevne tradicije (Flaker, 1983: 154). Zanimljivo je da
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Holden ima negativan stav prema filmovima i predstavama jer mrzi izvjeStacenost: Mrzim film

kao otrov (Salinger, 1998: 40), medutim, redovito ih odlazi gledati i kritizirati.

Pripovjedacev infantilizam prema Flakeru podrazumijeva isticanje naivnosti kao nacela na
kojemu se temelji struktura pripovijedanja (Flaker, 1983: 65). Isti¢e da je kod Salingera
infantilizacija jezika motivirana rekonstrukcijom dozivljaja iz vremena djetinjstva (isto: 66).
Pripovjeda¢ je prema tome povezan s motivima djecjeg uzrasta. U Lovcu u zitu na pojedinim
mjestima i$¢itava se izrazito infantilan nacin razmisljanja: Govorio je da se covjek moze
pretvoriti u homoseksualca gotovo preko noci, ako nosi u sebi odredene urodene sklonosti, i te
stvari. Znao nas je vraski uplasiti. Stalno sam iscekivao kad ¢u se pretvoriti u pedera, ili nesto
slicno (Salinger, 1998: 178). Pri Citanju cCasopisa dje¢jom logikom pripovjeda¢ zakljucuje
sljedece: U njemu je pisalo da ranice u ustima koje ne mogu dovoljno brzo zarasti predstavljaju
gotovo siguran znak da, po svoj prilici, imate rak. Ja sam imao neku ranicu na unutrasnjoj strani
usne ve¢ valjda dva tjedna. Tako sam zakljucio da bolujem od raka. Doista jesam (isto: 240).
Osim djecjeg nacina razmisljanja, prisutno je mjestimi¢no oponasanje djecjeg naina izraZavanja

koje se ocituje u uporabi kratkih i jednostavnih recenica te postapalica.

Brutalni pripovjeda¢ prema Flakeru u pravilu predstavlja huligansku sredinu, socijalnu marginu
gradskoga stanovnistva koja je suprotstavljena cvrstim i hijerarhiziranim socijalnim strukturama
(Flaker, 1983: 72). Holden je izbacen iz skole, a o€ituje se i odredeno huligansko ponasanje:
Spavao sam u garazi one noci kad je umro i porazbijao sam golom Sakom sve one proklete
prozore, onako iz cista bijesa. Pokusavao sam cak porazbijati prozore terenskog vozila koje smo
imali tog ljeta, ali mi je Saka ve¢ bila slomljena i svakakva, pa mi to nije uspjelo (Salinger, 1998:
51). Brutalnost se u pripovijedanju ostvaruje i na druge nacine, primjerice sljede¢im
pripovjedacevim upozorenjem Citatelju: ...nemojte gledati taj film, ako ne Zelite da povracate sve
skroz po sebi (isto: 173). Takoder, opisuje prijatelja kako istiskuje bubuljice u njegovoj sobi,
njegove pokvarene zube, neugodan miris, opisuje neurednost pribora za brijanje svojeg cimera
itd. Holden kao brutalni pripovjeda¢ ostvaruje i antiesteticni doZzivljaj starih ljudi, pri ¢emu se
istie rugoba svijeta odraslih kao svijeta starih, a oCituje se u opisu profesora Spencera: Ne volim
gledati stare ljude u pidzamama ili bademantilima, doista ne volim. 1z njih uvijek proviruju
njihove mrsave staracke grudi. I noge, takoder. Staracke noge na plazama i slicnim mjestima
uvijek izgledaju nekako bijele i bez dlaka (isto: 13). Flaker, piSu¢i o hrvatskoj prozi u
trapericama, povezuje i erotiku s brutalnos$¢u, o cemu ¢e kasnije biti rijeci u analizi Majdakova i
Majeti¢eva romana. Medutim, to se moze uociti 1 kod Salingera u pojedinim situacijama, u opisu

perverzija koje je Holden promatrao kroz prozor hotela, ali i u opisu razgovora sa starijim i
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iskusnijim kolegom: Znao je dosta toga o seksu, osobito o nastranostima. Uvijek nam je pricao o
Jjezivim nastranim ljudima koji lutaju naokolo i odrzavaju seksualne odnose s ovcama, ili o

momcima koji hodaju sa Zenskim gacicama zasivenim u podstave Sesira (isto: 177).

Za brutalnog je pripovjedaca, istice Flaker, karakteristi¢na takoder ceznja za evazijom u Arkadiju
(Flaker, 1983: 76). U Lovcu u Zitu javlja se takva ¢eznja na nekoliko mjesta, a najocitija je u
primjeru: ...a ja ¢u od zaradenog novca sagraditi sebi negdje malu kolibu i Zivjeti tu do kraja
Zivota. Sagradit ¢u je negdje odmah pokraj Sume, ali ne u samoj sumi jer ¢u htjeti da uvijek bude
strasno suncana, i sve. Kuhat ¢u samom sebi svu hranu, a kasnije, ako mi padne na pamet da se
ozenim ili neSto slicno, upoznat ¢u se s jednom prekrasnom djevojkom koja je takoder
gluhonijema i vjencat éemo se. Ona c¢e doci zivjeti sa mnom u mojoj kolibi... (Salinger, 1998:
243). Takoder, nudi i djevojci Sally da ide s njim na selo, u neku Sumu, da zive uz potok i tamo

odgajaju djecu; dosta mu je auta, liftova, gradskog Zivota.

5. 3. Ostala obiljezja

Flaker medu bitne karakteristike proze u trapericama ubraja 1 pripovjedacevo
priblizavanje usmenom spontanom govoru (Flaker, 1983: 98). Napominje da je odnos usmeni
pripovjedac — knjizevnik impliciran ve¢ u prvom poglavlju Lovca u Zitu (isto: 99). Ocituje se to
vec¢ u prvim recenicama romana: Ako doista Zelite da vam pricam o sebi, prvo Sto Cete vjerojatno
htjeti znati jest gdje sam se rodio, kakvo je bilo moje glupo djetinjstvo, cime su se bavili moji
roditelji prije nego Sto sam dosao na svijet i SVe 0N0 uobicajeno davidcopperfieldsko sranje, ali
Jja nekako nisam raspolozen da se upustam U te stvari, ako vec¢ zZelite znati istinu (Salinger, 1998:
5). U navedenom citatu mogu se uociti i tzv. implikativni izrazi koje Flaker odreduje kao izraze
sirokog ali neodredenog semantickog opsega koji potjecu iz razgovornoga jezika u kojemu
sugovornik zna na Sto se takvi izrazi zapravo odnose i koji su sadrzaji u njima implicirani
(Flaker, 1983: 105). Jedan od takvih kliseiziranih izraza prisutan je i u sljede¢em primjeru: ...za
slucaj da umrem, 1 te stvari (Salinger, 1998: 193). Takvih je primjera mnogo, odlika su
razgovornog jezika i ¢ine jednu od karakteristika Holdenova pripovijedanja. Nacelom
priblizavanja usmenom spontanom govoru postize se, isti¢e Flaker, ideal vjerodostojnosti onoga
o ¢emu se pripovijeda (Flaker, 1983: 98) te napominje da je jedan od karakteristi¢nih postupaka

kojim se u ovom tipu proze zeli stvoriti dojam »neusiljenog« usmenog pripovijedanja, tzv.
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sintakticka parcelacija, kako je vec¢ u literaturi nazvano rasclanjivanje recenica na manje
sintagmatske cjeline kojima se oponasaju pauze u usmenom govoru, pa se stvara dojam kao da
iskaz nastaje onako kako tece misao (isto: 102). Jedan od primjera u kojima se moze uoditi
sintaktiCka parcelacija jest Holdenovo pripovijedanje o bratu piscu: On ¢e me i odvesti kuci kad
me puste, mozda sljedec¢i mjesec. Nedavno je nabavio jaguara. To je jedan od onih malih
engleskih auta koji idu valjda dvije stotine milja na sat. Dao je za njih skoro Cetiri soma. Sad je
pun love. Prije nije bio (Salinger, 1998: 5). Druga je znacajna odlika orijentacije na usmeno
pripovijedanje, prema Flakeru, uvodenje imaginarnog slusaoca u tekst (Flaker, 1983: 104).
Brojne su sintagme u Salingerovu romanu kojima se to ostvaruje, primjerice: To je zahvat u
hrvanju, ako slucajno ne znate, pri kojem hvatate protivnika oko vrata tako da ga mozete
ugusiti, ako bas poZelite (Salinger, 1998: 41), ...ako veé Zelite znati istinu (isto: 46). Uvodenju
imaginarnog slusaoca u tekst pridonosi i ¢esta uporaba postapalice ljudi moji: Ljudi moji, kako je

izgledao zabrinut! (isto: 59).

U romanu su prisutni signali civilizacijskih kompleksa, o€ituje se slika grada New Yorka,
spominju se njegovi brojni dijelovi: Broadway, Radio City, Biltmore, spominje se Madison
avenija, Centralni park, Veliki centralni kolodvor, imena hotela 1 barova, opisuje se voznja
podzemnom Zzeljeznicom, taksijem ili Setnja gradom. Istaknuta je i gradska vreva, pripovjedac
posjecuje 1 telefonske govornice, muzej, zooloski vrt, kino, klizaliste, trgovinu s gramofonskim
plocama itd. Sve su to mjesta u kojima Holden provodi svoje vrijeme 1 koja su sastavni dio
njegove prostorne evazije. Holden je okruzen predmetima suvremene civilizacije, a pri tome
treba istaknuti i posjedovanje gramofona. Holden kupuje sestri plo¢u s omiljenom pjesmom
Mala Shirley Beans. Flaker isti¢e da je karakteristicno za prozu u trapericama cesto spominjanje
kako predmeta masovne kulturne potrosnje, tako i citiranje zabavne glazbe i njezinih zvijezda
(Flaker, 1983: 136). Dakle, spominje se gramofon, ali i posjeti barovima u kojima Holden slusa
svirke orkestara i komentira ih: Buddy Singer i njegov smrdljiv orkestar svirali su onu pjesmu
»Tek jedna od onih stvari«, cak ni oni nisu bili u stanju da je totalno upropaste. To je odlicna
pjesma (Salinger, 1998: 91), a u pjesmi Roberta Burnsa Ako netko sretne nekog dok kroz Zito ide
(koju on pogresno citira Ako netko ulovi nekog dok kroz Zito ide) pronalazi ono §to bi zelio biti u
zivotu — lovac u zitu. Pripovjedac takoder ¢ita knjige, gleda filmove i predstave, a sve je to vec

spomenuto u podnaslovu o pripovjedacu, to¢nije inteligentnom pripovjedacu.

Na kraju analize Salingerova romanu Lovac u zitu treba se osvrnuti i na klapu koju Flaker
odreduje kao dio svijeta nedoraslih (Flaker, 1983: 47), odnosno klapa ¢ini taj svijet. Medutim, u

Lovcu u zitu nema c¢vrste klape, Holden se druzi s razli¢itim pojedincima, a ¢ak je prema
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klapama i kriti¢an: ...a svi su podijeljeni u one odvratne male proklete klape! Mladici koji igraju
kosarku, to je jedna klapa, prokleti intelektualci su opet jedna klapa, momci koji igraju bridz su
jedna klapa, cak i mladici koji su clanovi onog prokletog kluba »Knjiga mjeseca«, i oni su jedna
klapa (Salinger, 1998: 164). Iz citata se moze isCitati da su klape sastavni dio Zivota
adolescenata, ali samo postojanje odredene klape kojoj bi pripadao i Holden u tom romanu nije
prisutno. Medutim, pojedinci s kojima se Holden druZzi govore njemu sli¢nim jezikom, a iako je s
mnogim od njih ¢es¢e u konfliktu nego Sto se dobro slazu, na kraju romana zakljucuje: Sve sto
sad znam, to je da mi nekako nedostaju svi oni o kojima sam vam pricao. Cak i Stradlater i
Ackley, na primjer (isto: 261). Kad je rije¢ o klapi, junaci proze u trapericama cesto nose
nadimke, a ne imena. Junaci ovog romana, suprotno tomu, najé¢es¢e su predstavljeni imenima i
prezimenima, npr. Holden Caulfield, Ward Strdlater, Herb Gale, Sally Hayes, Phyllis Smith,
Jean Gallagher, Mal Brossard. Uocava se da je, iako to nije slu¢aj u romanu, u to vrijeme i u toj
dobi bila vrlo karakteristi¢na uporaba nadimaka pa Holden pripovijeda: ISao je u cetvrti razred,
proveo je u Penceyju sve Cetiri godine, i sve, ali ga nitko nikad nije zvao drugacije nego
»Ackley«. Cak ni Herb Gale, momak koji je stanovao u sobi s njim, nije ga nikad nazvao »Bob«
pa cak ni »Ack«. Ako se ikada oZeni, njegova vlaStita Zena zvat c¢e ga vjerojatno isto tako

»Ackley« (isto: 27-28).
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6. Obiljezja proze u trapericama u Horvatovu romanu Sedmi be

Nemec istide da je Horvatov® literarni prvijenac, roman Sedmi be (1939.), vrijedno i
znacajno ostvarenje nase omladinske literature socijalnog usmjerenja (Nemec, 2003: 54-55).
Horvata svrstava u meduratne neorealiste kao pisca tipi¢no gradanske orijentacije (Nemec,
1998:107). Jel¢i¢ ga uvrstava medu ostale pjesnike i pripovjedace partizanskog odvojka hrvatske
knjizevnosti uz Grigora Viteza, Zivka Jeli¢ica, Marina FraniGeviéa, Josipa Barakovica itd.
(Jel¢i¢, 2004: 444). Sedmi be naziva mladenackim romanom iz dacke sredine Koji odlikuje
dinamicna recenica s prizvukom ironije (isto: 451). Novak isti¢e da je Horvat najbolji kao
putopisac te da je pisac izvornog talenta, skolovan donekle i formalno ali na svoj nacin, pa je
ostao samouk (Novak, 2003: 407). Flaker posvecuje ¢itavo jedno poglavlje Naknadno o
prethodnistvu u monografiji Proza u trapericama Horvatu i njegovu romanu Sedmi be.
Napominje da se pitanje o prethodnistvu prozi u trapericama nametnulo kada se u omladinskoj
biblioteci »Jelen«, a u nakladi »Mladosti« 1978. pojavilo drugo izdanje Sedmoga be Joze
Horvata (Flaker, 1983: 320). Istice da je to bio prvi roman s mladim pripovjedacem u hrvatskoj
knjizevnosti te da tekst Joze Horvata mozemo smatrati prvim yomladinskim romanom« nase
knjizevnosti, posebno ako ne podemo od kategorije »knjizevnosti za djecu« koja je ve¢ bila dala
Ivanu Brlié-Mazuranié i Matu Lovraka (isto: 320). Sedmi be po svojoj proleterskoj autenti¢nosti
pripada, zakljucuje Flaker, onom modelu koji se u nas s kraja dvadesetih godina propagirao pod
kriptonimom »socijalne literature« Koju karakterizira pozitivni junak uzdignut iznad kolektiva i
ima odgojnu funkciju (isto: 329). Medutim, Flaker napominje da dacko, mladenacko videnje
svijeta mozemo smatrati prethodnickim u odnosu na model proze u trapericama (isto: 322) te da
je taj roman prethodnicki i po svojoj »posprdnoj« recenici koja trazi nove prostore slobode (isto:
329). Dubravka Zima u knjizi Kraci ljudi, povijest djecjeg lika u hrvatskom djecjem romanu
roman Sedmi be svrstava u adolescentne romane i istie da se mnoge odlike poze u trapericama
mogu pronaci u tom romanu te navodi da je rije¢ o opoziciji nedorasli — odrasli, svijetu jezi¢ne
geste, stilizaciji usmenog spontanog govora, otporu — prvenstveno sredstvima ironije —

Sabloniziranom, kliseiziranom jeziku itd. (Zima, 2011: 338).

3 Joza Horvat (Kotoriba, 10. ozujka 1915. - Zagreb, 26. listopada 2012.). Pohadao je Filozofski fakultet, radio kao
tajnik Matice hrvatske, bio urednik Kola i ¢asopisa Republika. Pisao je romane, pripovijetke i drame, filmske
scenarije, novinske ¢lanke i radiodrame.

Djela: Sedmi be (1939.), Za pobjedu ( 1945.), Sedam domobrana (1946.), Prst pred nosom (1947.), Rasprodaja
savjesti (1957.), Ni san ni java (1958.), Macak pod Sljemom (1962.), Besa (1973.), Waitapu (1984.), Molitva prije
plovidbe (1995.), Zvjezdane dubine (1999.), Svjetionik (2000.), Svjedok prolaznosti (2005.) i dr.
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6. 1. Opozicija

U romanu je zastupljeno nekoliko opozicija, najznaCajnija je ona izmedu ucenika
(nedoraslih) i profesora (odraslih), ta se opozicija vrlo jasno moze is€itati iz sljedeéih recenica:
Tek tamo predvece polako ti iskrsavaju u svijesti slike nasih farizeja i carinika — profesora
(Horvat, 1981: 17); Sukobi postaju sve cesci, a kazne rastu kao sjene pred zalaskom. Sve vise
dobivamo dojam, da zZivimo u nekom paklenom kotlu, u kome kuhaju vragovi nas i profesore, a
mi se joS k tome medusobno koljemo, hvatamo za guse i jaucemo... (isto: 92). Opozicija je
izrazenija u drugome citatu, a on nam ujedno potvrduje i brutalnoga pripovjedaca o kojemu ce
kasnije biti rije¢. Flaker istiCe da svijet odraslih ¢ini strukturirani svijet tzv. trajnih vrijednosti,
njihove institucije, profesije, Skolstvo, kulturne ustanove, policija (Flaker, 1983: 47). Upravo
svemu tome suprotstavlja se svijet mladih u romanu Sedmi be, a najizraZenije je suprotstavljanje
Skolstvu: Sve je to ogranicenje neprirodno i nametnuto. Prijemni ispiti, mala matura, velika
matura, takse, nameti, Skolarine, ukori i drugi redovi, zatvorena vrata, lijecnicke svjedodzbe,
Skolske firme — SVe je to, izgleda, spremljeno samo zato, da nam Sto vise ogorci zivot. Ta cudno
isprepletena gomila ustanova, kazni i uredaba, sve se to stisnulo oko nas kao Ziva klijesta, a mi,
stavljeni u tako uske okvire zakona i reda, bunimo se i trgamo iz svega toga van, kako tko moze i
kako tko zna (Horvat, 1981: 59). Mladi dolaze i u sukob s policijom prilikom Strajka, a znac¢ajno
je 1 oponiranje Crkvi koje se ostvaruje na nekoliko razina. Najprije ironi¢nim odnosom prema
Crkvi koji se ostvaruje pripovijedanjem o ucenickoj igri crkvenih otaca u razredu za vrijeme
odmora: No prije nego li je Bog dospio kazniti te strasne odmetnike, oni su se sami poceli
kaznjavati za kriva tumacenja, to jest — svaki je od nas pribjegao Sto snaznijim dokazima, samo
da sto uvjerljivije dokaze svoju ispravnost. Luther je zviznuo zausnicu svetom Augustinu, a ovaj
mu je udarcem noge izbio hereticko sveto pismo. Neki su crkveni oci popadali na koljena i vapili
za pravednom osvetom (isto: 19). Flaker ovaj isjeCak iz romana naziva humoristicnim prikazom
dacke inscenacije crkvenog sabora u kojem je ismijana crkvena povijest kao povijest sukoba
dogmatizma i sektastva (Flaker, 1983: 324). Oponiranje Crkvi ostvaruje se i ponasanjem koje
nije u skladu s normama: ucenici se pricescuju, a da se nisu ispovijedali; nakon primanja pricesti,
pojedini ucenici vade hostije 1 vani pri¢eS¢uju jedan drugoga, kolektivno bjeze sa sata
vjeronauka, a vrhunac je ostvaren u oponiranju na sv. misi: Uz tiho mrmljanje pokleknuli su
jedan za drugim, a onda smo dosli mi. Dugo je zurio u nas i ¢ekao da prignemo sije (...) Klecali
smo mi nedjeljama, klecali smo mi godinama, ali danas nismo htjeli. Sedam godina mi se

vucaramo po ovoj smrdljivoj dvorani i sedam se godina u nama talozi prkos i mrznja na sve to.
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Sedam godina mi svakodnevno pogibamo Sije, a danas — ne¢emo, pa neka vidi! Jednostavno —
necemo i gotova stvar. To nije samo zbog njega. To je zbog sviju (Horvat, 1981: 39). Ocituje se 1
oponiranje mladih kulturi, odnosno povijesti (koja prema Flakeru pripada svijetu odraslih) u vidu
njihove nezainteresiranosti: Pod drugim odmorom usao je u razred Stef i nekako slavodobitno
otkazao izlet. »Niste ga vrijedni«, rekao je on, a nas trideset bas mari za takav izlet i njegove
ykulturno-historijske starine« (isto: 66). Zanimljivo je da pripovjedacd isti¢e kao jedno od rijetkih
mjesta slobode ucenika Skolski zahod: Zaista, sto bi mi daci, da nam direktor zatvori zahod i
ukine tako nasu jedinu slobodnu katedru? (isto: 9). U romanu su ¢este i vrlo brojne konfliktne
situacije, a Flaker upozorava da Horvata ve¢ ta naglasena konfliktnost odvaja od modela proze s
mladim pripovjedacem koja cée se pojaviti u Hrvatskoj pocevsi s pedesetim, poslijeratnim
godinama (Flaker, 1983: 322). U romanu je od pocetka do kraja sukob, a naznake evazije o€ituju
se u markiranju iz Skole te kada Milan napusta gimnaziju, ali on ipak ostaje i dalje na popriStu
bitke koja je otpocela u sedmom be. Medutim, mladi nisu u sukobu samo s odraslima, nego i sa
Skolskim kolegom. Rije¢ je o Likoti, izdajici razreda, kojega pripovjeda¢ opisuje sljede¢im
rije¢ima: ...izabrani, »firer«, koji bi se uvlacio kud god hoces, samo da bude prvi (Horvat, 1981:
97), a oponiraju mu i tako §to ne Zele u¢i u ucionicu dok je on u njoj pa zbog toga dolaze i u
sukob s profesorom. Medutim, postoji i iznimka u opoziciji uéenici «> profesori. U¢enici nisu u
opoziciji s profesorom kojeg zovu Japica: Tesko je zapravo odrediti, sto je taj covjek znacio u
nasem zivotu. Svi smo ga voljeli. (...) mozda nam je postao drag zbog toga sto je bio veseljak i
sva svoja predavanja ispunjavao dobrocudnim rjecnikom i dosjetkama zagorskih seljaka, a
mozda zbog toga Sto se opijao s nama na izletima i igrao Snapsl od »sedam dolje« (isto: 11).
Zvao ih je campeki, a voljeli su ga vjerojatno zato $to je bio blizi njihovom na¢inu ponasanja.
Flaker istice da u Sedmom be nema naglaSenije opozicije izmedu jezika mladih i starih (Flaker,
1983: 322). Javlja se tek pokoji dacki zargonizam, npr. cvika (jedinica, drugi red), carkanje
(svadanje), maher (znalac, stru¢njak) te pokoji anglicizam i to preuzet iz americkih westerna,
npr. Koman boj! (Horvat, 1981: 35). Ipak se mozZe u jeziku iSCitati opozicija izmedu urbanog i
ruralnog: Prokleti fakini! Kaj ne znate v luknju hitati cike, neg bas tam gdi su krpe?! Canjki su se
vuzgali, a njimi pak vrata i skoro je zgorel celi Sekret! (isto: 59). Rije¢ je o govoru podvornika

kajkavca koji se uvelike razlikuje od pripovjedaceva.
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6. 2. Pripovjedad

Pripovjedac u obliku dackog dnevnika iznosi dogadaje koji su se dogodili tijekom Skolske
godine izmedu 24. rujna 1935. 1 15. svibnja 1936. godine. Pripovjedac¢ ne posjeduje sve osobine
pripovjedaca proze u trapericama. Infantilnost se ne moze iscitati, a postoje naznake
inteligentnog pripovjedaca u vidu ironiziranja i ismijavanja postojecih struktura koje ¢ine svijet
odraslih. Nema isticanja odnosa prema kulturnim tekstovima proslosti. Inteligencija se moze
i8¢itati iz stilizirane uporabe jezika. Na to upozorava i Flaker: Mjestimice je jezik Sedmoga be ne
samo blizak publicistickom nego i izravno politicki (Flaker, 1983: 326). Na cedulji koja kruzi
razredom pisSe: Nadimo se na istoj liniji svi... (Horvat, 1981: 10), a Flaker istice da je sintagma
naci se na istoj liniji 1zrazito politicki, pa c¢ak i partijski obojena i zna¢i poziv na solidarnost bez
obzira na socijalnu podijeljenost razreda (Flaker, 1983: 327). Horvat rado temelji svoje stileme,
kako istice Flaker, na jeziku suvremene publicistike i navodi primjere - poziv svecenika na misu
pripovjedac oznacuje kao »agitaciju«, od udarca svoga kolege on se rusi »bez svake diskusije«,
razbacane klupe lice na »barikadu«, daci u situaciji oko $trajka donose »rezoluciju« i Salju jednu
»deputaciju« Maceku, da ga zamoli za intervenciju (isto: 325). Medutim, brutalnost pripovjedaca
moze se i8Citati na puno mjesta u romanu. Ocituje se u nasilnom ponaSanju pripovjedaca,
prvenstveno u opisu zlostavljanja Zidova Slaveka: Danas smo ga toliko zadirkivali, da je htio
skociti kroz prozor. (...) U svakodnevrnom bockanju i ludackom plesu oko tog siromaska znali
smo cesto prevrsiti mjeru, ovo danasnje bilo je tako nasilno i grubo, da se zaista moramo
stidjeti... (Horvat, 1981: 63). Brojni su drugi primjeri huliganskog ponasSanja: Pipac je dohvatio
koSaru za smece i silnom je brzinom odbacio u protivan zid. U luku je za njom odletio stolac, a
smijeh se Sirio sve viSe, i mi smo jedan za drugim uskakali u borbu (isto: 34), Skocio sam
najednom na klupu i ne misleci nista tukao u lice slabunjavog Plohu (isto: 34). Osim psihickog 1
fizickog zlostavljanja medu ucenicima, pojavljuje se i1 jedan vid psihickog zlostavljanja
profesorice koje joj prireduje sedmi be: Kad je Zulfa usla u razred, stajao je na ploci odlican
crtez gole plesacice kako pjeva i plese s »defom« u ruci, a nad njom razvukao se natpis po
citavoj ploci: ODLICNA PJEVACICA SEVDALINKI, POZNATA ZULFA, GOSTUJE OD
DANAS DNEVNO U SEDMOME RAZREDU (isto: 7).

Kad se govori o brutalnom pripovjedacu, u tom kontekstu spominju se i vulgarizmi te erotika.
No, u romanu, s obzirom na vrijeme u kojem je pisan, takvo $to nije dolazilo u obzir, a to se i

isti¢e 1 u Flakerovu komentaru: Kao da je i autora teksta pogodila estetska zabrana na erotiku i
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seks (Flaker, 1983: 328); na to upucuje i Zima kad kaze da je izbjegavan eroticki segment (koji
¢e se u daljnjem razvoju adolescentskoga knjizevnog sustava u hrvatskoj knjizevnosti pokazati
vaznim u oblikovanju likova adolescenata)... (Zima, 2011: 344). U romanu se pojavljuje tek
jedna neznatna naznaka erotike: Vecina je zurila kroz prozor na drugu stranu ceste, gdje je na

prozoru neke stare istrosene zgrade izvodio jedan mladi par »ars armandi« (Horvat, 1981: 53).

6. 3. Ostala obiljezja

U romanu se javljaju odlomci sa stililizacijom usmenog spontanog govora: Uvijek je to
tako u zivotu: ide ti nesto, ide, i bas tamo negdje na kraju, kad bi htio zapljeskati rukama od
silnog zadovoljstva, e, upravo tada doseli se odnekuda davo s punom vrecom raznih galanterija i
sve ti to odjednom istrese... (isto: 29). Prisutno je i uvodenje imaginarnog sluSatelja u tekst
kojemu pripovjedac toboZe postavlja pitanja, npr. Godinama on tako ispravlja zadace. Sto se tu
moze? (isto: 25). Moze se uociti i pokoji implikativni izraz, npr.: Znam da su okna trebala pucati
od nasih glasova, znam da smo trebali (...) rusiti zidove, klupe i sve (isto: 31); ...a sve to

upotpunjuje poneki film, vecinom higijenski i tome sli¢no (isto: 36).

Poznato je da klape pripadaju svijetu mladih. Klape su naglaseno prisutne i u tom romanu.
Pripovjedac na to upozorava veé na po¢etku romana kada navodi klape u svom razredu: Cercle -
ucenici iz zadnjih klupa, najomiljeniji daci, dobri pjevaci i loSi ucenici; BurZujski kvart -
nadareni, Streberi, jedan degenerik, nekoliko »fosila« i par »prelaznih oblika«; Treci staleZ -
prosjecni, »bezimene duse«, ne vole se isticati (isto: 5). Kasnije se spominje jo§ jedna podjela
medu ucenicima: Grupa koja ne ide na misu dijeli se u vise sekcija, od kojih ona Streberska
ostaje kod kuce, marljivo sjedi i buba, druga — oblomovska — spava do jedanaest sati i jedva se
spremi do rucka. Treca biljari, pije rakiju i pljucka, a cetvrta se skuplja po uglovima, ficuka za
licejkama i kupuje kartu za matineju (isto: 36). U Sedmom be karakteristi¢no je i da ti pripadnici
klape nose nadimke, a ne imena, Sto je suprotno onome u Lovcu u zitu. Nadimke si daju
medusobno, ali od nadimaka nisu poStedeni ni profesori. Nadimci su raznoliki i mnogobrojni:
Zulfa, Tuna, Kova, MoSa, Micek, Japica, Godun, Sarkoa, Pipac, Tican, GaSo, Ploha, Mico, Adi,

Toso, Mungo, Vanéa, Ramzes, Baco, Cika, Svetac, Braco, Zega itd.
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7. ObiljeZja proze u trapericama u Majeti¢evu romanu Cangi

Kad je rije¢ o knjiZzevnopovijesnim osvrtima na roman Cangi Alojza Majetiéa4, u svima se
spominje zabrana tog romana. Dubravko Jel¢i¢ istice da je Majdak romanom Cangi izazvao
gnjev mocnika, likovima i prizorima iz svakidasnjeg Zivota tadasnje mladezi gradske
(zagrebacke) sredine, jer radnja koja ih povezuje tezi dubljoj, osmisljenoj rasclambi ljudskih
odnosa i moralnih dilema, karakteristicnih u to doba za nas mladi svijet, pa su postigli da se to
djelce, pod quasipuritanskim izgovorom zastite javnog morala, sudski zabrani (Jel¢i¢, 2004:
541). Slobodan Prosperov Novak to naziva jednim od prvih vecih poratnih knjizevnih skandala u
povodu kojega su se i stariji pisci usudili protestirati, govoreci otvoreno protiv rigidnosti viasti i
braneci mladica kojega su bez argumenata optuzivali da iznosi nakaradnu sliku socijalisticke
omladine, da ju prikazuje u krivom svjetlu, da naglasava samo njezinu seksualnost a da
zaboravlja pozitivne vrijednosti njihova Zivota (Novak, 2003: 523-524). Napominje i da je
Majeti¢ev Cangi premda zabranjen, postao kultnom knjigom, djelom Citanim i komentiranim,
naziva ga prvim romanom beat generacije i dodatno isti¢e kako je popularnost velikim dijelom
stekao upravo zbog zabrane (isto: 524). I Flaker isti¢e da je veliku paznju izazvao roman mladog
pisca Alojza Majetica, koji je oblikovao gradu iz Zivota zagrebackih mladiéa koji su postajali
huligani (Flaker, 1983: 17). Zbog prvotne zabrane 1970. godine izlazi ponovljen i dopunjen
Cangi off gottoff. Nemec isti¢e da je i u prvoj i u drugoj inacici Cangi nekonvencionalna, Zestoka
proza o jednom narastaju, o novim obrascima ponasanja, o mladim ljudima koji su krenuli
stranputicom, o generacijskom gnjevu te kao karakteristiku toga romana navodi pojavu jednog
novog senzibiliteta i novog tipa osjecajnosti buntom, prijestupom, brutalnoséu i cinizmom
(Nemec, 2003: 155). Sicel istie da Cangi pripadnost modelu proze u trapericama potvrduje i
naglasenim urbaniziranim jezikom junaka, odnosno posebno istaknutim Satrovackim govorom

(Sicel, 1997: 235).

* Alojz Majeti¢ (pjesnik, prozaik i dramski pisac) roden je u Rijeci 30. kolovoza 1938., studirao je komparativnu
knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, radio je kao korektor, novinar, samostalni knjizevnik i urednik. Bio
je tajnik Drustva hrvatskih knjizevnika, urednik ¢asopisa Paradoks i Republika.

Zbirke pjesama: Dijete s brkovima prica (1956.), Otimam (1963.), Tkaci jedara (1997.), Vrata iza pucine (1998.) i
dr. Romani: Cangi (1963.), Cangi off Gottoff (1970.), Omiski gusari (1981.), Glavata prica (1996.), Bestjelesna
(2007.)...
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7. 1. Opozicija

Opozicija nedorasli <> odrasli jasno je istaknuta u romanu Cangi. O¢ituje se kao opozicija
pojedinca, ali i opozicija skupine. Kad je rije¢ o skupini, u romanu se moze iscCitati pravilo
ponaSanja mladih unutar odredene klape, koje nije u skladu s normama strukturiranoga svijeta
odraslih: Moglo nas je cereciti, mljeti, lomiti, izvrnuti utrobe i dzepove, unistiti pamcenje, ali inat
nas je tjerao. Inat da dokazemo da nam nista na ovome svijetu nije zabranjeno. Nije zabranjeno
pusiti u rafineriji nafte, nije zabranjeno naginjati se kroz zivot, nije zabranjeno gaziti travu i
djevice, nista nije zabranjeno. Taj inat imao je silinu nagona (Majeti¢, 2004: 107). Dakle,
pripadnici Cangijeve klape nastoje raditi sve ono §to je zabranjeno, oponiraju, inate se, a neki od
tih nacina da se dokazu uopce nisu bezazleni: Na tabli nedaleko od kupalista oglaseno je da je
na ovom mjestu plivanje zabranjeno, zbog brzine rijecne struje. Tko je lud, neka vjeruje. Ovdje je
idealna prilika da ispadnes hrabar. (...) Izisli su duboko disuci. Dva kilometra rijeke premotalo
se preko njihovih leda. Sunce nakon ovakvog spusta oslabi. Covjek dobije kokosju kozu (isto:
30). Mladi se svjesno upustaju u rizike, Zele se dokazati i pokazati da njima nista ne moze biti
zabranjeno, ne pridrZavaju se nikakvih normi, Zele samo slobodu u svemu, a to potvrduju 1
pripovjedaceve recenice: Morao sam drzati kontru. Bio je to ispit. Morao sam dokazati da se ne
bojim slobode. Da se ne bojim sebe (isto: 107). Oc¢ituje se da je takav obrazac ponasanja bio znak
pripadnosti klapi. U drugim pak primjerima moze se is€itati opozicija izmedu mladog pojedinca 1
svijeta odraslih. Mladi pojedinac Cangi oponira svijetu odraslih svojim brojnim postupcima,
mnogi od njih vezani su za radnu akciju: ...Cangi je otiSao na Moravu unato¢ tome Sto je to,
ovaj, najstroze zabranjeno (isto: 55); Svi su pjevali vrlo staru pjesmu i stajali u stavu mirno (...)
Cangi nije stajao ¢vrsto kao klisura i nije pjevao da mu uzalud prijeti ponor pakla. On, mozda
jedini, ovdje (isto: 57). Oponiranje se uocava i u nasilnom ponaSanju, fizickom sukobu s
brigadirom: Brigadir uhvati Cangija za zapescée desne ruke i ¢vrsto mu je drzi. Nastane mucna
ukocenost. Zasto da ga Stedim, pomisli Cangi. Maznut éu ga tako da se nece osvijestiti do sutra.
Ruka, slobodna, lijeva udari u brigadirov vrat (isto: 51). Medutim, vrhunac nepostivanja
strukturiranog svijeta odraslih, moralnih i zakonskih nacela o¢ituje se u dijelu kada Cangi ukrade
auto, u pijanom stanju pregazi covjeka i ne pruzi unesre¢enome pomoc¢ nego bjezi. U romanu se
ocituju i naznake odbojnosti prema starcima: Kako ée Jasna izgledati kad bude starica? Ne bih

smio vidjeti njenu staru. To mi uvijek smeta, taj otisak, jer sve su one vise-manje otisak (isto: 68).
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U romanu su zastupljene i socijalna i prostorna evazija, koju Flaker pojasnjava u okviru
opozicije nedorasli «» odrasli. Socijalna evazija postize se time $to se zbivanje smjestava u svijet
koji je ve¢ po svo0joj socijalnoj naravi opozicija strukturiranom svijetu (Flaker, 1983: 50).
Zbivanje je u romanu smjeSteno u svijet drustvene margine, junaci predstavljaju huliganski
svijet. Prostorna evazija podrazumijeva, medu ostalim, da autori katkada omeduju svoj prostor
zidovima gradskih ustanova u kojima se na svojim zabavama okuplja mladez (isto: 50). Ve¢ na
pocetku romana ostvarena je takva prostorna evazija jer se predocuje kako izgledaju zabave na
kojima se okuplja Cangijeva klapa, vrlo su razuzdani i jedna takva zabava zavrava tragi¢no.
Ocituje se i odlika konfliktnoga odnosa jer dolazi do tragi¢noga razrjeSenja konflikta, Cangi je
osuden na Sest godina i dva mjeseca zatvora i javljaju se naznake priznanja vladajuéih drustvenih
normi: Medu njima je covjek koji je s tih nekoliko rijeci iskljucen iz Zivota, Sto smo ga stolje¢ima
uredivali da nam bude kako-tako podnosljiv. Bojimo se tog covjeka. Smeta nam. Treba ga
ukloniti. Uklonjen je poput gubavca (Majeti¢, 2004: 96). Cangi naposljetku biva kaZnjen za
krSenje druStveno-etickih i zakonskih normi, psihicki i fizicki propada boraveéi u zatvoru uz

razvijanje ovisnosti o alkoholu.

Oponiranje je ocito i na razini jezika. Urbani govor ispunjen zargonizmima najvise je
prepoznatljiv u dijalozima izmedu pripadnika klape: Imas pljugu? (isto: 105); Hvala knifo, vidim
da su ti sa zacelja. (isto: 105); lonako si potegao na High City. Budemo pospikali o tvojem
hobicu... (isto: 105); Gore me ceka macka i nije red da izostavimo dzentlemenstinu. Osim toga,
to s tvojim imenom je okejac. (isto: 105-106). Recenice obiluju Zargonizmima, a ocito je to i u
sliede¢cem Cangijevu govoru: Spika ti ima jedan feler. Nisi skopcao. Htio sam ti reci da je
problem u tome Sto vecina kitova misli tako o nama. Htio sam te upozoriti da se mi ne slazemo S
tim kitovima i njihovom misljevinom. Ja jako dobro znam da macke ne skacu meni oko vrata, ali
isto tako znam da mnogi kitovi misle bas obratno. Zasto tako misle, meni nije kuzljivo (isto: 113).
Iz citata se moze uvidjeti da nema niti jedne recenice u kojoj nema zargonizma. Kasnije ¢e
Cangi, kao odrasliji i zreliji lik, koristiti re¢enice koje su znatno blize standardu. Svijet odraslih u
Cangijevu romanu nije obiljeZio standardni jezik. Odrasli jesu bliZi standardu, ali i oni se koriste
postapalicama te vulgarizmima. Vidljivo je to u primjeru govora zapovjednika brigade: Dok se
elektrificiramo, ovaj, htio bih vam nesto reci. Nesto bih vam predlozio. Mislim da se, ovaj, ve¢
dovoljno poznajemo (...) Mogu vam reci, ovaj, jednu dobru vijest (isto: 54-55). Zapovjednik Ivo
neprestano upotrebljava postapalicu ovaj. Strazar u zatvoru Pero koristi vulgarizam prdekana za

zatvor: Tvoje je da sedis u prdekani i da budes disciplinovan ako ti je stalo da skratis kaznu
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(isto: 101). ,,Jezik odraslih® moze se iSCitavati i u isjecima iz novina koji se odnose na roman

Cangi, pisani su uglavnom ekavicom i liSeni su urbanoga govora.

7. 2. Pripovjedad

Pripovjeda¢ je Cangijev prijatelj, jedan od pripadnika njihove klape. Pripovjeda¢ je
inteligentan i brutalan, ali ne i infantilan. Posebno je naglasena brutalnost. Oc¢ituje se tijekom
cijelog romana jer mladié¢i predstavljaju huligansku omladinu, a medu njima prvenstveno Cangi.
Brutalni pripovjeda¢ primjerice pripovijeda o zlostavljanju zZivotinje: Nagurali su joj opuske u
zdrijelo (to se ne vidi); tako su ih poucili djecaci na Savi, navodno da se zaba od toga toliko
nadme da eksplodira (isto: 66). Brutalnost se o¢ituje u opisu znoja: Znoj koji ima poseban miris,
koji vise nije kiselkast, jer je tijelo istrosilo sve kiseline, znoj bljutavog fekaloidnog okusa;
prestraseno znojenje organizma koje pocinje s prvim zrakama sunca (isto: 70), ali i u opisu
fizi¢kog sukoba izmedu brigadira i Cangija: Obojica su u vodi. Koljenima je razgréu. Kroz nozne
palce i kaziprste navire blato i rascvjetava se kod gleznjeva (...) i udari ga kratkim ali brzim i
snaznim udarcem u bradu. Rijeka se preklopi preko Cangijevog ramena, preko tjemena, mulj mu
ude u zjenice (isto: 51-52). Brutalnost je nekada povezana i s erotikom, a o€ituje se U Opisu
arapskoga svijeta: Djeca gola i objeSenih trbuha valjaju se u prasini i igraju se klicama kolere i
tifusa, mokre u njih i prave sitne grumene, nabacuju se i dodiruju, muska i Zenska djeca; seks im
se budi u desetoj godini (isto: 49). Erotika je najzastupljenija u pocetnom dijelu romana, a
vjerojatno je to bio jedan od spornih dijelova zbog kojeg je roman i bio zabranjen. Ve¢ na prvim
stranicama opisuje se erotska inacica Sinjske alke Ciji je ishod da pobjednik bira djevojku i s
njom odlazi u posebnu sobu, a diskvalificiranom preostaje najlosija djevojka. Erotika je
eksplicitno prisutna i u drugim dijelovima romana, a ponekad je isprepletena s arkadi¢nim
opisima: ...oznojeni i vreli nadu se odjednom na otvorenom, na svjezini, u pustosi, daleko od
ljudi, daleko od svijeta, sami i prepusteni sebi, prvi ljudi, posljednji ljudi, priblizeni, stijesnjeni.
Preskoce preko jarka. Jasna bjezi od Cangija, bjezi u njega, od njega (isto: 88-89). Ceznja za
evazijom u arkadiju, karakteristi¢na je, prema Flakeru, za brutalnoga pripovjedaca. No, u ovom
romanu nije pripovjedaé taj koji ezne za evazijom nego junak Cangi. To je i razumljivo jer je
Cangi u zatvoru i ¢ezne za slobodom. No i njega se moze shvatiti kao pripovjedaca jer su
njegova pisma interpolirana u roman i on pripovijeda o svojim dozivljajima, uspomenama i

masti. Jedno od takvih mjesta u romanu jest Cangijevo pripovijedanje o majci: Moja mamica i ja
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jos uvijek se vozimo u kociji s parom prekrasnih bijelih konja. Tamo je trava jos uvijek svjeze
zelena, njive ne zaprasuju poljoprivredni zrakoplovi, tamo josS uvijek crkvica na uzvisini
objavljuje Zdravomariju, kukuricu pijetlovi, a svinje su ciste kao da se triput dnevno trljaju
albusovim sapunima i tusiraju u kupaonici (isto: 117). lako je Cangi u zatvoru i fizicki je
sprijecen oti¢i s majkom u ovakvo Cisto, neokaljano, arkadijski oblikovano mjesto, on tu evaziju

ostvaruje u svojim mislima.

Obiljezja inteligentnog pripovjedaca mogu se traziti u jeziku romana. Roman je daleko od
infantilnoga nacina izraZavanja, reenice su Cesto kompleksne, nije pisan stilom trivijalne
knjizevnosti, a na to upucuje 1 Novak: Ta knjiga ispisana je lirskom recenicom pa se tako od
prvotnog svojega sloja pretvorila u vrlo bogatu proznu tkaninu (Novak, 2003: 524). Inteligentni
pripovjedac ocituje se u svojoj ironi¢nosti, a pri tome se koristi i aluzijama na Bibliju, to¢nije na
biblijski diskurs i prispodobu o izgubljenoj ovci: ...odmara nestasna, umorna, neodgovorna,
hirovita zlatoruna ovca. Moja? Ljubljena? Ljubeca me? Zdrava i citava? Prebita? Zalutala?
Varajuéa me? U svakom slucaju muceéa me Koni (isto: 114-115). Osim toga, pripovjedac se
koristi i sintagmom mali Babilon, metafora je to za Medunarodnu organizaciju za razmjenu
studenata tehniCkih fakulteta i Jasnino radno mjesto. Pripovjeda¢ sam sebe odreduje kao
sakupljaca frajerskih izraza i nadimaka, a kasnije i kao pisca. Medutim, u djelu je tesko pronaci
ono Sto prema Flakeru oznacava inteligentnog pripovjedaca, a to je isticanje odnosa prema
kulturnim tekstovima proslosti. Pripovjedac jedino iznosi svoj stav prema procitanim vijestima iz

novina.

7. 3. Ostala obiljezja

Klapa u romanu Cangi moZe se opisati kao huliganska skupina, a toga je svjestan i sam
pripovjedac: Ovo je losa rulja. Ne mogu ih napustiti, pripadam im, to je loSa rulja, svih osam
ljudi, ja osmi (isto: 7). Nasilje i brutalnost znatno je viSe zastupljeno nego u drugim promatranim
reprezentativnim primjerima proze u trapericama. Pripadnici klape nose nadimke, ali i ostali
njihovi vrinjaci: Zu, Kvrga, Lily, Cangi, Degy, Verc¢i, Gnjus, Letvica, Coh, Ludi Otac, Bradonja,
Flor, Bafta, Piskutavi, Koni itd.

Medu ostala obiljezja proze u trapericama u romanu Cangi moze se svrstati ono Sto Flaker

naziva civilizacijskim kompleksima. Odnosi se to prvenstveno na upotrebu anglicizama, a Flaker
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isti¢e: Pojava anglicizma u prozi u trapericama obiljezuje pripadnost mladoga pripovjedaca
svijetu suvremene civilizacije (Flaker, 1983: 131). Clanovi klape Gesto koriste anglicizme,
navedeni su neki od primjera: darling, dear, streber-boy, boy, buffet, u steeple-chase fintologiji,
color by tehnicolor. Civilizacijskim kompleksima pripadaju, prema Flakeru, i cesta spominjanja
kako predmeta masovne kulturne potrosnje, tako i citiranje hitova zabavne glazbe i njezinih
zvijezda (isto: 136). Sve to objedinjuje jedan citat iz romana: Cangi ode do gramofona i namjesti
novu plocu. King Size Blues. Truba Harryja Jamesa pocne se verati po planinskim bljestavim
vrhuncima, po zubima krokodila, i to je dobro, ta divna ploca me umiruje, sad ce sve biti dobro,
tako dugo dok Harry bude imao daha... (Majeti¢, 2004: 7). Spominje se predmet masovne
potros$nje, odnosno gramofon, gramofonska ploca, blues glazba uz posebno divljenje trubacu
Harryju Jamesu. Takoder, zabiljeZen je i na¢in odijevanja, odnosno tada$nja moda: Imao je na
sebi plavu miki-maju. Plavu ili crnu, nisam stopostotno siguran. Hlace onakve kakve danas nose
ti jopci, traperice, znate, plave, uvozne, no takve (isto: 24). U citatu je bitno zamijetiti traperice,
odjevni predmet mladih tih godina koje nisu oznacavale samo nacin odijevanja nego i stav u
Zivotu, a traperice €ine 1 sastavni dio sintagme po kojoj je proza koja se analizira u ovom radu 1
dobila ime. U okvir civilizacijskih kompleksa, mogu se ubrojiti 1 razli¢ite pojedinosti koje su
sastavni dio grada Zagreba, spominju se tramvaji, poznata zagrebacka uspinjaca, kolodvor, trg
itd.

Pripovijedanje je ponekad kompleksno i rijetko se stjee dojam usmenog spontanog govora,
naznake takve stilizacije ocituju se u pojedinim pripovjedacevim komentarima, u kojima kao da
se obraca Citatelju, dodatno mu pojasnjavajuci situaciju: Degy pocne vristati, (samo je glumio
vristanje). To su svi na ovom pijesku znali, to je znao i pijesak, to je znala i voda (isto: 28) ili se
ocituju u sintaktickoj parcelaciji kojom se oponasaju pauze u govoru: Prozori su nacickani

glavama. Ima raznih glava. Gadnih i ljupkih (isto: 39).
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8. Obiljezja proze u trapericama u Majdakovu romanu KuZis, stari moj

Roman koji se pojavio 1970. godine Kuzis, stari moj Slobodan Prosperov Novak smatra
najslavnijim Majdakovim® romanom te napominje da su ga proslavile filmska i kazalisna
adaptacija. Takoder, istiCe da je roman zbog upotrebe socnoga zagrebackog slanga postao jednim
od najvaznijih dokumenata urbanog folklora (Novak, 2003: 525). Majdaka naziva utemeljiteljem
domace frajerske proze i ne Koristi se Flakerovom sintagmom proza u trapericama (isto: 525). Za
razliku od Novaka, Dubravko Jel¢i¢ istice da nakon Sto je Aleksandar Flaker smislio sintagmu
»proza u trapericama« kao stilsku oznaku, medu one koji pripadaju tom pripovjedackom modelu
(nastalu u ozracju Salingerova Lovca u Zitu) ubrojen je odmah Zvonimir Majdak (Jel¢i¢, 2004:
540). Kresimir Nemec smatra da je Majdak nemilice eksploatirao model proze u trapericama,
urbane mitologeme i fenomenologiju svakidasnjice, a kao primjer navodi romane Kuzis stari
moj, Stari decki, Gadni parking, Lova do krova itd.) (Nemec, 2003: 156). Medu njima, roman
Kuzis stari moj smatra kultnim te je istaknuo kako je taj roman postao popularno §tivo i istinski
hrvatski bestseler (isto: 158). Nemec nadalje istice kako se formula uspjeha temeljila na nekoliko
upori$nih toCaka: sredisnjem liku gradskog »frajera« (koji ima i ulogu pripovjedaca), na
mitologiji klape kao samodostatne skupine koju na okupu drzi svjetonazor, jezik i slican nacin
Zivota na promociji svojevrsne kontrakulture kao radikalne opozicije kanoniziranoj kulturi
druStvene elite (isto: 158-159), a upravo iz toga se mogu is¢itati i neka obiljeZja proze u
trapericama. Miroslav Sicel napominje kako Majdak ostaje u okvirima huliganske sredine (ali ne
pretjerano nasrtljive ili drustveno opasne), vodeci svoje junake kroz tipicne ambijente kafica ili
kina, do situacija u kojima prevladavaju erotsko-seksualne scene i opet, dakako, s naglasenom
karakterizacijom likova Satrovackim govorom (Sicel, 1997: 235). Ve¢ su spomenuti autori
istaknuli pojedina obiljezja proze u trapericama u Majdakovu romanu, a potrebno je u ovome

radu to detaljnije razraditi, oprimjeriti i pojasniti citatima iz romana.

> Zvonimir Majdak (pjesnik, prozaik i kriti¢ar) roden je 1938. godine u mjestu Zrinska kod Grubignog polja. Zavrsio
je Filozofski fakultet u Zagrebu. Bio je urednik knjiZzevnih ¢asopisa Republika i Polet i uredivao biblioteku stranih
pisaca u Mladosti. Pise i TV-drame, radio-drame i komedije, feljtone, putopise i novinske ¢lanke. Pseudonim:
Suzana Rog.

Romani: Bolest (1964.), Kuzi§, stari moj (1970.), Pazi, tako da ostanem nevina (1971.), Stari decki (1975.), Marko
na mukama (1977.), Zenski bicikl (1978.), Gadni parking (1980.), Kéerka (1985.), Muska kurva (1986.), Krevet
(1990.) itd.
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8. 1. Opozicija

Pripovjeda¢ je u odnosu opozicije sa svijetom odraslih, ali ta opozicija nije znacajno
istaknuta, nema vecih sukoba medu njima. Pritom se najviSe ocituje opozicija pripovjedaé¢ <
Krumpiras. Krumpira$ je cetrdesetogodiSnjak koji postaje Glistin prijatelj. Medutim, sukob
izmedu pripovjedaca i Krumpirasa nije ni verbalnog ni fizickog karaktera. Pripovjedac tek
izrazava nezadovoljstvo Sto on lose utjece na Glistu i vrlo je kritiCan u njegovu opisu. Osim toga,
iz istog razloga pripovjeda¢ je u odnosu opozicije s propalim studentom Galilejom: s takvom
propalicom, zabusantom i seksualnim manijakom druzio se Glista a da ja o tom nisam imao
pojma (Majdak, 2001: 37). Galilej pripada istome svijetu kao i pripovjedac, svijetu mladih, ali su
svejedno u opoziciji. Moze se zakljuciti kako pripovjeda¢ ne ulazi u znacajnije konfliktne i
evazivne odnose. No, za junaka romana Glistu karakteristiCan je evazivni odnos koji
podrazumijeva izdvajanje mladih iz svijeta u kojem viadaju norme drustvenog ponasanja,
uzimaju stav autsajdera, markiraju u Zivotu, napustajuci skolu ili radni odnos (Flaker, 1983: 49).
Glista, osim $to se izdvaja iz svijeta u kojem vladaju druStvene norme ponaSanja, napusta i radni
odnos nakon neuspjeha koji je doZivio sa Sefovom Zenom. Glista je nakon tog razocaranja joS
dublje zasao u gradski polusvijet, a socijalna evazija postala je joS naglaSenija. Opisi tog
polusvijeta prozeti su naturalizmom, a pokazuju to sljedec¢i primjeri: Provukao se kroz onaj
sumracni, triperasicama ispunjeni prolaz ne obaziruci se sto su ga neke od njih direktno zvale da
im posveti malo paznje (Majdak, 2001: 84); U podrum se spustao mrak i ljudi razdrljenih
kosulja, zasukanih rukava i nekakve istrosene picmilke s tonama karmina i pudera. Stari vecernji
pokretni kupleraj (isto: 132). Osim socijalne, ostvarena je i prostorna evazija. Glistina prostorna
evazija omedena je sljede¢im tockama u gradu: Trg, gostionica »Zagreb« ispod Dolca, Gradska
kavana, studentski dom, podrum, katedrala, vinara, Kaptol, Gornji grad, Mesnic¢ka ulica,
Frankopanska ulica, Ilica, ludnica. On luta gradom poput Holdena, jedino $to Glista ima ,,stalno
drustvo®, a Holden je osamljen. Takoder, zavrSavaju na slicnome mjestu (sanatorij i ludnica).
Konfliktni odnos ostvaren je na kraju romana jer Glista umire, tragi¢no zavrsava. Opozicija je
ostvarena 1 na razini jezika. Mladi govore urbanim zagrebackim Zargonom koji je obiljeZen 1
primjesama kajkavskog dijalekta. Odrasli govore kajkavskim dijalektom ili standardnim
jezikom. Usporedi li se pripovjedacev govor i govor gospode Gizele, razlike su vrlo jasne.
Pripovjeda¢ se koristi brojnim zargonizmima i vulgarizmima, huliganskim zagrebackim
slangom: Sto se mene tice, ja mislim da Kurbla laze koliko je dugacak i Sirok i da sve te fukove,

zurove, tulume, Zderace i pijace, macke kak mu se na svakom uglu hicu pod noge, kak se fura u

30



kolima s Zenama raznih disa i ostalih biciklista, ja mislim da to sve izmislja i napuhava se pred
bedakima (...) ali ako mu oni vjeruju, bas me boli kar! (isto: 95-96). Govor gospode Gizele puno
je blizi standardu: Pravit ¢u se vise bolesna nego sto jesam. Kao da je danas bilo, sjecam se,
krasno sam se pretvarala! E, prva se ljubav ne zaboravilja. Sprovod popodne, tata jos u
jedanaest sati prekinuo rad (isto: 63). Kao i kod drugih predstavnika proze u trapericama, i u
Majdaka su Cesti zargonizmi za djevojke: macka, frajerica, Zenska, gerla, Kita, mica itd., a

uocava se i da su Zargonizmi u tim razli¢itim romanima podudarni.

8. 2. Pripovjedac

U romanu Kuzis, stari moj zastupljen je mladi pripovjedac¢ koji pripovijeda o dogadajima
u kojima sam sudjeluje 1 u kojima ne sudjeluje (ali sudjeluje njegov prijatelj Glista). Pripovjedac
je vrlo inteligentan, a ponajvise se to ocituje usporedi li ga se s Glistom. Istovremeno,
pripovjedaC je 1 naivan, ali ni priblizno kao §to je Glista. Sljedeéi citat najbolje potvrduje
pripovjedacevu inteligenciju i infantilizam: Gospon Ruda mi je na brzinu objasnio kako se
rukuje spravama, i kak brzo kapiram, nije mi trebalo dugo pa da ne moram ni gledati koju
rucicu treba povuci, koju podici, koju spustiti, koji Salter odvrnuti. Stvar je pocela hodati bez
greske (isto: 21). Pripovjedac je inteligentan, nema poloZen vozacki ispit, ali je s lako¢om naucio
voziti auto i to je bio njegov dio posla, Glista to nije znao. Sam za sebe navodi da brzo kapira.
No, pripovjedac je ujedno i naivan jer je poput djeteta, on ni ne zna kako se koja rucica 1 Salter
zovu, Cemu tocno sluZe, ali se njima naucio koristiti. Majdakov pripovjedac, slicno kao 1
Salingerov, ne drzi mnogo do svojega obrazovanja: Profaci u skoli digli su ruke. Na prakticnom
radu sve Sijem od reda i to nije bez koristi. Inace bih odvisio. Iz hrvatskog imam non-stop kolac
koji pri kraju godine nategnu na dvojku (isto: 8). Majdakov pripovjeda¢ ipak je neSto
discipliniraniji i njegov ishod u $koli na kraju bude pozitivan. Spomenuti pripovjedaci posjeduju
odredene slicnosti i kad je rije¢ o osobinama brutalnog pripovjedaca. Zajednic¢ko im je detaljno
opisivanje posljedica nastalih zbog nedovoljnog provodenja higijene: Cuj, stari, bolje se
istusiraj, podreZi nokte i iscackaj kljove pa se bumo lepo spominjali. Smrdis ko futavac. (isto:
16); ...neces valjda Zensku otpisati zato Sto su joj zubi u blagom stanju raspadanja, naocigled
klimavi i Suplji sa svih strana, crni i istroSeni, meso svuceno s korijena i nezdravo plavkasto?
(isto: 101). Pripovjedac je pripadnik huliganske sredine, koristi se brojnim zargonizmima i to je

u skladu s karakteristikama brutalnog pripovjeda¢a. Medutim, njegov prijatelj Glista prototipniji
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je huligan i pripadnik gradskog polusvijeta, skloniji je lazima i krSenju drustveno-etickih normi.
Ta se dva prijatelja ponekad zajednicki upustaju u delinkvenciju, primjerice kradu narance s
jednog Standa na trznici, a pritom i djevojke koje su obmanjivali uvidaju da nas dvojicu
copavaju kakti tate i da nikakvi studosi nismo (isto: 19). Pripovjedac je sklon i nasilnom
ponaSanju prema djevojkama: Ako treba Ssamar, ja ga opalim i da vidis kako mi ovcica poslije

zoblje s dlana (isto: 39).

No, brutalnost Majdakova pripovjedaca, kako isti¢e Flaker, pretezno se svodi na podrucje seksa
(Flaker, 1983: 81). Potvrda tomu ocituje se u prepri¢avanju pokusaja odnosa Gliste s gazdinom
zenom: Nasrnuo je na nju kako nije nasrnuo ni na Gretu, macku s kojom je mijaukao po
vrbacima na savskoj obali i za koju je znao da je radodajka i narodna Siriteljica nogu,
eksplodirao je kao rezervoar pun avionskog benzina nakon tolikih onanija i polucija, savrseno
strucnih baratanja svojim besprizornim udom... (Majdak, 2001: 67-68). | u pripovijedanju tog
dijela mogu se uociti zargonizmi i neprimjerena usporedba s rezervoarom, ali se s brutalnos¢u
ispreplecu i infantilne predodzbe o seksualnom aktu. Flaker napominje da je Majdak najdalje
dopro u skidanju tabua na podrucju vulgarizama koji se odnose na seks (Flaker: 1983: 124).
Opéenito je u romanu dosta erotike, pripovijeda se o razliitim avanturama s privremenim
djevojkama, zavodenju, prostitutkama, a erotika se moze prona¢i i u dijelovima kad se
pripovijeda o sasvim drugim stvarima, uocljivo je to u sljedecoj usporedbi: Auto je bio cist ko

sunce, pun kapljica koje su drhtale kao bradavice na cickama (Majdak, 2001: 41).

8. 3. Ostala obiljezja

Stilizacija usmenog spontanog govora u romanu Kuzis, stari moj ostvaruje se uvodenjem
imaginarnog sluSaoca u tekst. Takvi su primjeri brojni, a pojavljuju se u usklicnim 1 upitnim
reCenicama pripovjedaca: I to nam je dobro upalilo! Da vidis samo, kakve smo gerle tih dana
hapavali! Da ti pamet stane! (isto: 6); kuzis kaj mislim reci? (isto: 13); kopcas? (isto:18) te u
tipi¢nim sintagmama kakve se javljaju i U Lovcu u Zitu, npr: ako bas hocete znati Sto mislim (isto:
98). Na kraju romana posebno dolazi do izrazaja obracanje imaginarnom slusaocu, stjece se
dojam pokusaja uspostave izravne komunikacije: Cuj, sve mi to skup ni jasno! Ne mogu si
zamisliti da nema vise moga prijatela s kojim sam bio kuhan i pecen, s kojim sam toliko toga

dozivil. Je I' ti to kuzis? Ma kakvi! Kak bi kuzil ti kad ne kuzim ja koji ve¢ odavno kuzim sve te
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finte, frajeru jedan! (isto: 167). Dojam izravnog usmenog govora ostvaren je i u primjeru
recenice u kojoj se, uz sintakticke parcelacije kojima se oponasSaju pauze u govoru, javlja i
izostanak glagola, ¢ime se stjeCe dojam neposrednog pripovijedanja: Nastala je guzva, i mi

Sprint, noga, a jedan tramvajac i jos nekakvi svjestan tip za nama (isto: 19).

Klape postoje i u Majdakovu romanu. Pripovjedaceva klapa i nije tako slozna te se javljaju
naznake udaljavanja iz nje: Jos smo vise izgubili vezu s klapom do koje nam ionako nije bilo
previse stalo (isto: 18). No, olituje se ocuvanje prijateljskih odnosa s Glistom i poStivanje
pravila kakva obi¢no i vladaju unutar klape: Kit nije kriv Sto nije mister univerzum ili grofovski
sin. Tu smo, zajebani za vijeke vjekov, zna se, i moramo se medusobno pomagati, ne vuci svaki
na svoju stranu, praviti se pametni, silni. Bar mi koji nosimo cipele jednako poderane (isto: 50).
Kad se govori o klapi i njezinim junacima, treba istaknuti i da junaci ovoga romana nose
uglavnom nadimke, a ne imena. Nadimci su raznovrsni: Jumbi, Tatek, Brabonjak, Krumpiras,
Galilej, Fanfula, Combra, Kurbla, Geza, Trtica, Gumbek, a neki su nadimke dobili i iz

zivotinjskog svijeta: Zohar, Glista, Skakavac.

U romanu se ocituju 1 civilizacijski kompleksi, donosi se slika grada Zagreba, predoceni su 1
srediS$nji dio grada i njegovi rubni dijelovi. Ve¢ je u napomeni o prostornoj evaziju u romanu
istaknuto kuda se krece lik Glista, a obuhvaceni su Trg, gostionica »Zagreb« ispod Dolca,
Gradska kavana, studentski dom, podrum, katedrala, vinara, Kaptol, Gornji grad, Mesnicka ulica,
Frankopanska ulica, Ilica te ludnica. Takoder, opisana je i voznja tramvajem zagrebackim
ulicama. | u govoru nedoraslih i u govoru odraslih uocavaju se obiljezja regiolekta. Zrinjka
Glovacki-Bernardi i dr. u Uvodu u lingvistiku odreduju regiolekte kao regionalne razgovorne
jezike, nadregionalni govoreni standard i kodificirani standard koji vrijedi naj¢esce na cijelom
jeziénom ili kulturnom prostoru (Glovacki-Bernardi i dr., 2001: 201). Perica Vuji¢ u ¢lanku
Dijalektna obiljezja proze u trapericama istiCe da su regiolekti u Majdakovim romanima
uvjetovani zemljopisno (Vujué, 2010: 216), odnosno, likovi romana smjeSteni su u Zagreb pa je i
njihov govor obiljeZen pripadnos¢u tome kraju i u njemu se javljaju dijalektna obiljezja
kajkavskog narjecja. Vuji¢ isti¢e da na sintaktickoj razini Majdakova romana nema toliko razlika
u odnosu na suvremeni jezik, dok na morfonoloskoj razini 1 u oblicima ima razlika koje su 1
obi¢nom govorniku uocljive, a karakteristicne su za kajkavski dijalekt: genitiv mnoZine na -ov
(fakinov), dosljedno neprovodenje vokalizacije na kraju glagolskog pridjeva radnog muskog roda
(druzil), kod priloga dolazi do redukcije krajnjeg samoglasnika -o (kam, tak, dost, kak)... (isto:
220). Flaker isti¢e da je tek Majdak uveo zagrebacki Zargon potpuno u knjizevnost, stilizirajuci

onu mjesavinu standardne Stokavstine i elemenata kajkavskog dijalekta kojom uglavnom govore
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zagrebacki obrtnici, ali s izrazima koji su posebno karakteristicni za slang mlade generacije
(Flaker, 1983: 79). Takoder, mladi se koriste i anglicizmima, koji su znak pripadnosti
suvremenoj civilizaciji, npr. frend, sou, spika, hepi itd. Kad se promatra jezik kojim je pisan
Majdakov roman, uocava se i ironija koja je usmjerena protiv birokratiziranoga jezika. Ocituje se
to u dijelu kada pripovjeda¢ govori o tome kako ostavlja djevojku i uvodi pateti¢ni publicisticki
izraz u posve erotski kontekst: Sto se tice Stefe, teska sam se srca od nje rastao. Ali tako to mora
biti u Zivotu nas proletera! Prerano, prerano je jos bilo za Zenidbu. Gdje je svrsena armija.
Pravi kupleraj tek onda nastaje! (Majdak, 2001: 17). Pripovjeda¢ ironizira socijalisticku
publicistiku i njezine parole.

U romanu se spominje i jazz glazba koju Flaker takoder smatra signalom civilizacijskih
kompleksa: Jednom sam na jednoj cagi zamjenjivao bubnjara. Decki su rekli da sam roden za
taj kop. Vrag bi ga znao. MozZda sam promasio karijeru. Inace, jaz je muzika koja je zbilja nesto.
Kad me copi, slusao bih je vure i vure (isto: 80). Junaci romana ne posjeéuju bas kulturne
ustanove, uglavnom se okupljaju u nizerazrednim kavanama pa tako ni nema isticanja stavova

prema filmovima, predstavama, izlozbama i knjigama.
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9. Zakljuéak

Nakon provedene analize obiljeZja proze u trapericama u romanima Lovac u Zitu,
Sedmi be, Cangi i Kuzis, stari moj, moze se zaklju¢iti kako su ta obiljeZja razli¢ito zastupljena.
Najzastupljenija su u romanu Lovac u zitu, a najmanje zastupljena u Sedmom be. Takav je
zakljucak bio i o¢ekivan, budu¢i da Lovac u zitu predstavlja paradigmu tog posebnoga proznog
tipa, odnosno proze u trapericama pa su u njemu 1 najjasnije izrazene strukturne osobine na
kojima se taj tip zasniva. S druge strane, Sedmi be oznafen je kao prethodnic¢ki prozi u
trapericama te je stoga i logi¢no da su odstupanja od obiljezja proze u trapericama u njemu

najjasnije 1 izrazena.

Salingerov roman Lovac u zitu prototipni je predstavnik proze u trapericama, u njemu se
ostvaruje opozicija nedorasli <> odrasli na razini jezika, osporavanja ustaljenih druStvenih 1
hijerarhiziranih normi te odbojnosti prema starijim ljudima. Zastupljen je evazivni odnos uz
naznake konfliktnog odnosa, a prisutna je i prostorna evazija. Pripovjedac je inteligentan, ¢esto
isti¢e svoj odnos prema kulturnim tekstovima proslosti, takoder je i infantilan, a infantilizam se
ocituje u nacinu razmisljanja i oponaSanju dje¢jeg nacina izrazavanja. Brutalnost pripovjedaca
ocituje se u nasilju, opisu fizickih nedostataka i posljedica neprovodenja higijene te u isticanju
rugobe svijeta odraslih kao svijeta starih. Zastupljena je erotika, ali 1 ¢eznja za evazijom u
Arkadiju. Ostvareno je i oponasanje usmenog spontanog govora i to implikativnim izrazima,
sintaktickom parcelacijom i uvodenjem imaginarnog slusaoca u tekst. Medutim, klapa u tom
romanu nema znacajnu ulogu; junaci pak nose imena, a ne nadimke te se to moZe iScCitati kao

svojevrsno odstupanje od proze u trapericama, barem one u hrvatskoj knjiZevnosti.

Horvatov roman Sedmi be pripada modelu socijalne literature, ali je ujedno po odredenim
obiljezjima prethodnic¢ki roman prozi u trapericama. Opozicija je znatno izraZzena u romanu i to
prvenstveno kao oponiranje skolstvu i Crkvi. Ta naglasena konfliktnost predstavlja odvajanje od
znacajno istaknuta. Mladi je pripovjedal prije svega brutalan, Sto se ocituje u huliganskom
ponasanju, odnosno nasilju. Prisutne su naznake inteligentnog pripovjedaca u njegovoj ironi¢noj
1,,posprdnoj‘ recenici, ali nema isticanja odnosa prema kulturnim tekstovima proslosti. Takoder,
nije zastupljen ni pripovjedacev infantilizam, ali ni erotika. U romanu se javljaju klape i junaci
nose nadimke, a mjestimi¢no je prisutno i pripovjedacevo OpOnaSanje usmenog spontanog

govora.
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Majeti¢ev roman Cangi predstavnik je hrvatske proze u trapericama, karakterizira ga naglaseno
oponiranje i naglasena eroti¢nost. Zastupljena je socijalna i prostorna evazija. Prisutni su brojni
zargonizmi 1 to prvenstveno u dijalozima mladih. Pripovjedac¢ se najviSe ocituje svojom
brutalnos¢u u vidu pripadnosti huliganskoj sredini, brutalnost je isprepletena i s erotikom, a
javlja se 1 ¢eznja za Arkadijom. Infantilizam se ne moze is€itati u romanu, a javljaju se naznake
inteligentnog pripovjedaca te je prema tim karakteristikama pripovjedaceva situacija slicna onoj
u Sedmom be. U Cangiju se o&ituju i civilizacijski kompleksi. Klapa u tom romanu ima znadajnu

ulogu, a pripadnici klape nose nadimke.

U Majdakovu je romanu Kuzis, stari moj Opozicija prisutna, ali nije znac¢ajno naglaSena. Junak
Glista ostvaruje evazivni odnos uz naznake konfliktnog odnosa na kraju romana, slicno kao u
Salingera, a ostvarena je i socijalna te prostorna evazija. Znatno su prisutni zargonizmi koji jasno
isti€u razliku izmedu govora mladih i1 odraslih. Govor likova odlikuje se obiljezjima kajkavskog
dijalekta, prvenstveno na morfoloskoj razini. Pripovjeda¢ je inteligentan, infantilan i brutalan.
Brutalnost se ¢esto svodi na podrucje seksa. Prisutna je stilizacija usmenog spontanog govora, a
ostvarena je uvodenjem imaginarnog slusaoca u tekst i sintaktickim parcelacijama. U romanu se
pojavljuje klapa, ali nema bitnu ulogu, junaci nose nadimke, a civilizacijskim kompleksima

ocrtava se slika grada Zagreba.

Majdakov je roman Kuzis, stari moj prema zastupljenim elementima proze u trapericama najblizi
Salingerovu romanu. Zastupljena su sva tri tipa pripovjedaca proze u trapericama, $to u
romanima Horvata i Majeti¢a nije slucaj, a i razlika izmedu jezika nedoraslih i odraslih znatnije
je istaknuta u Majdakovu romanu. Ono $to pak razlikuje roman KuZis, stari moj od Lovca u Zitu
jest izostanak odnosa inteligentnog pripovjedata prema kulturnim tekstovima proslosti,
pripovjeda¢ nije glavni junak, nego njegov prijatelj Glista, junaci nose nadimke, a u Lovcu u zitu

imena.
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