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Sazetak

U diplomskome se radu istrazuje manifestiranje geografsko-geolo$ko-kulturalnoga prostora u oblikovanju identiteta
autobiografskih pripovjeda¢a u romanu Simurg Stanka Andri¢a i zbirci pripovijedaka Ducani cimetne boje Brune
Schulza. Rad analizira kako prostor sa svim svojim zna¢ajkama utjeCe na identitete, kako se takvi identiteti pokazuju
regionalnima, te se kona¢no analizira njihovo oblikovanje u knjiZzevnome diskursu. Pritom je naglasak stavljen na
suodnos prostorne i egzistencijalne iskustvenosti. Rad polazi od realizacije autobiografizma u navedenim djelima, u
¢emu se pokazuje isprepletenost autobiografskoga diskusa s historiografskim u Stanka Andri¢a te isprepletenost
autobiografskoga diskursa s fantastiénim u Brune Schulza, kao i razli¢ito shvacanje mitoloskoga s obzirom nha
postmodernisti¢ku Andri¢evu i modernisti¢ku Schulzovu orijentaciju. Komparativna analiza oblikovanja regionalnih
identiteta kre¢e od geografskih oznacitelja prostora koji najtransparentnije odaju autobiografski, Andricev
slavonsko-sokacki, te Schulzov galicijsko-poljski, prostor. Uocava se razliitost pripovjednoga interesa za ruralni i
gradski prostor, pri ¢emu se nadalje ruralni prostor kod Stanka Andrica problematizira u odnosu na gradski, a
provincijski gradski prostor kod Brune Schulza u odnosu na gradske sfere. Zapazaju se pripovjedaceve razapetosti u
takvim dvoprostornostima te teZnja za njihovim pomirenjima. Nadalje se u analizi geografskim oznaciteljima
prostora nadopisuju drustveni i kulturalni oznacitelji koji se pokazuju kao duhovna nadgradnja nad konkretnim
geografskim zavi¢ajnim prostorom, u oblikovanju pripovjedacevih regionalnih identiteta. Zakljuéuje se pritom o
zajednickoj identitetskoj oznaci srednjoeuropskoga identiteta u Andri¢evu i Schulzovu tekstu koja se u dvojice
autora razli¢ito manifestira. Buduci da je prostor usko vezan i uz vrijeme, kao $to na oblikovanje pripovjedacevih

identiteta utjecu i drugi entiteti, pri kraju se analize rad i toga dotice.

Kljuéne rijeci: regionalni identitet, Stanko Andri¢, Bruno Schulz, Simurg, Ducani cimetne boje.
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1. UVOD

Stanko Andri¢* i Bruno Schulz? doista su osebujne knjiZevne licnosti &ije stvaralastvo ne
treba stavljati u ladice jer, naime, njihov knjizevni uradak ne trpi stroge genericke odrednice, veé
svojevrsno stvara svoju poetiku. Medutim, iako je svaka Kklasifikacija manjkava, ona je i
potrebna zbog organizacijskoga snalazenja. lako se Andri¢evo djelo Simurg klasificiralo i kao
autobiografsko-esejisti¢ku prozu, a Schulzove Ducane cimetne boje kao autobiografski roman, u
ovome ¢e se radu prihvatiti da je Simurg autobiografski roman, a Ducani cimetne boje
autobiografska zbirka pripovijedaka. Ovaj ¢e se diplomski rad baviti prou¢avanjem oblikovanja
regionalnih identiteta u navedenim djelima, odnosno prepoznavanjem zavicajnih prostornih
odrednica kojima se pripovjedaci identitetno osvjeS¢uju. Pritom ¢e biti rije¢i o interaktivnoj
povezanosti geografskoga prostora s identitetom u drustvenom i kulturalnom pogledu u kojemu
¢e 1 knjizevna aktivnost oblikovati razlicite signale regionalnosti. U prvim ¢e se poglavljima rada
sazeto objasniti pojmovi identiteta i regionalnoga identiteta te neSto detaljnije opisati
autobiografizam navedenih djela koji nije neznacajan u osvjetljavanju naslovne teme
diplomskoga rada. Glavni dio komparativne analize po€iva na analizi utjecaja i geografskih, i
geoloskih, 1 kulturalnih znacajki prostora na pripovjedaceve identitete, Sto se proSiruje

suodnosom prostora s vremenom i ostalim entitetima.

! Stanko Andri¢ roden je 27. 1. 1967. u Strizivojni. Osnovnu $kolu zavr§io je u Strizivojni, a gimnaziju u
Slavonskom Brodu. Diplomirao je francuski i latinski jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a
magistrirao i doktorirao na Odsjeku za srednjovjekovne studije Srednjoeuropskog sveudiliSta u Budimpesti.
Zaposlen je u Hrvatskom institutu za povijest — Podruznici za povijest Slavonije, Srijema i Baranje u Slavonskom
Brodu. Svoju iznimnu talentiranost za istrazivacki rad, kao i upucenost u razli¢ite discipline, kao $to su filologija,
povijest, antropologija, knjizevnost, pokazuje u djelima: Povijest Slavonije u sedam pozara (1992.), Enciklopedija
nistavila (1995.), Cuda svetoga Ivana Kapistrana (1999.), Dnevnik iz JNA i druge glose i arabeske (2000.).
Autobiografski roman Simurg objavljen je 2005. i odmah je naiSao na pohvale kritika, §to potvrduje i njegovo
objavljivanje u Austriji.

? Bruno Schulz (1892.-1942.). Poljski pisac zidovskoga podrijetla, slikar, knjizevni kriti¢ar i nastavnik crtanja, po
op¢em sudu jedan od najvecih stilista poljskoga jezika u 20. stoljecu. Bruno je Schulz cijeloga zZivota zivio u
malenom Drohobyczu gdje ga je 1942. ustrijelio jedan nacisticki oficir. Premda je objavio samo dvije knjige
(Ducani cimetne boje, 1934., i Sanatorij pod klepsidrom, 1937.) te za sobom ostavio ciklus grafika Knjiga
idolopoklonstva i nedovrSeni roman Mesija, ostao je upaméen kao jedan od najpoticajnijih modernistickih pisaca

Isto€ne Europe.



1. 1. Knjizevna jedinstvenost Stanka Andri¢a i Brune Schulza

Iako Stanka Andric¢a presucuje vecina suvremenih pregleda nacionalne knjizevnosti, on je
osobita pojava unutar suvremene hrvatske knjizevnosti, zakljucuje Leo Rafolt (Rafolt, 2003: 53).
Tu tvrdnju potvrduje i Slobodan Prosperov Novak, koji smatra da je Stanko Andri¢ najveci
prozni talent medu mladim esejistima (Prosperov Novak, 2003: 686), te Sanja Juki¢ i Goran Rem
koji Andri¢ev Simurg odreduju kao jedan od najboljih romana suvremene prozne scene (Jukic,
Rem, 2012: 366). Slobodan Prosperov Novak individualnosti pisca nadopisuje i gipkost njegove
recenice 1 izvrsnu obrazovanost kojom su prozeta sva njegova djela (Prosperov Novak, 2003:
686). O Bruni Schulzu takoder se redovito govori kao o jedinstvenoj knjizevnoj pojavi. Artur
Sandauer Schulzovu individualnost ocrtava kao ¢udesnu jedinstvenost: najrazlicitiji kompleksi
problema — obiteljskih, seksualnih, drustvenih, knjizevno-povijesnih i estetskih — skupljaju se oko
nje — poput godova oko srzi debla — u savrseno koncentricne krugove (Sandauer, 1992: 23).
Kriti¢ari redovito Brunu Schulza smatraju jednim od najznacajnijih avangardista i najutjecajnijih
modernistickih pisaca Istoéne Europe. lako se njegov stil opisuje kao mjeSavina avangardnih
pravaca, vecina ih pristaje na klasifikaciju njegove poetike kao nadrealisti¢ke. Bruno Schulz pise
o osobnim dogadajima svoga djetinjstva ne pristaju¢i uz vladajuc¢u knjizevnu ideolosku praksu
toga vremena koja je na svojim stranicama ispisivala politicke i druStvene aspekte. Schulzovo
stvaralastvo nai$lo je zbog toga na pravo prepoznavanje svoje vrijednosti i jedinstvenosti tek
mnogo godina nakon njegove smrti. Njegova visoko originalna umjetnost, prepuna Zivopisnih
slika i metafora, nije nai$la na veliku Citateljsku publiku svoga vremena te je pala u sjenu
Schulzovih suvremenika, Witolda Gombrowicza i Stanistawa Ignacyja Witkiewicza (Witkacya).
No, najvaznije je to da je Schulzova osobita knjizevna pojava ipak prepoznata onako kako joj to i
dolikuje te ga se danas smatra jednim od najznacajnijih pisaca poljskog meduraca, u trijadi s
Witkiewiczem i Gombrowiczem (Blazina, 2005b: 146). Kiriticke reakcije na tek objavljene
Ducane cimetne boje bile su protuslovne, tumaci Dalibor Blazina. Znakovito je da su negativne
reakcije stizale najces¢e s motrista ideologizirane kritike — npr. vode¢i marksisticki kriticar
Ignacy Fik predbacivao je tako bijeg u san, podsvijest ili metafiziku, ,,bolesnu potragu za
egzoti¢no$¢u i neobi¢nostima*™ jer sve to udaljava pisca od Zeljenoga realistickog obrasca — s
druge mu strane pak predbacuju da svijet napada kao ,,Zidov*. Umjerena, neideologizirana pak
kritika pronalazila je u Schulzovoj prozi neobi¢no vrijedna otkric¢a: ,,posjeduje tako napregnute

zivee da podsjeca na telepata ili radiestezista, koji dopire do novih dimenzija stvarnosti®, ili: ,,u
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toj prozi sve kipti od Zivota, a groteska i deformacija stvarnosti daju efekt naglaSene i prijetece
istinitosti, pruzajuci primatelju moguénost 'visSesmjernog' ¢itanja“ (Blazina, 2005a: 151-152). Za
razliku od Schulzova poeti¢koga definiranja, u Andri¢ev postmodernizam nema sumnje. ldentitet
pojedinca, subjekta, spoznaja o tezini povijesti i gotovo bolesna potreba za otekstovljenjem — to
su osnovne razvojne linije Andri¢eva postmodernoga tekstovnog tkiva, osvjetljava Leo Rafolt
(Rafolt, 2003: 53). Slobodan Prosperov Novak vidi Andri¢evu knjizevnu osobitost i U sljede¢em:
Stanko Andrié pisac je koji na materijalu proslosti istrazuje funkcioniranje simbolicnih sustava.
Umjesto po standardnim izvorima, prebire po dodirima svjesnog i nesvjesnog, prebire po
kolektivnoj i privatnoj povijesti, izucava oblike davno zaboravljenih ponasSanja, njega
interesiraju verbalne jednako koliko i neverbalne poruke prosiosti (Prosperov Novak, 2003:
686). Stanko Andri¢ nikad nije krio svoj knjizevni uzor u Bruni Schulzu te je sam rekao da se
smatra viSestrukim marginalcem u hrvatskoj knjizevnosti, bas poput Brune Schulza za kojega se
tvrdi da je provincijalnost obiljezje ne samo njegova Drohobycza veé se ona prozela i u
Schulzovo stvaralacko bi¢e (Blazina, 2005a: 149). U ovome ¢e se radu pitati u ¢emu se
postmodernisti¢ki Stanko Andri¢ inspirira modernistickim Brunom Schulzom. Pritom ¢e se
naglasak staviti na oblikovanje regionalnih identiteta jer je Slavonija nadahnuce i
predmetnoistrazivacki prostor Andri¢evih literarnih i znanstvenih tekstova (Juki¢, Rem, 2012:

366), a kod Brune je Schulza to lokalni galicijski kolorit.



2. OBLIKOVANJE REGIONALNIH IDENTITETA U SIMURGU STANKA
ANDRICA I DUCANIMA CIMETNE BOJE BRUNE SCHULZA

2.1. O identitetu

Pitanje identiteta jedno je od ,,vje¢nih pitanja“ na koje se odgovor trazi u razli¢itim
znanstvenim disciplinama. Znanstveni interes za prouc¢avanjem identiteta upisao se tako u brojne
radove sociologa, psihologa, kulturologa, antropologa, filozofa, ekonomista, povjesniCara,
politologa i geografa. Naravno, tome valja pridruziti i znanost o knjizevnosti koja se bavi
proucavanjem upisivanja i reprezentacije identiteta u knjizevnome diskursu.

U ovome ¢e se radu naglasak staviti na oblikovanje regionalnoga identiteta u
knjizevnome diskursu, i to u djelu Simurg Stanka Andri¢a i Ducanima cimetne boje Brune
Schulza, no prije dakako valja ponesto re¢i o samome identitetu, kao i objasniti pojam
regionalnoga identiteta.

Stuart Hall u radu Kome treba ,,identitet “? raspravlja o pojmu identiteta te njegovim
shvac¢anjima i nadopisivanjima kroz vrijeme. ldentitet je u znanstvenome i javnome diskursu
postao ,,opée mjesto“ koje znac¢i sve 1 niSta, a budu¢i da se pojam identiteta nalazi izmedu
razli€itih prirodnih i drustvenih znanosti te je bio podlozan kritici i dekonstrukeiji, Staurt Hall
smatra da je pojam identiteta jedan od takvih pojmova koji djeluju dok je ,, prekrizen®, u
intervalu izmedu dokidanja i pojavijivanja: ideja koju se ne moze misliti na stari nacin, ali bez
koje odredena kljucna pitanja uopée ne mozemo promisijati (Hall, 2006: 358). To nikad dokraja
rijeSeno pitanje identiteta Stuart Hall sumira odgovorom da se identiteti konstruiraju kroz razlike,
a ne izvan njih, stvaraju se samo preko odnosa s Drugim, u odnosu prema onome $to nisu (Hall,
2006: 361).

Jonathan Culler u Knjizevnoj teoriji napominje sljedeée: Brojni se tekuci prijepori ticu
identiteta i funkcije subjekta ili jastva. Sto je taj ,ja* koji jesam — osoba, djelatni subjekt ili
akter, jastvo — i §to ga cini onim sto jest? Dva pitanja leze u osnovi modernog misljenja o ovome
predmetu — prvo, je li jastvo nesto dano ili nesto proizvedeno, i drugo, treba li ga razumijevati
kroz pojedinca ili kroz drustvo? (Culler 2001: 127). Polaze¢i od tih pitanja, Jonathan Culler
razlikuje Cetiri temeljne niti moderne misli o tvorbi identiteta. Prva nit o tvorbi identiteta,
odlucujuéi se za danost i1 pojedinca, pristupa jastvu kao neCem unutraSnjem i jedinstvenom $to

prethodi ¢inovima koje izvodi, kao unutrasnjoj jezgri koja se na razli¢ite nacine izrazava (ili ne
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izrazava) rije¢ju i djelatnos¢u. Druga nit o pitanju tvorbe identiteta, spajajuéi danost i drustvo,
naglaSava kako je jastvo odredeno svojim podrijetlom i druStvenim znac¢ajkama. Sljedeca, koja
spaja pojedinca i proizvedeno, naglaSava promjenjivu priroda jastva koje postaje onim $to jest
svojim pojedinim ¢inovima. Cetvrta nit moderne misli o tvorbi identiteta, prema Culleru, jastvo
promatra kao spoj drustvenog i proizvedenog, odnosno — ono $to jesam postajem kroz razlicite
subjektne polozaje koje zauzimam (Culler, 2001: 127).

Ovaj rad drzat ¢e se teze o konstruiranosti identiteta, identiteta kao proizvoda
identifikacija (Culler, 2001: 134). Umjesto, dakle, o identitetu kao objektivnoj kategoriji, govori
se 0 konstrukciji identiteta ili procesu identifikacije, a ovaj ¢e se rad pritom drzati poimanja
pojma identiteta kao Ja koje se odreduje nasuprot nekom Drugom, naglasavajuci takav relacijski
karakter. Za daljnju analizu, medutim, potrebna je diferencijacija pojma identiteta. Dok je
primarna podjela identiteta na individualni i kolektivni, daljnjim se ras¢lanjivanjem, ovisno o
dominantnom identifikacijskom obiljezju, identitet moze podijeliti na spolni ili rodni, dobni,
seksualni, rodbinski, profesionalni, jezi¢ni, vjerski, klasni, politi¢ki, nacionalni, regionalni,
lokalni itd., od kojih su neki podijeljeni ili viSestruki, dok su drugi iskljucivi.

Kada je rije¢ o prostornoj identifikaciji, valja napomenuti da je ona Cesto viSestruka, $to
znaCi da se istodobno moze odvijati na viSe razina i biti jednom od bitnih sastavnica u
oblikovanju razli¢itih vrsta identiteta. Tako se netko moze smatrati Osje¢aninom, Slavoncem,
Hrvatom i1 Europljaninom, s podjednako izraZzenim identifikacijskim osje¢ajem za sve Cetiri
razine ili pak s jaCe izrazenom jednom prostornom razinom identiteta u odnosu na druge.
Sukladno tomu, u stru¢noj se literaturi ¢esto razlikuju nacionalni, regionalni i lokalni identitet.
Nacionalni se identitet, s obzirom na kategoriju prostora, moze od drugih vrsta identiteta
razlikovati po svojem opsegu jer nadilazi lokalnu i regionalnu vezanost, pripadnost drustvenim
slojevima, politickim strankama ili religijskim uvjerenjima. Poistovjecivanje pak s nekom
regijom 1 izrazavanje osjecaja vezanosti uz nju upucuje na postojanje regionalnoga identiteta.
Budu¢i da se upravo geografi najvise bave pojmom regije, pojam regije definirat ¢e se prema
geografskom rje¢niku, prema kojem regija podrazumijeva specifican skup kulturnih odnosa
izmedu skupina stanovnistva i pojedinih mjesta. Ti se odnosi temelje na svijesti pripadnika regije
o njihovoj zajednic¢koj kulturi i1 razliCitosti spram ostalih skupina. Regija je, prema tome,
simboli¢no odreden dio prostora jedne takve skupine (prema: Vresk, u: Crljenko, 2008: 69-70). |
Vinko Bresi¢ prepoznao je osjetljivost geografa za ne samo geografske znacajke prostora kada
istice: Kako se uz pojam prostora i njegovih znacajki povezuje i pojam identiteta, bas kako to
odavna rade geografi, koji su ga prvi tako upotrijebili uvrstivsi medu osobine prostora ne samo
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geoloske i topografske znacajke terena vec i kulturne i drustvene znacajke stanovnika na njemu,
govoru o ,,nekakvoj “ knjizevnosti nuzan je i govor 0 ,, necijoj“ knjizevnosti (Bresi¢, 2004: 49).
Pritom valja istaknuti da je odnos prostora i identiteta dvosmjeran jer se na prostor s jedne strane
moze gledati kao na osnovni element formiranja identiteta, a s druge kao na medij u kojem se on
manifestira. Valja naglasiti i sljedece: ako se ne moze jasno i jednoznacno opisati ili definirati
regije, to ne znaci da regije ne postoje (Bresi¢, 2004: 107). Ovaj se rad neée zadrzati medu
geografijom, sociologijom i kulturologijom u problematicnome definiranju regionalnoga
identiteta, ve¢ ¢e se usmjeriti na geografsko-kulturolosko upisivanje odredenoga prostora u
identitet te njegovo manifestiranje u knjizevnosti.

U ovome se radu, naime, postavlja pitanje kako odredeni prostor sa svim svojim
znaCajkama (geografskim, geoloskim, povijesno-kulturalnim) moze utjecati na oblikovanje
identiteta te kako se takav regionalni identitet oblikuje u knjizevnome tekstu jer, naime, govor o
knjizevnosti nekoga prostora ujedno je govor o karakteristikama toga prostora (Bresi¢, 2004:
49). Na takvo su pitanje odgovarali brojni razlikuju¢i najcesce kopneni i sredozemni prostorni
milje, odnosno panonisticki i mediteranisticki, iz kojih su izvodili svjetonazorske i poetoloske
karakteristike tih dviju regionalno uvjetovanih knjizevnosti. Sukladno tomu, govori se 0
mediteranizmu i panonizmu u hrvatskoj knjizevnosti kao nazivnicima dviju kulturno-
antopoloskih dominanti nacionalne knjizevnosti (sjeverne i juzne). Ovaj rad drzat ¢e se, dakle,
shvacanja regionalne knjizevnosti kao prijenosa geografskih i geoloskih te povijesno-kulturalnih
znacajki tipi¢nih za odredeni prostor u prostor knjiZzevnoga teksta (Juki¢, Rem, 2012: 24).
Nastavljajuci se na dosadasnja istrazivanja o regionalnoj knjizevnosti te prosirujuci ih u svjetlu
tumacenja identiteta prema ,nema Ja bez Drugoga“, uzimajuéi pritom u obzir i mogucu
visestrukost identiteta, u ovome ¢e se radu promotriti relacijski odnosi odredenoga geolosko-

geografsko-kulturalnoga prostora koji utjecu na oblikovanje identiteta.



2. 2. Autobiografizam u Simurgu Stanka Andri¢a i Duéanima cimetne boje

Brune Schulza

Ako ¢e se u ovome radu analizirati relacijski odnosi odredenoga geolosko-geografsko-
kulturalnoga prostora koji utje¢u na oblikovanje identiteta, nuzno je naglasiti da ¢e pritom biti
rije¢ 0 identitetima Andri¢eva i Schulzova pripovjedaca. Pritom valja prvotno odrediti tip
pripovjedaca koji se pojavljuje u navedenih autora, i to prema Genetteovoj tipologiji.
Pripovjeda¢ unutar Simurga i Ducana cimetne boje ujedno je i glavni lik svoje price. Rijec je,
dakle, o autodijageticnome pripovjedacu (Biti, 1997: 439). S obzirom na to te s obzirom na
naraciju u prvome licu, ukazuje se mogucnost na autobiografsko Citanje takve proze. No, prvotno
valja odrediti odnos takvoga pripovjedaca-lika prema autoru. U Simurgu i Ducéanima cimetne
boje pripovjedaé, koji je ujedno i glavni lik, nije imenovan. Postavlja se pritom pitanje je li
pripovjedac-lik identi¢an autoru. Cini se da se ovdje dolazi do odgovara jer, naime, i kad je rije¢
0 Simurgu, i Ducanima cimetne boje, Citatelj ovjerava identi¢nost pripovjedaca-lika s autorom, i
to kada autori sami izjavljuju da su identi¢ni pripovjedacu (Lejeune, 2000: 219). Naprimjer, sam
Bruno Schulz naziva Ducane cimetne boje autobiografskima, kako je istaknuo u pismu
Witkacyju: ,,Ducane“ smatram autobiografskim romanom. Ne samo zato Sto su pisani u prvom
licu i Sto se u njemu mogu vidjeti stanoviti dogadaji i doZiviljaji iz autorova djetinjstva. Oni su
autobiografija ili prije duhovna genealogija, genealogija kat'exohen, buduéi da upucuju na
duhovno rodoslovlje sve do psihicke dubine gdje ono prelazi u mitologiju, gdje se gubi u
mitoloskom haluciniranju. Oduvijek sam osjecao da se korijeni individualnog duha, potjerani
dovoljno duboko, gube u nekakvoj mitskoj gustari. To je krajnja tocka iz koje se vise ne moze
iza¢i (Blazina, 2005b: 150). Cini se da to isto ¢ini i Stanko Andrié¢ u intervjuu kada kaze: Tema
djetinjstva uvijek mi je bila zanimljiva, pa sam i sam pokuSao napisati prozu u tom stilu, a
buduci da sam odrastao na selu, bilo je normalno da éu o tome i pisati (prema: Andri¢, u:
Lausi¢, 2005). Drugim rije¢ima receno, autobiografski sporazum u djelima bio bi ovjeren
identi¢nos¢u autora i pripovjedaca u prvome licu, a posredne informacije vezane za ime i
zanimanje pripovjedaceva oca (Jakub, trgovac suknom, u Ducanima cimetne boje) te odrastanja
u Strizivojni i skolovanja u brodskoj gimnaziji (Simurg) ukazuju da je i lik identi¢an s autorom.
Prepoznavanje autobiografskih Zanrova ne proizlazi iz samoga teksta, nego iz veze izmedu
autora $to ga tekst imenuje i njegova drustvenoga polozaja. To je u zgusnutoj verziji teza za koju
se zalaze Philippe Lejeune (Vel¢i¢, 1991: 59). Mirna je Vel¢i¢, medutim, prigovorila
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Lejeuneovoj tezi da se na temelju analize imena autora, naslova, podnaslova, izdavacke
naljepnice, predgovora i slicno moze u¢i u trag posredovanom i time povezati autobiografski
tekst s ideoloSkim kontekstom u koji se on nuzno upisuje. Naime, Lejeuneova teza prevladava
konkretnost osobe kao autora, ali se pritom ne dovodi u pitanje dokucivost drustvenih okolnosti
(konteksta) (Velci¢, 1991: 62). Mirna Velci¢ u nastavku objasnjava: Shvacanje ,, autobiografskog
pakta“ kao veze izmedu autora i osobe koja navodno pociva na drustvenim konvencijama i ne
treba dovoditi u pitanje. Ako, naime, treba vjerovati da je spomenuta veza zajamcena ugovorom
o identitetu, pitati se valja o razlozima radi kojih smo u to duzni vjerovati (Vel¢i¢, 1991: 65).
Odgovor se krije u zakonima trziSta, odnosno u drustvenoj ovjeri tekstova jer recepijent
autobiografskog diskursa nije doveden samo da prepoznaje to Sto ¢uje ili procita nego takoder
trazi verifikaciju svoga slusanja, odnosno citanja. Njegova je sudbina isto toliko vezana uz
zakone trziSta kao i sudbina govornog subjekta u polozaju iskazivanja, koji je pak doveden u
polozaj da svoju verziju za javnost izloZi drustvenoj ovjeri (Vel¢i¢, 1991: 73). I dok je govorni
subjekt u polozaju iskazivanja opsjednut adekvatnoscu predstavljanja svojeg i tudeg Zivota te ga
ne muci jednostavna potreba da sazna tko je on, recepijent je pak opsjednut adekvatnoséu ¢itanja
ili slusanja, manje Zeljom da (raz)otkrije autora i njegovo pravo lice (Vel¢i¢, 1991: 74). U svjetlu
takva tumacenja valja se osvrnuti na Schulzove Ducane cimetne boje. Naime, Jerzy Jarzebski
dotaknuo se pitanja zavodljiva diskursa u Brune Schulza. Zavodenje je oblik kazali$ne aktivnosti
koje racuna proizvesti javni rezultat, §to je vjerojatno najée$c¢i ishod u Schulzovim tekstovima,
navodi Jerzy Jarzgbski (Jarzgbski, 2009: 335). Napori su prodavaca da privuku klijente u Ulici
krokodila javni, dok su takoder javni i nastupi oca u Traktatu o manekenima. Covjek koji se bori
za priznanje, za divljenje, ili za necije tijelo, obi¢no to radi u prisutnosti drugih, pod njihovim
pogledima. Pisci, ¢ije su knjige dostupne na trziStu i koje postaju predmetom Ccitateljevih
kritickih ocjenjivanja, takoder djeluju u javnosti. Bruno Schulz shvaca pritom da je pisac
zavodnik koji potice svoje Citatelje do beskrajnog ponavljanja "¢ulnog tekstualnog uzitka".
Bruno je Schulz svjestan toga, kao i ¢injenice da se prilikom zavodenja on mora pretvarati i na
neki na¢in nadmasiti sam sebe, a to je istaknuo u jednom pismu gdje progovara o tome da je tip
pisca poput njega najvise stvorenje na zemlji jer mora neprekidno lagati, mora predstaviti kao
valjano 1 stvarno nesSto $to je zapravo u jadnom stanju dezintegracije i kaosa unutar njega
(Jarzebski, 2009: 330).

Autobiografija se definira kao retrospektivni prozni tekst kojim neka stvarna osoba
pripovijeda vlastito zivljenje, naglasavaju¢i svoj osobni zivot, a osobito povijest razvoja svoje
licnosti (Lejeune, 2000: 202). Retrospektivno pripovijedanje susrece se u Simurgu (Te dvije
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djevojcice nosile su neobicne, kitnjaste frizure koje su nam se tada cinile ,, gradskim“, a danas
bih ik smatrao simpaticno staromodnim. 15), kao i u Duc¢anima cimetne boje: Tada jos nismo
shvacali tuznu pozadinu tih ekstravagancija, jadnoga kompleksa koji je sazrijevao u dubini. 28).
Da je u oba djela rijeC I o povijesti razvoja li¢nosti, potvrduju citati koji svjedoCe o sazrijevanju
autobiografskih pripovjedaca. U Simurgu se tako, primjerice, svjedo¢i o postajanju govedarom
pa od govedara k uéeniku (Ubrzo nakon sto sam promaknut u sluzbu govedara, krenuo sam u
Skolu. 35), dok je u Ducanima cimetne boje pripovjedacev razvoj vezan uz lik oca, i t0 Uz razvoj
oceva ludila, no o tome viSe u nastavku rada. Autobiografizam Andri¢eva i1 Schulzova djela
ocituje se, dakle, u podudarnosti mnogih elemenata pripovjedacevih svjetova s pis¢evima
biografskim podacima. Sve $to se dogada u romanu Simurg ovako ili onako povezano je s
rodnim selom, Strizivojnom, autobiografskoga pripovjedaca — prva sjecanja, ljudi, priroda,
osnovna S$kola, vjerski zivot, intelektualno i emocionalno sazrijevanje. Sa Slavonskim su
Brodom pak povezane dionice koje se tiCu gimnazijalstva, istice Josip UZarevié¢ u radu Tko je
Simurg? (Uzarevi¢, 2012: 242). Ducani cimetne boje takoder su inspirirani tada galicijskim
rodnim mjestom Drohobycz® autobiografskoga pripovjedaca, kao §to su i junaci, 0 kojima Bruno
Schulz pise, osobe uzete iz sredine u kojoj je prolazilo njegovo djetinjstvo. Prije svega, rije¢ je o
Schulzovu ocu Jakubu koji je i u stvarnosti bio trgovcem tkanina te bio loSega zdravlja, dok
knjizevni lik Adele svoj prototip ima u dugogodis$njoj sluzavci Ruhli obiteljske kuée Schulzovih
(Subotin, 1961: 12). Ono $to jo§ povezuje Simurg i Ducane cimetne boje jest pripovjedna
usmjerenost na razdoblje djetinjstva. Naime, prvih dvanaest poglavlja romana Simurg
obuhvacaju najranije godine djetinjstva, razdoblje osnovne — te U manjoj mjeri — srednje Skole
(Uzarevi¢, 2012: 251). Ducani cimetne boje takoder se usredotouju na pripovjedacevo
djetinjstvo (Mi, djecaci, ucinili smo ostalo i iz leZiSta izbili, izvukli teSku, mahovinom obraslu
dasku. 67), no i oblikuju stvarnost koja je videna i gledana o¢ima djeteta, stvarnost u kojoj snovi
ni¢im nisu izrazito razgraniceni i odvojeni od jave (Subotin, 1961: 8).

Na ovome mjestu doSlo se do problemati¢ne pozicije autobiografizma u Simurgu i
Ducanima cimetne boje, i1 to u odnosu fakcije i fikcije. Ducane cimetne boje, naime, naziva se
fantasticnom autobiografijom (Sandauer, 1992: 23). Autobiografski diskurs isprepleten je s
fantasti¢nim, izmedu ¢ega je fantasti¢no tipi¢no za avangardnoga Schulza. No, budu¢i da se u
Ducanima cimetne boje i tematsko-motivski progovara o kreaciji te da fantasticno postaje
stvaralackom instancom, ne moze se ne primijetiti svojevrsna metaosjetljivost jer najviSa

kreacija jest upravo fikcija proizvedena jezikom, fantazija vezana jezickim znakom (Lachmann,

* Ondasnji je Drohobycz u Istocnoj Galiciji (Poljska) danas Drogoby& u zapadnoj Ukrajini.
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2007: 291). Razumljivo je u ovome trenutku kako Stanko Andri¢ u svojem postmodernistickom
opusu takoder i u osjetljivosti za instancu metatekstualnosti pronalazi uzor u Bruni Schulzu.
Stanko Andri¢ pak u Simurgu ispreplece autobiografski i historiografski diskurs te se propituje o
istinitosti ispripovijedanoga: (Kazujuci to, mozda vec pretjerujem, zacijelo veé iznevjeravam
rekonstrukciju istine. Ova prica koja je, mozda, otpocela dopustajuci nadu u uzbudljiv zaplet,
kao tolike izmisljene price — za trenutak ¢e se naprosto prekinuti) (Andri¢, 2005: 15). Stanko je
Andri¢, dakle, svjestan ,,autobiografskoga sporazuma®, tj. svojega plesa na granici izmedu fikcije
i zbilje. Na pitanje je li Simurg autobiografija, Stanko Andri¢ u intervjuu u casopisu Aleph
progovara: ,,Simurg“ je zaista nekakva autobiografija, doduse vise literarna negoli faktografska.
Stosta je tu presuceno ili uljepSano, unato¢ tome sto, kao §to primjecujes, mjestimice izgleda
grubo i nemilosrdno. No, ja si i nisam postavio zadatak da napisem objektivan prikaz vlastita
djetinjstva i mladih dana, nego da o njima ostavim posve subjektivan dokument (Andri¢, 2006:
14). Stanko Andri¢ pak u objasnjavanju nadijevanja romana imenom Simurg govori 0
kvaziautobiografiji te je svjestan autobiografske fikcije i pretvaranja Zivotne grade u proznu
gradu: [ onda kad pises neuvijeno autobiografsku prozu, zapravo preradujes, dopunjujes,
uvecavas, mitologiziras, manje ili vise uspjesno umjetnicki mistificiras gradu koju ti servira
viastiti zivot, ili sjecanje na njegove pojedine dijelove. Tako bi knjizevne autobiografije bile
fikcijom nadogradene istinite Zivotne price (prema: Andri¢, u: Grgié, 2006: 9). U Andri¢evim
rije¢ima potvrduju se zapazaji Mirne Vel¢i¢. Budu¢i da je autobiografija diskurs, ona je
utemeljena u fikciji, a autobiografska se fikcija ne sastoji u izmisljanju sebe, drugih ljudi i
dogadaja, nego u njihovu pretvaranju u predmet pripovijedanja (Vel¢i¢, 1991: 30). Ako se zadrzi
koncept fikcionalnosti autobiografskog, uz to je potrebno izvesti distinkciju izmedu
»autobiografske fikcije* i fikcije u prvom licu. Da bi fikcija u prvom licu postala autobiografska,
potrebna je podudarnost subjekta na tri razine. Potrebno je da autor, pripovjedac i glavni lik udu
jedan u drugog, da im Zivoti postanu jedan zivot pa bilo koji da progovori, €init ¢e se da govore
sve tri instancije istodobno (Vel¢i¢, 1991: 35). S razlikovanjem autobiografske fikcije od fikcije
u prvom licu, potrebno je istaknuti i pomak od klasi¢ne autobiografije prema autobiografskoj
prozi. Naime, kritika je primijetila da u devedesetima ne mozemo govoriti o autobiografiji u
klasicnom smislu, nego o autobiografskoj prozi (Orai¢ Toli¢, 2005: 196). U klasi¢noj
autobiografiji, kao 1 u mimeti¢kom realizmu i drugim oblicima modernih realizama, autor vjeruje
u referentnu presliku autenti¢ne osobne zbilje. Nasuprot tomu, Simurg je autobiografska proza
jer pisac vise ne vjeruje u moguénost vjernoga preslika vlastitoga zivota pa razigrava razli¢ite
oblike fikcionalizacije i manipulacije biografskim cinjenicama (Orai¢ Toli¢, 2005: 196). U
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svojem stvaralaStvu Stanko Andri¢ tematizira fenomene opce i vlastite povijesti 1 kulture. Naime,
u Andri¢ev se Simurg uz autobiografski diskurs uvodi i historiografski. Historiografski diskurs
i§¢itava se u eksplicitnome tematiziranju ¢ina pisanja historiografskoga teksta. Autobiografski
pripovjedac¢ tako predstavlja pocetke svojega ,,profesionalnog™ historiografsko-istrazivackog
rada kada istrazuje uglednu mjesnu obitelj Brandaffy u gimnazijskim danima (U posljednjoj
godini gimnazije, moje istrazivanje dobiva neku vrstu sluzbene potpore. Stavljeni su mi na
raspolaganje zapisnici iz arhiva Skole i Zupne matice. Na osobno trazenje, odobren mi je uvid u
ostavstinu izumrle i neko¢ ugledne mjesne obitelji Brandaffy... 65) ili kada traga za vlastitom
obiteljsko-povijesnom dokumentacijom. Kao §to pripovjeda¢ svoje istrazivanje temelji na
knjigama, starim pismima i predmetima, gradevinama, predajama, mjesnim anegdotama
(Andri¢, 2005: 77), tako i sam Stanko Andri¢ gradi svoje pripovijedanje. Mirna Vel¢i¢ opaza da
krizu u kojoj se ve¢ dugo nalazi historiografija pogada upravo problem povijesnih izvora. lzvori,
kao ni Zivot po sebi, nece nam moci reci gdje pocinje i zavrSava proslost i odakle pocinje
sadasnjost. Oni nam nece reci ni gdje je tzv. predmet povijesnog znanja jer su izvori uvelike ve¢
interpretacija i drustveno ovjerena verzija proslosti. Oni nisu proslost , kakva se zbivala*“, vec
,kakva nam je ponudena da pamtimo* (Vel€i¢, 1991: 121). Budué¢i da postmodernizam
pomirljivo priznaje svoju proslost i orijentira se na tradiciju i kulturu, u takvome svjetlu i Stanko
Andri¢ nastupa kao pisac sakuplja¢, kako je jednom sebe nazvao: Ja sam u njoj jos uvijek medu
piscima koji najradije poput mrava skupljaju razne zanimljive i cudnovate stvarcice pa ih
dovlace u svoju nastambu, vjerujuci da ce ih ve¢ za nesto iskoristiti (prema: Andri¢, u: Pitesa,
2006). Pritom autor nastoji ne samo istraziti povijest jedne istoéne hrvatske regije nego
istodobno dovesti u pitanje modele izgradnje vlastitoga teksta kao pisanja o povijesti (Rafolt,
2003: 55). Tako se npr. pronalaze literarne dimenzije historiografskih tekstova. Stanko je Andri¢,
naime, i U svojem znanstvenopovijesnome radu osobita pojava jer literarnost stilski senzibilizira i
njegove znanstvene tekstove, tako da se u njima, umjesto uobicajene hermeti¢nosti, €ita te¢na i
uzbudljiva informacija (Juki¢, Rem, 2012: 366). Autorova osoba u takvoj historiografiji, koja se
znatno priblizava knjiZevnoj matici, zadobiva poseban znacaj jer i sama postaje predmetom
teksta, diskretnim doduse, ali i njegovim nosivim dijelom (Prosperov Novak, 2003: 686). Za
velik broj suvremenih povjesnicara 0dnos je, naime, izmedu fikcije i historiografije kompleksan,
imaju mnogo sli¢nosti. Postmoderna teorija tako dovodi u pitanje razdvojenost knjizevnog 1
historiografskog jer oba nacina pisanja svoju snagu u ve¢oj mjeri izvode iz vjerojatnoée nego iz
neke objektivne istine. Odnosno, moderna historiografija oblikuje svoj istrazivacki rukopis ili,
to¢nije — Svoje pisanje, koriste¢i iste mehanizme kao i knjizevnost (Rafolt, 2003: 58). Na
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mnogobrojnim se mjestima u suvremenoj teoriji knjizevnosti i kulture isti¢e sveza historiografije
s knjizevnosti upravo u vidu naratoloskog usredotocavanja na makrostrukturalna organizacijska
nacela pripovjednih tekstova (Crnjac, 2005: 63). Ovdje se nanovo dotiCemo pitanja izvora na
kojima zapravo pociva odnos historiografskog i autobiografskog. Naime, historiografija je
znanost o proslosti i zato §to je znanost mora mo¢i objasniti na temelju kojih svjedocanstava ona
pruza sasvim odredenu verziju povijesti. (Auto)biografija je pripovijest o Zivotu pojedinca i mora
moc¢i pokazati na temelju kojih dogadaja, vremenskih razdoblja, prekida i praznina ona
predstavlja povijest jednog zivota. Odatle 1 u jednim i u drugim oblicima ne samo briga za
datume i lokalizaciju dogadaja nego i obveza da se u interesu znanosti, odnosno povijesti zivota,
zaborave uvjeti proizvodnje iskaza kojima se ti oblici otvoreno koriste (Vel¢i¢, 1991: 121-122).
Cini se da su se autobiografija i historiografija nasle na pola puta jer se U u autobiografskim
tekstovima upisuje opca povijest, ali i u historiografskim tekstovima osobna povijest, jer se
govore¢i o vlastitom Zzivotu, govori i o ekonomskim, ideoloSkim i druStvenim dimenzijama
odredenoga razdoblja, i obrnuto. Toga je dobro svjestan Stanko Andri¢ kada na margini
povijesnoga istrazivanja proizvodi knmjizevnu (ili  beletristiCku, ne-znanstvenu) dionicu
stvaralackog opusa (Rafolt, 2003: 70). Autobiografske diskurse u kojima autobiografski i
historiografski oblici komuniciraju 1 tvore meduprostor Mirna Vel€i¢ naziva radikalnim
autobiografijama, a takva bi bila i Simurg. U radikalnim se autobiografijama, naime, povjesnicar
pribliZzuje autobiografu tako Sto pripovijest o pojedinim dogadajima, vremenskim razdobljima ili
drustvima pretvara u pripovijest 0 moguénostima i ograni¢enjima historiografskog pripovjednog
modusa, dakle, u krajnoj instanciji pripovijest o vlastitoj egzistenciji. Autobiograf se pak
priblizuje povjesnicaru tako §to povijest o ljudskom Zivotu pretvara u diksurs o0 moguénostima 1
ograni¢enjima pripovijedanja ljudske povijesti, dakle, u krajnjoj instanciji, u pripovijest o
pripovijedanju povijesti opcenito. Ta dva djelatnika mogu se u svojoj praksi jedan drugome
pribliZiti pod uvjetom da su spremni probiti granice svojih uloga i razinu koja ih trajno razdvaja.
Oni se priblizuju pod uvjetom da su sposobni snositi posljedice (materijalne, duhovne, moralne,
druStvene) kakve na komunikacijskom trziStu proizvode spomenuti i slicni ,,Zanrovski
poremecaji“ (Vel¢i¢, 1991: 128). Takvih trzisnih diktiranja itekako je svjestan i sam Stanko
Andri¢ kada u jednome intervjuu, na opasku da je vise cijenjen nego Citan i da je u Hrvatskoj
malo onih koji imaju senzibiliteta za njegove tekstove, odgovara: Pa, nadam se da su me citali
barem ti koji me cijene. U kontekstu suvremene hrvatske knjizevnosti sebe vidim kao visestrukog
marginalca, i to je sto se mene tice posve u redu (prema: Andri¢, u: Pitesa, 2006). U vlastitom
pisanju ,,zanrovskih poremecaja“ Stanko Andri¢ ipak vidi svoju svojevrsnu reformatorsku ulogu:
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Mozda pisanju o vlastitom djetinjstvu ne mora prethoditi uvjerenje da je ono zanimljivo. Mozda
se moze biti svjestan njegove nezanimljivosti i pisati o njemu kako bi ga se iskupilo iz tog ropstva
obicnosti (prema: Andri¢, u: Grgic, 2006: 9).

Ducani cimetne boje takoder su autobiografska proza jer su u zbirci istaknute strategije
fikcionalizacije, kao i razigravanje razlicitih oblika fikcionalizacije: Ta stvarnost tanka je poput
papira i svim pukotinama odaje svoju imitativnost (Schulz, 2005: 102). Imitativna priroda papira
postoji i u prirodi grada: veliki sivi prozori mnogostruko su iSpartani poput araka trgovackoga
papira, prodavacice su Sive i papirnate poput crteza, dok su kola nacinjena od papier-mdchéa.
Cini se da je Ulica krokodila papirnata imitacija, kao na fotomontazi sklopljenoj od odlezalih,
proslogodisnjih novinskih isjecaka (Schulz, 2005: 107). Odnos pripovjeda¢a prema naslovljeniku
pripovijedanja naziva se kontaktom. Kontakt podrazumijeva nacin odnosa prema naslovljeniku,
stav prema njemu i stanovit sklop pretpostavki o njegovoj jezi¢noj, knjizevnoj i kulturalnoj
kompetenciji (Biti, 1997: 440). Pripovjeda¢ Ducana cimetne boje uspostavlja izravan odnos
obracanjem naslovljeniku, a u tom odnosu trazi ovjeru svojega miSljenja o problemu
fikcionalizacije: Nekoliko smo puta tijekom naseg izvjestaja davali odredene znakove
upozorenja, na blagi smo nacin Zeljeli izraziti nase ograde. Pozorni citalac nece biti nespreman
za takav konacan obrat stvari. Govorili Smo o imitativnom i nestvarnom karakteru te cetvrti, no
te rijeci imaju odve¢ kranje i decidirano znacenje da bi odredile polovicni i neodlucni karakter
njezine stvarnosti. Nas jezik ne posjeduje odredenja koja bi nekako dozirala stupanj realnosti,
definirala njezinu gustocu (Schulz, 2005: 105-106). Faktor koji rauna na pripovjedaceva
nevjerojatna iskustva je ustrojstvo Ducana cimetne boje kao prisje¢anja. lzravan je pristup
onome §to se zaista dogodilo nemogué. Pripovjedac, Stovise, ukazuje na vlastitu nepouzdanost,
pridonose¢i fikcionalnosti. Opisujuéi o€ev strah od Zohara, on kaze: Vec tada ne bih umio reci
jesu li mi te slike ucijepile Adeline price, ili sam i sam bio njihov svjedok (Schulz, 2005: 112).
Modernisticki Bruno Schulz na takav nacin raskida s ,realistickom iluzijom* i obnaza
fikcionalnost svojih tekstova (Biti, 1997: 286). Sve dosad re¢eno pokazuje da su Ducani cimetne
boje kao autobiografska proza pri¢a o autorovu zivotu, ali i ujedno komentar autobiografskom
pisanju. Za knjizevnu teoriju autobiografije su upravo zanimljive zato jer su one navodno rubni
zanrovi. U njima se mijesa pripovijedanje o zbiljskim i izmisljenim dogadajima (Velci¢, 1991:
18).

Zdravko Mali¢ u pregledu poljske proze 30-ih godina 20. st. izdvaja pisce te generacije
koji ulaze u javni Zivot kao privatni ljudi i unose u knjiZzevnost ton svakidasnjice i obi¢nosti. S
Unitowskim, s Gombrowiczem, a takoder i sa Schulzom nastaje ,,novi knjizevni personalizam®.
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Svoju knjizevnu rije¢ ti pisci piSu u svoje 0Sobno ime, a ne u ime nekog kolektivnog ideala, i
zato njihovo stvaralaStvo ima vrijednost autenticnog individualnog svjedocanstva, vrijednost
registra Zzivotnih problema Poljaka druge cetvrtine 20. stolje¢a (Mali¢, 1973: 105).
Autobiografizam Schulzove proze viSestruko je obrazloziv: podudarno$¢u mnogih elemenata
pripovjedaceva svijeta s piS¢evim biografskim podacima i stvaralaCkom genezom djela, koje je
prema vlastitom piS€evu priznanju postupno nastalo iz njegovih privatnih pisama (Mali¢, 1973:
120). Pisao sam pisma poznanicima, rekao je Bruno Schulz. Govorili su da su interesantna i da
njihov stil prelazi kamerne zahtjeve. Nagovarali su me da ga iskoristim u knjizevnim djelima.
Tako su nastali ,, Ducani cimetne boje* (Subotin, 1961: 6-7). No, kako se moglo primijetiti iz
Schulzova pisma Witkacyju, autobiografizam Schulzove proze ima jo§ jedno obiljezje:
mitolosko. Prenose¢i na stranice svoje proze lica iz svoje najblize okoline, Bruno Schulz
ukljucuje ih u takvu mrezu odnosa koja se neopazice udaljava od empirijske stvarnosti i
priblizava idealnom modelu ne stvarnih, nego mogucih odnosa. Autobiografizam se Schulzova
djela, prema tome, realizira na prividno opre¢nim planovima: mitoloskom i psiholoskom. Opreka
mitoloskoga i psiholoskoga zasniva se na ambivalentnom karakteru otkrivanja istine o svijetu,
otkrivanja putem prisje¢anja, dakle introspektivno, psiholoski izravno, i otkrivanja okoliSnim,
posrednim putovima, razgrtanjem mitskog omotaca covjekove stvarnosti. U svome jedinom
filozofskom eseju Mitizacija stvarnosti Bruno je Schulz smisao poezije trazio u pomirenju
metafizi¢ke i mitoloske ambivalencije govora, u remitologizaciji stvarnosti (Mali¢, 1973: 121).
Grade¢i novu mitologiju pisanjem svojega djela, rekonstrukcija proslosti, o kojoj se govori u
Mitizaciji stvarnosti — prebacuje svoj most s opéeg na pojedinacno, i postaje ,,privatnom
biografijom®, potragom za vlastitim mitskim vremenima. Schulzova rekonstrukcija vremena
djetinjih inicijacija, isprepletena je, dakle, s dozivljajem Oca, Doma i rodnoga Grada te je
podvrgnuta snaznoj poetizaciji i dubokoj mitizaciji (Blazina, 2005b: 144).

| u Simurgu odjekuje mitolosko koje valja razumijevati upravo u kontekstu potrage za
(pra)iskonom (Uzarevi¢, 2012: 249). Dok je kasni modernizam bio sklon mitu, postmodernizam
je nekako udaljen od mita (Solar, 2008: 313). Ono §to priblizava postmodernisticke romane mitu
je samo c¢eznja za mitom kao izvorom, iskonom i temeljem iskustva na kojem je izgradena
europska kultura, ¢eZznja koja se ostvaruje jedino kao traganje za onim S§to bi moglo biti
bezuvjetno i konac¢no (Solar, 2008: 313). U postmodernizmu zbilja biva uniStena, a kao njezin
nadomjestak ostaje samo “tekst”, "rukopis”, "biblioteka” i “zrcalo u kojem se zrcale druga
zrcala" (Solar, 2008: 325). U Andri¢evu je romanu susret ptica i Simurga opisan ovako: Napokon
ugledaju Simurga, koji je neka vrsta zrcala. Vide Simurga: sebe same (Andri¢, 2005: 84).
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Postmodernisticki roman vise ne vjeruje velikim metanaracijama te priznaje nastavljanje i
gomilanje tradicije tvrdeci da svakom tekstu u poznatoj nam povijesti uvijek ve¢ prethodi neki
drugi tekst, pa je Simurg takva vrsta spoznaje: (...) prica o Simurgu varirana je kroz povijest
knjizevnosti (...) 1 alegorija je za tu moju kvaziautobiografsku pricu koja je zapravo sadrzaj
knjige. Osim toga, cinilo mi se zgodno da knjigu nazovem nekim bizarnim imenom, tako da se
gotovo ne radi o naslovu koji bi nesto govorio o sadrzaju knjige, nego vise o imenu, istaknuo je u
jednome razgovoru Stanko Andri¢ (prema: Andri¢, u: Lausi¢, 2005). Ta prepriCana legenda
iskazuje, dakle, i autorovo shvacanje autobiografskoga teksta kao iscrpljujuce potrage za samim
sobom. Projekt je potpune autobiografije neostvariv jer tek pisanje (ispisivanje) zivota
uspostavlja i sam zivot shvac¢en kao umjetnost, ili makar kao osvijestenost ili mozda suvislost.
Drukc¢ije receno: ne stvara pisac svoj tekst, nego tekst, kada on ve¢ jest, stvara pisca, zakljucuje

Josip Uzarevié citajuci Stanka Andrié¢a (Uzarevi¢, 2011).

17



2. 3. Prostor u Simurgu Stanka Andri¢a i Ducanima cimetne boje Brune

Schulza

2. 3. 1. Geografski prostor u Simurgu Stanka Andri¢a i Ducanima

cimetne boje Brune Schulza

U ovome poglavlju vidjet ¢e se kako se geografske i geoloske znacajke prostora
nekadasnjega Panonskoga mora, koje se prostiralo veéinom danasnje Panonske nizine,
manifestiraju u Simurgu Stanka Andri¢a i Ducanima cimetne boje Brune Schulza te kako se
pritom moze govoriti o oblikovanju pripovjedacevih regionalnih identiteta. Sanja Juki¢ i Goran
Rem u Panonizmu hrvatskoga pjesnistva isticu da Panonska nizina zauzima prostor cijele
Madarske, Bosanske Posavine, sjevernoisto¢ne Hrvatske (Slavonija i Baranja), zapadne
Rumunjske, juzne Slovacke, isto¢ne Slovenije, sjeverne Srbije (Vojvodina, tj. Srijem, Banat,
Backa), neznatnih rubnih dijelova juzne Ceske i zapadne Ukrajine, uZi pojas rubnih dijelova
istoéne Austrije (Gradis¢e), zapadne Rumunjske i Bosanske Posavine u Bosni i Hercegovini
(Juki¢, Rem, 2012: 24). Sukladno tomu, 0 Andri¢evu panonizmu, koji ukljucuje autobiografski
prostor Strizivojne i Slavonskoga Broda, nema sumnje, dok se Schulzov autobiografski
provincijski gradski prostor Drohobyzca u dana$njoj zapadnoj Ukrajini, ondasnjoj Galiciji,
nalazi na granici panonistickoga obuhvacanja. No, daljnjom analizom promotrit ¢e se moze li se
govoriti 0 panonizmu i unutar Ducana cimetne boje, pri ¢emu je pritom panonizam shvacen kao
oCitovanje  geografsko-geoloSko-kulturalnih  znacajki panonskoga prostora u prostoru
knjizevnoga teksta.

Valja pri analizi elemenata panonizma po¢i od tematsko-motivske razine. Prvotno se to
odnosi na eksplicitne toponimske oznacitelje panonskoga prostora. Panonski prostor u Simurgu
upisan je, doduse, u neimenovan seoski prostor u kojemu je, medutim, pomoc¢u hidronima
Breznice (Breznica je mala nizinska rijeka koja vijuga ravnicom. 30), imenovanih pasnjaka
(Svaki od tih podivijalih pasnjaka imao je vlastito ime. 30) Lizovice, Selca, Stupiséa, Zvrtka te
susjednoga sela Svetog Jurja (Iz krosnje velikih hrastova mogli smo dogledati i susjedna sela,
narocito staro selo Svetog Jurja cija se crkva bijeljela na hrptu Sredisnjeg ravnjaka, u pravcu
sjeveroistoka. 32) moguce iscitati prostor Andric¢eve rodne Strizivojne. Za razliku od seoskoga
prostora, gradski je prostor eksplicitno imenovan toponimom Slavonskoga Broda (U to sam

vrijeme vec¢ svakodnevno putovao vliakom u obliznji grad, Slavonski Brod, u kojem sam pohadao
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gimnaziju. 113). Potrebno je pritom istaknuti oCitovanje pripovjedaceva regionalnoga identiteta:
autobiografsko Ja, naime, osjeca vezanost za mjesto u kojem zivi (Vezanost za mjesto objavila
mi se kao jedna od snaznih crta moje naravi. 7), dok se takva vezanost ne javlja i kad je rije¢ o
gradskome prostoru Slavonskoga Broda: Moje uspomene na taj provincijski grad iz tih godina
oskudne su. 113). Medutim, s vremenom autobiografskoga pripovjedaca zaokupljaju i odlasci u
grad: Ipak, malo-pomalo, paznju mi zaokupljaju i slikovite pojedinosti gradskog Zivota. 113), da
bi se takvi odlasci prosirili na putovanja: Tijekom gimnazijskii godina, postupno sam prosirio
domete svojih putovanja poduzimanih iz radoznalosti. Odlazio sam na jednodnevne izlete u
Osijek, Pozegu, Vinkovce, Nasice;... (Andri¢, 2005: 114).

U Ducanima cimetne boje susrece se topografija urbane dokolice neimenovanoga
provincijskog gradskog podru¢ja, i to u spominjanju ulice Stryjske (Sve dok najzad na uglu ulice
Stryske nismo usli u sjenu ljekarnice (Schulz, 2005: 8). lako se eksplicitno u Ducanima cimetne
boje ne javlja ime Drohobycza, u literarnome svijetu Brune Schulza mogu se prepoznati paralele
sa Schulzovim rodnim mjestom. Takav je slucaj i spominjanje ulice Stryske koja je s ljekarnom
na svojem uglu doista glavnom ulicom u Drogobyc¢u. Smatra se da je Ulica krokodila, na koju se
nailazi u daljnjem citanju Ducana cimetne boje, zapravo artisticka rekreacija ulice Stryske
(Sliwa, 2009: 138). U daljnjem ¢itanju Ducana cimetne boje javlja se motiv plana
pripovjedaceva grada koji visi na zidu i koji otvara pogled na cijelu dolinu Tysmienice koja se
valovito izvijala blijedozlatnom vrpcom, na citavo Pojezerje Siroko razlivenih mocvara i bard,
na naborane bregove koji su se prostirali prema jugu, najprije rijetko, a zatim u sve brojnijim
lancima, u Sahovnici oblih brdasaca, sve manjih i sve bljedih sto su se vise udaljavali prema
zlacanoj i zadimljenoj izmaglici obzorja (Schulz, 2005: 95). 1z ovoga se citata mapa moze vidjeti
kao panorama Sirega podrucja Drohobycza iz pti¢je perspektive jer, naime, sam je Bruno Schulz
zivio pokraj rijeke TySmienice koja prolazi Drogobi¢em (De Moor, 2011-2012: 57).

Ovdje je, dakle, bilo rijei o motivskim, autobiografskim, prostornim oznaciteljima.
Medutim, valja primijetiti da je u romanu Simurg Stanka Andri¢a iskustvo grada prili¢no
reducirano jer pripovjedno Ja svakodnevno putuje vlakom iz sela u Skolu (i natrag) pa selo i
priroda u ¢itavome romanu ostaju u zariStu pripovjednoga interesa (Uzarevi¢, 2012: 242), za
razliku od Ducana cimetne boje gdje iskustvo provincijskoga grada jest u sredistu pripovjednoga
zanimanja. O tome kako takav seoski i provincijski gradski prostor utjete na oblikovanje
pripovjedacevih identiteta viSe ¢e biti reCeno u narednim poglavljima.

Jo§ se valja zadrzati na panonistickoj motivici. Panonisticku orijentaciju teksta
karakterizira, naime, i tipicna motivika flore i faune. Sljedeci citat iz djela Simurg objedinjava
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karakteristicni panonisticki zoomorfni motiv Seve i fitomorfni motiv kukuruza: Kasnije smo
krenuli dalje. Dok napredujemo kroz polja usjeva, iznad nas prelijecu sumne eskadrile Seva i
nestaju u okolnim kukuruzima (Andri¢, 2005: 26). Pobrojiti valja jo§ neke od panonistickih
motiva iz Simurga, poput zoomorfnih motiva fazana i jarebica, kao i srne, te fitomorfnih motiva,
kao Sto su hrast i jasen, gljive te jabuke i sljive, koji implicitno oznacavaju zemljinu
ucinkovitost, a krajnja se posljedica zemljine ucinkovitosti mjeri ostvarivos¢u covjekove
egzistencije (Juki¢, Rem, 2012: 30). Dok se, dakle, zemlja u spomenutim primjerima vidi kao
plodna, motiv zemlje unutar Simurga viden je i na druge na¢ine. Ako se zemlja povezuje s tri
rubne tocke Covjekove tjelesne egzistencije: s postankom, radanjem (rodenjem) i smréu (Jukié,
Rem, 2012: 31), u primjeru koji slijedi s motivom se zemlje ispreple¢u i postanak, i rodenje, i
smrt. Naime, Simurg zapo¢inje reCenicom Vrt je oaza drevnog poretka svijeta. (Andri¢, 2005: 5),
nakon cega se pripovijedanje nastavlja na vrt pripovjedaceve obitelji. U prvoj recenici u kojoj se
priziva edenski vrt prepoznaje se vezanost uz postanak, dok se nadalje u pripovjedacevu vrtu
prepoznaje rodenje, odnosno vrt kao Kkolijevka pripovjedaceve svijesti, kako to istice Josip
Uzarevi¢ (Uzarevié, 2012: 247). Medutim, valja uo€iti da u tome istom vrtu umire i
pripovjedacev macak Mujo s kojim je pripovjeda¢ bio emocionalno povezan: Mnogo me se
snaznije dojmila smrt koja je uslijedila: smrt starog kucnog macka s kojim sam se bio zbliZio.
Macak se zvao Mujo i uginuo je od starosti, medu cvjetnim gredicama u vrtu. Taj me
neponovljivi dogadaj zbunio. SVima sam ponavljao tu dramaticnu vijest o smrti koju ni sam
nisam shvacao. Ljudi iz susjedstva su mi dosadivali i ja sam im odvracao gruboscu ciji smisao
oni nisu mogli dokuciti: , Idi u bascu umrt!* (Tako je ta recenica doslovce glasila u nasem
mjesnom govoru.) (Andri¢, 2005: 6). U zemlji se, koja je u ovome primjeru oznacena
polisemanti¢énim motivom vrta, spaja biblijsko mitolosko u postanku, osobno u rodenju koje
postaje kolektivnim u svijesti 0 smrtnosti. Covjek je stvoren od zemaljskoga praha prema
kr§¢anskoj mitologiji, a zemlji se Covjek sahranjivanjem tijela i vraca, ¢ime se odigrava
cikli¢énost vremena, odnosno Zivotnoga procesa (Juki¢, Rem: 2012, 31). Zemlja je motivsko-
tematska okosnica panonizma. No, uz zemlju valja spomenuti i motiv panonisticke vode s
obzirom na povijesno uvjetovanu geodvojnost Panonske nizine. Zemlja i voda pojedina¢no i u
razliCitim interakcijskim varijantama, pokazuju se tematsko-motivskim konstantama koje se
nadograduju geografskim, povijesnim, antropoloSkim, etnoloskim 1 lingvistickim oznaciteljima 1
znacenjima (Juki¢, Rem, 2012: 29). Svijest o takvoj geodvojnosti Panonske nizine, o postojanju
nekadasnjega Panonskoga mora, kao da ¢itamo u ovim Andri¢evim reCenicama: Kasno popodne,
sunce bi ponovno granulo i susilo nasu pokislu odjec¢u. Preplanulih mrsavih udova mirisali smo
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po vjetru Sirokih poljana. Nad Sumom, sunce se blizilo zalasku u daleka mora (Andri¢, 2005:
31). Uz zemlju, voda je, kako se ve¢ napomenulo, druga relevantna motivska to¢ka panonizma.
Panonisticka voda je, napominje se u studiji Panonizam hrvatskoga pjesnistva, za razliku od
prisutne, prostrane i staticne vodene mase mora, dezintegrirana na manje povrsine, dinamic¢na pa
stoga i1 privremena. Budu¢i da panonisti¢ka voda ulazi u i mijesa se s kopnom i subjektovim
prostorom, kontakti vode i subjektovog tijela za subjekt su najéesce iskustvo traume (Jukic,
Rem, 2012: 32). Citat koji slijedi opisuje upravo takvo negativno iskustvo tonuca u kontaktu s
vodom te djecaracka radovanja nadolazecem ljetu: Trcali smo u straznja dvorista; noge su nam
tonule u meku zemlju prekritu mladom travom. U plitkim jarcima na medi, u usjecima kolskog
puta, ljeskali su se rukavci vode. Bili su to zaostaci proljetnih poplava, nastalih od kisa i
kopnjenja snijega. Vode su se svakim danom vidljivo poviacile. Uskoro ¢e na mjestima gdje je
lezala voda zemlja ispucati u neke nepravilne visekutne opeke, prekrivene zelenkastom korom.
Unaprijed smo se radovali Zarkom, ustreptalom ljetu, ljetu-prostranstvu, ljetu-indijanskoj preriji
nasih pustolovina (Andri¢, 2005: 12).

U ovome se dijelu valja usredotociti na ravni¢arsku melankoliju. Naime, za sjevernjake je
jedina prava zbilja ona prirodna. Zemlja, klima, vlastita krv i temperament odreduju sjevernjaka,
tj. vlastita priroda na koju se ne moze utjecati, pa su oni skloniji tragediji (Bresi¢, 2004: 46). U
oblikovanju se pripovjedaceva regionalnoga identiteta takva tragi¢nost moze vidjeti u unutarnjoj
dramatici autobiografskoga pripovjeda¢a u Simurgu, na $to upucuje s jedne strane njegova
vezanost za mjesto, njegova fizicka i duhovna stopljenost s prostorom u kojem zivi, a s druge —
osjecaj da neodgodivo treba sudjelovati u dalekim, zanimljivim, vaznim zbivanjima velikoga
svijeta (Uzarevi¢, 2012: 245). Dlanom mozete osjetiti mlaku suhOcu brazde, raspucale od
doskorasnje studeni. (...) Kako priopciti taj osjecaj velikog pocetka, otpocinjanja novog eona,
novog velikog Ljeta sa svim njegovim izazovima i uzbudenjima? |, istodobno, osjecaj da se
negdje daleko zbivaju potresni i strasni dogadaji koji neodgodivo traze vasu prisutnost? (...) |
istodobno osjecate da nemate kamo, da se ve¢ nalazite na kraju svijeta, na najvecoj udaljenosti
od svih svjetskih pozornica, u pustoj ravnici, u zemlji u kojoj nema nicega osim vjetra i jasnog
sunca u kojem lokve Sutke uzvracaju njegove odbljeske (Andri¢, 2005: 89-90). Iz takvoga
ambivalentnoga doZivljavanja ravnice i$€itava se i njezina metafizika, i lirika, i kritika te iste
ravnice, kako to vjesto imenuje Josip Uzarevié (Uzarevi¢, 2012: 245): Sto je uopce ravnica? U
cemu je njena bit? Koja je rijec najtocnije pogada, koja jos neotkrivena veza, koji retoricki obrat
definira ravnicu? Mnogo svjetla. Prazan vjetrovit prostor. Zemlja je pala sasvim dolje. Svijet lezi
na dnu. Taj veliki slobodni prostor probijen je nebrojenim tijelima koja njime krstare od iskona.
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Tijekom mnogih stoljeca, svijet je potrosen, pojeden, oglodan kao kost. Zemlja je ugazena
bezbrojnim kopitima, tabanima, papcima. Nema nijedne stope tla na koju mozZemo stupiti prvi
put. Zemlja tone pod teretom Vremena. (...) Svaka stopa preorana je i pretrazena. Nema niceg
novog pod suncem: eto punokrvne ravnicarske misli! Ma kako bila napucena, ravnica se uvijek
¢ini praznom, jer je niSta ne moze ispuniti. lako ispresijecana putovima — ona je bespuce
(Andri¢, 2012: 90-91).

lako se o panonizmu u Schulzovu djelu ne moze govoriti, ono $to veze Schulzovo djelo s
Andricevim jest srednjoeuropski identitet koji se u Brune Schulza oblikuje unutar
predindustrijskoga patrijarhalnoga svijeta zidovsko-poljskog malog grada kao §to je Schulzov
rodni Drohobycz (Gauss, Karl-Markus, 1994: 140). Rije¢ je o zidovskome gradi¢u, tzv. Stetlu
(od njem. umanjenice Steadtl (prema Stadt) ili shtetl u fonetskoj transkripciji prema jednom
tumacenju, ili od rije¢i shtetlekh na jidiSu prema drugome tumacenju), provincijskome
siroma$nom, blatnjavom gradi¢u. Aleksandar Flaker govoreéi o zidovskim $tetlima, gdje je i sam
ugledao svijet, spominje Brunu Schulzu koji je svoje Ducane cimetne boje posvetio upravo
takvome gradi¢u (prema: Flaker, u: Pavic¢i¢, 2008). Ducani su se u takvim gradi¢ima zatvarali
drvenim poklopcima, nisu mogli biti na bijelo i1 Sareno ofarbani, jer je okolo vladalo siromastvo 1
prljavstina, nastavlja Aleksandar Flaker. Oni su bili cimetove boje, bas poput Schulzovih
naslovnih: Zovem ih duc¢anima cimetne boje zbog tamne lamperije kojom su oblozeni (Schulz,
2005: 83). U hrvatskome prijevodu Dalibora Blazine du¢ani su cimetne boje, dok su u poljskom
izvorniku cimetovi ducani, pri ¢emu se Aleksandar Flaker, kad je rije¢ o hrvatskome prijevodu,
malo ljutio, kako je sam rekao u jednome intervjuu, jer kod cimeta imate i njegov oStri miris, a
ne samo boju, kad ulazite u takav ducan, objasnio je u nastavku. No, nisu samo ducani bili
cimetove boje ve¢ i kuce (U jednoj od tih kucica okruzenih daskama broncane boje koje su
tonule u bujnom zelenilu vrta stanovala je teta Agata. 12), ¢ije su se fasade zbog toga teSko
mogle razlikovati®. Autobiografski Ducani cimetne boje, dakle, donose sje¢anja iz djetinjstva te
predratnog Zivota i kulture u Zidovskom Stetlu. Stetl je jedan od vaznih kulturnih simbola i
obiljezja zidovskoga identiteta. lako se u Ducanima cimetne boje samo jednom eksplicitno
pojavljuje motiv Zidovstva (Drugdje su stajale skupine Zidova u Sarenim halatima, u velikim
krznenim kalpacima pred visokim vodopadima svijetle materije. 133), zidovstvo je ocrtano U

motivima Stetlovskog lokaliteta kao malog trgovackog mjesta u suzivotu najmanje dviju kultura.

* Usp. Koliko je danas jos ostalo onih starih kuca olicenih toplom narancastozutom bojom, bojom bundeve? Kamo

se djenula vjecna jesen tih narancastih i zlatnih procelja? (Andri¢, 2005: 86).
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Schulzov rodni Drohobycz, koji se moze prepoznati u Ducanima cimetne boje, predstavljao je,
naime, sretnu simbiozu Poljaka, Ukrajinaca i Zidova (BlaZina, 2005a: 148). Aleksandar Flaker
naglasava da se Zidove moglo prepoznati po stilu odijevanja: | na glavnoj ulici moglo se vidjeti
Zidove u crnim halatima (kaputima) i obaveznim cizmama. Imali su malu kapicu sa Siltom, dugu
bradu, a mladi su svakako imali uvojke, “pejse”, na zaliscima. Srednja klasa i sirotinja se tako
nosila i svi su bili gotovo jednako odjeveni. Razlikovali su se, primjerice, od galicijskih Zidova,
koji su imali velike SeSire i krzno oko vrata, a zimi krznene kape. Toga u Lodzu niste mogli
vidjeti (prema: Flaker, u: Pavi¢i¢, 2008). Takve je galicijske Zidove portretirao i Bruno Schulz u
prethodno navedenome citatu. Upravo je progonom Zidova uni$tena ona skupina naroda koja je
bila ,,cement“ Srednje Europe koji je vezivao, spajao razli¢ite nacije, regije, provincije: Zidovi
(Gauss, Karl-Markus, 1994: 140). Srediste provincijskoga grada, o kojemu je bila rije¢, bilo je
zaposjednuto sitnom zidovskom trgovinom, $to je u Brune Schulza oslikano motivom oca kao
vlasnika sitnog ducana suknom. Karl-Markus Gauss objaSnjava pojam provincije isti¢uéi:
nwProvincija“ Rimskom Carstvu nije oznacavala nikakvu pravno povlastenu regiju, vec
podcinjenu zemlju, a u podcinjenoj zemlji nice, kao Sto je poznato, i otpor prema podcinjavanju.
U provinciju ne spada samo prostorna udaljenost od sredista moc¢i sa skupinama u suparnistvu
oko utjecaja nego i duhovna distancija prema promjenjivim modama Sto ih pronalaze u
metropolama (Gauss, Karl-Markus, 1994: 18). U portretiranju zivota u provincijskome gradi¢u
Bruno Schulz u svojem literarnom svijetu prikazuje tonuce predindustrijskoga grada u
industrijalizam, u ¢emu se takva drustvena i prostorna promjena pokazuje bitnom za oblikovanje
pripovjedaceva regionalnoga identiteta. Naime, propast lika oca kao sitnoga zidovskog trgovca
odjek je Sirih drustvenih i gospodarskih promjena, pri ¢emu se duhovna distancija prema
promjenjivim modama metropola, o kojoj progovara Karl-Markus Gauss, manifestira u
pripovjedacevoj odbojnosti prema ,,novovjekoj* cetvrti. Ali ¢ak i ondje, u ,,novovjekoj*“ Cetvrti
prikazanoj odbojno, Bruno Schulz pusta svog pripovjedata da smjesta ponovno zapadne u
odusevljenje za svijet stvari (Gauss, Karl-Markus, 1994: 141). Schulzova umjetnic¢ka veli¢ina
pritom je upravo u sljede¢em: Ipak, Bruno Schulz koji je sebe umanjio pred velikom silom
industrijalizma, koji je nanjusio otudenje i prikazao ga u blistavim bojama kako ne bi umro u
sivilu njegove svakidasnjice, Bruno Schulz nije kudio taj razvoj, nije ga moralno odbacio niti
politicki kritizirao. ne, Bruno Schulz je duboko ironicno zapjevao pjesmu nad pjesmama predaje,

utapanja u moru stvari kako bi na jedinstven, paradoksalan umjetnicki nacin izazvao u citatelju

strah (Gauss, Karl-Markus, 1994: 135-136).
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U svemu dosad reCenome posvjedocilo se o prozimanju prostorne motivike i
identitetnoga oznaCavanja pripovjedaca, Sto svjedoCi o uskoj povezanosti prostorne i
egzistencijalne iskustvenosti, pri ¢emu se dakako govori i o oblikovanju regionalnoga identiteta.
Pritom dakako valja uzeti u obzir i autobiografsko. Dosad se vidjelo da se kod Stanka Andric¢a
srednjoeuropski identitet manifestira kroz panonizam i ruralno, a kod Brune Schulza galicijsko i

provincijsko, pri ¢emu $tetl neodvojivo ukljucuje i zidovski identitet.

2. 3. 2. O selu i SokaStvu u Simurgu Stanka Andrié¢a

Dok se u prijaSnjim poglavljima viSe govorilo o geografskim i geoloSkim znacajkama
prostora koje utjeCu na pripovjedaceve identitete i oblikuju regionalne identitete, u ovome ce
dijelu biti rije¢i 1 o sociokulturalnim znafajkama prostora. Budu¢i da je tzv. Sokacka
problematika unutar Simurga vezana uz tradicionalne socijalne, politicke i antropologijske
karakteristike jedne specifiéne skupine nazvane Sokci, u ovome joj se poglavlju posveéuje
zaseban prostor.

Ruzica Psihistal u djelu Satir nije divji covik progovora, izmedu ostalog, o Sokastvu kao
identitetskoj oznaci i pita se kako se ono upisuje u knjizevnost, dok nadalje postavlja pitanje: je li
Sokacka knjizevnost identitetska iskaznica slavonsko-srijemske knjizevnosti ili u njoj treba
vidjeti poseban potkorpus sa specificnim identitetskim obiljezjima. Autorica navodi da se u
znanosti o knjizevnosti Sokacka knjiZevnost smatra posebnom ina¢icom panonske nacionalne
knjizevnosti nasuprot mediteranskoj (autori Goran Rem i Helena Sabli¢ Tomi¢ odreduju Sokacku
knjizevnost kao podregionalnu kulturnu specifikaciju, dok Vinko Bresi¢, uz Sokacku knjizevnost,
razlikuje i druge modele slavonske knjizevnosti: osjecko-budimski kulturni krug, ratnicku
knjizevnost 18. st., slavonski barok i slavonsku usmenu knjiZzevnost). Sokacka bi knjizevnost u
takvu okviru dijelila s panonizmom kao kulturnom konstantom tog tipa knjiZzevnosti zajednicka
kulturno-antropoloska obiljezja, ali bi morala sadrzavati i neka dodatna diferencirajuca obiljezja
koja bi joj jam¢ila identitet (PSihistal, 2011: 367). Autorica zapaza ambivalentnost u poimanju
naziva sokacka knjizevnost. s jedne je strane Sokacka knjizevnost postala oznakom duhovnoga
etimona slavonsko-srijemske knjizevnosti, ekvivalent ponajprije za literarnu Slavoniju, upravo
njezinom identitetskom iskaznicom, kojom se nasuprot presiroku pojmu ,,slavonska knjizevnost*
upucuje na najsvjetlije dijelove slavonske knjizevne riznice, dok je u isto vrijeme mogla posluziti

kao granicnik izmedu Sokacke i neSokacke slavonsko-srijemske knjizevnosti, oznac¢ujuéi njezin
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poseban korpus s posebnim identitetskim znacajkama (PSihistal, 2011: 371). Ruzica PSihistal
naposljetku sugerira da bi se Sokastvo moglo prihvatiti kao ekstremni izri¢aj opcih obiljezja
slavonsko-srijemske knjiZzevnosti s naglasenim ruralnim motivsko-tematskim blokovima i etno-
faktografskim stilskim obiljezjima (PSihistal, 2011: 375). Kada je rije¢ o Sokackoj problematici u
Simurgu Stanka Andri¢a, onda valja analizu zapoceti opisom zivota u slavonskome selu. U
Simurgu Stanka Andric¢a javljaju se, naime, brojni mikroprostorni fenomeni Sokastva. Ne ostaje
se pritom samo na motivima polja i pa$njaka ve¢ u opis Sokackoga Zivota ulaze i prostorni
motivi vrta, kuce, dvorista, ali i pomo¢nih zgrada: Uz kucu je stajao zitni ambar, nacinjen od
debelih hrastovih dasaka i podignut na velike kocke cudnovatog rupicastog kamena. (...) Malo
dalje nalazio se stagalj s kravijim i konjskim stajama i Supom za kola (Andri¢, 2005: 8). Ruzica
Psihistal, u usredotoavanju na kljuéna obiljezja Sokastva koja se preko samosvojnih modela
simbolicke komunikacije u knjizevnim tekstovima mogu opisati kao identitetska, donosi
,.definiciju Josipa Matasoviéa: Sokci-granicari podalje su Zivjeli od gospode i majstora i
upopreko provodili strog zivot krs¢ansko-zadrugarski-vojnicki. Identitetsko polje kr§¢anstva u
opisu Sokacke kulture, to¢nije katolicku vjeroispovijest kao jezgru Sokackoga kulturnog
identiteta (Psihistal, 2011: 391), prepoznajemo i u mikroprostornim fenomenima sokastva, i to u
motivima crkve i zupnoga dvora unutar romana Simurg. Medutim, mikrofenomeni Sokackoga
Zivota nisu samo prostorni ve¢ u njih spadaju i hrana, domace i1 divlje Zivotinje (medu kojima
prvo mjesto zauzimaju krave, primjecuje Josip Uzarevi¢ (2012: 251), ti zdepasti andeli cuvari
nasega djetinjstva, biljke, vjerski blagdani i obredi. Vazno je medutim reci da svi ti ,,fenomeni“
nisu dani kao nesto zasebno, izvanjsko, tj. odvojeno od emocionalnoga i misaonoga subjekta,
nego su pounutreni, te kao simbioza psihickoga i materijalnoga grade umjetnicki svijet. Pritom
je jasno uocljiva dominacija Ja-perspektive (Uzarevi¢, 2012: 251-252). Ve¢ ovdje valja
primijetiti da Sokacki identitet ukljucuje i vjerski identitet’. O vjerskome identitetu progovara
sljedeci citat: Ujesen, za posljednjih suncanih dana, provodio je cijela popodneva na stolici
medu ruzama, pjevuseci naizmjence nabozne crkvene pjesme i ,, Sokacke pismice* (Andri¢, 2005:
7-8). Autobiografski pripovjeda¢ pripovijeda pritom o svojem pradjedu koji svjedoci o suzivotu
svetog i1 profanog u redu naboznih pjesama i redu sokackih pismica. Uporabom pak se ikavice

govori i o jezi¢nome identitetu jer Sokci drze da je Stokavska ikavica njihova jedinstvena

® U narodu se etimologija rije¢i Sokac tumaéi na sljede¢i nacin, istie se u djelu Sokci u povijesti, kulturi i
knjizevnosti: Sokac je onaj koji se krsti Sakom (Saka-Sakac-Sokac), a ne sa tri prsta kao pripadnici pravoslavne

vjeroispovijesti.
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specifi¢nost. Jezik se pritom namece kulturi kao sredstvo kojim se izrazava kultura, ali se i svaka
kultura temelji na svojem jezi¢nom izricaju. Zajednic¢ka meduovisnost kulture i jezika sadrzava
to¢no odredene specificnosti koje se ocituju u jezicnom identitetu nasuprot drugim kulturama i
jezicima, odnosno drugim jezi¢nim identitetima, a u ovome je slucaju to slavonska ikavica kao
oznacitelj slavonskoga regionalnog identiteta, toc¢nije Sokacka ikavica kao oznacitelj Sokackoga
identiteta. Ruzica Psihistal progovarajuc¢i o simbolickim figurama i autosterotipima Sokastva u
slavonsko-srijemskoj knjiZzevnosti navodi i primjer Sokacke ikavice kao svojevrsnog hrvatskog
felibriza. Naime, Sokacka ikavica, Uz svjesno zanemarivanje ekavskih zona Sokackih govora,
kulturni je grani¢nik sa snaznim diferenciraju¢im obliljezjem kako prema standardnome
hrvatskom jeziku govoru, tako i prema jeziku najblizih susjeda. Za kulturni je identitet Sokastva
posve irelevantno pokriva li sokacka ri¢ sve Sokacke govore na dijalektoloskim kartama jer je
Sokacka ikavica jednostavno odabrana kao odlucujuéi ¢imbenik konstrukcije identiteta te Cini
simbolicki sustav identifikacije i potvrde razli¢itosti od Drugih (Psihistal, 2011: 393). Da je
vjerski Sokacki identitet ¢vrst i strog (Svakodnevno smo odlazili na misu. 35) te da ne propusta
sve profano, ocrtava ovaj navod: Roditelji su nam zabranjivali da ¢itamo takve bezvrijedne stvari
kao sto su stripovi. AKo bi se koji odnekuda pojavio, majka se okomljivala na nj kao na kukavicje
Jaje sotonske opakosti i prvotni uzrok sveopcée pokvarenosti (Andrié, 2005: 51). Unutar Simurga
prati se i vjerski razvoj autobiografskoga pripovjedaca: od njegove duznosti ministranta (U crkvi
sam godinama obnasao dvije duznosti, onu ministranta i onu citaca. 37) do sumnje u vjerske
istine: Moje filozofske spekulacije rasklimale su stameno zdanje moje djecacke vjere, a
djelovanje nagona bilo je ono rastvaralo, koje ga je konacno pretvorilo u zardalu i
neraspoznatljivu rusevinu (Andri¢, 2005: 103). Matasovi¢eva ,,definicija” SokaStva uplice i
identitetsko polje Zzivota u zadrugama kao najpozeljnijeg oblika obiteljsko-socijalnoga i
drutvenoga Zivota Sokaca. Takvi tradicionalni pokazatelji sela i sociokulturne tvorevine
motivom su zadruge ostvareni u Simurgu implikacijama proslosti (Kada se rodio, pradjed je bio
dvadeset i deveti ¢lan zadruge. Svi osim njega bili su sada mrtvi. 8), ¢ime se osvjeScuje
nostalgi¢na svijest o vlastitoj proSlosti: Nostalgicno sam slusao price o nekadasnjem Zivotu
govedara. NasSe sadasnje stado nikada nije prelazilo deset krava (Andri¢, 2005: 27). Medutim, ni
selo nije liSeno suvremenosti i promjena koje ona nosi: Stariji ljudi su sumnjicavo gledali na
modernu rastrosnost skopcanu s blagdanima (Andri¢, 2005: 38), dok se odnos izmedu
tradicionalnoga i suvremenoga primirio u korist poljodjelskog napretka: Oni koji su dolazili sa
strane jasno su vidjeli §to smo mi: seljacic¢i koji se ne usuduju udaljiti od svog dvorista. Pa ipak,
nas otac nije bio skucen duh i prvi je u selu prihvacao moderne ideje u podrucju poljodjelstva,
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zele¢i po svaku cijenu unaprijediti taj stoljetni mukotrpni posao (Andri¢, 2005: 16).
kulture koju se moZe prepoznati u Simurgu. Rije¢ je o Zivotu Sokaca ,,podalje od gospode i
majstora® s dominantnim ruralnim karakteristikama te stanovitim otklonom od gradanskih
kulturnih modela (gospode i obrtnika!) (PSihistal, 2011: 391): Bilo je nekog osobitog uzitka u
pomisli da je mi promatramo sa svoje njive, preko Sumaraka i jaraka zaraslih u Siprag, i da se
istog tog casa u njenu podnozju odvija sav onaj Sarolik Zivot opcinskog i biskupskog gradica,
vrzmanje kanonika i bogoslova, kao i one znacajne transakcije u radnjama krojaca, postolara,
urara, fotografa i drugih obrtnika ... (Andri¢, 2005: 88). U Simurgu se moze susresti i satiri¢no-
karikaturalno crtanje SokasStva (Uzarevi¢, 2012: 252). Naime, ako se identitet ogleda u odnosu s
drugim, razlikovanje se identiteta neke zajednice moze zasnivati na subjektivnim temeljima, ¢iji
je nastanak potaknut teznjom zajednice da se razlikuje, a ti se temelji vrlo ¢esto pojavljuju u
obliku stereotipa ili vrijednosnih prosudbi koje skupine stvaraju jedne o drugima. Takvo je
usporedivanje u Simurgu dovedeno do ironijskih i autoironijskih trenutaka, i to u primjerima
kada slavonski Sokci® sebe vide kao neporocan ekstrakt narodnog bica i najvjernije ogledalo
narodne duse, dok su Dalmatinci lijeni i razmetljivi, Li¢ani Skrti i pomalo pogani, Hercegovci
pohlepni i vlastoljubivi, a Bosanci prljavi i nepouzdani (Andri¢, 2005: 38). Moderna pak
rastro$nost skopcana s blagdanima nije naiSla na odobravanje starijih ljudi, Cije je pretjerivanje u
preduskrsnome postu, paradoksalno, ipak preslo u uskrsno prezderavanje, $to karikaturalno
oslikava Stanko Andri¢: Ljudi su malaksavali iscekujuci Uskrs. Napokon bi se, jednog lijepog
proljetnog dana, dokopali tog obilja slane bravetine, zacinjenih kobasica, sSunki, kulina, slanine;
gusili bi se tim mesom, blazeci utrobe kuhanim jajima, sirom, mladim lukom i hrenom u kajmaku
(Andri¢, 2005: 39). Ruzica Psihistal govori da je velika prica o ,;raspojasanoj* Slavoniji u kojoj
se samo ,,jede, pije i grijesi* bila privla¢na koliko neSokcima u neprijeporno jakoj kognitivnoj
potrebi kategorizacije kulturnoga iskustva u ograni¢ene razrede mentalnih mapa toliko i samim
Sokcima, jer bi u protivnome ona s vremenom jednostavno nestala i izblijedjela iz kulturnoga
paméenja. Valja se sloZiti s njezinom tvrdnjom da je raspojasana Slavonija/Sokadija postala
autoidentifikacijskim modelom koji sazima i vrijednosti i nedostatke Sokastva kao identitetske

oznake. Kao sredstvo kategorizacije kulturnoga iskustva, stereotipi ulaze u ukupni semanticki

® Pojam Sokac sadrzi tri osnovne regionalne komponente: bosansku, slavonsku i podunavsku, napominje se u djelu
Sokci u povijesti, kulturi i knjizevnosti. U Simurgu se to razrjefava izri¢itim spominjanjem slavonskih Sokaca.

Pritom je Sokac vjersko-nacionalna i kulturna identitetska oznaka, a Slavonac regionalna.
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prostor kulture te unato¢ i bas upravo zahvaljujuéi redukciji 1 simplifikaciji sudjeluju u
konstrukciji identiteta (PSihistal, 2011: 389). Priznali to ili ne, raspojasana Slavonija postala je
simboli¢kom legitimizacijom posebnosti i razlikovnosti Sokac¢koga kulturnog identiteta. Autorica
zakljucuje: Stereotipi su tako u isto vrijeme tragovi povijesno nedostupnoga identiteta, koliko s
promjenjivim aksioloskim predznakom, pokazatelji djelatnih identitetskih konstukcija. Konacno,
stereotipi su po svojoj primarnoj ulozi upravo, ,, okamenjene identifikacijske tocke*, a njihov
nastanak nije plod ,, ontologija“ veé ,, imagologija“. Ucinkovitije bi stoga bilo umjesto uzaludna
pokusaja njihova iskorjenjivanja, iskorisititi njihov Spoznajni kapacitet i naprosto ih ,,ohladene
,uvesti u igru . Promatramo li ih u temporalnome horizontu kulturnoga iskustva, tada stereotipi
nisu prepreka razumijevanju veé poziv na samoosvjesé¢ivanje (PSihistal, 2011: 390). Na kraju
valja jo§ istaknuti da se SokaStvo U Simurgu metaoznac¢ava donosenjem govora pripovjedaceva
pradjeda na ikavici, koji je, prema autorovu svjedocenju, potpuno doslovan i ¢ini jedan od
dokumentarnih fragmenata pripovjedaceve rodoslovne povijesti (Uzarevié, 2012: 254).
Historiografi¢nost se nadalje postize i tekstualnom strategijom fusnota, kada se, primjerice,
upucuje na drugi bibliografski izvor o Sokackim piscima, pri ¢emu bi takva fusnota bila
redukcijskoga tipa: O svemu se tome covjek moze obavijestiti kod nasih starih (cudotvoran i vrlo
rastezljiv pridjev) Sokackih pisaca (naravno, nepriznatih i omalovazenih u sluzbenoj
knjizevnosti), koji jedini bijahu kadri proniknuti u dusu slavonskih starinaca. Citajte Maru Svel,
Vladu Kovaciéa, Antuna Matasovica, sve samo zaboravljene velicine: ondje éete saznati tko smo
mi, ,,otmjeno ali umorno pleme naseg naroda‘* (Andri¢, 2005: 38). Medutim, valja primijetiti da
fusnota ukljuuje 1 emotivno deskriptivno, pri ¢emu je granica izmedu historiografi¢nosti 1
knjizevnoga diskursa vrlo propusna. To nimalo ne zacuduje jer je za postmodernizam
karakteristi¢no brisanje modalnih i zanrovskih granica medu tekstovima (Biti, 1997: 286).

Ovo poglavlje usredotocilo se na podregionalnu Sokacku specifikaciju i pokazalo da se
konkretan prostor i vrijeme pripovjedaceva zivota duhovno nadograduju razmisljanjima,
sjecanjima, dozivljajima te emocijama (Uzarevi¢, 2012: 255), u ¢emu je zemlja videna kao
sociokulturna tvorevina, a panonizam ostvaren kroz implikacije proSlosti i Sokacke tradicije
naglaSene jezikom (Jukié¢, Rem, 2012: 448). Pokazalo se da je identitet dinamian proces sa
zadanim relacijskim odnosom prema sebi (vlastitoj proslosti), kao i prema drugima. Identitet
ukljucuje sloZene sociokulturne mehanizme identifikacije 1 diferencijacije pojedinaca ili skupina
te u konacnici uz objektivan ,kulturni kapital“ jedne identitetske skupine pretpostavlja
subjektivnu autopercepciju i imagoloske konstrukcije ,,drugih® (Psihistal, 2011: 359). Valja
zakljuciti da Sokacka knjizevnost podrazumijeva poseban potkorpus slavonske knjizevnosti s
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posebnim tradicijsko-socijalnim, politickim i antropoloskim obiljezjima upisanim u jedinstvenu
poeti¢ku matricu tematski usredotoenu na Sokce i Sokastvo kao identitetsku oznaku. Sokacka je
problematika, dakle, podregionalna kulturna specifikacija, koja je ujedno i tipi¢no slavonska, a
da ju u svojem romanu Simurg oblikuje i Stanko Andri¢, najbolje pokazuje uvrstenje dijela

romana Simurg u Sokacku citanku.

2. 3. 3. O provincijskome gradu u Duéanima cimetne boje Brune Schulza

Radnja Ducana cimetne boje dogada se u neimenovanome provincijskom gradu koji
otkriva brojne paralele sa Schulzovim rodnim Drohobyczem, ¢ega se rad dotaknuo ve¢ na
pocetku. Bas poput Schulzove obitelji, pripovjedaceva trgovacka obitelj zivi u kuéi na trgu:
Stanovali smo na trgu, u jednoj od onih mracnih kuca pustih i slijepih fasada koje se tako tesko
mogu medusobno razlikovati (Schulz, 2005: 17). lako Bruno Schulz nikad nije koristio ime
Drohobycza u svojoj prozi (Sliwa, 2009: 138), autobiografske karakteristike dopustaju da je grad
iz Ducana cimetne boje viden kao fikcionalizirana verzija Drohobycza i njegove malogradanske
sredine trgovaca i njihovih obitelji (De Moor, 2011-2012: 57), ba$ kao $to i zakljuuje Anna
Sliwa kada napominje da nema sumnje u vaznost gradskih prostora u Schulzovoj prozi, kao §to
ni njegova umjetnicka inspiracija nije proizasla iz idili¢nih ruralnih krajolika, ve¢ izravno iz
svakodnevnoga zivota: ulice, kuée ili gradskoga trga (Sliwa, 2009: 138). Medutim, valja
napomenuti da se u ¢itanju Ducéana cimetne boje susrece lirska priroda, ali ponajvise u opisima
kada grad u Schulzovoj prozi prolazi kroz proces derealizacije (Gall, 2009: 159). O tome da je
Bruni Schulzu samo rodni grad pruzao literarnu hranu i poticao njegovu mastu, govori Jerzy
Jarzebski: (...) sve spoznaje koje prostorno izlaze iz mikrokozmosa grada gube svoju semantiku i
rasplinjuju se u kaosu; one pak koje su usidrene u toplom krajoliku rodne grude smjesta se
pretvaraju u mitologiju, obrastaju mnostvenoscéu znacenja i tumacenja (Jarzgbski, 1992: 36), kao
I Stojan Subotin kada prica o slucaju kad je Bruno Schulz bio pozvan u VarSavu s molbom da
napiSe pricu o varSavskim bibliotekama. Schulz je doputovao, dane je provodio u razgledavanju
starih biblioteka i arhiva, upoznao se s atmosferom tih institucija i — vratio se u Drohobycz ne
napisavsi nista (Subotin, 1961: 12). No, valja se usredociti na prikaz provincijskoga grada u
Ducéanima cimetne boje 1 na njegov utjecaj na pripovjedaca te, dakako, oblikovanje
pripovjedaceva regionalnoga identiteta. Bruno Schulz svoje Ducane cimetne boje zapocinje

prikazom panorame grada da bi se poslije usredotoCio na specificne prostore, tj. na Ulicu
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krokodila (Sliwa, 2009: 144). To bi korespondiralo s mijenom javnih (Trg je bio pust i Zut od
jare, vruc¢i su mu vjetrovi pomeli praSinu, kao u biblijskoj pustinji. 6) i privatnih prostora.
DzZevad Karahasan u radu Pripovijedati grad tako isti¢e: Roman je nezamisliv bez javnih
prostora za koje se vezuju dogadaji, preokreti u razvoju i kretanju zbivanja, vanjska perspektiva
I objektivno saznanje, ali je isto tako nezamisliv bez zatvorenih privatnih prostora za koje se
vezuje unutrasnji, emotivni zivot junaka. Samo ravnoteza ovih dvaju ambijenata, medusobno
suprotstavljanje unutrasnjeg i vanjskog u svim smislovima i na svim planovima, c¢ini roman
moguc¢im (Karahasan, 2008: 158-159). Ako je zatvoren prostor intiman prostor junaka, motiv
kuce nudi se tada kao sredi$nji znacenjski motiv. U Traktatu o0 manekenima nailazi se na sljedeci
opis: —Vi, moje dame, znate — govorio je moj otac — da u starim stanovima postoje sobe na
koje zaboraviljamo. Neposjecene mjesecima, VenU u napustenosti izmedu starih zidova i dogada
se da se uvlace u sebe, zarastaju u ciglu i, jednom zauvijek izqubljene za nase pamcenje, polako
gube svoju egzistenciju (Schulz, 2005: 57). Kao $to se i vidi, u Schulzovome se slu¢aju susreée
teza da prostor mora biti nastanjiv, mora imati tijelo koje ga posjecuje da bi egzistirao. Tijelo je,
naime, prvo uto¢iSte identiteta osobe, a proces je formiranja identiteta dvosmjeran: od tijela kao
sredista ljudskoga postojanja prema okruzenju u kojemu ono postoji, i povratno, utjecajima tog
istog okruzenja natrag prema tijelu samome. Jerzy Jarzgbski, govoreci o toposu kuce, zapaza da
se u Schulzovoj prozi kuéu metaforizira ili personificira (Jarzebski, 1992: 39). Kuca ¢e se tako
usporedivati s katedralom (tavan u Oluji koji raste poput gotickih svodova) ili s Noevom arkom u
pripovijetki Ptice. Rije¢ je pritom o mitskim, posvecenim azilima, odnosno o metaforama i
personifikacijama koje se odnose na zbir simbolic¢ki obiljezenih ljudskih skrovista (Jarzgbski,
1992: 39). Jerzy Jarzebski u radu Vrijeme i prostor mita i maste u prozi Brune Schulza, sukladno
prethodno navedenom, zakljuCuje da je autorov cilj bio u izazivanju dojma uzajamnog
pronicanja kuca i njihovih stanovnika, identifikacija covjeka i njegova skrovista. Jerzy Jarzebski
prosiruje tvrdnju, ojacanu snaznim utjecajem psihoanalize u Poljskoj u Schulzovo vrijeme: kuca
ne samo da je skroviste ve¢ i simbol covjeka ili tek njegove psihe (Jarzebski, 1992: 39). No,
nadalje valja primijetiti da ¢e pripovjedac u Ducanima cimetne boje teziti prekoraenju toga svog
zatvorenog intimnog prostora: No ocaj smrdljiva prolaza tako je dugo udarao glavom u tu
pregradu dok najzad nije olabavio jednu od vodoravnih, snaznih dasaka. Mi, djecaci, ucinili smo
ostalo i iz lezista izbili, izvukli teSku, mahovinom obraslu dasku. Tako smo napravili prolaz,
otvorili prozor na sunce. Stupajuci nogom na dasku prebacenu poput mosta preko kaljuze,
zatocenik dvorista mogao se u vodoravnu poloZaju progurati kroz pukotinu koja ga je propustala
u nov, prozracan i prostran svijet. Nalazio se tamo veliki, podivljali, stari vrt (Schulz, 2005: 67-
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68). Schulzovski se Covjek, naime, stalno koleba izmedu dva elementarna nagona: nagona
ekspanzije te sklonosti prema regresiji (Jarzebski, 1992: 40), odnosno izmedu otvaranja u
javnom te zatvaranja u intimnom svijetu. Pritom Bruno Schulz taj dualitet zeli nadvladati gestom
koja spaja duhovno s materijalnim i fantasticno s realnim. Navedeno o odnosu zatvorenosti i
otvorenosti neodoljivo podsjeCa na ulomak unutar Simurga kada se pripovjedac prisjeca
provlacenja ispod ambara, medu krhotinama posuda i otpacima, cetveronoske. U trenutku kada
Ja ledima dodirne pod ambara zgrada odgovara strasnom nepomicnom tezinom. Ta se situacija
poopcuje kao odnos Ja i Svijeta, a zakljucak je visSe nego deprimirajuci: Uzasna pomisao da je
odjednom cijeli svijet takav, s neumoljivim stropom malo iznad visine koljena, i da se nikako i
nigdje ne mozemo uspraviti (Andri¢, 2005: 111). S druge pak strane, kada pripovjeda¢ govori o
bezdanu nebeskih prostora, dakle prostoru u kojem bi se itekako moglo uspraviti, to se Ja ne
osjeca nimalo bolje, zapaza Josip UZarevi¢ (Uzarevi¢, 2012: 244). Za Andriceva je pripovjedaca
svijet ili krajnja skucenost koja ne dopusta ni primisao o vertikali, ili beskrajna otvorenost koja
zastraSuje svojom dubinom i prazninom i u kojoj se Ja osjeéa izgubljenim i niStavnim (Uzarevic,
2012: 245).

Sa Schuzovim esejem Mitizacija stvarnosti mitografska kritika zauzela je srediSnje
mjesto u interpretaciji: mitologija postaje univerzalnim klju¢em za otkrivanje smisla svijeta, u
¢emu je poezija trenutaCna regeneracija prvotnih mitova. Na taj nacin uspostavljena je
metapovijesna konstrukcija: pjesnistvo (knjizevnost) pokusaj je rekonstrukcije prvotnih mitova
(BlaZina, 2005a: 154). Mnogi kriti¢ari primijetili su i mazohizam u Schulzovome stvaralaStvu,
prvotno u likovnome pa onda i u knjizevnome, odnosno idolopoklonstvo prema zeni (Adela!),
koje opisuje i Zdravko Mali¢ u Polonici (Mali¢, 1973: 122). No, taj mazohizam u Brune Schulza
nesto je viSe od eroticizma. Mazohizam proSiruje odnos djetinjstva i zrelosti antitezama musSkog
1 Zenskog. Naime, Artur Sandauer primijetio je da zrelijeg pripovjedaca fasciniraju stanovnice
Ulice krokodila, zlocestih i pokvarenih lica (Sandauer, 1992: 26). Artur se Sandauer nadalje pita
je 1 lik oca simbolom umjetnika te krece u argumentaciju razlikujuéi razli€ita shvacanja
umjetnosti 19. i 20. st. Umjetnicko djelo — kako ga shvacaju dvadesetostoljetni inovatori —
prestaje bilo Sto imitirati, postaje pak samostojnom tvorbom. Umjetnik vise ne nastoji
predocavati predmete ili izraZavati osjecaje, ve¢ se stvaralacki izigrati; realizmu i psihologizmu
19. st. suprotstavlja svoj kreacionizam (Sandauer, 1992: 33-34). U Traktatu o manekenima,
potpunom izlaganju svojih estetskih pogleda, devetnaestostoljetnom imitativnom realizmu Bruno
Schulz suprotstavlja stvaralacku fantastiku; umjetnosti koja preslikava ,,.Demijurgovo djelo* ili
prirodu — autonomnu umjetnost (Sandauer, 1992: 34): —Odve¢ smo dugo zZivjeli pod teretom
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Demijurgove savrsenosti...(Koja) je paralizirala nase vlastito stvaralastvo. (..) Nemamo
ambiciju da ga dostignemo. Zelimo biti stvaraocima u vlastitoj, niZoj sferi, Zudimo za
stvaralastvom za sebe, Zudimo za stvaralackim uzitkom, Zudimo, jednom rijecju, za demijurgijom
(Schulz, 2005: 47). Toj dvadesetostoljetnoj estetici schulzovska koncepcija umjetnosti ne bi
dodala nista novo kada ne bi bilo njegova mazohizma koji materiju izjednacava s grijehom. U
tom shvadanju moderna umjetnost postaje prestupnickim eksperimentom, ,,velikom herezijom®,
,demijurSkom manipulacijom* i — u suprotnosti spram ,,klasi¢nih metoda kreacije* — ,,hereticka i
ilegalna metoda“. Umjetnik je u Brune Schulza ,,veliki heretik®, ,,opasni zavodnik i magnatizer*,
svecenik koji je iznevjerio svoj asketski poziv, odnosno, intelektualac koji duh vara s materijom.
Lik oca oscilira izmedu dvoga: ponegdje (No¢ velike sezone) predstavlja vje¢ni nemir, brigu za
sutrasnjicu, odnosno — duh, drugdje pak — (Traktat o manekenima) — umjetnika, duboko uronjena
u probleme materije; uostalom, karakteristicno je da se svako poglavlje Traktata zavrSava
udarcem koji Adela zadaje ocu, Sto je jo$ jedan dokaz kako se u Schulzovoj masti umjetnost
snazno identificira s mazohizmom (Sandauer, 1992: 34-35). Dakle, ovdje se govori 0 odnosu
izmedu ,,visokog* nacela demijurgije 1 ,,niskog* materije, Sto se podvrgava mitizaciji stvarnosti
koja je zapravo ironijski postupak: Otac, ispunjen biblijskim gnjevom, lamata rukama dok sjedi
na porculanskoj no¢noj posudi (Schulz, 2005: 21-22); On, nadahnuti herezijarh, u nastupu
genijalnosti, biva pokoren papu¢icom sobarice Adele; ostavsi u duc¢anu bez pomoénika, krasnih
kerubina, u navali gnjeva baca s visina polica bale sukna na kupce, kao pod udarcem Mojsijeva
Stapa, a Citav ducan postaje nalik na fantasticni Kanaan. Ovdje valja zapaziti Zidovske motive
kojima se koristi Bruno Schulz. Andrea Meyer-Fraatz smatra da Bruno Schulz u Ducéanima
cimetne boje, kreirajuci ezoteri¢ni sloj, pise za Zidovsku skupinu, ali da istovremeno predstavlja i
zidovsku avangardu $iroj publici. Drugim rije¢ima receno, s jedne strane Bruno Schulz izbjegava
otvoreno ocrtavanje zidovstva kad koristi takve motive koji su poznati samo onima koji su
upoznati sa Zidovskom tradicijom, dok s druge otkriva Zidovske motive koji su poznati svima,
primjerice kad oca zove starozavjetnim prorokom. Kombinirajuéi zidovske motive sa svijetom
umiruéeg oca, koji je Cesto prikazan komicno, takav nacin izlaganja zidovstva dostize ironi¢nu
notu. Pritom valja naglasiti da je autoironiCan odnos prema tradiciji zapravo dio zidovske
tradicije. Autorica navodi primjer ocevih preobrazbi u Zohara i kondora koje se mogu
interpretirati kao komi¢na aluzija prema spiritualnom zidovstvu i transformaciji dusa (Meyer-
Fraatz, 2009: 59). Dakle, Bruno je Schulz odabrao privatno zidovstvo s poljskim ili europskim
teznjama. Bilo da je ezoterican sloj njegovih tekstova razumljiv samo zidovskoj skupini za koje
je on zidovski autor, nekonvencionalna poetika koja je rezultat njegovih internik sala pretvara ga
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u avangardnog autora za Siru publiku (Meyer-Fraatz, 2009: 63). Svi ovi slucajevi govore o
degradaciji mita — u degradiranoj zbilji. Pristajanje uz stvaralacku fantastiku i ironizacija mita
zapravo su promocija mita: ,,0zivljavanje silaskom u prozu svakodnevice* (Blazina, 2005b: 155),
a djelo su ,,drugotne demijurgije* i pokusaji ,,sazrijevanja do djetinjstva“ sami Ducani cimetne
boje. Tematika i problematika Schulzova stvaralastva nisu nove, no novost je mitologizacija kao
ironijski postupak. S takvom je metafizickom komedijom Bruno Schulz krenuo putem

suvremenosti.

2. 3. 4. 0dnos sela i grada u Simurgu Stanka Andri¢a i Duc¢anima

cimetne boje Brune Schulza

U prethodnim poglavljima govorilo se o selu unutar Simurga i provincijskome gradu
unutar Ducana cimetne boje te njihovim utjecajima na Andri¢eva i Schulzova pripovjedaca u
oblikovanju regionalnih identiteta. U ovome ¢e se dijelu rada govoriti o odnosu sela i grada
unutar Simurga te primijetiti parceliziranje provincijskoga grada u Ducanima cimetne boje, kao i
utjecaji takvih dviju zona grada na Schulzova pripovjedaca.

Vec¢ se spomenulo da su u romanu Simurg selo i priroda u zari$tu pripovjednoga interesa,
dok je iskustvo grada prili¢no reducirano. Medutim, u romanu se ipak moze pratiti i gradsko
iskustvo pripovjedaca. lako su svakodnevni odlasci u grad i boravci u gimnaziji isprva
pripovjedacu znacili neopisivu muku, s vremenom ga ipak zaokupljaju i pojedinosti gradskoga
Zivota. Pripovjeda¢ u nastavku opisuje iskustvo posjeta Zagrebu: Nekoliko sam puta posjetio i
Zagreb, gdje bi me zapuhnuo drukciji svijet, samouvjeren, rjecit, gonjen ambicijama, ucen na
moderan i duhovit nacin, zaokupljen brzim zastarijevanjem svega i neprestanim izumljivanjem
novosti, Saren i u neumornoj mijeni (poput kaleidoskopa), uzurban u potrebi da drzi korak s
vremenom, s velikim svijetom cija je huka i ovamo dopirala (Andri¢, 2005: 114). Iz ovoga se,
dakle, moze zakljuciti da se gradski prostor vidi kao otvoren prostor, dok bi se selo vidjelo kao
zatvoren, intiman pripovjedacev prostor. Pripovjeda¢ se, kako se moglo vidjeti i u prethodnim
navodima iz djela, koleba izmedu ta dva svijeta, a primirje se izmedu njih, kao i jedinstvo
bliskoga i dalekoga, prirodnoga i kulturnoga, fizi¢koga i metafizi¢koga, profanoga i svetoga,
moze oprimjeriti u tzv. velikoj sobi zupnoga dvora — koja je tecaj otmjenosti, primjer blagodati i
dekadencije civilizacije, i u kojoj je smjeStena bogata biblioteka Zupnika-u¢enjaka (UZarevié,
2012: 246). No, ona nas — ¢im otvorimo prozore — spaja sa silovitom ravnicom, sa svijetom polja

33



i mracnih Suma, svijetom poljskih koliba i svinja u oborima (Andri¢, 2005: 45). Josip Uzarevic¢
izdvaja i sljedeéi primjer: Na slican integrativan i harmonizirajuci nacin djeluju u ravnici visoke,
goleme gradevine, kao sto je npr. dakovacka katedrala (Uzarevi¢, 2012: 246). Valja se sloziti s
klasifikacijom Sanje Juki¢ i Gorana Rema u Panonizmu hrvatskoga pjesnistva gdje se Stanka
Andri¢a uvrStava medu predstavnike onih tekstova u kojima je panonizam ostvaren kroz
suceljavanje prostorno nasuprotnih to¢aka — sela i grada. Autori zakljucuju: Stanko Andrié¢ fiksira
komadice pejzaza u gradskoj arhitekturi te perspektivom gledanja koja monumentalizira prirodu
u odnosu na urbanost, taj odnos simbolizira (Juki¢, Rem: 2012: 449).

Mnogi kriticari smatraju da Bruno Schulz u Ducanima cimetne boje ocrtava Drohobycz
na prijelazu u 20. st. kada je otkri¢e nafte’ dovelo do industrijalizacije i modernizacije toga
provincijskoga grada (Blazina, 2005b: 144). U fantasti¢no-somnabulnoj Ulici krokodila pronaci
¢emo potpuno realistiénu sliku promjena koje su u godinama 1901. — 1914. zahvatile Schulzov
gradi¢, smatra Artur Sandauer. Schulzove pripovijetke stalno sadrze aluzije na borbu koju su
u¢mali trgovci imali povesti s tim imigracijskim elementom: stare trgovacke metode, ,,pune
sveCane ceremonijalnosti, nisu se mogle oprijeti primitivnoj reklami, solidna roba pak jeftinom
boflu (Sandauer, 1992: 24). Moderni je komercijalizam potkopao dobrobit Schulzove obitelji pa
su pojmovi poraza, izdaje i jeftina uzitka na prodaju u njegovoj masti bili otada nerazdvojivi.
Svijet se raspao na dvije polovice: jedna — devetnaestostoljetna, tradicionalna i skrupulozna —
bila je domenom oca, druga — pak — cini¢nih meSetara, ili ,,krokodila® (Sandauer, 1992: 25),
nocna, polutajna trgovina, puna svecane ceremonijalnosti, u novoj Cetvrti istom su se razvile
moderne, trezvene forme komercijalnosti. Pseudoamerikanizam®, nakalamljen na stare,
naborane gradske temelje, ovdje je strelovito rastao bujnom, ali praznom i bezbojnom
vegetacijom tricave, bijedne pretencioznosti (Schulz, 2005: 97). Moze se, dakle, uociti
pripovjedaceva odbojnost prema tom novom dijelu grada u kojem je smjestena Ulica krokodila

jer modernizacija potkopava ocevu poziciju 1 time ugrozava obiteljski dom (Gall, 2009 : 159).

7 zanimljivo je usporediti motiv nafte u Simurgu: Sve o je iza tragaca Nafte ostalo bila je jedna masna blatnjava
bara, okruzena zemljanim nasipom na kojemu je bila podignuta ograda od pletene Zice (Andri¢, 2005: 58). Sve Sto,
dakle, ostaje iza tragaca Nafte je bara koja, prema Sanji Juki¢ i Goranu Remu, kao inacica panonisticke vode, nosi
negativno iskustvo za subjekt.

® Valja primijetiiti da je ulica Stryska, koju se smatra literarnom Ulicom krokodila, dobila nadimak , Kalifornija

Galicije*.
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Nasuprot tomu, moze se zapaziti da se preferira star, autenti¢an dio grada, koji je povezan s
pripovjedacevim ocem. Nasuprot du¢anima u Ulici krokodila, magi¢ni, plemeniti (Schulz, 2005:
83) ducani cimetne boje, koji nude mnoge stvari poput bengalske vatre, carobnjacke Kutije,
postanskih maraka davno nestalih zemalja, predstavljeni su kao objekti pripovjedacevih
najskrivenijih zelja. Taj je dio grada, medutim, opisan u vrlo nostalgi¢nom tonu, te predstavlja
prosao svijet (prema: Wurth, u: De Moore, 2011-2012: 59). Bruno Schulz slika s rije¢ima, §to
nije zaCudujuce s obzirom da je djelovao i kao likovni umjetnik. Pritom je bitno istaknuti da boju
zapoSljava i kad opisuje Ulicu krokodila. Pripovjedaceva je odbojnost prema Ulici krokodila
tako obojena u sivo: Malo tko je — medu onima koji prethodno ne bi bili upozoreni — primjecivao
Cudnu osobitost te Cetvrti: nedostatak boja. Kao da u tom jeftinom, na brzinu izraslom gradu nije
bilo moguce dopustiti sebi luksuz Sarenila. Sve je tamo bilo sivo kao na jednobojnim
fotografijama, kao u ilustriranim prospektima (Schulz, 2005: 98). Valja prouciti sljedeci citat:
Gradski starosjedioci drzali su se podalje od te okolice koju je nastanjivao olos, prostaci,
kreature bez karaktera, bez gustoce, istinska moralna bijeda, jeftina inacica covjeka koja se rada
u takvim efemernim sredinama. Ali u danima pada, u satima niskih iskusenja dogadalo se da
ovaj ili onaj stanovnik grada napola slucajno zaluta u tu sumnjivu Cetvrt. Katkad ni najbolji nisu
liseni iskuSenja dobrovoljne degradacije, niveliranja granica i hijerarhija, utapljanja u tom
plitkom blatu zajednice, lake intimnosti, priljave izmijesanosti (Schulz, 2005: 97-98).
Pripovjedag, kao §to se prethodno kazalo, osjeca odbojnost prema novom dijelu grada. Medutim,
medu tima koji nisu odolijevali toj sumnjivoj Cetvrti jest i on sam. Artur Sandauer, naime, smatra
da pripovjeda¢, premda po prirodi pripada prvom dijelu grada, ipak nije ostao ravnodusan na
otrovnu fascinaciju drugim (Sandauer, 1992: 25). Naime, Ulica krokodila, ulica modernog
komercijalizma, ima za pripovjedaca erotski naboj. Zahvaljuju¢i tome, antiteza izmedu oca i
mesSetara, izmedu 19. 1 20. st., biva bogatija za novo protuslovlje: protuslovlje izmedu muskog 1
zenskog (Sandauer, 1992: 26). Antiteza izmedu staroga dijela grada i novoga dijela grada
proSiruje Se na niz antiteza: Schulzovski se dualizam sastoji, kao Sto smo vidjeli, od c¢itavog niza
suprotnosti. Od pocetne, u djetinjstvu duboko ukorijenjene antiteze izmedu patrijarhalnog
gradica i Ulice krokodila, razvio se, u sve sirim krugovima, njihov citav sustav: izmedu starog
morala i moderne pokvarenosti, izmedu svijeta oca i svijeta majke, muskarca i Zene, vjecnog
nemira i samozadovoljstva, askeze i culnosti, duha i tijela, maste i Zivotne proze, istinske ljepote
i bofla, mita i njegova degradirana utjelovljenja (Sandauer, 1992: 29-30). Ulica krokodila mogla
bi se poistovjetiti s Augeovim pojmom nemjesta. Upravo se na prekomjernosti prostora, uz koju
se vezu pojave poput urbanih koncentracija te premjeStanja stanovniStva, temelji Citav niz
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prostora koji se ne mogu odrediti ni identitarno, ni odnosno, ni povijesno. Marc Augé takve
prostore naziva nemjestima, a ona podrazumijevaju zracne, Zeljeznicke i cestovne putove,
pokretne komore zvane prometnim sredstvima (zrakoplove, vlakove, automobile), zracne luke,
kolodvore, svemirske postaje, velike hotelske lance, zabavista, trgovacke centre i naposljetku
slozen splet kablovskih i bezZicnih mreza koje iskoristavaju izvanzemaljski prostor u svrhu
komunikacije koja je tako tuda da pojedinca cesto dovodi u vezu s pukom drugom slikom njega
samoga (Augé, 2001: 74). Bitno je istaknuti da su nemjesta prostori ustrojeni s odredenom
svrhom (poput prijevoza, trgovine) te stvaraju zajednic¢ke identitete, primjerice identitete kupaca
u trgovackim centrima ili korisnika javnoga prijevoza. Tome valja pridodati i to da se Schulzov
pripovjeda¢ ponasa poput flaneura®, koji oznagava aktivnost gradskoga lutalice koji promatra i
biljezi dehumaniziranu geometriju grada, primjecuje Andrej Miréev (Miréev, 2007). Takav je
identitet fragmentaran, fluidan, a pomalo 1 sumnjiv, poput dama s kojima dijeli prostor pasaia10
(Orai¢ Toli¢, 2005: 99). Nemjestima su suprotstavljena mjesta koja se, za razliku od nemjesta,
mogu odrediti kao identitarna, odnosna ili povijesna. Marc Augé istice da mjesta stvaraju
organsku drustvenost, a nemjesta samotnjacku ugovornost (Augé, 2001: 86). Navedeno priziva
Schulzovo pismo Witkiewiczu: Na stanovit su nacin te price istinite, predstaviljaju moju Zivotnu
maniru, moju posebnu sudbinu. Dominanta te sudbine duboka je osamljenost, izoliranost od
problema svakodnevna Zivota (Jarzgbski, 1992: 66-67). Piseva Ce se strategija, dakle, temeljiti
na prevladavanju osje¢aja osamljenosti i izoliranosti, koje je donijelo moderno vrijeme,
rekonstrukcijom svijeta na osnovi individualne mitologije (Jarzgbski, 1992: 67). Dakle, ako stari
dio provincijskoga grada predstavlja duhovno, novi dio grada materijalno, ako se prvi moze
shvatiti kao djetinjstvo, drugi kao zrelost, onda se primirje sastoji od vrac¢anja u djetinjstvo,
individualnome mitu: Cini mi se da je upravo regresija, povratak u djetinjstvo ona vrsta
umjetnosti koja mi lezi na srcu. Kada bi se razvoj mogao povratiti, nekakvim oklonim putem
ponovno dosegnuti djetinjstvo, kada bi se jos jednom mogla posjedovati njegova punina i

neizmjerje — bilo bi to ostvarenje , genijalne epohe*, , mesijinih vremena“ koje nam sve

% Usp. gradsko iskustvo u Simurgu: Svi poslovi, napori i talenti pojedinaca tu su se ugradivali u opéi smisao toga
mjesta, koji kao da je bio: neprestano iznova iznenadivati promatraca, preplaviti ga obiljem ponude, ne dati mu da
odahne (Andri¢, 2005: 114-115).
19 pasaz je pritom ambivalentan prostor izmedu interijera (kuéa) i eksterijera (ulica). Pasazi su i radno mjesto
necasnih Zena (Orai¢ Toli¢, 2005: 99-100). Usp. Ulica (...) ponovno postaje vidljiva, Siri se i kroz svoje korito opet
propusta bezbriznu jednolicnu gomilu Setaca koja luta u Zamoru duz ducanskih izloga, tih prijavih, sivih kvadrata
punih jeftine robe, velikih voStanih manekena i frizerskih lutaka. Prolaze prostitutke, izazovno odjevene, u dugim
Cipkastim haljinama (Schulz, 2005: 104-105).
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mitologije obecavaju i na koje se zaklinju. Moj je ideal ,,sazrijeti za djetinjstvo. Tek bi to bila
istinska zrelost, kaze sam Bruno Schulz (Jarzgbski, 1992: 56). Ve¢ se prije govorilo o razapetosti
izmedu ekspanzija i regresija. Ekspanzije su obi¢no djelo djece, dok su regresije djelo zrelih ljudi
(Jarzgbski, 1992: 41). Sukladno tomu, da bi doslo do regresije u djetinjstvo, mora se sazrijeti, a
to ne bi bilo moguce bez marginalne Ulice krokodila, jer srediSte se odreduje marginom, a
identitet razlikom (Blazina, 2005b: 154). Povratak u djetinjstvo je mit, a mit je sam tekst jer je
svekolika poezija mitologiziranje, tezi obnaviljanju mitova o svijetu (Schulz, 1992: 14). No, kao
Sto nema margine bez sredista, tako nema ni sredista bez margine: ,, marginalna“ Schulzova
pojava ne bi bila moguca bez provincijskog Drohobycza, za njega ,,jedinoga mitorodnog mjesta
na zemlji“, a poljska je knjizevnost, ostavsi bez svoga ruba, ostala — zapravo — bez svoga
sredista (Blazina, 2005a: 151).
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2. 4. Vrijeme u Simurgu Stanka Andri¢a i Ducanima cimetne boje Brune

Schulza

Helena Sabli¢ Tomi¢ u djelu Intimno i javno izdvaja tipove autobiografske proze s
obzirom na odnos autobiografskoga subjekta prema kategoriji vremena. Pod kategorijom
vremena podrazumijeva se vrijeme pripovijedanja i vrijeme zbivanja. Ukoliko je dominantna
razlika iskazana na razini fikcijskog vremena, onda je rije¢ o asocijativnim autobiografijama
(Sabli¢ Tomi¢, 2002: 39). Prema takvoj klasifikaciji, i Simurg, i Ducani cimetne boje pripadaju
asocijativnoj autobiografskoj prozi, odnosno a-kronoloskome prisjecaju¢em pripovijedanju u
kojemu je povod fragmentarnom samoprikazivanju osoba, predmet ili dogadaj, koji je bio
znacajan za autorov osobni zivot (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 24).

lako je Simurg smjesten u objektivan kronologijski kostur (dakle, prati se razvoj
pripovjedaceva karaktera), dogadaji prvoga dijela romana odri¢u se i nadilaze mehanic¢ku
strukturu kronologijskoga vremena tako Sto aktiviraju logiku crkvenoga kalendara i ritmova
ruralno-prirodnoga zivota, uocava Josip Uzarevi¢ (Uzarevié, 2012: 243). Vrijeme se ,,mjeri*
vjerskim blagdanima (Tijelovo, listopadske poboznosti, Advent, Bozi¢, korizmeni post, Uskrs) te
smjenama doba dana (jutro, dan, vecer, no¢) i1 ,,gramatikom godiSnjih doba* (proljece, ljeto,
jesen, zima): Brzo sam i pohlepno ucio gramatiku godisnjih doba, to uzbudljivo gradivo koje s
pravom zauzima srediSnje mjesto u programima puckoSkolskih razreda, tu fundamentalnu
Cetverostruku razdiobu raznolikosti svijeta: proljece, ljeto, jesen, zima, podjednako vazno i
neopozivo kao i istok, zapad, sjever, jug, ili pak Ivan, Matej, Marko, Luka (Andri¢, 2005: 11).
Blagdan zadrzava pritom metafori¢ki odnos s prirodom i s povijeS¢u jer je vjera pozvana
ponavljati i onda kada priznaje da je njezin predmet neponovljiv. 1 na tom se mjestu upisuju
prirodni ciklusi: kako bi se moglo bilo §to ponavljati ako ne bi postojao kruzni model vremena? |
gdje prona¢i kruznu mjeru vremena ako ne u prirodnim ciklusima, bilo kozmickim, bilo
ljudskim? (Bonaccorso, 2007: 191) Navedeno se ¢ita | u Stanka Andri¢a: Nakon sto bi prosao
Uskrs sa svojim svecanostima, kao da je bila probijena posljednja barijera prema velikim
prostranstvima ljeta. Dok se nalazio na obzoru, Uskrs nam je zaklanjao svaki dalji vidik: taj
veliki blagdan bio je kao neka posljednja granica, najdalji medas zimskog razdoblja; on nas je
zatvarao u zimu, i sve dok ga ne bismo napokon prevalili, mi nismo mogli izaci iz nje (Andric,
2005: 25). Takav kalendar blagdana odrazava kolektivno dozivljeno vrijeme i oblik je

kulturalnoga pamcenja (Assmann, 2006: 68). Zanimljivo je da su makrovremenska zivotna
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razdoblja (najranije djetinjstvo, Skolski dani, pastirska faza, adolescentska faza, gimnazija) dana
bez jasnih granica, ponajprije iz unutarnje (psihicke) pripovjedaceve perspektive, s cestim
vremenskim pomacima u proslost ili budu¢nost (Uzarevi¢, 2012: 243). Pritom je kontinuitet
retrospektivnoga pripovijedanja moguce slijediti na razini jedne takve faze, dok je na razini
sveukupnoga autobiografskog diskursa osnovna strategija prisjec¢ajuce pripovijedanje bez ¢vrstih
kronoloskih signala. Dakle, vrijeme zbivanja, kronoloski slijed, odnosno size (Peles, 1999: 13) u
Simurgu podrazumijeva sazrijevanje pripovjedaca, dok fabula oznacuje niz i raspored dogadaja u
prici te u navedenom djelu ona nije ¢vrsto podudarna sa sizeom, a slian je slucaj i s Ducanima
cimetne boje.

U Ducanima cimetne boje povod je fragmentarnome pripovijedanju lik oca. No,
gramatiku godisnjih doba poznaju i Ducani cimetne boje, a to oprimjeruje povezivanje motiva
knjige s godisnjim dobima. Jerzy Jarzebski tako razlikuje prvu, proljetnu fazu, koja je faza
pojedinac¢nog teksta i u njoj tekst nije jasan, nije deSifriran. U drugoj fazi, ljetnoj, vec je rijec o
knjizi: primjerice velika knjiga praznika (Schulz, 2005: 5). U trecoj pak fazi, jesenskoj, knjiga
postaje viSeznacnom, Sve su brojnije interpretacije. Nakon nje moguce je jo§ samo razrastanje u
biblioteku. Zima ne ulazi u igru — ona je ,,stanka®, za njena trajanja zamire i biljna vegetacija,
dakle i sve §to je zivo spava. Zima pripada drugom tipu opozicije, opoziciji jave i sna (Jarzgbski,
1992: 44). Proljece bi, dakle, podrazumijevalo pojedinacan tekst, ljeto knjigu, a jesen biblioteku.
Proljee bi podrazumijevalo nedocitan tekst, ljeto pokuSaje Citanja, a jesen mnogostruke
interpretacije. Proljee bi podrazumijevalo ekspanziju, ljeto maksimalno proSirenje, a jesen
regresiju. I konac¢no, proljece bi podrazumijevalo mladost, ljeto zrelost, a jesen starost. A ako se
javlja zelja za vracanjem u djetinjstvo, u individualnu mitologiju, pisac je svoje stvaralastvo
morao oblikovati tako da nalikuje na san. Jer samo san dopusta odraslu ¢ovjeku da po drugi puta
prozivi djetinje godine (Jarzgbski, 1992: 44). Motiv se takvih knjiga-kalendara, koje postaju
materijalnim sponama pretopljene stvarnosti u kojoj je vrijeme komprimirano u prostor, zavrsava
upisivanjem privatnoga mita u djelo. U razdoblju se modernizma koriste tipovi naracije koji
razbijaju tradicionalnu unutrasnju ravnoteZzu knjizevnoga djela i traZze druk¢iji, nov izbor
knjizevnih postupaka. Bruno je Schulz pobornik tzv. usporenoga pripovijedanja. Takav tip
naracije podrazumijeva zanemarivanje fabule te oslabljenu fabulu energi¢no priblizava
esejistiCkom nacinu izlaganja. Usporedno s razbijanjem fabularnog jedinstva dolazi i do
dekonstrukcije naslijedene organizacije mjesta akcije, a otvaraju se i nove mogucnosti
organiziranja unutrasnjeg vremenskog toka pripovjednih cjelina. Vrijeme 1 mjesto akcije
dobivaju u usporeno ispripovijedanim djelima istaknut, motivski polozaj, postaju svojevrsna
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tematska ¢vorista (Mali¢, 1973: 110). Da je vrijeme, uz prostor, svojevrsno tematsko ¢voriste,
potvrduje svodenje svih Schulzovih antiteza na antitezu izmedu njegova djetinjstva, oslobodena
kompleksa, i njima zatvorene zrelosti, ili — shvacajuéi stvari opcenitije — izmedu 19. i 20. st.
(Sandauer, 1992: 30). U Ducanima cimetne boje javlja se, dakle, vrijeme zbivanja koje nije
linearno, nije nepovratno vrijeme redovnih dogadaja; nije jednodimenzionalno, podijeljeno u
segmente unutar kojih su povijesne Cinjenice 1 vidljivi dogadaji ugradeni u posljedi¢ni poredak
prirode i pripovijesti (prema: Kuprel, u: De Moor, 2011-2012: 61). Vremenu su kod Brune
Schulza dana i fizi¢ka svojstva: ono se moze razvuci, proSiriti, Smanjiti. Vrijeme je u Brune
Schulza poludjelo i divlje, otkida se od ustaljene kolotecine dogadaja i poput odbjegle skitnice,
vicudi, juri precicom preko polja (Schulz, 2005: 69). I kona¢no, u Brune se Schulza i ne samo
vrijeme obdaruje nadrealistickim karakteristikama jer je u 20. st. avangardna umjetnost htjela
svijet ocuditi, nanovo vidjeti i tako ozivjeti (Orai¢ Toli¢, 2005: 39). Na zamjerke da su Ducani
cimetne boje suviSe smjela proba interpretacije stvarnosti i da se ona vrlo razlikuje od dotada
uobicajenih, Bruno je Schulz u pismu S. 1. Witkiewiczu odgovorio: Kad bi umjetnost imala samo
da potvrduje ono Sto je ve¢ na drugoj strani utvrdeno — bila bi nepotrebna. Njezina uloga je da
bude sonda spustena u bezimeno. Umjetnik je aparat koji registrira procese u dubini, gdje se
stvara vrijednost (Subotin, 1961: 9). Ako mitovi pri¢aju o pocetku, onda se ujedno prihvaca i
zahtjev da se doista tako Zivi, §to se potvrduje u Ducanima cimetne boje korespondencijom
fantazije pripovjedaca-djecaka, za kojeg vrijeme nije pravocrtno, i fantasticnosti autora koji u
nepravocrtnome vremenu stvara mit, u mitskom vremenu sada koje ustanovljuje knjizevnost.
Autobiografski roman ,,Simurg “ ima kronologiju kao svoj diskretno naznacen kostur, ali
se taj kostur u danome slucaju obljepljuje (hrani) mnostvom nenarativnih i mikronarativnih
fragmenata, napominje Josip Uzarevi¢ (Uzarevi¢, 2012: 242). Naime, kronologi¢nost se
izlaganja u Simurgu dokida dokumentarnoscu: is€itane knjige, pisma, dnevnici, biljeske, mjesne
anegdote, predaje, opisi predmeta i1 gradevina osnovni su gradbeni elementi Andri¢eva
pripovijedanja (Uzarevi¢, 2012: 241-242). Ovdje u pri¢u ulaze elementi historiografskoga
diskursa, 0 ¢emu je ve¢ bilo rije¢i. Stanko Andri¢ kao postmodernisti¢ki autor ispreplece vise
paradigma: nostalgiju za originalom, ali i igru pa tako kada i citira Brunu Schulza: Bila je jesen,
., aleksandrijsko godisnje doba*... (Andri¢, 2005: 65). Jesen se u Brune Schulza povezuje s
bibliotekom, ali bibliotekom koja vra¢a na pojedinacan tekst, mit, dok je biblioteka u Stanka

Andrica spremiste krhotina tradicije.
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2. 5. Obitelj u Simurgu Stanka Andri¢a i Ducanima cimetne boje Brune

Schulza

U ovome ¢e se poglavlju promotriti kako c¢lanovi obitelji utjeCu na oblikovanje
pripovjedacevih identiteta jer se identitet poima kroz relacije s drugima. Narav ili sudbina
autobiografskog akta je da pripovijest o sebi, svojem Zivotu ili osobnim dogadajima
podrazumijeva takoder i pripovijedanje o drugima. Takva biografska ovisnost ne oblikuje se
samo zato Sto drugi neprekidno utjecu na naSe vlastite Zivote, nego prije svega zato Sto u
portretima ljudi mi nalazimo modele za sebe, za vrednovanje svog i drustvenog i etickog
ponasanja. Zivot drugih treba nas uvjeriti u smisao vlastitog Zivota (Vel&ié, 1991: 38). Mirna
Velci¢ pritom smatra da su U autobiografijama upisane biografije, odnosno da se biografija kao
pripovijest o tudem Zivotu, a iz perspektive svog govornog subjekta razvija i kao njegova
autobiografija. Jedna se dakle kroz drugu neprekidno ispisuje jer pretpostavka da subjekt
predstavi sebe ili drugog je diskurs koji ostavlja tragove nasih i tudih povijesti, diskurs koji se
sam razvija kao otisak tudih i vlastitih pri¢a (Vel¢i¢, 1991: 41). Buducéi da su Simurg i Ducéani
cimetne boje autobiografske proze, tragovi autobiografskog otkrivaju se u biografskom i obratno,
Sto ¢e biti predmetom bavljenja ovoga poglavlja.

Ducani cimetne boje prozno su prisjecanje na djetinjstvo i oev pad u ludilo. Kombiniraju
autobiografske s fantasticnim elementima. Sam je Bruno Schulz rekao da je pokusao predstaviti
fikcionalnu obitelj koja potjece iz realne obitelji (prema: Taylor, u: De Moor, 2011-2012: 45).
Jakub, otac u Ducanima cimetne boje, predstavljen je kao trgovac tekstilom koji pati od losega
zdravlja. Zbog bolesti otac vise nije sposoban za rad, stoga provodi dane u krevetu, proucavajuci
knjige rauna svoga ducana suknom. Kako se djelo razvija, postaje jasno da Jakub boluje od
dusSevne, a ne fizicke bolesti: Sada se cesto glasno i cvrkutavo smijao, naprosto se previjao od
smijeha, ili kucao o krevet i sam sebi odgovarao ,,molim*“, u razlicitim tonalitetima, Citave sate.
S vremena na vrijeme silazio je s kreveta, uspinjao se na ormar i sklupcan pod stropom sredivao
nesto u starudiji punoj rde i prasine (Schulz, 2005: 23-24). Citatelji su informirani o o¢evom
putu do ludila preko njegova sina, koji je pripovjedacem. Spominjuéi da se njegova osoba
raspala na mnostvo medusobno posvadanih i suprotnih jastava (Schulz, 2005: 23), pripovjedac-
sin portretira svoga oca, ¢ini se, kao shizofreni¢ara. U Pticama, nadalje, pripovjedac ilustrira
o¢evo povecano stanje ludila kad govori o Jakubovoj opsesiji s pticama: nakon dobavljanja ptica
iz razli¢itih mjesta na svijetu (Hamburg, Nizozemska, Afrika), otac pretvara tavan, ispunjen

veselim Zamorom, treptavim cvrkutanjem novih stanovnika, U istinsko pticje svratiste. Jakub ne
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samo da pocinje priredivati pticje svadbe nego i on sam zavrsi zivjeti medu njima, tako da je
rijetko silazio u stan. U djelu se prati pogorSanje oceve bolesti, tako da se u razdoblju najkracih,
sanjivih zimskih dana otac veé izgubio, prodao, prisegnuo drugoj sferi (Schulz, 2005: 79). Jakub
je na taj nacin sve viSe u svojem svijetu, Sto ¢e na kraju dovesti do toga da ¢e biti iskljucen iz
normalnoga svijeta koji nastanjuju ostali ¢lanovi obitelji: Naprosto smo prestali na njega
racunati, tako se jako udaljio od svega §to je ljudsko i stvarno. Cvor za ¢vorom, odvezivao se od
nas, tocka za tockom gubio je kontakte koji su ga vezivali s ljudskom zajednicom (Schulz, 2005:
25). Pripovjedac, koji opisuje svog oca kao neskodljivu prisutnost, ne smatra da je o¢evo ludilo
prijetece: bilo da Jakub sakuplja i njeguje svoje ptice ili pak strastveno izlaze predavanja o
postojanju i stvaranju (Traktat o manekenima), uvijek se ¢ini da zarobljava fascinaciju i
uvazavanje svoga sina. Dakle, bez obzira na pad u ludilo i unato¢ uskracenoj ozbiljnosti ili
statusu, Jakub jo$ uvijek funkcionira kao kreativni genij i uzor (prema: Brown, u: De Moor,
2011-2012: 46). Jakubov je sin pripovjeda¢ Ducana cimetne boje. Kroz njegove se oci Citatelji
susrecu s ekscentri¢nim, ¢arobnim svijetom u kojem stvarnost i snovi, zivot i smrt postaju
nejasni jedno od drugog. Pripovijetka Ducani cimetne boje, u kojoj se susrece pripovjedaceva
Setnja gradom, vjerojatno je najbolji primjer magicnoga svijeta koji je tipican za Schulzov stil.
Dok je pripovjedac u Setnji gradom te prolazi kraj starih trgovina, iznenada se svjedoci o
nadrealnim iskustvima: snijeg miriSe poput ljubiCica, zimska no¢ donosi dahove nekakva
prividna proljeca, a konj koji govori postaje malenim poput drvena konjica. Takvi ,.lutajuci
dogadaji“, medutim, ne zavriavaju: u Zoharima, naime, pripovjeda¢ vjeruje da se njegov pokojni
otac vratio u formi Zohara''. Bizarni dogadaji ne izazivaju strah ili strahopostovanje mladoga
djecaka, nego se, nasuprot tomu, djeCak suoCava s divijenjem i poStovanjem prema svoj toj
raskosi. Jo$ je u pocetku pripovjeda¢ kao djecak otkrivao nezasitnu radoznalost za stvari koje
pokreéu njegovu fascinaciju i izbavljuju ga od muka dosade. Kako se djelo razvija, jasno je da
ekscentri¢nost funkcionira kao pripovjedacev protulijek dosadnoj, sivoj stvarnosti koja kao da ga
tlaci: Ta pticja predstava moga oca bila je posljednja eksplozija Sarolikosti, posljednji i sjajni

protumars fantazije koju je taj nepopravljivi improvizator, taj macevalac maste doveo na nasipe

" Ovo ilustrira zasto kriticari Gesto zovu Brunu Schulza poljskim Kafkom. Medutim, Jerzy je Ficowski izmedu
Franza Kafke i Brune Schulza prepoznao bitne razlike: dok Kafka ogoljava svijet, Schulz ga obla¢i u mastu; Kafkini
likovi, iako bespomo¢ni i zbunjeni, nisu u dvojbi o razlici izmedu sebe i svijeta te je njihova borba — borba za
ocuvanje te razlike, dok Schulzov pripovjeda¢ nastoji unistiti tu barijeru i stvoriti stvarnost koja bi bila besavno
mijeSanje ega i svijeta; razlika je i u jeziku — dok je Kafkina reGenica suzdrZana i konkretna, teZi za semantickom
preciznos¢u, Schulzova je bujna i maglovita.
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i rovove jalove i puste zime. Tek danas shvacam samotno junastvo kojim je sam samcat objavio
rat neizmjernoj stihijii dosade u kojoj se kocio grad (Schulz, 2005: 35). Pripovjedacev otac,
dakle, takoder poput pripovjedaca, sudjeluje u protumar§Snome nastupu protiv dana punih
dosade, $to objasnjava zaSto oCevi ludacki postupci ne izazivaju strah kod djecaka. Jasno je da
Ducani cimetne boje ne prikazuju objektivnu stvarnost, ve¢ svijet djecje fantazije i znatizelje. To
zrcali Schulzovu filozofiju da je umjetnik neovisan kreator koji gradi u svojem djelu stvarnost
razli¢itu od vanjske stvarnosti, tako da umjetnost nije reprodukcija stvarnosti, ve¢ dodatak,
dopuna (prema: Taylor, u: De Moor, 2011-2012: 48). Schulzovo stvaralas$tvo spaja djetinju
jednostavnost, ali i filozofiju, $to i Bruno Schulz naziva istinskom zrelo$¢u (prema: Brown, u:
De Moore, 2011-2012: 48). Pripovjedaceva majka, koja ostaje neimenovana, ispunjava svoje
dane radedi u trgovini tekstilom zbog muzeve bolesti. Ona ostaje u pozadini i opéenito je pasivno
opisana, kao spora, bespomocna, prazna. Citajuéi Ducane cimetne boje, postaje jasno da je
Bruno Schulz zainteresiraniji za odnos oca i sina negoli majke i sina. Dok pripovjeda¢ opisuje
svojeg oca rije¢ima hvale, npr. junak (Schulz, 2005: 35), odnos s majkom predstavljen je kao
ravnodusan: za majku se nisam brinuo (Schulz, 2005: 92). Pripovjeda¢ je cak potajice
predbacivao majci lakoc¢u s kojom je presla na dnevni red nakon gubitka oca. To ga navodi na to
da majka oca nikad nije voljela. U takvoj su fiksaciji pripovjedaca na oca mnogi Kkriticari
prepoznali biblijsku pri¢u o Jakovu i Josipu u Knjizi postanka, u kojoj Jakov voli svog sina vise
od ostale djece'?. Majka je, dakle, ponajvise predstavljena kao figura bez autoriteta. U Pticama,
pripovjedac, naprimjer, spominje sljedece: dok majka nije imala nikakva utjecaja na Jakuba,
veliko je postovanje i paznju iskazivao Adeli (Schul, 2005: 28). Suprotno onom $to se ocekuje,
nije otac taj koji posjeduje najviSe autoriteta u kuci, ve¢ sluskinja Adela. Iako je Adela, sluskinja
obitelji, zaduZena ,,samo* za kucanstvo, ona je predstavljena kao lik koji utjelovljuje autoritet i
zZeljeznu disciplinu. Njezina mo¢ nad obitelji — nad Jakubom o0sobito — moze se objasniti u
mnogim primjerima. Pripovjedac, naprimjer, spominje ofevo rumenilo i poniZenje koje je
izazvala Adela pred dvjema $veljama. Kada prisutnost zohara ¢ini Jakuba prestrasenim, ona je ta
koja bi stizala tada u pomo¢ ocu. Ulomak u kojem Adela vraca red i ¢istou oslobadanjem
Jakubove cijenjene kolekcije egzoti¢nih ptica iz potkrovlja — cin nepromisljena i tupa

vandalizma koji ¢ini oca slomljenim covjekom, kraljem iznanikom, takoder pokazuje njezinu

2 1ako u Ducanima cimetne boje pripovjeda&-lik ostaje neimenovan, iz ostalih se pripovijetki saznaje da je njegovo
ime Jozef, oCigledno dodijeljeno prema biblijskome proricatelju snova, §to jo§ snaznije ocrtava odnos s ocem

Jakubom.
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dominaciju nad njim: Podigao se pakleni oblak perja, krila i vriske u kojemu je Adela, nalik na
pomahnitalu Menadu zasticenu vrtnjom svoga tirsa, plesala ples unistenja. (...) Krilati se oblak
polako rijedio, sve dok na bojistu nije preostala sama Adela, iscrpljena i zadihana, kao i moj
otac, zabrinuta i postidena lica, spreman potpisati svaku kapitulaciju (Schulz, 2005: 32-33).
Uostalom, saznaje se da Adela nije ni na kakav nacin kaznjena zbog toga Cina, §to ponovno
ilustrira — kako to isti¢e pripovjeda¢ — da je Adela imala nad ocem gotovo neogranicenu vlast
(Schulz, 2005: 29). Osim majke, svi su zenski likovi u djelu predstavljeni kao dominantne Zene.
U Kolovozu se, naprimjer, svjedo¢i o velikoj i bujnoj tetki Agati te malenom i pogrbljenom ujaku
Mareku. U sljede¢em je pak ulomku ujak Marek opisan kao podreden, dok autoritativni pridjevi
oznacavaju Agatinu dominaciju: Katkad je slabim pokretom pokusavao dati neke primjedbe,
oprijeti se, ali je val samozadovoljne Zenstvenosti odbacivao tu gestu bez znacenja, trijumfalno
Jju je zaobilazio, svojom je Sirokom rijekom zalijevao slabe drhtaje muskosti (Schulz, 2005: 13).
Mnogi su kriticari primijetili prisutnost seksualne konotacije u Schulzovoj uporabi boja u djelu.
Dok je teta Agata obojana rumenilom, ujak je Marek obojan u sivo. To ne odrazava samo
nadmoc¢no prikazivanje Zena ve¢ i plodnost (prema: Taylor, u: De Moor, 2011-2012: 65).

U Simurgu, buduci da u cijelom djelu Stanko Andri¢ ispreplece povijest vlastite intime i
povijest Slavonije, govor o obitelji podrazumijeva i govor o Slavoniji, dok je kod Brune Schulza
samo govor 0 ocu povezan sa sociokulturnom sferom prostora. Stoga ¢e se u ovome poglavlju
Simurgu posvetiti manje prostora jer se toga rad dotaknuo ve¢ u poglavlju O selu i sokastvu u
,, Simurgu““ Stanka Andri¢a. Kad Andri¢ev pripovjeda¢ govori o pradjedu i majci, on govori o
povijesti Slavonije: pradjed ga podsje¢a na Sokacku tradiciju, a majka na Sokacki katolicki
autoritet. Kad Andri¢ev pripovjeda¢ govori o ocu, govori o sudaru modernog i starog te se
Andri¢ev otac kao eksperimentator razlikuje od Schulzova jer potonjeg ¢uda modernizacije
potiskuju u zaborav. Dok lik Zupnika igra ulogu u intimnoj pripovjedacevoj povijesti
(pripovjedac tako s godinama odustaje od same pomisli na sveéenicko zvanje, pocinje Citati
filozofe i pisce-otpadnike, postupno napusta okrilje vjere i bira vlastiti put kojim ¢e krociti kroz
zivot, primjecuje Miroslav Cmuk (Cmuk, 2006)), u karakterima bake Sumarove i bake
Musulinove pripovjeda¢ shvaca da je svijet uroden po nacelu suprotnosti. Dok Bruno Schulz
naveliko pripovijeda o manijama svojega oca, Stanko Andri¢ na slican nacin progovora 0
kobnim pogreskama i felerima svojih rodaka: Na casnom stablu predaka postoje, takoder, suhe i
okresane grane. To su stranputica genealogije, napol zaboravljeni ¢orsokaci, bezumne i nasilno
prekinute Zivotne price nekog zalutalog brata ili polubrata (Andri¢, 2005: 80). Na to se
nadovezuje autoironi¢na, pa i satiri¢na, potraga za plemenitim rodoslovnim korijenima, koja se
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pokazuje kao alibi za promasenost i prazninu zivota u sadasnjosti (Uzarevi¢, 2012: 252). Tako
¢ica Fila Musulinov, pripovjedacev rodak, svodi svoj zivot na Sture podatke i jalovo pricanje o
jednome od uspjesnih predaka — o Sukundjedu Josipu Glavacevicu, majoru U austrijskoj carskoj
Vojsci. To je napokon jedan predak kakvog si c¢ica Fila prizeljkuje, predak po mjeri njegovih
potreba, i on ne moze prema njemu ostati ravnodusan. (...) Cica Fila se zadovoljava otegnutim
pricama, punim pauza i domisljanja, usporenim brojnim dvojbama i uzgrednim umovanjima —
sve to kako oskudni kapital pouzdanih cinjenica ne bi bio prebrzo potrosen (Andri¢, 2005: 63).
Na takvo prisvajanje zajednickoga pretka infantilni (ili hinjeno infantilni) pripovjeda¢ reagira
pojaanom autoironijom koja u sebi nosi i dozu stvarnoga protesta (Uzarevi¢, 2012: 253):
Plemenito porijeklo se ne dijeli. Ako ga ne mogu prisvojiti Samo za sebe, radije ¢u zaboraviti na
nj. (...) Za razliku od njih (rodaka koji pretendiraju na aristokratskoga Sukundjeda), ja sam nitko i
nista. Moji Korijeni? Gube se u mraku Ssume. AKo ne mogu imati blistave i jedinstvene pretke,
radije ¢u biti Nitko. Moje podrijetlo je tamnije od puke gradanske anonimnosti. Ja dolazim iz
Sume (Andri¢, 2005: 64). | na rodoslovno-genetskome podrucju uocava se pripovjedaceva
sklonost da se dade u potragu za iskonom (prapoc¢etkom). Pritom on iz sfere civilizacijskoga i
ljudskoga odlazi u tamu predcivilizacijskoga i gotovo anorganskoga — Sumu (Uzarevi¢, 2012:
252-253). Josip Uzarevi¢ primjecuje da ironijska igra vlastitim podrijetlom dolazi do izrazaja i u
etimologijsko-kulturalnopovijesnome povezivanju seoskoga nadimka — Musulinovi — S vrstom
fine isto¢njacke tkanine, muslin. LingvistiCko-povijesna kombinatorika odvodi pripovjedaca u
daleke prostore i isto tako daleka vremena. Rije¢ je o Mosulu, irackome gradu na gornjem
Tigrisu, gdje je 627. godine bizanstki car Heraklije slomio snagu Perzije i po kojem je (gradu)
muslin dobio svoje ime. Vidi se kako se daleki i egzoti¢ni bliskoisto¢ni grad Mosul elegantno
ubacuje u obiteljsku povijest (Uzarevié, 2012: 253): Jedan od mojih predaka s majcine strane
vratio se iz nekog rata s novostecenom navikom da oko vrata nosi rubac od muslina. Njegovi
suseljani, oduvijek osjetljivi na takve ekstravagancije, prozvase ga stoga Musulin. Nadimak se
kasnije ustalio kao obiteljski pridjev. Tako je, igrom slucaja, taj stari Sokacki rod postao u neku

ruku prezimenjakom Benita Musolinija (Andri¢, 2005: 59).
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3. ZAKLJUCAK

Prostor se sa svojim geografsko-geolosko-kulturalnim znacajkama upisao i u knjizevni
prostor Simurga Stanka Andric¢a i Ducana cimetne boje Brune Schulza, utjecavsi na oblikovanje
pripovjedacevih regionalnih identiteta. U Simurgu takve geografsko-geolosko-kulturalne
znaCajke prostora supostoje u privatnoj povijesti 1 povijesti Slavonije, pri Cemu je
postmodernisticki Stanko Andri¢ svjestan upisavanja povijesnog u osobno, ali i osobnog u
povijesno. U Andri¢evu je romanu panonizam, kao jedna od odrednica u oblikovanju
regionalnoga identiteta, viSestruk: od ocitovanja tradicionalnih strategija panonistickih toposa
zemlje i vode, biljaka i Zivotinja u suzivotu sa slavonskim ruralnim prostorom, preko
naglasavanja slavonskoga ruralnog prostora kao prostora pripovjedaceve nazoénosti, ali i
propitivanja o odsutnosti, pri ¢emu je takva ambivalentnost problematizirana odnosom sela i
grada, do obicajnoga panonizma koji ozivljuje zemlju kao Sokacku sociokulturnu tvorevinu.
Konkretan prostor i vrijeme podlijezu razmisljanjima i dozivljajima, a poeti¢ne sentimentalne
dionice romana Simurg kritickim i ironijskim dionicama, §to je rezultat autorove potrage da
individualnu i lokalnu poziciju shvati sudionikom svjetske pozornice. Zavi¢ajni prostor dozivljen
je kao pejzaz natopljen proslosc¢u, u sinkronitetu povijesnih i kulturoloskih naslaga, pri ¢emu
neodoljivo podsje¢a na muzejsku i arhivarsku postmodernisticku orijentaciju. S obzirom na
Andri¢evu postmodernisticku poetiku, Schulzova avangardna poetika neSto druk¢ije dozivljava
prostor i oblikovanje regionalnoga identiteta. Rijetki geografsko-geoloski oznacitelji prostora u
njegovu djelu rezultat su fantasticnih slojeva, no ipak su ocuvani kako bi posvjedocili
autenti¢nost rekonstrukcije mitologije djetinjstva. Pripovjedaev regionalni identitet snaznije se
o€ituje kroz drustvene i kulturalne aspekte prostora zalazeceg predindustrijskoga svijeta — svijeta
koji je usko vezan uz lik oca kao predstavnika sitnoga Stetlovskog trgovackog okruzja.
Pripovjedac je pritom razapet izmedu intimnog prostora staroga dijela provincijskoga grada te
ekspanzije prema javnom prostoru nove industrijske ¢etvrti prema kojoj osjeca odbojnost, ali i
svekoliku privlacnost. Takva pripovjeda¢eva ambivalentnost naposljetku navire i iz ¢ina pisanja
jer je Bruno Schulz istodobno pronalazio svoju genijalnu metodu i primijenjivao ju, mitu se
vracao degradacijom mita, odnosno vlastitu je modernu umjetnost kao grijeSno uzivanje u
eksperimentima opravdao povratkom u proslost, vrijeme djetinjstva.

Zajednicka je identitetska oznaka Stanku Andricu i Bruni Schulzu srednjoeuropski
identitet, koji se kod Stanka Andri¢a manifestira kroz panonizam, ruralno, Sokastvo 1 katolicku

krS¢ansku tradiciju, a kod Brune Schulza kroz galicijsko, poljsko, provincijsko 1 Zidovsku
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tradiciju. Budu¢i da je zajednicka odrednica Andriceva i Schulzova djela srednjoeuropski
identitet, ono na Sto Srednja Europa vec topografski upucuje jest to da ne lezi ni na istoku ni na
zapadu. U takvom polozaju izmedu nalaze se i oba pripovjedaca, dok Stanko Andri¢ i Bruno
Schulz Zanrovsku rubnost svojih knjizevnih djela pokuSavaju uvrstiti u sredinu srednjoeuropske
knjizevnosti. AKO covjek treba imati zavicaj da bi mu on prestao trebati, Stanko Andri¢ i Bruno

Schulz pokusali su to u€initi upisivanjem zavi¢aja u svoje autobiografske tekstove.
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