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Sazetak

Pojavom postmodernisticke knjizevnosti medu autorima se poCinju isticati oni koji svojim
djelima najbolje objedinjuju sve karakteristike po kojima knjizevnost postaje postmoderna.

Medu samim zacetnicima, uz Vladimira Nabokova i Samuela Becketta, nalazi se veliki Jorge
Luis Borges ¢iji ¢e utjecaji biti vidljivi na Umberta Eca, a sti¢i ¢e i u nase krajeve gdje ¢e Pavao
Pavli¢i¢ okrenuti struju hrvatske knjiZzevnosti prema postmodernisti¢kim utjecajima. Svaki ¢e od
tih autora na svoj individualni nacin pristupiti problemu postmoderne knjiZzevnosti, ali
medusobni ¢e utjecaji itekako biti vidljivi u romanima koji ¢e biti predmet analize, a to su Ime
ruze Umberta Eca, Koraljna vrata Pavla Pavli¢i¢a te Borgesove kratke pri¢e Smrt i busola,

Babilonska knjiznica i Vrt razgranatih staza.

Kljuéne rijeéi: postmodernizam, intertekstualnost, kriminalisticki roman, historijska metafikcija,

Umberto Eco, Jorge Luis Borges, Pavao Pavlic¢i¢



Uvod

Iako se oko konkretnog odredenja pojma postmoderna jo$ uvijek lome koplja, za potrebu ovog

diplomskog rada prihva¢am tezu da je jedna od najjasnijih karakteristika postmoderne spajanje
visokog i niskog stila kako bi se svakodnevnom covjeku priblizili neuhvatljivi dosezi znanosti. |

sam Solar navodi kako niposto ne sumnja da se o postmodernizmu u knjizevnosti moze govoriti

kako god hocete, jer Sto god imate na umu kad kazete postmodernizam, oznacili ste neki
knjizevni fenomen o kojem se sigurno moze raspravijati (Solar, 2005:24). Krenuvs$i od
arhitekture, mijeSanje stilova doslo je 1 do knjiZevnosti i upravo je roman prvijenac Umberta Eca

Ime ruze prikaz spajanja dotad strogo razgranicenih stilova. Eco je spretno izmijesao historijsku

metafikciju s filozofskom sferom i trivijalnim zanrom kakav je kriminalisti¢ki roman. U romanu
su vidljivi utjecaji zacetnika postmodernisticke knjizevnosti Jorgea Luisa Borgesa koji ¢e biti
prikazani usporedbom Ecova romana /me ruze s Borgesovim kratkim pricama Smrt i busola,
Babilonska knjiznica te Vrt razgranatin staza na temelju intertekstualnosti i analize
kriminalistickog diskursa kod oba autora. Utjecaji navedenih autora na hrvatsku knjizevnost
vidljivi su u djelima Pavla Pavli¢i¢a, a njegov roman Koraljna vrata bogato je tlo za usporedbu
na temelju karakteristika postmodernisticke knjiZevnosti kao §to su intertekstualnost, motiv
pronadenog rukopisa te demistifikacija uloge detektiva u postmodernistickim kriminalisti¢kim

romanima.



1. Postmoderna

Prije nego se krene u razmatranje postmodernizma u knjiZzevnosti, potrebno je razgraniciti
znaenje pojmova postmoderne i postmodernizma. Postmoderna je tako pojam Sireg znacenjskog

okvira, a Vladimir Biti postmodernu u Pojmovniku suvremene knjizevne teorije (2000.) naziva
periodizacijskim, tipologijskim i kulturnopovijesnim pojmom zacetim u knjizevnoznanstvenim
krugovima Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca, etablira se u S$iroj intelektualnoj javnosti
sedamdesetih godina prije svega u Hasanovim, Jencksovim i Lyotardovim knjigama odakle ga
preuzimaju sociolozi (Bell, Baudrillard) te filozofi (Habermas, Rorty). Naziv postmodernizam
odnosi se isklju¢ivo na rasprave o knjizevnosti, a postmoderna obuhvaca i ostale umjetnosti,

znanosti te ¢ak 1 svakodnevni Zivot.

Pojavu postmoderne najbolje je poceti promatrati kroz prizmu svakodnevnog Zivota jer
svakidas$nji zZivot tako je i prvo uporiste razumijevanja svih promjena koje su uvjetovale razlike
izmedu svakodnevnosti i tradicije (Solar, 1990:38). Naime, tijekom dvadesetog stolje¢a ubrzan je
rast proizvodnje u svim njenim vidovima, broj stanovnika se ucetverostrucio, a takav progresivni
rast industrijske proizvodnje 1 svjetskog pucanstva prati 1 rast informacija §to dovodi do
ekonomskog napretka. No takav ubrzani razvoj stvara covje¢anstvu novu okolinu kojoj se nuzno
mora prilagoditi $to dovodi do izgubljenosti, ekonomske 1 politicke nestabilnosti te sveopce
krize. Lyotard (2005.) navodi da su ponovno otvaranje svjetskog trzista, veoma ziva ekonomska
konkurencija, nestanak ekskluzivne hegemonije americkog kapitalizma, propast socijalisticke
alternative, moguce otvaranje kineskog trzista 1 mnogi drugi ¢imbenici doveli do veceg pristupa
znanju i spoznajama S$to izravno povlaci preispitivanje pravnih i ¢injeni¢nih odnosa s civilnim
drustvom. Spomenuta koli¢ina informacija otvara pri tome poseban krug problema jer
neposredno upucuje na teskoce suvremenog obrazovanja i na prijeku potrebu orijentacije u
brojnim i raznovrsnim podrucjima ljudske spoznaje (Solar, 1990:41). Upravo zato znanost
izravno djeluje na suvremenu svakidaSnjicu kao izvor ¢ije tokove mora slijediti obrazovanje
¢ime razvoj suvremene znanosti ima izravan utjecaj na sve ono $to se zbiva u suvremenoj

kulturi.



Lyotard promatra znanje kao oblik estetske igre, znanje postavlja kao narativni tekst koji ima

svoje junake 1 svoje postupke vodenja fabule, zapleta i raspleta radnje te se preko igre oblici
modernog znanja vide kao teoretske price koje su obiljezile modernu kulturu. Moderno je znanje

pocivalo na velikim pri¢ama (grand récits, Hegelova spekulativna filozofija apsolutnog duha,
prosvjetiteljski projekt emancipacije, marksizam, nacizam i druge moderne ideologije), a

postmoderno znanje nema velikih pri¢a, usmjerava se na male ideje, male price i male ljude,

iskljuCujuéi univerzalnu istinu koja viSe ne postoji. Dubravka Orai¢ Toli¢ (2005.) naziva

postmodernu upravo kulturnim prijelomom.

Naime, moderna je kultura nastala i razvijala se u revolucijama, a studentska revolucija 1968.
godine pokusala je jo$ jednom ozivjeti marksisticku ideju o besklasnoj utopiji, no urusila se sama
od sebe, ideja je ve¢ tada bila mrtva. U Parizu 1968. godine nezadovoljni studenti Sorbone,
prosvjedujuéi za vlastita prava, pokre¢u val studentskih revolucija. Mladi, boreéi se protiv
represivnog politickog aparata, dokazivali su da su radikalne promjene potrebne kako bi drustvo
odbacilo strogu i nametnutu hijerarhizaciju koja dokida esencijalna prava svakog ¢ovjeka. Taj
dogadaj ne smatra se sluzbenim pocetkom postmoderne buduci da se postmoderna sama po
svojoj naravi protivi bilo kakvoj periodizaciji (Biti, 2000:396), ali se smatra epicentrom obrata
prema postmoderni koji se zbivao Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetog stolje¢a na
razli¢itim geografskim lokacijama. Lyotard (2005.) smatra da drustvo ulazi u postmodernu
kulturu ve¢ krajem pedesetih godina koje su u Europi oznacile zavrsetak obnove. Ve¢ spomenute
1968. godine pocinje nagli zaokret u nacinima misljenja 1 djelovanja diljem svijeta: razliciti
ustanci 1 antiratni prosvjedi znacili su vapaj za slobodom govora. TraZila se 1 osjecala potreba za

promjenom.

Naravno ni Hrvatska nije ostala izvan velikih kulturnopovijesnih promjena koje su se odigravale
na tlu cijele Europe. Na lokalnoj razini prijelomna je tocka hrvatski masovni pokret iz 1971.
godine s pokusajem redefiniranja odnosa u jugoslavenskoj federaciji (Nemec, 2003:258) nazvan
Hrvatsko proljece, kulturno-politicki pokret predvoden intelektualcima 1 studentima okupljenim
oko Drustva hrvatskih knjizevnika i Matice hrvatske, bio je jos jedan u nizu europskih prosvjeda

u kojima su mladi pokrenuli demonstracije protiv sredi$nje politicke vlasti. Pojavom Hrvatskog



prolje¢a ucinjen je 1 u Hrvatskoj politicki, drustveni i kulturni rez kojem je pridonijela i
kapitulacija hrvatskog partijskog vodstva u Karadordevu u prosincu iste godine te pobjeda
konzervativnih unitaristickih snaga. Pokreta¢i Hrvatskog prolje¢a prosli su kao i njihovi
prethodnici u Parizu: prosvjedi su uti$ani uhi¢enjima pojednih studenata i intelektualaca ¢ime im
je zabranjeno sudjelovanje u politickom, javnom i kulturnom zivotu te ovim prostorima zavlada
hrvatska Sutnja zbog koje 1972. godina postaje najsiromasnija godina u poratnoj romanesknoj
produkciji. Desetak godina poslije izlazi i Bijela knjiga (1984.), neostaljinisticki proizvod
komisije CKSKH za idejni rad s poduzim popisom nepocudnih autora i djela (Nemec, 2003:258).
Rusenje Berlinskog zida, te metafore podijeljene Europe, u studenom 1989. godine oznacilo je i
simbolicno kraj blokovski podijeljena svijeta i pocetak postideoloskog razdoblja (Nemec,
2003:258). Od 1990. godine u Hrvatskoj postoji samo jedna jedinstvena hrvatska knjizevnost.

Iz navedenih konkretnih povijesnih dogadaja vidljiv je obrat iz moderne u postmodernu za koju

su upravo karakteristi¢ni sporovi oko odredenja, znaci li postmoderna logic¢an nastavak proslosti
ili potpuni raskid s njom. Postmodernu Lyotard (2005.) naziva idealnom kategorijom i tako
shvacena tvori o$tru opreku s avangardom ili modernom. Naime, moderna svoju proslost
radikalno porice, a postmoderna ju pomirljivo priznaje. Tijekom postmoderne refererira se na
proslost kao istinitu ¢injenicu koja se moZe ponovno prizvesti na nov i drugaciji nacin, proslost
se ne brie, iz nje se uci. SadaSnjost se viSe ne doZivljava toliko jedinstvenom i novom kao prije,
a Hassan uvodi pojam intertemporalnosti postmoderne kao mnostvene sadasnjosti koja stavlja na
raspolaganje sve stilove. Dojam simultanog postojanja sadasnjeg, a i prosloga, ili cak inverzije
onoga S$to dolazi prije i onoga Sto dolazi poslije, pojacava se u uvjetima omasovljenje
proizvodnije tekstova (Cale Knezevi¢, 1991:47).

Unato¢ tome §to postmodernisti u tradiciji vide plodno tlo, Velimir Viskovié¢ (2000.) smatra da
generacija koja sazrijeva u Sezdesetima ipak ne pronalazi jedini motiv u tradiciji, premda se
svaki pisac nuzno relacionira prema onome $to je bilo prije njega. Buduci da se radi o dobu

medijske revolucije, otvaraju se granice i strane knjige se prevode u velikom broju te se do njih

iznimno lako dolazilo $to naravno povecava utjecaj suvremenih autora jednih na druge te Cak
samih autora na sebe. Postmodernisti sada problematiziraju autoreferencijalnost kao novu

konvenciju ili cak kao modernisticku dogmu snabdijevajuci svoje romane ,, krutim oznaciteljima *
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povijesnih osobnosti, datuma i lokaliteta (Biti, 2000:397). Dakle, autori pisu tekstove koji
tematiziraju vlastita obiljezja sluze¢i se autoreferencijalnosti kao dimenzijom kojom iskaz ili
tekst upozorava na situaciju, kontekst ili subjekt vlastita istrazivanja, na vlastitu kompoziciju,

strukturu, kod, propozicijsku ili Zanrovsku pripadnost (Biti, 2000:27).

2. Postmodernizam

Naziv postmodernizam odnosi se na rasprave o knjizevnosti u razdoblju postmoderne i premda
se sam naziv ustalio, njegovo se znacenje jo$ uvijek shvacéa i nanovo tumaci. Sa sigurnoséu se
jedino mogu ustvrditi utemeljitelji postmodernizma u knjizevnosti, a to su bili Jorge Luis Borges,
Samuel Beckett i Vladimir Nabokov. Nemec (2003.) navodi da potkraj Sezdesetih i pocetkom
sedamdesetih avangardisticki ideal uvijek novog, neponovljivog i umjetnicki provokativnog
zapada u krizu 1 zavrSava razdoblje u knjiZzevnosti utemeljeno na inovacijama i promjenama te
nastupaju djela puna intertekstualnosti, intermedijalnosti, citata, recikliranja i kompilacija. Solar
(2005.) u Retorici postmoderne takoder napominje i da postmodernizam ne treba reprezentativne
autore te da ne treba strogi rez kojim bismo ga odijelili od modernizma jer se fenomen izvodi iz
duhovnog stanja. Upravo zato $to se postmodernizam izvodi iz odnosa prema onome $to vrijedi
kao znanje ni velike narativne strukture u knjizevnosti ne mogu imati onaj smisao koji su imale

jos u modernizmu (Solar, 2005: 43).



2.1. Koegzistencija Zanrova i stilova

Integracijom i koegzistencijom stilova renoviraju se stari umjetnicki koncepti ¢ime se u tradiciji
pronalazi novi smisao. Ukidanjem hijerarhije Zanrova nastaje sve vise individualnih projekata, a
najveca promjena zahvatila je roman. Postmodernizmu je svojstvena redefinicija samog pojma
umjetnosti i umjetnicko djelo ne odreduje vise presudno ni estetski ni ideoloski parametri, veé
ponajprije same umjetnicke konvencije i postupci (Nemec, 2003:260). U samim djelima vise
nema hijerarhije literarne vrijednosti, visoka i niska knjizevnost postaju jedno. Prije svega
potrebno je odrediti $to to ¢ini knjizevnost visokom i teSkom, a $to niskom i lakom. Milivoj
Solar (2005.) u djelu Laka i teska knjizevnost navodi da je najbolji pokazatelj lakoce ili teZine
knjizevnosti upravo stanje svijesti pravoga Citatelja. Ukoliko C¢itatelj ¢ita djelo s naporom, jasno
je da cita teSku knjizevnost, no ako Cita bez napora, prolazi s lako¢om kroz djela lake
knjizevnosti. Druge zanima semanticnost teksta, prevedena u fabulativni tok, likove i dogadaje,
a prvi tome aspeku pretpostavljaju uvid u sintakticnost teksta i svjesno pronicanje u fabulativne
postupke (Cale Knezevié, 1991:52). Lyotard (2005.) navedenu pojavu objainjava potrebom
umjetnosti da se dodvori zbrci Sto viada ukusom recipijenta $to Leslie Fiedler (1984.) naziva
premoséivanjem jaza izmedu umjetnika i publike. Zanrovska literatura ne pripada vise margini
knjizevnosti nego postaje dijelom umjetnosti. Zeleéi zabaviti publiku, autori se vra¢aju pri¢anju
prica teze¢i jasno¢i i1 jednostavnosti. Susan Sontag prva takav knjiZzevni postupak naziva
estetikom campa u knjizevnosti, a prepoznajemo ga u porastu proizvodnje lako potrosnog Stiva,
u estetskom populizmu, u njegovanju slobodnih formi s elementima improvizacije i igre.

Knjizevnost se kicificira i potice duh estetskog infatilizma (Nemec, 2003:33).

Postmodernisticki se autori oCituju i u usporednom navodenju mnogih mogucih pocetaka i/ili
zavrSetaka, u bezrazloznim prekidima pripovijedanja, u namjernom mijesanju perspektive price i
zbilje, u ogoljavanju postupka pri kojem je logika pripovijedanja nadredena logici onoga sto se
pripovijeda, u dekonstrukciji ne samo kategorije zbilje nego i kategorije smisla (Solar, 1995: 32).
Autori tako Citatelju ostavljaju prazan otvoren prostor bezbroj mogucih interpretacija jer nema

konacnih zavrSetaka ni smislenih pocetaka. Eco takvo svoje stajaliSte objaSnjava u Napomenama
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uz lme ruze: Tijekom zadnjih dviju godina odbijem odgovarati na dokona pitanja. Tipa: je li
tvoje djelo otvoreno ili nije? Pa otkud ja znam, nije to moja stvar, to je vasa stvar. lli: s kojim se
svojim likom poistovjecujes? Boze dragi, pa s kim se obicno poistovjecuje autor? Jasno, s
prilozima (Eco, 2004:504). Zele¢i pokazati koliko je zapravo velika interpretativna uloga
Citatelja, Eco kona¢ni Adsonov zapis ostavlja bez znacenje, dajuéi Citatelju potpunu slobodu da
zakljucak donese sam. Mjesto epiloga na kojem se pripovijedno spaja s pripovijedanjem svjedoci
da Adson ne zna sa sigurnoséu kakvu pouku treba da izvuce iz davno dozivijenih dogadaja i da
odustaje od napasti da svojemu tekstu prida znacenje (Cale KneZevié, 1993:134). 1z navedenog

je vidljivo da se postmodernisticka knjizevnost u potpunosti prilagodava citatelju.

U postmodernistickom mijeSanju Zanrova 1 stilova sudjeluju 1 autori koji ¢e biti predmetom
analize. Pavli¢i¢ svojom jednostavno$c¢u pisanja i jasnom motivacijom likova privlaci veliki broj
Citatelja Ciste¢i knjizevnost od velikih tema, u isto vrijeme vjeSto ubacujuci elemete fantastike,
romana detekcije pa ¢ak i same zbilje. Eco u svojim romanima koristi mnogo dublje slojeve
intertekstualnosti od Pavli¢i¢a, a ironi¢nu igru s Citateljem prikriva opSirnim pripovijedanjem, s
mnoStvo opisa i rasprava koje povezuje kriminalisticka istraga. A autor utemeljitel]

postmodernisticke knjizevnosti na kojeg su se ugledala obojica, Jorge Luis Borges, na

stranicama svojih prica je pokusao doci do jedne druge zbilje tako da je posredstvom jezika

pokusao zakoraciti u irealno, u neimenovano (Donat, 1979:119).

Zakljuéno, 0 postmodernizmu se moze govoriti na tri na¢ina: kao kraju modernizma, kao izvodu

iz postmoderne epohe ili da se postupkom karakterizacije pokuSaju odrediti neke osobine

izabranih knjizevnih tekstova koje bi ¢inile postmodernisti¢ku poetiku.



2.2. Intertekstualnost

Kao §to je ve¢ navedeno, autori postmodernisticke knjizevnosti ne raskidaju odnos s tradicijom
nego se na tradiciju pozivaju oblikuju¢i ju ponovno na drugaciji, suvremeni nacin, a to postizu
najviSe koristec¢i se intertekstualnoscu. Knjizevni tekst stupa u odnos s drugim tekstovima veé
time $to pripada knjizevnosti, ali i nekom odredenom Zanru, epohi, zato §to je pisan odredenim
stilom ili govori o odredenoj temi. Ali takav odnos ne smatramo intertekstualno$¢u. Da bi
odredeno djelo bilo intertekstualno povezano s drugim djelom, mora zadovoljiti odredene uvjete,
a Pavli¢i¢ (1988.) navodi tri takva uvjeta. Prvo, odnos knjizevnog teksta prema drugim
tekstovima mora biti vidljiv, premda moze biti donekle prikriven (Pavli¢i¢, 1988:157). To moze

znaciti doslovno citiranje drugog djela, moze se raditi samo o sli¢nosti, o aluziji jednog djela na

drugo, ali da bi se takav odnos smatrao intertekstualnim veza izmedu dva djela mora biti vidljiva
bar nekima od C¢itatelja. Ukoliko se radi o doslovnom citiranju drugog djela, radi se o citatnosti
koja je svojstvo intertekstualne strukture (Orai¢ Toli¢, 1990:11). Drugo, taj odnos mora biti
ostvaren odredenim sredstvima (Pavli¢i¢, 1988:157). Znaci nije dovoljno da se u jednom djelu
samo spomene naslov drugoga ili da likovi jednog djela rapravljaju u drugom djelu, potrebno je
da se oba djela sluze slicnim — ali prepoznatljivim — stilskim, kompozicijskim ili kojim drugim
postupkom, ili da jedno djelo komentira ili parafrazira postupke drugoga, kako bi se
intertekstualni odnos doista uspostavio (Pavli¢i¢, 1988:157). Trece, ta veza mora biti ispunjena
znacenjem (Pavli¢i¢, 1988:157). Dakle, novo djelo koje uspostavlja intertekstualni odnos s prvim
djelom mora dobiti novu dimenziju, a bez uocavanje te nove dimenzije drugo se djelo ni ne moze

U potpunosti razumijeti.

Ukoliko su zadovoljena sva tri uvjeta, veza izmedu dva djela je intertekstualna, a takva veza se
moze uspostaviti sinkronijski i dijakronijski. Ukoliko je veza sinkronijska, knjizevni tekst
uspostavlja vezu s drugim tekstovima koji pripadaju u krug iste poetike, ili se prema toj poetici
orijentiraju. Djelo tada stupa u dijalog ili polemiku s drugim djelom koje smatra dijelom
vlastitoga vrijednosnog sistema (Pavli¢i¢, 1988:158). Upravo je takva intertekstualna veza

Borgesa i Eca jer obojica pripadaju istoj poetici te su i vremenski suvremenici, a oba djela se
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smatraju dijelom istog vrijednosnog sistema. Nasuprot tome dijakronijski se intertekstualni
odnosi uspostavijaju s tekstovima proslih epoha i drugacijih poetika (Pavli¢i¢, 1988:158). Znaci
izmedu novoga teksta i teksta s kojim se uspostavlja intertekstualna veza nuzno mora postojati
vremenski razmak i upravo je taj razmak bitan da bi intertekstualna veza izmedu djela bila
poetski funkcionalna. Dijakronijski intertektsualni odnos Eco uspostavlja sa srednjovjekovnom
knjizevnos$éu, a Pavli¢i¢ s knjizevnoS¢éu hrvatskog baroka, gdje je jasno vidljiv vremenski
razmak u kojem su i pisac i Citatelj stekli odredeno iskustvo pomocu kojeg intertekstualna veza

postaje vidljivija 1 lakSe razumljiva.

Pavli¢i¢ (1988.) navodi kako se razlika izmedu sinkronijske i dijakronijske veze dva djela
povezana intertekstualnim odnosima moze uociti i u usmjerenosti k postizanju drugacijih ciljeva.
Naime, za sinkroniju je karakteristicno da tekstovi stupaju u medusobni odnos zato Sto teze istom
idealu umjetnicke ljepote ili vrijednosti (Pavlici¢, 1988:162). Znaci dva autora koja su povezana
sinkronijskom vezom ,,zajednickim snagama‘ teze posti¢i umjetnicki cilj karakteristican za
razdoblje u kojem obojica djeluju. Nasuprot tome, za dijakroniju je karakteristicno da se tekstovi
povezuju zato Sto se smatra da je u jednome od njih ideal ve¢ postignut (Pavli¢i¢, 1988:162). Pri
tome je pocetni tekst uzor, a drugi ga oponasa vjerujuci da oponasanjem i sam moze posti¢i istu

kvalitetu koju je postigao tekst uzor.

Ne Zeleéi se ponovno baviti vrstama tekstualnosti, Viktor Zmega¢ (1993.) navodi njezine

funkcije. Tako na konkretnim primjerima knjizevnih tekstova navodi da intertekstualna zamisao

moze biti u sluzbi demostrativnog ocitovanja literarnosti, drugim rijecima, knjizevni tekst ne Zeli

potaknuti pricin da je on nesto drugo, on Zeli priopciti citatelju da autor stavija karte na stol i
otkriva specifican knjizevni status djela, fikcionalni dakako (Zmega¢, 1993:29). Zatim se

intertekstualno moze podvesti pod kategoriju odmaka od knjizevne tradicije, §to znaci da

knjizevno djelo iskazuje kritiku drugih literarnih tvorevina u svrhu prikazivanja promjena unutar
knjizevnosti. Upravo je reinterpretacija poznate teme, lika ili motiva na osnovi interteksta jedan
od najéeSc¢ih tipova medutekstualne ovisnosti. Naravno, navedene funkcije intertekstualnih
odnosa samo su neke koje je navedeni autor odlucio izdvojiti. Svakom intertekstualnom odnosu

odredenu funkciju moZe pripisati sam autor, pa ¢ak i Citatelj promatraju¢i odnos djela i
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intertekstualne veze iz vlastitog subjektivnog stajaliSta koje uvelike ovisi o obrazovanosti i

informiranosti kako cCitatelja, tako 1 autora koji za intertekstualnim vezama poseze u kreiranju

vlastitog djela.

3. Postmodernisti¢ki autori

3.1. Jorge Luis Borges

Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo roden u Buenos Airesu 1899. godine argentinski je
pripovjedac, esejist 1 pjesnik, smatran jednim od utemeljitelja postmodernizma u knjizevnosti.
Proslavio se zbirkama pjesama Skolska biljeznica, Drugi, isti i Duboka ruza te zbirkama kratkih
prica Opca povijest gadosti, Izmisljaji i Aleph, a bio je i vrstan pripadnik podrucja esejistike.
Svjetsku slavu uzora postmoderne proze stekao je kratkim pri¢ama iz navedenih zbirki u kojima

se Cesto krajnje sazetim izrazom ispreplecu motivi i postupci trivijalne knjizevnosti s izuzetnom

erudicijom te pozivanjem na stvarne i izmisljene izvore iz cjelokupne svjetske knjizevnosti i
mitologije (Solar, 2003: 324).

Od djetinjstva su na Borgesa utjecali literarna osvijeStenost oca Jorgea koju je zasigurno prenio i
na sina te maj¢ino zanimanje za jezike. Uz literarnu osvjeStenost Borges je od oca naslijedio 1
genetsku predispoziciju oslabljena vida zbog koje 1955. godine potpuno gubi vid, ironi¢no, iste
godine kada je postavljen na mjesto voditelja Nacionalne knjiznice. Unato¢ tome Borges
nastavlja stjecati svjetsku slavu svojim pisanjem uz pomo¢ majke Lenor. Poslije maj¢ine smrti
1975. godine pocinje putovati i posjeCivati razli¢ita kulturna srediSta diljem svijeta. Put ¢e ga
ponovno nanijeti u Svicarsku u kojoj je proveo mladenacke dane i stekao prva obrazovna
iskustva. Zeneva je mjesto Borgesove duhovne inicijacije, pa je konacnim navracanjem u nju
simbolicno zatvoren krug. U njoj je on za Prvoga svjetskog rata nasao utociste i spokoj, a ujedno
i povlasteno motriliste na ljudsko divijenje i patnju — na neophodnom (Maroevié¢, 2005: 33). U

Zenevi i umire, 1986. godine od raka jetre.
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Tonko Maroevi¢ (2005.) u knjizi Borgesov citatelj, porteti i prikazi navodi zanimljivu tvrdnju
Danila Kisa kojom je sazeo koli¢inu Borgesova utjecaja, a koja glasi kako se citavo literarno
stvaralastvo moze podijeliti na ono prije i na ono poslije Borgesa (Maroevi¢, 2005: 34).
Naposljetku, Borges je izvrSio i ogroman utjecaj na hrvatske fantastiare, skupinu uglavnom
mladih proznih pisaca koji se se poceli javljati u radovima 1969. godine te su i nazvani terminom
borgesovci koji u hrvatsku kritiku uvodi Branimir Donat naslovom svog eseja Astrolab za
hrvatske borgesovce objavljenog 1972., u casopisu Teka (Pavici¢, 2000:12). Izmedu ostalih

autora (od kojih su neki utjecaj Borgesa na vlastito stvaralastvo ostro poricali), skupini
borgesovaca koji su u ¢asopisu Studentski list objavljivali svoje kratke price pripadao je i Pavao

Pavlici¢, a i sam Eco Borgesu odaje priznanje intertekstualnim vezama romana Ime ruze S

Borgesovim kratkim pricama.

3.2. Umberto Eco

Umberto Eco takoder je jedan od najznacajnijih postmodernisti¢kih autora, a osim pisac bio je i
vrstan talijanski teoreticar i uopce intelektualac druge polovice proteklog stoljeca. Roden je
1932. godine u Alessandriji, svoju karijeru pocinje serijom znacajnih radova pocetkom

Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca od kojih se istice Otvoreno djelo, kapitalna studija koja ¢e

se tijekom sedamdesetih pokazati kao jedan od klju¢nih tekstova postmodernistickog
svjetonazora. Nakon kultnog romana Ime ruze, pise i tekst o pisanju toga romana pod nazivom
Ime romana te romane Foucaultovo njihalo, Otok prethodnog dana, Baudolino, Tajanstveni
plamen kraljice Loane i Prasko groblje. Eco je trenutno profesor u Bologni, a Zivi u Parizu i
Milanu.

Eco u svojim romanima koristi poetiku postmodernizma u slojevima intertekstualnih veza
kojima osim knjizevnih unosi i znanstvene elemente ostalih podrucja kojima se bavio, izmedu
ostalih, semiotiku i medijevistiku. Tako Eco, inace profesor semiotike, zapravo izlaze

pripovijedanjem o traganju za pociniteljima zlocina temeljna nacela svoje znanosti: sve je u

znakovima i u pokusajima tumacenja koja nikada ne dolaze do svog kraja (Solar, 2003:330).
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3.3. Pavao Pavlici¢

Neizbjezna licnost hrvatske postmodernisticke knjizevnosti svakako je Pavao Pavlici¢, autor koji

u svojim romanima spretnom precizno$¢u mijesa zanrove 1 stilove, od fantasticarskih elemenata
do klasi¢ne detektivske potrage, propitujuci knjizevnost kao takvu. Roden je u Vukovaru 1946.
godine, a tijekom svoje karijere objavio je vise od Sezdeset knjiga — zbirki pripovjedaka, romana,
autobiografske proze, eseja, feljtona, znanstvenih radova, napisao je vise drama, filmskih i TV
scenarija, prevodio je s talijanskog, priredio i pogovorima popratio izdanja mnogobrojnih
pisaca starije i novije hrvatske knjizevnosti (Primorac, 2004:213).

Pripadao je skupini mladih hrvatskih autora ¢iji su tekstovi i knjige nastajali izmedu 1969. i
1975. godine te se nazivaju fantasticari, borgesovci ili mlada proza.

Kao autor veliku paznju posvecuje fabuli, logici kompozicije i motiviranju postupaka likova
¢ime piSe jasna i jednostavna djela bliska Sirokom spektru citatelja, u isto vrijeme ubacujuci
intertekstualne veze vidljive uzem krugu poznavalaca knjizevnosti. Pavli¢i¢evi romani mogu biti

sredstvo razumijevanja zbivanja u hrvatskoj knjizevnosti zadnjih tridesetak godina buduc¢i da kod
njega mozemo zamijetiti neprekidno nastojanje da u podlogu romana detekcije usadi drustveno-
kriticki angazman (Viskovi¢, 2000:160).

Spisateljsku karijeru zapoceo je detektivskom prozom: zbirke pripovjedaka Dobri duh Zagreba,
Otrovni papir te romani Plava ruza, Stroj za maglu, Tuzni bogatas, Mrtva voda 1 drugi. Nakon
toga slijede novele i romani u kojima pocinje mijesati Zanrove preplecuci slojeve fantastike i
zbilje, detekcijskog i pustolovnog, ljubavnog i autobiografskog: Vecernji akt, Krasopis, Zaborav,
Kako prezivjeti mladost, Diksilend, Kronike provincijskog kazalista, Koraljna vrata i mnogi

drugi. Pavao Pavli¢i¢ je od 1970. godine zaposlen na Filozofskom fakultetu u Zagrebu gdje je

redoviti profesor na Odsjeku za komparativnu knjiZzevnost te i dalje aktivno stvara.

14


http://hr.wikipedia.org/wiki/1970.

4. Borges i Eco u djelima slavonskih knjiZzevnika

4.1. Historijska metafikcija u romanu Ime ruZe Umberta Eca

Kresimir Nemec (2003.) u poglavlju Historijska fikcija navodi kako je pojavom postmodernizma
pocela obnova zanimanja za povijesni roman, iako ne onakav model historiografske fikcije
kakav je postojao prije. Promjenom shvacanja povijesti promijenilo se i shvacanje povijesnog
romana pa suvremeni autori posezu za historiografskom metafikcijom koja u osnovi brise
granice povijesti i fikcije pokazujuci da su u oba slucaja posrijedi verbalne konstrukcije sto se
temelje na jednakim diskurznim strategijama (Nemec, 2003:265). Dakle, i pisanje povijesti i
pisanje romana jesu aktivnosti koje rabe konvencije naracije te su jednako intertekstualne jer
upotrebljavaju tekstove proslosti unutar vlastitog kompleksa tekstualnosti. Zapravo sve §to
znamo o proslosti potice od diskursa te proslosti, jedino ju mozemo dozivjeti iskustvom
posrijedovanim jezikom. Jednostavnije, u takvim djelima problematizira se pisanje povijesti
samim pisanjem povijesti ¢ime se naglasava nepouzdanost povijesne grade koja je podlozna
razli¢itim interpretacijama. U romanima historiografske metafikcije, u pravom duhu
postmoderne knjizevnosti, izbjegava se idealizacija velikih povijesnih li¢nosti, prikazuju se
slabije ili jake, ali s manama. Nema vise Lyotardovih (2005.) grand récits, to su pri¢e malih ljudi

pod utjecajem velikih povijesnih zbivanja.

U Imenu ruze povijesnu sferu mozemo jasno uociti 1 ako ne zapocnemo iSCitavanje
intertekstualnosti. Zanimljivo je da je do takvog oblika romana autor dosao posve slu¢ajno, kako
sam navodi u Napomenama uz Ime ruze (2004.). Naime, pricu je smjestio u srednji vijek iz vrlo

jednostavnog razloga, srednji vijek je najbolje poznavao. Pojava povijesnih osoba (Ubertino iz
Casalea, Marsilije iz Padove, Mihovil iz Cesene, Bernard Gui) kombinira se s imaginarnim
likovima koji su sa stvarnim povijesnim licnostima bivali u dodiru (Abbone je pomagao oko
ukopa Tome Akvinskog i bio mu ucenikom, Vilim je Occamov prijatelj i Baconov ucenik,
Remigije 1 Salvatore bili su ¢lanovi Dolcinove sljedbe) stvarajuéi tako pravi dokumentaristicki
zapis srednjeg vijeka s uporiStem u sudskim spisima, ljetopisima, medievisti¢koj literaturi i

ostalim postoje¢im radovima.
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Daljnji razvoj price nije ovisio toliko o autorovoj masti koliko o zbiljskim dogadajima prema
kojima je Eco mogao upravljati fikciju. | evo Sto znaci namjestiti svijet povijesnog romana: neki

elementi, kao Sto je broj stuba, ovise 0 autorovoj odluci, dok drugi, kao sto je Mihovilovo

kretanje, ovise o zbiljskome svijetu, koji se stjecajem okolnosti u toj vrsti romana podudara s
mogucim svijetom 0 kojem se pripovijeda (Eco, 2004:487). Tako konkretno smjeStanje vremena
pri¢e krajem studenog 1327. godine nije puko autorovo izmisljanje nego je uvelike ovisilo o
kretanju Mihovila iz Cesene koji je bio stvarna povijesna li¢nost, a on je u prosincu ve¢ bio u
Avignonu. Dakle, radnja je morala biti smjeStena u studenom, $to je opet prerano jer je ubojstvo
zahtijevalo kabao svinjske krvi kako navodi Otkrivenje, koje je opet nepromjenjivi dio povijesti.
Sve su te ¢injenice dovele do jednog vremena 1 mjesta radnje, radnja je morala biti smjeStena
krajem studenog, a opatija je morala biti u planinskom podruéju. Takvom kombinacijom fikcije i
fakcije stvoren je roman koji, Sto je uostalom i cilj historiografske metafikcije, briSe tu granicu 1
stvara pri¢u koja se u navedenim okolnostima mogla dogoditi. Opisujuci stvarne povijesne
liénosti 1 njihova kretanja stvaraju se licnosti koje su imaginarne, ali u kombinaciji koja se
stvarno dogodila, i one djeluju kao da su postojale i izgovorile rije¢i koje im autor stavlja u usta.
Tako je nastao lik fra Vilima iz Baskervillea koji je u potpunosti plod autorove maste, ali odaje
dojam covjeka koji je kao Englez i pristaS8a Rogera Bacona i Williama Occama u danim

okolnostima morao u zbilji postupati jednako kako je u romanu postupao.

Povijesnost romana pokazuje i ¢injenica da je pripovijedanje postavljeno na Cetvrtu umetnutu
razinu tvore¢i centon. Naime, pripovjeda¢ govori prema onome Sto je objavio Vallet koji je
prijevod Adsonovog rukopisa preuzeo od Mabillona. U tako postavljenom kruzenju rukopisa
nailazimo na intertekstualnost jer benediktinac i povjesnicar Jean Mabillon, utemeljitelj moderne
paleografije, navodni prevodilac rukopisa Sto ga je Vallet objavio, autor je zbiljskih Vetera
analecta iz 1721 (Cale KneZzevi¢, 1993:143). Takvim postupkom Eco svoj roman objavljen
1980. godine piSe u obliku apokrifnog zapisa tipi¢nog za srednjovjekovnu knjizevnost stvarajuci

novi zapis na uzorcima ve¢ ispricanih prica iz korpusa zapadne civilizacije.

Donoseci prikaz sukoba crkvene 1 svjetovne vlasti u Italiji u 14. stolje¢u, Eco kao 1 ve¢ina autora

u prvi plan stavlja negativno povijesno iskustvo ironiziraju¢i povijest kao uciteljicu Zivota jer je
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jasno da se nije od srednjeg vijeka mnogo toga promijenilo. Vilim napredak vidi u razvitku

znanosti, no ni taj razvitak nije u ljudima promijenio iskonsku Zzelju za moci. Svi sukobi i

previranja oko vlasti koje donosi roman i koji su stvarne povijesne Cinjenice potekli su od
pohlepe 1 Zelje za moéi, krenuvsi od nategnutih odnosa u samoj opatiji, pa sve do igara u

nadmudrivanja u kojem sudjeluju pape i carevi.

Najuocljivije isprepletanje fikcije i fakcije dogada se u poglavlju romana u kojem se prikazuje
rasprava o Isusovom siromastvu. U istoj prostoriji se nalaze stvarni i imaginarni likovi koji

raspravom pokusavaju doseéi sporazum medu sobom, a pri tomu autor u usta stavlja rijeci

objema stranama iznoseci ono §to su stvarni likovi smatrali usporedno s onim $to su imaginarni
likovi, da su u toj situaciji postojali, morali smatrati. Time se Eco priklanja pogledu na povijest

kao otvoreni niz interpretativnih mogucénosti (Cale Knezevi¢, 1993:87).

Lik fra Vilima spojnica je dvaju svjetova koje roman donosi, onog utvrdenog na povijesnim
¢injenicama 1 onog proizaSlog iz autorove maste jer sam kao imaginaran lik sudjeluje u
kretanjima 1 aktivnostima stvarnih ljudi, a s druge strane dobiva zadatak rijeSiti imaginarna
ubojstva u opatiji koja s povijes¢u osim intertekstualnih poveznica nemaju puno veze. To
spajanje lika detektiva 1 povjesnicara koji rekonstruira proslost da bi otkrio istinu u jednom liku
prikazuje postmodernisticki postupak spajanja stilova, no i problematizira same ¢inove pisanja
povijesti 1 detektivske fikcije upravo pisanjem navedenih Zanrova cCime fikcija postaje

postmodernisticka metafikcija.
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4.2. Postmodernisticki kriminalistiCcki roman

U kriminalistickom se romanu ogleda sva slozenost problematike raslojavanja knjizevnosti i
odnosa trivijalne i ozbiljne knjizevnosti. Od samog nastanka kriminalisti¢ki je roman imao svrhu

u zabavljanju Citatelja i pripadao je nizim knjizevnim vrstama pa ne ¢udi $to je upravo za takvom

strukturom romana posegnuo i Umberto Eco u svom postmodernistickom stapanju visokog i
Pavao Pavli¢i¢ takoder poseze za zanrom kriminalistickog romana. Osim kriminalisticki ili
detektivski roman, opisana vrsta proze naziva se i roman detekcije s obzirom na ¢injenicu da je u
romanima tog tipa uvijek prisutna neka vrsta istrage. Pavli¢icev Krsto Brodnjak nije
profesionalni detektiv i u samoj istrazi se nalazi sluc¢ajno, bavec¢i se rukopisiva stare hrvatske
knjiZzevnosti, stoga su Koraljna vrata vise roman detekcije. ProSirenost kriminalistickog romana
i ne ¢udi budué¢i da je i sam Borges svoje literarno stvaralastvo zapoceo sa zbirkom Vrt

razgranatih staza, istoimenom pri¢om kriminalistickog sadrzaja.

4.2.1. Borgesov fantasti¢arski utjecaj na Pavli¢i¢a u Koraljnim vratima

Da bi se tekst smatrao fantasticnim, najprije treba navesti Citatelja da svijet knjizevnih likova
smatra za svijet Zivih ljudi i bude neodlucan izmedu prirodnog i natprirodnog objasnjenja
dogadaja o kojima govori. Zatim, tu neodlucnost isto tako moze osjecati netko od likova; na taj

Jje nacin odluka citaoca, da tako kazemo, povjerena jednom liku, a u isto vrijeme neodlucnost je

predstavljena, ona postaje jedna od tema djela; u slucaju naivog citanja stvarni citalac se
poistovjecuje s likom. Najzad, vazno je da citalac zauzme odredeni stav prema tekstu (Todorov,

1987:37).

Uz Horozovica, Cui¢a, Kekanovica, Buzimskog, Tribusona, Tomasa i ostale, skupini hrvatskih
fantasticara pripada i Pavao Pavli¢i¢. Males§ (1979.) smjeSta Pavli¢i¢a u jedan od tri podtipa
fantasticara koji naziva borgesovski, onaj koji zasniva novi svijet u kojem nema opisa socijalne

sredine niti psiholoSkih portretiranja likova.
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Pavliciceve novele pocinju u skladu s konvencijama proze koja tezi iluziji zbilje (Viskovié,
2000:154): glavni likovi su iznimno realno karakterizirani, obiCni, tipi¢ni malogradani,
determinirani socijalno, no razvojem price u prozu se pocinju uvlaciti elementi koji ne pripadaju
konvencijama tog modela proze. U svakodnevno iskustvao se uvla¢i misterija, fantasti¢ni
element koji Pavli¢i¢ daje prozi pod utjecajem Borgesa koji su vidljivi u cjelokupnom poimanju
prirode knjizevnog cina i pojedinacnim oblikovnim postupcima i karakteristicnom topikom

(Viskovi¢: 2000:144).

U Borgesovoj kratkoj pri¢i Vrt razgrantih staza fabula pocinje realisti¢no, nositelj uhidbenog
naloga Richard Madden u samoobrani ubija agenta njemackog carstva Hansa Rabernera alias
Viktora Runeberga po ¢emu drugi agent zakljuCuje da je on sljedeci i prica kreée iz sredista
akcije te donosi perspektivu negativca. On je u ulozi progonjenog, a ulogu detektiva ima Irac u
engleskoj sluzbi koji je blizu optuzbe za izdaju i prisiljen je iskoristiti priliku, no njegova potraga
u pri¢i ostaje nepoznanica budué¢i da donosi drugu stranu kriminalistiCke istrage. NO
kriminalisti¢ka prica pocinje poprimati elemente misterije kada se navodi da drugi agent zna
Tajnu. Ptica propara sivo nebo, i ja je strelovito preobrazih u zrakoplov, i taj zrakoplov u
mnostvo drugih (na francuskom nebu) kako okomitim bombama razaraju artiljerijsku bazu

(Borges, 2000:99).

Pavli¢i¢ u Koraljnim vratima koristi model fantastiarske proze real as unreal pomocu kojeg
nizom detalja stvara iluziju neposredne uronjenosti u svakodnevni zivot. Filolog Krsto Brodnjak,
prosjecan zagrebacki gradanin propalog braka, dolazi na Lastovo istraZiti Skrinju punu rukopisa
koji datiraju iz hrvatskog baroka. Nota fantasticnog se uvlac¢i u roman kad Krsto slu¢ajno okriva
c¢udesnu mo¢ rukopisa koji je ljekovit za sve bolesti osim invalidnosti. Jer, sve se to s Terom
dogodilo u blizini one tamo Skrinje, onoga bavula, dok su prsti Krste Brodnjaka bili medu
stranicama prasnjavog rukopisa koji ¢e promijeniti hrvatsku knjizevnost, i zato je i Tere bila
nekako povezana i s rukopisom i s njim osobno, i on se morao za nju brinuti (Pavli¢i¢, 2004:40).

Pitanje ljekovitosti rukopisa 1 hrvatske knjiZevnosti motivirano fantastiCarskim elementima

postaje tema Brodnjakove istrage jer u karakteru uzrokuje psiholosko kolebanje, tijekom istrage
on mora razrjeSiti nacelnu interpretacijsku dvojbu. Brodnjak kao glavni junak trazi racionalno
objasnjenje za neobjaSnjive prirodne ili druStvene manifestacije, no tijekom romana ga ne
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uspjeva pronaci. Budu¢i da je objasnjenje natprirodno, radi se o fantasticnom cudesnom.

Fantasti¢na djela navedenih karakteristika Pavi¢i¢ (2000.) smjesta u ja-teme. Julijana Matanovi¢
roman Koraljna vrata naziva spojem istraznog i cudesnog, pojacan svijeséu o mijesanju zbilje i
literature i samim trenutkom u kojem knjizevnom temom postaje vlastita literarna tradicija

(Matanovi¢, 1991:99).

Glavnom liku Borgesova Vrta razgranatih staza psiholosko kolebanje uzrokuje pitanje vremena
1 odnosa proslosti, sadasnjosti 1 budué¢nosti. Na pocetku price njemacki Spijun smatra da postoji
jedna jedinstvena sadasnjost. Potom sam pomislio da se covjeku sve desava u pravi cas, upravo
sad. Prohujala su stoljeca i sve se zbiva samo u sadasnjosti. Nebrojeni ljudi u zraku, na kopnu i
Moru, i sve Sto se doista dogada, meni se dogada...(Borges, 2000:99). Proslost i budu¢nost su
odredene i obje trebaju biti prihvacene u trenucima jedinstvene sadasnjosti. Izvrsitelj okrutnog
pothvata mora zamisliti da ga je ve¢ ostvario, mora sebi nametnuti buducnost koja ce biti
neopoziva poput proslosti (Borges, 2000:102). Nakon analize rukopisa svog pretka Cui Pena,
kojeg je mucilo beznadno pitanje vremena, junak zaklju¢uje da postoji mnostvo isprepletenih
sadaSnjosti i da je svaka mogucnost u jednoj dimenziji ve¢ ostvarena. Upravo to je htio iznijeti
Cui Pen u svojoj knjizi-labirintu, romanu s najvise likova u kojem bi bila opisana svaka

moguénost kombinacije elemenata svijeta i svijet bi bio otisnut u knjizi.

4.2.2. Motiv pronadenog rukopisa

U oba romana, Ime ruze i Koraljna vrata, radnju pokre¢e pronadeni rukopis koji predstavlja
bitnu kariku u razvoju cjelokupne knjizevnosti te je i u zbilji izgubljen. Oba ta rukopisa
(teksta!), dakle, u sasvim su fizickom, doslovnom dodiru sa zbiljom, i na nju utjecu i oblikuju je.
Uostalom, cak i samo knjizevnoznanstveno ime za ovaj pripovjedni postupak — realizirana
metafora — implicira vezu zbilje i izmaStanog i da se vidjeti kao tipicni postmodernisticki
postupak (Juki¢, 1994:56). Krsto Brodnjak dolazi na otok Lastovo po sluzbenoj duznosti buduci
da se strastveno bavi filologijom da bi proucio skrinju punu hrvatskih baroknih rukopisa, medu

kojima je i dovrsen Osman, najveca rupa hrvatske knjizevnosti biva zatrpana. Referiraju¢i se na
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Osmana, Pavli¢i¢ iznosi i1 zbiljsku onodobnu drustveno-politicku situaciju. Pronalazenje
cjelovitog Gundulic¢eva rukopisa na Lastovu uokvireno je tako razmatranjem politickog ludila u
onodobnoj Jugoslaviji. Stovise, dogadaji koji slijede pronalazak rukopisa — lokalno, lastovsko
ludilo | pomama, savrseno se uklapaju atmosferu opce krize i obrazac njezina razvoja (Jukié,
1994:61). Sasvim slucajno Krsto otkriva da je pergament na kojem je pisan Osman ljekovit, prah
izmrvljen od stranica svima donosi automatsko ozdravljenje, a virus se zdravlja preko ljudi Siri
dalje. Pavli¢i¢ razvija radnju tipi¢no za kriminalisticku prozu, glavni lik u situacijom nanesenoj
ulozi detektiva vodi istragu o znacenju i ljekovitosti rukopisa i njegovom utjecaju na cjelokupnu
knjizevnost 1 stvarni Zivot. Pavli¢i¢ pokazuje aktivan odnos prema hrvatskoj knjizevnoj tradiciji
vodeci suptilni intertesktualni dijalog s hrvatskim barokom (Juki¢, 1994:54). Osman je jedini
rukopis s kojim Pavli¢i¢ povlaci intertekstualne veze, osim §to je pokreta¢ radnje koji potice
junakovo psiholosko kolebanje izmedu bolesti i zdravlja, cijela prica podsjeca na popriSte dobra i

zla opisano u Osmanu. Osim tematskog oponaSanja, Koraljna vrata sa svojih 20 dijelova u

kojima se slijedi logika Osmanovog svijeta, barokni ep oponasaju i strukturno.

U Imenu ruze radnju takoder motivira pronaden rukopis izgubljene Aristotelove Komedije, iako
do samoga kraja ni Citatelj ni glavni lik detektiv ne znaju da on zapravo pokrece radnju krvavim
ubojstvima tipi¢énima za pokretaca radnje kriminalistickog romana. lako Vilim dolazi u opatiju iz
nekih drugih razloga, pri samom dolasku Opat mu se obra¢a za pomo¢ u rjeSavanju smrti za koju
se jo$ sa sigurno$¢u ne moze reci je li ubojstvo i on postaje glavni lik detektiv koji provodi
istragu medu redovnicima. Za razliku od Osmana koji svojim cjelovitim postojanjem Lastovom
§iri virus zdravlja, Aristotelova Komedija svojim otrovnim stranicama opatijom Siri smrt i

razaranje, ostavljaju¢i ve¢inu likova mrtvima zbog znatiZelje koja je u ono vrijeme bila pogubna.

Preko nakratko pronadenog rukopisa preispituje se pitanje smijeha koje se provlaci kroz cijeli
roman. Na samom pocetku istrage Vilim i Adson posjecuju skriptorij, odmah znajué¢i da ce

ubojstva imati neke veze s tim prostorom i knjiznicom samom te na vidjelo odmah izlazi

nedavna svada medu redovnicima o crtanju minijatura nastranim i fantasticnim da bi nasmijale i
zabavile Citatelja. Slijepi Jorge iz Burgosa toliko je protiv smijeha da na kraju uniStava

Aristotelovu Komediju zrtvujuéi vlastiti i zivot svih koji su za knjigu znali u uvjerenju da bi
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smijeh u konacnici doveo do kraja svijeta. Jorge smatra da je smijeh slabost, kvarljivost, zabava
za seljaka, razuzdanost za pijanca te na taj nafin smijeh ostaje neSo prezreno, obrana za
priproste, ali Filozof izvrée ulogu smijeha uzdizu¢i ga do umjetnosti provode¢i u djelo

najmracnije hereze kako oslobodenje od straha pred davolom znaci ucenost.

U izgubljenosti rukopisa i1 rupi koju stvara u cjelokupnoj knjizevnosti Jorge pronalazi pocetni
motiv i objasnjenje da su njegovi postupci ispravni: Zasto je onda, rece, pustio da se ovaj tekst
kroz stolje¢a zametne i da se spasi samo jedan njezin primjerak, da prijepis tog primjerka, koji je
zavrsio tko zna gdje, ostane godinama zagubljen, u rukama nevjernika koji nije znao grcki, a
onda napusten leZi u staroj knjiznici kamo je mene, a ne tebe, mene, pozvala Providnost, da je
nadem i ponesem sa sobom, i da je joS dosta godina skrivam? Ja znam, znam kao da to vidim

napisano dijamantnim slovima, svojim ocima koje vide Sto ti ne vidis, ja znam da je to bila volja
Gospodinova, i ja sam postupao tumaceci je. U ime Oca, Sina i Duha Svetoga (Eco, 2004:449).
Oba rukopisa na kraju bivaju spaljena, §to odlukom, S§to protiv odluke glavnog junaka,
spaljivanjem ostvarujuci znacenjski 1 tradicijski opstanak. Nakon §to djelomi¢no pojede rukopis
napunivsi si krvotok otrovom, Jorge spaljuje rukopis zajedno s knjiZznicom i cijelom opatijom

brisuéi zauvijek trag Komedije i mnogih drugih djela iz svjetske knjizevnosti.

Nasuprot Jorgeu i Vilimu, koji su jedan od pocetka romana za uniStenje Komedije, a drugi za

ocuvanje, Krsto Brodnjak vodi duboke moralne dijaloge oko o¢uvanja cjelovitog Osmana, koji
izmedu ostalog Siri cudesni virus zdravlja. Zakljucivsi da je bolest svijetu jednako potrebna kao
zdravlje, Krsto Osmana spaljuje i pepeo nastao od Gunduli¢eva originalnog djela prosipa u more
neka izaziva zdravlje riba i algi, ako je u stanju. Neka izaziva cvjetanje mora, ili neka ga lijeci
(Pavlici¢, 2004:212). Cjelovit (savrsen) Osman, koji se neocekivano pretvorio u izvor pitanja,
tieskobe i griznje savjesti, vracen je kao i pripada, u svijet proslosti/tradicije, da bi se u svijetu

sadasnjosti ponovno mogla uspostaviti prirodna ravnoteza (Nemec, 2000:307).

Oba autora nakon odgovaranja na nekoliko mogucih pitanja koja bi u stvarnosti uzrokovala
pojava navedenih cjelovitih rukopisa odlucuju rukopis vratiti u nistavilo. Takav postupak i ne
cudi jer Veliki tekstovi i ostaju veliki zbog rupe koju uzrokuju, rupe koja se moze popuniti s

pregrst znaCenje 1 interpretacija da nikada ne dode do iscrpljivanja.
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Koriste¢i vise intertekstualne slojevitosti od Pavli¢i¢a Eco preuzima karakteristike viSe tekstova
u gradnji kona¢nog metateksta. Ve¢ je spomenuto da je kona¢ni roman apokrifna zbirka tekstova
Cije je pripovijedanje umetnuto na Cetvrtu razinu, a strukturno podsje¢a na srednjovjekovnu
kroniku prate¢i sedam dana u ritmu liturgijskih obreda. Kompozicijski i tematski paralelna
knjiga romanu je i lvanova Apokalipsa jer se zlo¢ini odigravaju u ritmu predvidanja biblijskog
teksta, no buduci da se tematski Apokalipsa pokaze laznim tragom, umjesto da slijedi simbolic¢ni

apokalipticni Sestodnevni put, roman se raspodjeljuje pod znamenom broja sedam (Cale

Knezevi¢, 1993:136).

I Borges koristi pronadeni rukopis kao motiv psiholoskog kolebanja glavnog lika. Nakon Sto se
nade u vrtu razgranatih staza, unuk pokojnog Cui Pena raspravlja o rukopisu koji je napisao
njegov djed ostavivsi sve u Zivotu osim toga. Rukopis je takoder htjela spaliti Cui Penova obitelj,
no naposljetku je objavljen. U pocetku ima negativno stajaliSte prema objavljivanju rukopisa,
smatra da je svijet bolji bez tog djela: Objavljivanje tih spisa nije imalo nikakva smisla. Ta je
knjiga nesuvisla hrpa proturjecnih nacrta. Jednom sam je pregledao. u trecem poglavlju umire
Jjunak, u cetvrtom opet zivi (Borges, 2000:107). S vremenom preko rukopisa-labirinta propita

odnos proslosti, sadaSnjosti 1 buduénosti, a Cui Penov roman ostaje otvoreni popis verzija teksta.

4.2.3. Motiv knjiZnice i labirinta

Problem odnosa prema tradiciji zasigurno je jedan od ZariSnih problema postmodernisticke
knjizevnosti. Budu¢i da je karakteristika postmodernistickih autora priznavanje proslosti i
tradicije interpretirajuci ih na novi nacin, vecina ih koristi klju¢ne simbole poetike poput muzeja,
biblioteke ili labirinta postavljaju¢i pitanje udjela tradicije u izgradnji suvremene knjiZzevnosti.
Ono $to je ljudima privla¢no u kriminalistickom romanu nije samo pobjeda pobjeda dobra nad

zlim, nego sama struktura zagonetke 1 labirinta kojim se mora pro¢i da bi se doslo do odgovora.

Glavni junak-negativac u Vrtu razgranatih staza koristi strukturu labirinta u svakodnevnom
zivotu: Savjet da se stalno skrecem ulijevo podsjetio me da je to uobicajen postupak za

otkrivanje sredisnjeg dvorista u nekim labirintima. Ponesto se razumijem u labirinte: nisam
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uzalud praunuk onog Cui Pena (Borges, 2000:103). Njegov pradjed odrekao se sve svjetovne
vlasti da bi napisao roman s najvise lica koji bi obuhvac¢ao sve moguée dimenzije zivota zeleci
izgraditi labirint u kojem bi se izgubio svaki ¢ovjek. Tijekom razvoja prie postaje nam jasno da
su knjiga i labirint jedno te isto. Od pradjeda je naslijedio ljubav prema labirintima te u njima
pronalazi smirenje: Razmisljao sam o labirintu labirinata, o sve veéem vijugavom labirintu koji
bo obuhvatio proslosti i buducnost i na neki nacin ukljucio nebeska tijela. Ponesen tim
nestvarnim slikama, zaboravio sam svoju sudbinu progonjenog covjeka. Neko sam vrijeme

utonuo u bestjelesno osluskivanje svijeta (Borges, 2000:104).

Borges osim nagovjestaja motiva knjige-labirinta u Vrtu razgranatih staza posvecuje cijelu pricu
knjiznici kao otisku svijeta u Babilonskoj knjiznici. Knjiznica se sastoji od odredenog broja
elemenata Cije kombinacije mogu sezati u beskonacnost: Univerzum (Sto ga drugi nazivaju
Knjiznica) sastoji se od neodredenog, mozda beskonacnog, broja Sesterokutnih galerija, Sto u
sredini imaju Siroke otvore za provjetravanje, zasticene preniskim ogradama. 1z svakog se
Seterokuta pruza vidik na gornje i donje katove: u beskraj. Dvadeset polica, po pet dugih polica
na svakoj stijenci, pokrivaju sve strane izuzev dvije (Borges, 2000:83). Svaki zid svakog

Sesterokuta ima pet polica; na svakoj su polici trideset i dvije knjige jednakog formata; svaka

knjiga ima Cetiri stotine i deset stranica, svaka stranica ima Cetrdeset redaka; svaki redak oko
osamdeset crnih slova (Borges, 2000:85). Knjige su napisane na svim postoje¢im i mogucim
jezicima sastoje¢i se od dvadeset pet pravopisnih simbola. Borges time postavlja pitanje
autorovog posjedovanja teksta buduci da su svi izgradeni unutar pocetnog kolektivnog koda te su

na kraju prepusteni primateljevu tumacenju.

Motiv Borgesove knjiznice-labirinta koja tvori zemljovid svijeta, metaforicki i metonimijski

knjiski svijet u malom, preuzeo je Eco smjestajuci radnju Imena ruze u benediktinsku opatiju i
njezino srediSte, Zgradu u kojoj je knjiZznica smjeStena. Kao 1 Borgesova, knjiznica je sagradena
kao labirint to¢no odredenih dimenzija koji ima svoju logiku. Fra Vilim dokazuje labirintni
raspored prostorija knjiznice crtajuci njezin tlocrt izvana: Knjiznica ima pedeset i Sest soba, od
kojih su Cetiri osmorokutne, a pedeset i dvije manje-viSe Cetvrtaste, a potonjih Cetiri nemaju

prozora, dok ih dvadeset i osam gleda na vanjsku, Sesnaest na unutarnju stranu! (Eco,
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cen e

Burgosa ¢ije ime tvori osimoronski sudar izmedu asocijacija Sto ih pobuduje ime i lik, kao

izrazajno-sadrzajni adynaton (Cale KneZevi¢, 1993:144).

Da bi se sprijeCio prodor ostalih stanovnika opatije u knjiznicu ¢ije tajne ne smiju biti svima
otkrivene, u knjiznici je postavljen niz iluzionistickih zamki ¢ija je svrha iskrivljavanje stvarnosti
u svrhu zastraSivanja. Osim Severinovih trava koje pobuduju halucijacije, po knjiznici su
postavljena i zrcala: Pred sobom drzeci svijecu otisnuh se u iduce sobe. U susret mi dode
zastrasujuce velik gorostas, lelujava i nestvarna tijela kao u utvare. \'rag! krikuh i zamalo mi ne
ispadne svijeca, dok sam se naglo okretao i sklanjao u Vilimov narucaj. On mi iz ruke uze
svijecu i 0dalecivsi me iskoraci naprijed uz odlucnost Sto mi se ucini velicanstvenom. I on nesto
vidje jer Zurno uzmaknu. Zatim se protegnu naprijed i podignu svjetiljku. Prasnu u smijeh.
Uistinu dosjetljivo. Zrcalo! (Eco, 2004:161). Motiv konveksnog zrcala prikazujuéi iskrivljenu
stvarnost postaje sredstvo istrazivanja fantasti¢nih i mastom predocenih slika zbilje pokazujuci
svijet kakav bi mogao biti. Beskona¢nu zbilju ispunjenu raznim moguénostima prikazuje i
Borges u svojoj knjiznici koriste¢i iskrivljena zrcala u istu svrhu kao 1 Eco: U hodniku je zrcalo
koje vjerno udvaja privid. Ljudi po tom zrcalu obicno zakljucuju da Knjiznica nije beskonacna
(kad bi to zaista bila, cemu to varavo udvajanje?. Meni je draze mastati kako te bljestave

povrsine oblikuju i najavljuju beskonacnost... (Borges, 2000:84).

Imaginarni labirint otkrivanja rjeSenja zagonetke u romanu I/me ruze isprepli¢e se sa stvarnim
labirintom kojeg predstavlja knjiznica tako strukturirana da zagonetkama sakriva svoje tajne i
samim posjedovanjem tajni pokrece cijeli niz zlo€ina koji se u opatiji odigrao. Lutaju¢i tako
konkretnim labirintom koji gradi knjiznica, detektiv luta metaforickim labirintom pokuSavajuci
logickim rasudivanjem i slijedenjem intertekstualnih tragova rijesiti nerazmrsivi splet zbilje i

tekstovnih predozaba o njoj te se na kraju u sredistu labirinta susre¢e s Jorgeom koji donosi

konacan rasplet.

Koliko je zapravo Borges imao utjecaja na Ecov prvi i intertekstualno$¢u najispunjeniji roman

iznijela je Morana Cale KneZevié: Beskrajni labirint Borgesove Babilonske knjiznice i njezinih
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kataloga tematsko-motivski je stoZer ne samo Ecova pripovijedanja u Imenu ruZe, nego i
globalnog kulturnog podneblja u kojemu potonji autor pripada. Borgesov opus prozZimlje i
sveukupnu suvremenu semioticku misao, kao nosilac epohalnih epistemoloskih metafora. SVoj

dug prema njemu Ime ruze naznacuje malobrojnim, ali bitnim pojedinostima: naslov knjige
(djelomice) istjece iz spoja Borgesove Paracelsove ruze i Babilonske biblioteke, predgovor Eca-
Jjeke sadrzi borgesovske lazne biljeske i referencije koje majstorski ispreplecu imena autenticnih

znanstvenih autoriteta s fiktivnim i fikcionalnim osobama i tekstovima (Cale KneZzevié,

1993:137).

Borges motiv labirinta upotrebljava i u kratkoj pri¢i Smrt i busola u kojoj negativac Red zvan
Dandy Scharlach izgraduje labirint zlo¢ina oko detektiva Erika Lonnrota. U tim sam se nocima
zakleo bogom koji gleda sa dva lica i svim bogovima vrucice i zrcala da ¢u zazdati labirint oko
covjeka koji je bacio u tamnicu moga brata. Sazdao sam ga, i to ¢vrsto. Njegova su grada mrtvi
herziolog, busola, sekta iz 18. stoljeca, grcka rijec, noz, rombovi s prodavaonice bojadisarskih
potrepstina (Borges, 2000:166). Rjesivsi metaforicki labirint zlo¢ina detektiv se s negativcem
nalazi u konkretnom ljetnikovcu-labirintu (kao i Ecov Vilim) gdje dolazi do kona¢nog obracuna i

raspleta kriminalisticke price.

4.2.4. Demistifikacija uloge detektiva

Bitan element svakog kriminalistickog romana je lik detektiva koji, kako navodi Pavli¢i¢
(1990.), mora biti snazan i pametan kako bi i savladao i nadmudrio zlo¢inca. Upravo takav lik
detektiva pronalazimo u Vilimu koji svojim karakteristikama namjerno podsje¢a na drugog
slavnog detektiva, Sherlocka Holmsea Arthura Conana Doylea. Odlikuje ga natprirodna
sposobnost logickog rasudivanja, enciklopedijsko znanje i poznavanje ljudske psihologije. Da ¢e
upravo o takvom liku detektiva biti rije¢ jasno nam je ve¢ iz prve zgode koja se odvila prije

samog dolaska Vilima i Adsona u opatiju u kojoj Vilim razrjeSava problem nestalog Vranca

samo prateci sitne tragove koje je putem primijetio, a ve¢ tada Adson svjedoc¢i da se Vilim
prepusta poroku tastine ako je rije¢ o tome da dokaze svoje ostroumlje (Eco, 2004:25). Kao i

Sherlock Holmes, Vilim je sklon prepustiti se samoljublju zbog izvanrednih sposobnosti, §to u
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ravnotezu dolazi kada mu njegovo pomocnik Adson ukaze njegovu gresku i odvede ga na pravi
put, iako ponekad posve slucajno. Vilim me pogleda, a meni se u mraku ucini da razabirem
njegovo izbezumljeno lice: Bog te blagoslovio, Adsone! kliknu. Pa naravno, suppositio
materalis, rijeci se uzimaju de dicto, a ne de re... Kako sam glup! Upravo je sam sebe raspalio
dlanom po celu da se zacuo prasak i mislim da ga je to moralo poprilicno zaboljeti. Djecace
moj, po drugi put danas na tvoja usta progovara mudrost, najprije u snu, a sad na javi! (Eco,
2004:430). Takoder, kao i Holmes, Vilim je sklon uzivanju u opojnim travama te svoju
upucenost dokazuje u nekoliko razgovora s travarom Severinom, te Cak tijekom istrazivanja
konzumira trave odbijajuci poblize objasniti Adsonu o ¢emu se to¢no radi. Naravno, ako je
Vilim Sherlock, jasno je da je Adson paralelna poveznica, Sherlockov partner dr. Watson na §to

upucuje i foneticka sli¢nost njihovih imena.

Borgesova detektiva Erika Lonnrota takoder je krasila neustrasiva pronicljivost, iako, doduse,
nije uspio sprijeciti posljednji zlocin, ali ga je nedvojbeno predvidio (Borges, 2000:151).
Lonnrot se smatrao majstorom logi¢kog zaklju¢ivanja, no postmodernu sliku kriminalistickog
romana upotpunjuje detalj detektiva s manama, a kod Lonnrota su to bile pustolovni duh i ljubav
prema kockanju. Oba detektiva nasla su se u sredistu labirinta sagradenog od krvavih ubojstava
¢iji se broj povecavao proporcionalno vremenu koje je detektivu potrebno za rjeSenje zagonetke.
Dakle, detektivi polako se krecuéi labirintom razrjeSuju napetost i intelektualnu nagradu im

donosi zavrs$ni susret s ubojicom tijekom kojeg jedan drugom odaju priznanje.

Uvidjeh, protrnuvsi, da se u tom trenutku ta dvojica ljudi, spremni na borbu na Zivot ili smrt,

jedan drugome dive kao da je svaki od njih radio samo zato da bi mu onaj drugi pljeskao (Eco,
2004:443).

No unato¢ svojoj natprirodnoj sposobnosti logickog zaklju€ivanja i ostalim karakteristikama koje
Vilima i Lonnrota izdizu iznad prosje¢nog covjeka, oni do krivca dolaze prateci krivi trag i u
nemogucnosti su povezati kodove u kojima razmisljaju sa stvarnim svijetom u kojem istrazuju.
lako obojica na kraju dolaze do negativaca, ne uspjevaju sprijeciti njihovu konacnu pobjedu.
Jorge je uniSto Komediju bas kako je namjeravao usput povlace¢i u smrt i mnostvo ljudi ¢iju je

Zrtvu smatrao nuznom, a Lonnrota njegov negativac na kraju susreta ubija odnose¢i konacnu
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pobjedu. Takvim iznevjeravanjem klasi¢ne kriminalisticke pri¢e donosi se postmodernistic¢ki
zavrsetak kriminalistickog romana u kojem se sva pravila izvréu i1 krajem se ne zadovoljava

pravda nego dolazi do rjeSenja koje je otvoreno i detektivu i Citatelju.

Jos§ postmoderniji postupak Borges pokazuje u kriminalistickoj pri¢i Vrt razgranatih staza koju
u prvom licu iznosi negativac. Iako na kraju umire, i on uspjeva izvrSiti svoj naum i javlja
njemackoj vojsci koji grad trebaju bombardirati ¢ime je glavni detektiv zbog zakasnjele reakcije
porazen. Borges toliko izvrée ulogu detektiva da ga zamalo u potpunosti zanemaruje te se on

pojavljuje samo u klju¢nim trenucima obracuna s negativcima.

Nadalje, Pavlici¢ (1990.) navodi da su svi dogadaji u kriminalistickom romanu uzrokovani
dogadajima koji su se u zivotima protagonista dogadali davno prije, a svoju kulminaciju su
dozivjeli malo prije romana i u romanu samom. Potvrdu toga lako i$¢itavamo iz navedenih prica

jer su svi postupci koje su glavni likovi napravili zapravo rezultat njihove proslosti i odnosa koji

Su uspostavljani tijekom duzeg vremenskog razdoblja, niSta se nije dogodilo slucajno i bez

posljedica, a svaka nejasnoca koja se tijekom romana pojavljivala, objasnjena je prije kraja.

Ako se slozimo da u kriminalistickom romanu sudbina dovodi do zadovoljenja pravde tako da
svi dobiju Sto su zasluzili, a glavni krivac bude osujeen u svojim namjerama, u
postmodernisti¢kim kriminalisti¢kim pri¢ama nalazimo potpuno drugaciju situaciju gdje glavni
junak-detektiv zapravo pretrpi poraz dok u isto vrijeme negativac ostvari ono §to je cijelo
vrijeme planirao, iako za to placa svojim zivotom. Neuspjesnost detektiva povezuje Ecovog
detektiva s onim njegovog uzora Borgesa jer obojica na kraju price iznevjeravaju tipi¢ni kraj

kriminalisticCkog romana i od zlo¢inaca gube.
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4.2.5. Nasilje u kriminalistickom romanu

Pavli¢i¢ (1990.) navodi da je nasilje u kriminalistickim romanima neizbjezan motiv budu¢i da je
zabranjeno i opasno i kao takvo vise privlaci prosjecnog Citatelja jer je pokazatelj mracnih i
niskih strasti. Upravo zato kriminalisticki romani najée$c¢e poc¢inju kad je netko ubijen i nasilje je

vec¢ provalilo.

U Vrtu razgranatih staza prica takoder pocinje kad je nasilje ve¢ pocinjeno, jedan njemacki
Spijun je ve¢ ubijen i drugi zna da je sljedeci, a prica zavrSava ubojstvom lika imenom Albert da
bi se proizvelo jos vecée nasilje bombardiranjem grada Alberta zbog Cega glavni junak zavrSava
na vjeSalima. Jo$ je nasilnija prica Smrt i busola ¢ija fabula prati niz krvavih ubojstava kojima
negativac gradi labirint zagonetki oko glavnoga lika, a svaki le$ je imao zjapecu ranu od noza na

prsima.

Iako nije klasi¢an kriminalisticki roman, u Koraljnim vratima takoder se pojavljuje motiv nasilja
koji simbolizira kulminaciju moralnih dvojbi oko ljekovitosti rukopisa. Kada se virus zdravlja
poceo Siriti, zdravi ljudi su bolesne htjeli nasilno istjerati s otoka $to je najvise vidljivo u odnosu
lika Peregrina zarazenog neizlje¢ivom sidom s ostalim stanovnicima otoka. Nasilno postavljaju

zdravlje na tron najvece ljudske vrijednosti te odbacuju svaki autoritet: Na odlasku mu je don
Spiro jos rekao da se mjeStani sve vise organiziraju kao vojska i da se vise ne obaziru na

institucije: ni na miliciju, ni na crkvu, ni na vlast (Pavlici¢, 2004:180).

Citav roman Ime ruze protkan je nasilnim eksplicitno opisanim smrtima $to se moZze iS¢itati 1z

sljedecih citata: Omeksalo od onog snijega Sto se isprva rastopio, a onda stvrdnuo u ledene
plocice, njegovo je tijelo nadeno u podnozju nagiba, izmrcvareno stijenama o koje se odbijalo.
(Eco, 2004:33) Bile su to, medutim, dvije ljudske noge, dvije noge s§to su pripadale covjeku
naglavce gurnutom u lonac krvi. Opat naredi da se iz necasne tekucine izvuce les (jer, na Zalost,
nijedna Ziva osoba ne bi mogla ostati u tom nepristojnom poloZaju). Svinjari se oklijevajuci
primakose rubu pa uprljavsi se krvlju izvadise jadno, okrvavljeno tijelo. Buduci da su, kao Sto su

mi bili rekli, krv mijesali kako valja odmah posto je prolivena te je ostavijali na hladnome, nije
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zgrusala, ali je sloj koji je prekrivao les sada teZio da se stvrdne, natapao mu odjecu, lice cinio

neprepoznatljivim (Eco, 2004:99).

Osim pukog prikaza nasilja, ovaj citat donosi i dublji sloj znac¢enja. Motiv krvi upuéuje na drugu
trublju iz Otkrivenja koja najavljuje pretvaranje trecine rijeka u krv §to u kombinaciji s ostalim
ubojstvima pomaze istraziteljima predvidjeti 1 rijesiti ubojstva, iako, ironi¢no, navodeci ih na
krivi trag. Kada se nekoliko smrti poklopilo s predvidanjima iz Otkrivenja, Jorge je iskoristio
Vilimovu krivu pretpostavku da se ubojstva odvijaju po odredenom uzorku. Isto je ucinio i
negativac iz Borgesove price Smrt i busola iskoristivsi biljesku prve zrtve Izgovoreno je prvo
slovo Imena kako bi oko detektiva ispreo Citav labirint muénih zlo¢ina. Takoder, krv koja se
povezuje s trubljama iz Otkrivenja crvene je boje kao i crveni natpisi nad vratima $to je kljuc
otkrivenja zakonitosti po kojoj su rasporedene sobe i djela u njima u knjiznici-labirintu. Motiv
crvene krvi upotrebljava i Pavli¢i¢ u Koraljnim vratima u trenutku kada Krsto Brodnjak

simboli¢no izlijeva epruvetu Peregrinove zarazene krvi u oto¢nu zalihu vode.

Sljedeci se iskaz nasilja takoder povezuje s trubljama u Otkrivenju, no ovaj put preko motiva

vode jer treca trublja najavljuje da ¢e na tre¢inu rijeka 1 na izvore voda pasti zvijezda Sto gori
poput zublje. Pri svjetlosti naSe svije¢e na prvi nam se pogled povrsina tekucine ucini mirnom,
no kad smo svijecu nadnijeli nad vodu, u dnu razabrasmo, beZivotno i golo, ljudsko tijelo.
Polako ga izvukosmo: bio je to Berengar. U njega je, rece Vilim, lice doista kao u utopljenika.
Crte mu bijahu nabrekle. Bijelo i mekano, bez dlaka, tijelo mu je kao u Zene, ako izuzmemo

odvratni prizor gnjecavih sramnih dijelova tijela (Eco, 2004:240,241). ZnaCenje motiva vode
takoder je izokrenuto jer se Cisto¢i i bjelini suprotstavlja slika mrtvih, sramnih, gnjecavih

dijelova tijela.

No nije nasilje provedeno samo od strane zlo€inaca. Obicno i istrazitelj — onda kad vec¢ nesto
iSceprka, biva napadnut pa se nasilje i tu javlja. Braneci se, istrazitelj i sam cini nasilje
(Pavlici¢, 1990:13,14). Nista drugacije nije postupio Vilim u svojoj ulozi istrazitelja. Nakon §to
je otkrio sve tajne koje su se oko ubojstava isprele, biva napadnut i u samoobrani ¢ini najvecu

provalu nasilja uzrokovavsi unistenje u konacnici cijele opatije. Nasilje je tako na kraju dovelo
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do potpune katastrofe, iako je ta katastrofa bila i o¢ekivana budué¢i da je u romanu postivan
pripovjedni i poeticki obicaj srednjeg vijeka, a zamisliti srednjovjekovnu pricu bez pozara bilo bi
kao zamisliti ratni film na Pacifiku bez lovca koji bukne i plamsajuci se sunovrati u valove (Eco,

2004:488).

Osim nasilja kao Cina niske strasti, Pavli¢i¢ (1990.) navodi kako je sve vaZnija stavka u
kriminalistickom romanu seks, $to i roman Umberta Eca potvrduje. Za sve smrti nije izravno bio
krivac Jorge nego je do smrti dolazilo isprepletanjem seksualnih odnosa medu stanovnicima
opatije s ciljem do kojeg je Jorge pokusavao do¢i. Iskoristivsi znanje o seksualnim odnosima u
opatiji preko ispovijedi, on je neposredno utjecao na smrti koje su se dogadale. Tako se prva
smrt objasnila samoubojstvom zbog pocinjenog grijeha, a komplicirani odnosi seksualne
privlacnosti 1 ljubomore dovele su do zapleta kojeg ni on nije mogao ocekivati. OfiSao si
Malahiji koji dotad nije nista razumio. Progonjenog svojom ljubomorom, tog je ludova i dalje
opsjedala pomisao kako mu je Adelmo preoteo ljubljenog Berengara, koji je sada Zelio mladu
put nego je njegova. Nije shvacao kakve veze ima Venancije s tom pricom, a ti si mu jos vise
pomutio pamet. Rekao si mu kako je Berengar imao odnos sa Severinom i kako mu je zauzvrat
dao neku knjigu iz finis Africae. Ne znam tocno §to si mu rekao. Malahija je otisao Severinu,
mahnit od ljubomora, i ubio ga. Zatim nije dospio traziti knjigu koju si mu opisao, jer je stigao
opskrbnik. Je li bilo tako? (Eco, 2004:437). No ipak je najviSe pozornosti posveceno seksualnom
odnosu izmedu Adsona i mlade lijepe seljanke ¢iji prikaz vuée korijene u Pjesmi nad pjesmama,
a sam tekst koji €in opisuje prati ritam kojim se ¢in dogadao izgradujuc¢i povezanost izmedu
znacenja i strukture samog teksta. U Brodnjakovu istragu u Koraljnim vratima takoder je upleten
seksualni odnos s lijepom doktoricom Zorom koji uvelike komplicira motivaciju njegovih

postupaka.
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4.2.6. Odnos tijela i duha

Postmodernisticki romani preispituju 1 odnos duha i tijela i njihov utjecaj na individualni

identitet.

Stabilna tocka Adsonovog promisljanja uvijek ostaje uvjerenje o bozZanskom redu koji vilada

ljudskim svijetom (i svemirom uopce) te ON u nastojanjima covjeka da u svoje fizicko okruzenje
uvede odredeni red prepoznaje oznake univerzalnog reda (Marot, 2007:75). Vidljivo je da
Adson smatra predeterminiranost zemaljskog reda preslikavanjem neupitnog bozanskog reda
¢ime tijelo 1 sve materijalno postaje konkretna ¢ahura duhovnog i bozanskog. Adson se odric¢e od
mogucée moralne nakane svojih memoara jer je istina jedna, univerzalna i bozanska, a to je

propadanje tijela i savrSenstvo vjecnog zivota.

Tijelesni identitet je nestalan, promjenjih i podlozan propadanju materije dok je duhovni identitet

stabilna struktura koja odreduje Covjekovu li¢nost i omogucuje mu vjecno blazenstvo s onu
stranu materijalnog zivota. Upravo iz tog razloga smijeh je zanimljiv motiv o kojem se kroz Citav

roman Ime ruze provlaCe rasprave jer u smislu razumske reakcije na odredenu komicnu

manifestaciju smijeh covjeka izdvaja Zivotinjskog svijeta (smijeh dakle pripada oblastima umay),

izazivajuci istovremeno tjielesno zadovoljstvo (Marot, 2007:82). Smijeh tako pripada i duhu i

tijelu zbog Cega je upitna njegova moralna vrijednost.

U raspravama o raznim srednjovjekovnim crkvenim redovima i sektama Eco spominje i
flagelante koji su se javnim bicevanjem samokaZnjavali projicirajuéi krivnju na tijelo 1
pokusavajuci preko tijela kao simbola greSnosti do¢i do iskljupljenja grijeha. Strah od fizicke
patnje bio je i u¢inkovito sredstvo upravljanja masama i sankcioniranja nepozeljnih socijalnih

istupa.

Tjelesne slabosti po¢inju se prevladavati formiranjem instrumenata koji ¢e funkcionirati poput

tjelesnih nadomjestaka ¢ime se u postmodernizmu pojavljuje nova perspektiva u shvacanju
ljudskog tijela kao svojevrsnog aparata s moguénosc¢u usavrsavanja. Vilim tako nosi naocale koji
sluze kao nadomjestak slabosti vida koje autor prigodno naziva rasljama na nosu s dva okrugla

stakalca pomoc¢u kojih postaje bolji istrazitelj starih rukopisa. Pavli¢i¢ ¢itav znacenjski sloj
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romana Koraljna vrata posvecuje tjelesnim nedostacima buduci da je prah ljekovit za sve osim
invalida koji su tjelesno nepotpuni i djece koja su tjelesno nerazvijena. Krsto Brodnjak je i
covjek sa staklenim okom, covjek s rupom u sebi koja korespondira s rupom u sredini
Osmana.Vilimove naocale i Brodnjakovo stakleno oko zapravo su proizvodi ljudskog uma u

sluzbi ljudskog tijela kojima se nagovjesta novo vrijeme znanosti.

4.3. Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus.

Osim medijavistike, esejistike i filozofije, Eco u Ime ruze unosi i tragove semiotike. Ecova

knjizevna, umjetnicka, kulturoloSka i semioticka teorija i kritika, ma kako raznoliko izgledale,

okrecu se oko Piercove ideje o prevodljivosti znaka: svaka misao-znak se prevodi ili tumaci i

narednu misao-znak (Nankov, 2003:21). Dakle, svaka re¢enica sadrzava svaku drugu re¢enicu i

znakovi su podlozni nizu tumacenja.

Roman zapocinje rije¢ima Ivanova Evandelja U pocetku bijase Rijec, i rijec bijase kod Boga — i
Rijec bijase Bog, a mnostvo rijeci od kojih se roman sastoji suprotnost je Bozje Rijeci koja stoji
na pocetku Proslova: to su rijeci koje se mogu premjestati u razne kontekste, produktivno se
ponavljati i prepravijati, poprimati bezbroj novih znacenja, postajati viastitim antonimima (Cale
Knezevié¢, 1993:115). BozZje ime spominje i Boges u pric¢i Smrt i busola u kojoj Bog ima
devedeset i devet imena i jedno tajno, apsolutno, a ritam zloCina prate natpisi od kojih je prvi

bio: Izgovoreno je prvo slovo Imena (Borges, 2000:154) §to nas opet vra¢a na naslov romana Ime

ruze.

Eco se igra sa znac¢enjem rije¢i daju¢i imena likovima po odredenim knjizevnim asocijacijama
usmjerujuci im znacenje, ali opet ostavljaju¢i mnos§tvo prostora za moguéa tumacenja. Jorge iz
Burgesa i Jorge Luis Borges bude suprotne asocijacije na ime i lika, Vilim iz Baskervillea nosi
prezime obitelji iz Doyleovog romana Pas Baskervilloeovih potvrdujuc¢i Holmesove karakterne

crte, a Adsona asonancom povezuje s Watsonom.

Znacenjem imena likova poigrao se i Pavli¢i¢ nazvavsi filologa Krsto Brodnjak asocirajuci na

kr§¢ansku tradiciju €iji je nositelj Ivan Gunduli¢ te na metaforu o pjesnickom poslu kao
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isplovljavanju ladice, jednom od velikih toposa zapadnoeuropske knjizevnosti. Brodnjaka je
krasila metafizi¢ka uznemirenost kao i sve Pavli¢i¢eve junake koji ¢eznu da dohvate neke nove i
nepoznate vidike buduci da je Brodnjaku oduvijek san bio da jednom nade neki stari,

zaboravljeni, ali dragocjeni rukopis koji ¢e promijeniti povijest male i tuzne hrvatske

knjizevnosti (Pavlici¢, 2004:13).

U nekim trenucima rijeci korisno znacenje dobivaju tek kad se procitaju krivo, a izvrtanje rijeci

dovelo je i do kona¢nog rjeSenja Ecovog labirinta i ulaska u sredi$nju sobu finis Africae.

Imena su kao znakovi podlozna razli¢itim tumacenjima, ali na kraju od svih tumacenja i onoga

Sto je znak predstavljao ostaje samo znak stoga ne ¢udi da Eco roman zavrSava mislju da

negdasnja ruza ostaje kao ime, zadrzavamo tek gola imena (Eco, 2004:476).
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Zakljucéak

Analizom trojice autora postmodernistiCkog razdoblja tek se zagrebalo po povrSini mogucih
tumacenja znacenja razliCitih intertekstualnih poveznica koje njihova djela donose, a mozemo

zakljuciti da su 1 postmoderna i postmodernizam pojmovi za koje je upravo rasprava o mogucim

znacenjima karakteristicno obiljezje. Ipak autori koriste dovoljno sli¢ne postupke i u svojim

djelima se referiraju jedan na drugoga dovoljno jasno da ih mozemu smjestiti u istu poetiku.
PokuSavaju¢i populizirati znanje i znanost autori svoja djela prilagoduju puno Sirem spektru
Citatelja nego njihovi prethodnici koegzistiraju¢i u svojim djelima visoke i niske Zanrove i
stilove, kriminalisticki roman povezuju s tradicijom povijesti i knjizevnosti, fantastikom i
filozofskom sferom, ironi¢no izvréu znacenja ustaljenih pojmova poput detektiva u istrazi i
istrage same pricaju¢i price o malim ljudima s manama bliskima C¢itatelju, sklapaju velike
metatekstove sacinjene od mnogo malih ve¢ postojecih tekstova analizirajuéi knjizevnost i

zbilju.

Postmoderni autori svoja djela u potpunosti podreduju Citatelju, iako Citatelje stavljaju u razlicite
kategorije ovisno koliko duboko mogu razumjeti djelo na osnovu opce informiranosti. Najbolji
zakljucak donosi Eco koji je predvidio mogucnost da Ccitatelj koji posjeduje, ili je kadar
nadogradivati tekstualnu kompetenciju kakvu iziskuju i proizvode njegovi romani — Sto je,
uostalom, bitna znacajka njegove poetike i strategije — u okvirima Sto ih zacrtava tekst, izvede

tumacenja za kojima autorova nakana nije izravno tezila (Cale Knezevi¢, 1993:127).
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Zivotopis pristupnika

Nakon zavriene Osnovne $kole Antun Gustav Mato§ u Ca¢incima te Gimnazije Petra
Preradovi¢a u Virovitici 2008. godine upisujem Filozofski fakultet Osijek na Sveucilistu J. J.
Strossmayera u Osijeku, smjer Hrvatski jezik i knjizevnost. Upravo za navedeni smjer odlucila
sam se jo$ u djetinjstvu te su me sve odluke u vezi sa Skolovanjem dovele do ovog trenutka

konac¢nog stjecanja zvanja magistrice hrvatskog jezika i1 knjizevnosti.

Za odabranu temu diplomskog rada odlucila sam se tijekom pisanja seminara o Ecovom romanu
Ime ruze, a buduci da je karakteristika postmodernizma u kojem Eco stvara intertekstualno
mijeSanje autora analizi autora pridruzila sam jo§ jednog velikama postmodernisticke
knjizevnosti Jorgea Luisa Borgesa. Kako bih pokazala da ni Hrvatska nije ostala mimo struje
postmodernisticke svjetske knjizevnosti, analizu sam upotpunila Pavli¢ievim romanom

Koraljna vrata.
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