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Sazetak

U ovom radu obradena je tema ideoloSkog, kritickog i politickog u pismu panonizma na
predloScima Romantika je roba iz uvoza Darija Grgic¢a 1 monografiji Dubravka Matakovica.

U uvodu su istaknuti ciljevi rada, zatim su kao teorijski okvir obradene najvaznije teorije
ideologije s naglaskom na teoriju ideologije kriticke teorije iliti teoreticara okupljenih unutar
Frankfurtske Skole, koju je bilo moguce u najve¢oj mjeri provesti na spomenutim predloScima.
Kao teorijski okvir predstavljeno je pismo panonizma obiljezeno marginalnom pozicijom
spram knjizevnog juga i tendencijom opisivanja prirodne, a ne drustvene zbilje. Zatim je tema
ideoloskog, kritickog i politickog na predloSku Romantika je roba iz uvoza obradena s obzirom
na temeljne narativne figure prema tipologiji Gaje Pelesa (psihemsku, sociemsku i ontemsku),
koje su bile uputne pri otkrivanju kritickog, politickog i ideolosSkog sloja teksta. Ideoloski,
kriticki i politicki sloj najviSe je otkriven analizom psihemske figure, ¢ime se otkriva kriti¢nost
spram duhovnog stanja civilizacije i stanja u kojem se nalazi hrvatsko drustvo u kapitalistickom
drusStveno-politickom poretku. Na predloSku Matakovi¢eve monografije spomenuta je tema
obradena s obzirom na razli¢ite oblike kriti¢nosti, primjerice, prema raspadu obitelji i trajnijih
vrijednosnih ideala u modernom dobu, utjecaju turbofolk glazbe, ratu i ratnim li¢nostima kao
nositeljima povijesti itd. Naposljetku su usporedene sli¢nosti i razlike izmedu spomenutih
predlozaka s temeljnom slicnoS¢u vezanom uz nepostojanje nikakvih iluzija pripovjedaca u

objema predloScima te je iznesen zakljucak.

Kljuéne rijeci: ideolosko, kriticko, politicko, pismo panonizma, Dario Grgi¢, Dubravko
Matakovic
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1. Uvod

Cilj je ovog rada analizirati prisutnost ideoloskog, kritickog i politickog na predloScima
Romantika je roba iz uvoza 1 monografije Dubravka Matakovica te usporediti sli¢nosti i razlike
u obradi spomenute teme izmedu navedenih predlozaka. U obama je predloscima kriticno,
politi¢ko, ideolosko ostvareno u Sirokom rasponu tema. Dakako najveca je razlika vezana uz
formu: Matakovi¢ je strip autor dok je Dario Grgi¢ esejist koji se svojim tekstom povremeno
priblizava i (auto)biografskom diskursu. U Grgi¢evoj je knjizi ideoloski, kriticki i politicki sloj
ponajvise vezan uz kritiku suvremenosti i duhovne entropije koja dovodi do naruSavanja
poimanja prijateljstva, apatije koja rezultira time da je moguce biti ziv, a biti mrtav, a da osoba
toga nije ni svjesna zbog uzurbanosti i pritisnutosti obaveza pa je time onemogucena i
kontemplacija. Izrazena je kriticnost i prema instituciji obitelji, ¢ija ljubav moZze dovesti do
tocke pravednog i obrambenog, ali besmislenog rada, ¢ime se kritizira internaliziranje
nacionalnih vrijednosti u obitelji te je cijela knjiga obiljezena antropoloskim pesimizmom
(poistovjec¢ivanje ljudi sa Zivotinjama, isticanje kako sve ljudske akcije proizlaze iz pakosti i
niskosti, iako se nominalno proklamiraju druge vrijednosti). No taj antropoloski pesimizam,
pomirenost s propascu nije istovjetan nedostatku empatije, Sto je promotreno analizom
sociemskih veza, iako jednim dijelom 1 ljudi koji nisu bliski pripovjedacu podlijezu kritici, ¢ime
se uspostavlja etnocentristicka razlika mi-oni. Pripovjeda¢ ipak kao alternativu svemu
spomenutom apostrofira osamu, blazenost koja proizlazi iz pukog promatranja,
dobronamjernost. U monografiji Dubravka Matakovic¢a takoder pronalazimo Sirok dijapazon
kritickog, ideoloSkog i politi¢kog. Pripovjeda¢ se obruSava na posljedice tranzicije koje su
dovele do normalizacije nasilja. Izruguje se povijesnim li¢nostima (Tudmanu, MiloSevicu) i
dovodi u pitanje njihovu ostavstinu. Obrusava se na turbofolk kulturu kao dio masovne kulture,
koja iz vizure Frankfurtovaca, sluzi zaglupljivanju masa. Razmotren je i rasap obitelji koja ne
predstavlja blagotvornu instituciju, nego je rije¢ o likovima koji tek tako stupaju u brak i
osnivaju obitelj koju teSko prehranjuju, Sto za posljedicu ima prezir prema supruzniku,
siromastvo koje rezultira drugim druStvenim patologijama kao sredstvima izlaska iz bezizlazne
situacije (prostitucija). Temeljna je sli¢nost izmedu navedenih predlozaka, uz ocitu formalnu i
stilsku razliku (strip naspram esejske knjige, sazetiji 1 sofisticiraniji izraz naspram groteske,
humora), vezana uz istovjetan rakurs pripovjedaca koji su bespostedni prema onome §to je

njihov predmet obrade te su u tom smislu autsajderi koji se odbijaju povinuti odredenim



recentnim trendovima u umjetnosti. Grgi¢ stvara Stivo koje nije trivijalno, pisano je
sofisticiranim jezikom, a svejedno je blisko Citateljima zbog ¢estog humora pripovjedaca i toga
Sto sofisticiranost nije istoznacnica hermeti¢nosti, nego sofisticiranoj pitko¢i. Matakovi¢
takoder nije ucijenjen nikakvim larpurlartistickim shvacanjima umjetnosti, nego svojim

stripovima iznosi britku sociolosku analizu drustva.

2. Ideologija

Pojam ideologije sadrzi mnogobrojne konotacije koje sezu od afirmativnog shvacdanja
ideologije kao nuzne da bi se uspostavio politi¢ki poredak i da bi drustvo moglo napredovati
shodno vrijednostima vladajuce ideologije do shvacanja ideologije kao necega negativnog,
primjerice, iz marksisticke vizure, lazne svijesti koja sluzi ideoloskoj indoktrinaciji. Isprva je
rije¢ ideologija, koju je prvi upotrijebio Antoine Destutt de Tracy krajem 18. stoljeca,
oznacavala znanost o idejama te je predstavljala osnovu za politi¢ke reforme drustva buduéi da
ne postoji drustvo bez ideologije kao $to ne postoji ideologija bez drustva i bez ljudi budu¢i da
jedino ljudi mogu njegovati odredene vrijednosti koje posljedicno mogu biti integrirane u
odredenu ideologiju. No negativno zna¢enje pojmu ideologije dao je Napoleon Bonaparte koji

je svoje kriticare nazivao ideolozima, optuzujuci ih da se bave ,,metafizikom oblaka*:

»Negativno znafenje pojmu ideologije dao je Napoleon Bonaparte, optuzivsi ideologe da
stvaraju ,,metafiziku oblaka* $to nema veze s pravim problemima Francuske. Tu negativnu
konotaciju povezanu s pojmom ideologije preuzeo je Karl Marx i ona je do danas jedna od
najprisutnijih znacajki shvacanja ideologije“(Fanuko:2012:209). Na primjeru Napoleonovih
optuzbi da su njegovi kriti¢ari ideolozi ispostavlja se problem pogreSne uvjerenosti kako samo
drugi podlijezu u€incima ideologije dok takva ideoloska kvalifikacija nije na nas primjenjiva.

Taj je mit vezan uz vlastitu nepodloznost ideologiji nastojao demistificirati Louis Althusser:

,,Oni koji su u ideologiji vjeruju da su po definiciji izvan nje: jedan je od ucinaka ideologije
prakti¢no nijekanje vlastitih ideoloSkih obiljezja posredstvom ideologije. Ideologija nikad ne
kaZe ja sam ideoloska... Kako je znano, optuzba o bivanju u ideologiji primjenjiva je samo za

druge, nikad za nas same*‘(Althusser, 1969: 175 prema Kalanj: 2010: 35).



Ideologiju je moguce definirati kao skup ideja o drustvu koje mogu biti usmjerene na
odrzavanje postojeceg poretka ili na reformu drustva. Ideologija sadrzi kognitivnu i normativnu
dimenziju. Kognitivna dimenzija ideologije bliska je znanosti jer se odnosi na objasnjavanje,
sistematiziranje druStvenih pojava i fenomena oslanjaju¢i se na znanstvene spoznaje (tice se
onoga kako jest) dok je normativna dimenzija usmjerena na to kako bi trebalo biti, kako bi
drustvo trebalo funkcionirati. Funkcije ideologije takoder nije moguée jednozna¢no odrediti.
Marksisticki teoreticari, koji kriticki pristupaju ideologiji, istiCu da je funkcija dominantne
kapitalisticke ideologije odrzavanje nepravednog kapitalistickog poretka koja se ocituje u
laznoj svijesti podredenih klasa o drustvenoj stvarnosti i svojoj klasnoj poziciji koju smatraju
nuznom, opravdanom, jedinom mogucom. Cliford Geertz, za razliku od marksisticki
orijentiranih teoreticara koji predominantno kriti¢ki pristupaju pojmu ideologije, definira
ideologiju kao skup simbolickih posredovanja putem kojih se strukturira drustvena i politicka

stvarnost:

,Funkcija ideologije je omogucivanje autonomne politike pruzanjem “autoritativnih pojmova”
koji je ¢ine smislenom i “uvjerljivih slika” pomocu kojih se ona moze “opipljivo shvatiti”.
,Politicka ideologija omogucuje druStvenom akteru nalaZenje pravog smjera u slozenom
okoliSu drustvenog Zivota“(Geertz prema Ravli¢:2002:152). Samim time, ideologija je potrebna
da bi drustvo funkcioniralo, da b1 se konstituirala druStvena 1 politicka stvarnost 1 da bi postojala
simbolicka orijentacija ljudi u drustvu (putokazi za djelovanje u drustvu, razlikovanje §to je
dobro, a §to lose). Vazno je razmotriti i1 slozen odnos izmedu ideologije 1 znanosti: ideologija
je bliska znanosti budu¢i da se oslanja na znanstvene spoznaje da bi se legitimirala, no nije u
potpunosti istovjetna znanosti budu¢i da ukljucuje element prosudbe i pridavanja vrijednosti
odredenim idejama, $to znanosti ne bi trebalo biti svojstveno. Michel Foucault isti¢e kako 1
znanost moze biti shvacena kao ideologija 1 to ne po tomu $to bi sadrzavala element ideoloske
indoktrinacije i potrebe za manipuliranjem ljudima, nego po tomu $to je i znanost diskurzivna
tvorba koja dijeli prostor s mnogim drugim diskurzivnim tvorbama i koja takoder pripisuje
vrijednost svojim spoznajama, koliko god da je to pripisivanje vrijednosti objektivno, a ne plod

preuveli¢avanja 1 subjektivnosti:

Ako se znanosti postavlja pitanje ideologije onda je to moguce utoliko Sto se znanost,
ne poistovjecujuci se sa znanjem, ali ne iskljucujuci ga i ne potiruci ga, smjesta unutar
njega, strukturira neke od svojih predmeta, sistematizira neke od svojih iskaza,

formalizira pojedine svoje koncepte i strategije; utoliko S§to ta elaboracija naglaSava
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znanje, preoblicuje ga i preraspodjeljuje, s jedne, potvrduje i daje mu vrijednost, s druge
strane; utoliko §to znanost nalazi svoje mjesto u diskurzivnoj pravilnosti i gdje se ona,
na taj nacin razvija i funkcionira ili ne razvija i ne funkcionira u cjelokupnom polju
diskurzivnih praksa. Ukratko, pitanje ideologije postavljeno znanosti nije pitanje
situacija ili praksa koje ona odrzava na vise ili manje svjestan nacin. To nije ni pitanje
njezine eventualne upotrebe ili svih njezinih mogucih zloupotreba. To je pitanje njezina
postojanja kao diskurzivne prakse i njezina funkcioniranja medu drugim praksama.

(Foucault, 1969:241-242 prema Kalanj: 2010:41)

Althusser istice da je razlika izmedu znanosti i ideologije vezana uz ¢injenicu da znanost nema
drustveno-politicke i1 reformske pretenzije, odnosno usredoto¢ena je na teorijsku dimenziju
bavljenja znanstvenim problemima dok je ideologija uvijek usmjerena na drustveno-politicke

reforme 1 druStvenu svrhovitost:

Ideologija je, shematski govoreci, sustav predodzaba (slika, mitova, ideja ili pojmova)
koji ima vlastitu logiku i strogost i koji je obdaren postojanjem i povijesnom ulogom
unutar nekog drusStva. Ne ulaze¢i u problem odnosa znanosti prema njezinoj (ideoloskoj
povijesti), recimo da se ideologija kao sustav predodzaba razlikuje od znanosti po tome
Sto u njoj prakti¢no-drustvena funkcija ima prevagu nad teorijskom funkcijom ili

funkcijom spoznaje. (Althusser, 1965: 238 prema Kalanj:2010:35)

Pojedini autori, poput Rolanda Barthesa, ideologiju poistovje¢uju s mitologijom na nacin da je

svaka totalna koncepcija Zivota 1 svijeta mitska tvorevina:

,»S druge strane gledano, opet, neki noviji, strukturalisticki orijentirani radovi, npr. oni Rolanda
Barthesa, skloni su da sasvim poistovjete ideologiju 1 mitologiju, s manje ili viSe izraZzenom
namjerom da se svaka sveobuhvatna koncepcija zivota i svijeta, koja ukljucuje 1 vrijednosne
stavove, naprosto shvati kao mitska tvorevina“(Solar:1988:10).

Problem Barthesovog poistovjecivanja knjizevnosti i ideologije odnosi se na prakti¢ne
posljedice, ako je ideologija mitoloska u smislu nestvarnosti, onda ne bi postojale njezine
posljedice. Kao §to, ako prihvatimo Baudrillardovu teoriju simulakruma, ne postoje stvarne
posljedice po konkretne pojedince, primjerice, djelovanja politiCara, nego je sve simulacija,

iluzija, razlika je samo u stupnju pojavljivanja iluzije. Baudrillard je i po okoncanju Zaljevskog



rata isticao kako rata nije bilo, nego su ljudi uvjereni u opstojnost rata zbog hiperrealnih

medijskih slika:

Nakon rata, Baudrillard je i dalje tvrdio da ga nije bilo. Bilo je tamo samo hiper-realno
predstavljanje na nasim TV ekranima. Namjesto zbilje bojnoga polja iz proslosti imamo
medijsku zasi¢enost izvjeStajima o ,,pametnim bombama* i uzgrednoj Steti“. Vojni
stratezi, politiCari, komentatori, Citatelji novina i televizijski gledatelji kanalizirani su u
golemi simulator dezinformafcija koji programira Sto misle, vide i rade ,,... kao da je
retro-virus povijesti, parazitski virus, unaprijed pozderao ishod. Zato je i mogla biti
postavljena hipoteza da se taj rat ne¢e dogoditi. A sada kad je zavrSio, napokon mozemo

promisliti o njegovu ne-dogadanju®. (Appignanesi, et al.:2002:134)

Baudrillardov je skepticizam spram specificne naravi cyber-ratovanja, motiva aktera rata,
cirkuliranja informacija, dezinformacija utemeljen, no nijekanje je rata preuzetna tvrdnja. Vrlo
je moguée da ,,iza pojavnoga ne postoji krajnja istina“ u smislu viSe svrhe ratovanja u ime
odredenih vjecnih ideala, no da bi se mogao iznijeti zakljucci o samim pojedinostima rata
potreban je konsenzus o postojanosti rata. Kako objasniti laznost, simulaciju, primjerice,
sarajevske tragedije za vrijeme rata na prostoru bivse Jugoslavije, masakr na Markalama itd.,
obuhvacene knjigom Ozrena Kebe Sarajevo za pocetnike Ziteljima Sarajeva. Drugacije receno,
je li rat za svakoga u jednakoj mjeri simulacija ili je simulacija onima koji o ratu saznaju
posredstvom medija dok je za osobe izravno pogodene ratom stvarnost i to stvarnost koja
nimalo ne uljuljkuje, nego predstavlja grani¢nu situaciju koja zahtijeva izrazeno angaziranje
svih ljudskih snaga. Moguce je dakako povesti raspravu o odredenoj povijesti pobjednika koja
maskira stvarnu narav rata i u zasjenak baca povijest porazenih. To ide u smjeru Foucaltove
tvrdnje o tome da ne postoji povijest u definitivnom smislu jedne povijesti koja posjeduje
bezrezervni legitimitet, nego samo povijesti koje imaju manje ili viSe priznat legitimitet: ,,Ne
postoji “povijest nego samo viSestruki, preklapajuéi i1 interaktivni nizovi legitimnih protiv
iskljucenih povijesti“(Appignanesi, et al.:2002:83). I sam Baudrillard zapravo podlijeze
postmodernisti¢koj retorici jer svoju teoriju senzacionalisti¢ki nastoji ustoli¢iti kao odredeno
otkrivenje, pretjeruju¢i u teorijskoj eksplikaciji, koliko god ona nacelno bila to¢nom.
Baudrillard iznosi ¢etverodijelnu tipologiju simulakruma koju je moguce razjasniti na primjeru
fotografije osobe. Fotografija je, reCeno Saussereovim terminima, oznalitelj, a osoba je
oznaceno. Prema prvom redu simulakruma fotografija vjerno odrazava zbilju. Prema drugom

redu simulakruma fotografija iskrivljava i1 izoblicuje pravu zbilju. Prema tre¢em redu
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simulakruma osoba ne odrazava pravu zbilju, ona predstavlja odsustvo temeljne zbilje, a prema

cetvrtom redu simulakruma sama je osoba simulakrum.

Potrebno je predstaviti najvaznije teorije ideologije, najprije strukturalisti¢ku teoriju ideologije
Louisa Althussera. Althusser u svojoj knjizi Ideologija i ideoloski aparati drzave istice kako
moderne drzave nemaju samo represivne aparate (vojsku, sudstvo, policiju) preko kojih
provode druStvenu kontrolu, odrzavaju drustveni red 1 mir nego i ideoloske aparate (odgojno-
obrazovne institucije). U Skoli se, primjerice kroz skriveni nastavni kurikulum, propagiraju
ideje vladajuce klase. U nastavi se povijesti, ako se usredoto¢imo na hrvatski kontekst, u
gradivu vezanom uz Domovinski rat propagiraju vrijednosti nacionalnog identiteta kao, uz
religijski identitet, najvaznijeg identiteta u hrvatskom drustvu. Althusser isti¢e kako je moguce
da represivni aparati kao svoju sekundarnu funkciju imaju ideologiju, kao §to je moguce da

ideoloski aparati drzave kao svoju sekundarnu funkciju imaju represiju:

Kaza¢emo da, pre svega, svaki drzavni aparat - bilo represivni, bilo ideoloski -
»funkcioniSe" 1 putem nasilja 1 putem ideologije, ali sa jednom vrlo bitnom razlikom
koja ¢ini imperativom potrebu da se drzavni ideoloski aparati i drzavni represivni aparati
ne mesaju. Ta razlika je Cinjenica da drzavni (represivni) aparati funkcioniSu veéim
delom 1 uglavnom putem represije (ukljucujuci fizicku represiju), dok putem ideologije
funkcioniSu sekundarno. (Ne postoji Cisto represivni aparat.) Na primer, vojska i policija
takode funkcioniSu putem ideologije kako bi osigurali svoju sopstvenu koheziju i

reprodukciju, 1 po tome $to predlazu ,,vrednosti" spoljasnjoj sredini. (Althusser:2009:30)

Primjerice vojska kao represivni aparat za vrijeme rata moze smatrati opravdanim ubijanje
pripadnika druge nacije zbog uvjerenja o njihovoj inferiornosti, $to je vezano uz ideoloski
segment ideja koje rezultiraju fizi€ckim nasiljem. Althusser naglaSava kako ideologija djeluje na

pojedince na nesvjesnoj razini, ¢ime istice prinudnost ideologije kojoj je nemoguée umaknuti:

,Ona je duboko nesvjesna, cak i onda kada se predstavlja u reflektiranom obliku. Ona je sustav
predodzaba: ali te predodzbe ve¢inom nemaju nista zajednicko sa ,,svijeséu®... One su, dakle,
percipirani-prihvaceni-trpljeni kulturalni objekti 1 na ljude funkcionalno djeluju procesom koji
im izmice* (Althusser, 1965:103 prema Kalanj:2010:34). Nije rije¢ o tomu da je u ideologiji
predstavljen sustav stvarnih odnosa koji upravljaju postojanjem pojedinaca (primjerice time da

je nacija metafizicka vrijednost bez da je moguce preispitati njezinu vaznost), nego je rijec¢ o
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imaginarnom odnosu (pridavanju vaznosti naciji) pojedinaca prema stvarnim odnosima (nacija
je neupitna politicka ¢injenica modernog doba) u kojima oni zive (Althusser, 1965 prema
Kalanj:2010:34). Shvacanje ideologije njemackog sociologa Karla Mannheima povezano je s
pitanjem epistemologije u druStveno-humanistickim znanostima. Mannheim razraduje pojam
sociologije znanja kojim nastoji ukazati na to da su drustveno-humanisti¢ke znanosti ideoloske,
buduci da se u tim znanostima istraziva¢ ne moze distancirati od predmeta svog istrazivanja na
nacin na koji to moze prirodoslovni znanstvenik i budu¢i da korpus znanja tih znanosti,
primjerice sociologije, ovisi o drustvenim mijenama i druStvenim uvjetima spoznaje: ,,Ona se
bavi drustvom i sve kad bi htjela, ona se ne moZze osloboditi ¢injenice da su sva njezina znanja
izravno povezana s drustvenim mijenama i druStvenim uvjetima spoznaje‘‘(Kalanj:2002:1).
Samim time druStvene mijene dovode u pitanje pouzdanost i valjanost znanstvenih spoznaja u
sociologiji dok drustveni uvjeti spoznaje Cesto dovode do subjektivnosti istrazivaca koji u
istrazivanjima polaze od predrasuda, preduvjerenja koja su nerijetko ideoloska. Mannheim
isti¢e kako teorijske paradigme poput marksizma, koje su kriticne spram ideologije jer sluze

usadivanju lazne svijesti, ni same nisu liSene ideoloske dimenzije, a da toga nisu ni svjesne:

Tako Mannheim polazi od Marxova pojma ideologija pri stvaranju svoje sociologije
znanja. Uzimajuéi taj pojam u Marxovu odredenju ideologije kao »krive svijesti« i
generalizirajuéi ga primjenjujuéi ga na marksizam, on 1 marksizam proglasava
ideologijom u smislu »krive svijesti«ili, kako 'smo ve¢ spomenuli, mijenjajuci prvobitno
odredenje pojma ideologija i upotrebljavaju¢i ga u znacenju »partikularne svijesti,
Mannheim i marksizam svodi od pretenzije na apsolutnost na jednu od partikularnosti.

(Marusié: 1971:187)

No sociolog Norbert Elias isti¢e kako distanciranost 1 angaZiranost u sociologiji nisu
medusobno iskljucivi pojmovi tako da istraziva¢ uvijek mora biti angaziran da bi bolje proucio
drustveni fenomen ili shvatio vrijednosti koje odredene druStvene grupe pridaju svom
drustvenom djelovanju, ali mora zadrzati kakvu-takvu distancu da ne bi skliznuo u subjektivno

oblikovanje i promatranje predmeta istrazivanja:

Distanciranosti u tom smislu §to istrazivac, kao u svakoj znanosti, tezi strogosti te se
mora razgrani€iti od raznih preduvjerenja, kako vlastitih tako 1 onih koja su svojstvena
analiziranim akterima i takozvanom op¢em mnijenju. Angazmana pak u tom smislu $to

je za razumijevanje funkcioniranja ljudskih grupa neophodan ,,zahvat* u njihovo
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iskustvo, u njihovo poimanje tog iskustva, a to je pristup koji niposto nije potreban da
bi se, primjerice, shvatila struktura molekule. Distanciranost i angaZiranost dva su

tesko razdvojiva momenta socioloske umnosti. (Kalanj:2010:47)

Mannheimovo je shvacanje ideologije od izuzetnog znacaja zbog toga Sto autor ukazuje na
paradoks ideologije (Cinjenicu da je svaka kritika ideologije ideoloska, da je nemoguce
kritizirati odredenu ideologiju ne pozivajuéi se na drugu ideologiju), $to je uz Althusserovu
tvrdnju da se ideologija uvijek odnosi na one druge vazna misao koja demistificira uvjerenje

kako je moguce biti nepodloznim uc¢incima ideologije:

Odatle proizlazi da sama znanost nije potpuno slobodna od ideologije, da je nemoguce
razmrsiti $to pripada znanosti a §to pripada ideologiji, $to je iluzorno a $to realno. Na toj
crti Ricoeur izvodi 1 svoju interpretativnu preinaku, svojevrsno premoscivanje poznatog
Mannheimova stava o ,,paradoksu ideologije”. Taj se paradoks, prema Mannheimu,
svodi na tezu da je svaka kritika ideologije sama po sebi ve¢ oslonjena na neku drugu

ideologiju, da je kritika ideologije uvijek u biti ideoloska. (Kalanj:2010:111)

Samim time, ideologiju je paradoksalno moguce prevladati jedino njezinim prihvacanjem,
prihvac¢anjem njezinih pozitivnih, afirmativnih strana. Bez ideologije je nemoguce konstituirati
politi¢ku 1 druStvenu stvarnost, imati simbolicku orijentaciju u svijetu (odabir vrijednosti,
smjerokaza po kojima ¢e se Zivjeti). Jean Francois Lyotard u svojoj poznatoj knjizi
Postmoderno stanje (1979) takoder postulira pitanje znanja koje je povezano s pitanjem moci i
posljedi¢no specificnom legitimacijom koja se nastoji zadobiti. Lyotard isti¢e da se u
informacijskom dobu 1 postindustrijskim druStvima postavlja klju¢no pitanje tko odreduje Sto
je znanje te iz toga moZemo zakljuciti da se eksplicitno ne-narativnom, pragmati¢nom znanju

daje prvenstvo spram narativnog znanja:

Preispitujuci sadaSnje stanje znanstvenog znanja utvrdujemo da premda je ono vise no
ikad podredeno prevladavaju¢im snagama i da s novim tehnologijama ¢ak postoji
opasnost da postanje jedna od glavnih tocaka njihovih sukoba, nije moguce ublaziti
pitanje dvostruke legitimnosti ve¢ se ono, upravo suprotno, mora postaviti s jo§ veCom
oStrinom. Jer to se pitanje postavlja u najcjelovitijem obliku, onom obrata, koji pokazuje

da su znanje i mo¢ dvije strane istog pitanja: tko odlucuje o onome $to znanje jest i tko



zna $to treba odluciti? Pitanje znanja u informati¢kom dobu vise je no ikad pitanje vlasti.

(Lyotard:2005:11)

Narativno znanje vezano je uz pri¢e koje se prenose usmenom predajom (legende, epove,
mitove). Klju¢no obiljezje takvog oblika znanja jest uzmicanje od potrebe za razmisljanjem o

prirodi logike vlastite argumentacije, nepotrebnost autorske ovjere te svevremenost:

I na kraju, jednako kao Sto se ne treba sjecati svoje proslosti, kultura koja prednost daje
pripovjedackom obliku nesumnjivo nema ni potrebu za posebnim postupcima koji
autoriziraju njezine price. Tesko nam je zamisliti prvo da ona pripovjedacku instancu
odvaja od drugih kako bi joj dala premo¢ u pragmatici prica, a zatim da postavlja pitanje
o pravu pripovjedaca, tako odvojenog od slusa i dijegeze, da prica ono Sto prica, 1 na
koncu da se poduhvati analize ili anamneze vlastite legitimnosti. Jo§ manje moZemo
zamisliti da ona autoritet nad pricama moze dodijeliti nerazumljivom subjektu

pripovijedanja. (Lyotard:2005:33)

Price su uvijek sinkronijske u smislu presjeka u sadaSnjem trenutku, iako su pricane i ranije.
One se stvaraju u prostoru neprekidne sadasnjosti te nije potrebno uspostaviti odnos s proslosé¢u
1 proSlim pri¢anjem pric¢a da bi se one razumjele. Prie zapravo svoju legitimnost dobivaju time
Sto su uvijek i svugdje aktualne i1 prihvacene u narodu, a prihvacene nisu zato Sto je jedan
pripovjedac svojom retorickom umjesnos¢éu tome doprinio, nego zbog uzajamnosti i igre u kojoj
slusatelj uvijek sebe moze staviti na mjesto govornika i obrnuto. Pri¢e zapravo svoju
legitimaciju crpe iz njih samih: ,,PriCe same po sebi imaju autoritet. Narod ih na neki nacin
samo aktualizira,...“(Lyotard:2005:33). Pripovjedac koji pri¢a pricu svoju legitimaciju dobiva
time $to je 1 sam bio sluSatelj. Samim time ne postoji pripovjedac ili instanca koja posjeduje
neprijeporan autoritet, nego svaki slusatelj price nastoji, kada postane pripovjedacem, zadobiti
slican autoritet kao prethodni pripovjedaci: ,,Sazeta analiza ovog dvostrukog pragmati¢nog
naputka pokazuje sljedece: pripovjedac¢ svoju sposobnost pricanja price opravdava ¢injenicom
Sto je jednom i1 sam bio sluSatelj. SluSaju¢i ga sadaSnji sluSatelj mozda postigne isti
autoritet™(Lyotard:2005:30). Za razliku od narativhog znanja, ne-narativno ili znanstveno
znanje zahtijeva iskljucenje svih jezi¢nih igara osim denotacijskih. Postoje iskazi koji se trebaju
podvr¢i znanstvenom provjeravanju te ili verificiranju ili opovrgavanju iskaza. Netko se smatra
stru¢njakom ako mozZe iznijeti istinit iskaz, a znanstvenikom ako moze iznositi iskaze koji ili

potvrduju ili opovrgavaju iskaze drugih referenata, odnosno kolega znanstvenika. Takoder
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znanstveni iskaz ne stjeCe nikakvu vrijednost time S§to je izreCen za razliku od iskaza
svojstvenog narativnom znanju: ,,4. Znanstveni iskaz ne stjee nikakvu vrijednost iz ¢injenice
da je izreten. Cak i u pedagogiji se poducava jedino ako ga je moguée provjeriti
argumentacijom i1 dokazima. Znaci da znanje skupljeno u iskazima i ve¢ prihvaceno uvijek
moze biti osporeno“‘(Lyotard:2005:37). Prica postaje istinom 1 stvarnoséu za one koji je
izgovaraju 1 sluSaju u odredenoj sinkroniji. Znanstveno je znanje vezano uz dijakronijsku
dimenziju, odnosno danas$nji poSiljatelj mora poznavati prethodne znanstvene teorije i iskaze

da bi mogao artikulirati samo iskaz o istoj temi koji je drugaciji od prethodnih:

»J.Znaci da znanstvena igra podrazumijeva dijakronijsku vremenitost, to jest pamcenje i
projekt. Pretpostavlja se da danasnji posiljatelj znanstvenog iskaza poznaje prethodne iskaze
koji se ticu istog referenta (bibliografija) i da predlaze iskaz o istoj temi samo ukoliko se ovaj
razlikuje od prethodnih*“(Lyotard:2005:37). Lyotard upozorava da ne smijemo podleci
razmis$ljanju da je znanstveno znanje nepodlozno narativnom znanju, buduci da znanstvenici
koji svoje znanstvene teorije iznose na televiziji ili u javnosti uvijek konstruiraju odredeni

narativ o ne-narativnom, ¢esto u obliku epopeje, velikog otkrica:

Povratak narativnog u okrilje ne-narativnog, u bilo kojem obliku, ne smijemo smatrati
konacéno nadidenim. Evo jednostavnog primjera — kako se ponasaju znanstvenici kada
nakon nekog ,,otkri¢a* nastupaju na televiziji ili daju izjave u novinama? Pripovijedaju
epopeju o znanju premda to znanje nije uopée epsko. Time udovoljavaju pravilima

narativne igre Ciji je pritisak joS§ uvijek znatan, ne vrSe ga samo korisnici medija vec 1

sami znanstvenici. (Lyotard:2005:40)

Od takvog prikaza znanosti kao epopeje dakako profitira drzava koja postiZze konsenzus kod

onih koji odlucuju:

,INO ovakva €injenica nije ni beznacajna ni usputna, ona se tice odnosa znanstvenog znanja i
,»puckog znanja“, ili onoga sto je od njega ostalo. Drzava moze potrositi mnogo na prikazivanje
znanosti kao epopeje jer tako postaje vjerodostojnom, stvara javno slaganje potrebno onima
koji odlucuju“(Lyotard:2005:40). Time znanstveno znanje podlijeze paradoksu slicnom

istaknutom paradoksu ideologije Karla Mannheima:
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»Znanstveno znanje moze znati i priop€iti da je pravo znanje samo ako pribjegne drugome
znanju, prici, koja je za njega neznanje; ako to ne ucini onda mora samo sebe pretpostavljati, a
time zapada u ono §to osuduje, petitio principi, predrasudu. No, zar u to ne zapada i kada svoj
autoritet temelji na pri¢i“?(Lyotard:2005:41) Lyotard isti¢e da je nezahvalno jedan tip znanja
pretpostavljati kao vazniji 1 istinitiji od drugog. Nije moguce uspostaviti jednoznacne kriterije
za vrednovanje narativnog i ne-narativnog znanja, buduc¢i da ta znanja nisu iste vrste. Trebali
bismo tu razliku shvacéati kao pluralnost koja obogacuje nas fond znanja i spoznaju, a ne kao
nezeljenu posljedicu stvorenu na temelju gubitka smisla (iS¢eznuce metapripovijesti) koji
predstavlja zal za gubitkom narativnhog znanja: ,,Jadikovanje §to se u postmoderni ,,gubi
smisao“ u stvari je zaljenje Sto znanje u nacelu vise nije narativno*‘(Lyotard:2005:38). No
dakako da, usprkos pluralnosti zasnovanoj na neusporedivosti razli¢itih vrsta znanja, i dalje
postoje trvenja i nepriznavanja druge vrste znanja i to u smjeru od znanstvenog znanja prema
narativnom. Narativno znanje svoje nerazumijevanje znanstvenog znanja ne tumaci
neuvjerljivoséu postulata odredene znanstvene teorije, nego naprosto spoznajnom raznolikos¢u
u okviru ,,narativnih kultura® dok znanstveno znanje narativno znanje podvrgava znanstvenom
ispitivanju 1 proglaSava ga nevaznim zbog razli¢itih neZeljenih ucinaka (ideoloskih,
predrasudnih, obic¢ajnih). Tu nejednakost u postavljenim pravilima igre mozemo protumaciti
kao ideolosku, buduéi da se odreduju kriteriji Sto moze potpasti pod nazivnik znanja, a $to ne,
na Cijim se osnovama onda gradi drustvena, tehnoloska, politicka mo¢ u informacijskom dobu

1 postindustrijskim druStvima ¢ime se nedvojbeno prioritet daje ne-narativnom znanju.

Velik obol razmatranju ideologije dali su marksisticki orijentirani teoreticari (Adorno, Marcuse,
Horkheimer) okupljeni oko takozvane Frankfurtske Skole, ¢iji se rad cesto smjeSta pod
sveobuhvatniji nazivnik kriticke teorije. Frankfurtski teoreticari razmatraju ulogu kulture u
kapitalistiCkom drustvu te zakljucuju da 1 kultura podlijeze trZiSnoj 1 industrijskoj logici, §to oni
objasnjavaju sintagmama masovna kultura, kulturna industrija. Umjetnicki se proizvodi
proizvode kao na tekucoj vrpci. Sintagmom kulturna industrija Zele istaci da se kultura ne stvara
iz mase, nego da se proizvodi na jednak nacin kao i bilo koji drugi proizvodi, primjerice,
industrijski. Ti su kulturni proizvodi predvidljivi, stereotipni te sluZze zaglupljivanju masa 1
stvaranju inertnosti, od Cega kapitalizam ima interes jer se time onemogucuje subverzija
postojeceg drustveno-politickog poretka: ,,Osim toga, masovnom se kulturom izravno promicu
poruke kapitalistiCke ideologije: poStovanje autoriteta, prilagodavanje, troSenje, naporan rad,
individualno postignuée*‘(Fanuko:2010:74). Kao alternativu tom obezvrjedivanju umjetnosti 1

kulture vide elitnu, avangardnu umjetnost, zbog ¢ega im Fanuko spocitava elitizam, to¢nije
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neuvidanje da potroSaci kulture mogu jasno razlikovati vrijednost masovne spram elitne

kulture, a da svejedno povremeno uZzivaju u proizvodima masovne kulture:

Osim toga, teoreticari frankfurtske Skole usredotoCuju se na proizvodnju masovne
kulture (velike filmske i diskografske kompanije, televiziju, masovne medije), ne
uzimaju u obzir nacin na koji potroSaci konzumiraju masovnu kulturu. Nije, dakako, isto
ako slusate ,,Magazin i Britney Spears ili ,,Majke* i Rya Coodera. Ali, lako je moguée
da sluSate sve to 1 da znate razliku u umjetnickoj vrijednosti pojedinih izvodaca, ali vas
svejedno ponekad veseli poslusati 1 neSto bezvrijedno. Teoreticari masovne kulture u
srediSte svojih kritika stavljaju kriticko prosudivanje i estetsku Cistocu, a potpuno
zanemaruju uzitak i zadovoljstvo koje potrosaci dozivljavaju u konzumiranju masovne

kulture. (Fanuko:2010:75)

Takoder spocitava im i poistovjec¢ivanje masovne kulture s trivijalnoscu, §to ne mora uvijek biti
slu¢aj. Cesto se kao argument razlike izmedu masovne i popularne kulture isti¢e da su oba tipa
kulture popularna i da se masovno trose, ali da popularna kultura ipak ima veéu umjetnicku
vrijednost od masovne, §to nije uvijek najjasniji argument. Takvo shvacanje kulture dovodi do
toga da umjetnost vise samo subjekt, kritiCar drustva, nego i objekt: ,, Tako se otkrilo da
umjetnost nije samo subjekt, tj. kritiCar drustva, ve¢ je 1 objekt, tj. plod njegove antagonizacije
i diferencijacije*“(Biti:1997:277). Za kriticku teoriju umjetnost postaje nositeljem duha
totalizacije, $to nije prvotno obiljeZje umjetnosti prema Adornovom shvacanju kojim istice
kako se umjetnost uvijek protivi sintezi i objedinjavanju, no ona je u kapitalistickom dobu 1
20.st podlegla totalizaciji Sto je 1 Adorno sugerirao rekavsi kako je €in pisanja poezije poslije
Auschwitza barbarski (Adorno, 1949). Walter Benjamin isti¢e kako su umjetnicka djela u
kapitalistiCkom drustvu plod masovne reprodukcije te da su izgubila prvotnu auru koju su

posjedovala u ranijim, tradicionalnijim i manje tehnoloSkim drusStvima:

»Shvatio sam da autoritet i autonomnost originalnih umjetnickih djela potjece od njihove
neponovljivosti — (osim kao krivotvorina) — §to im daje magicnu auru, karizmatican zov koji
obavija autenti¢na umjetnicka djela jer su jednokratna, jedinstvena, nezamjenjiva i stoga od
neprocjenjive vrijednosti* (Benjamin:1936 prema Appignanesi, et al.:2002:18).

Fotografije se originalnih umjetnickih djela otiskuju u knjigama, na plakatima, poStanskim
markama te se naSiroko distribuiraju, §to ima poguban u¢inak na samu originalnost. No moguce

je kao kontraargument Benjaminovoj tezi priloZiti ¢injenicu da originalna djela postaju jo$
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vrjednija njithovim repliciranjem jer ljudi postaju svjesniji vrijednosti originala, za koji su
posljedi¢no onda spremni izdvojiti i viSe novca. Benjamin istice da se umjetnicka djela vise nije
razmatraju u cjelini, nego u naznakama, zbog pojave bricolagea- mijesanja nespojivog, tako da
detalj prevladava nad cjelinom umjetnickog djela. No ipak je moguce u pojedinim trenucima
dozivjeti odnos jezika i svijeta u recepciji umjetnickog djela, o cemu piSe i sam Benjamin: ,,Bez
makar intuitivna uvida u zivot detalja u strukturi, sva ljubav prema ljepoti ostaje praznim
snatrenjem“(Biti:1997:277). Adorno se ne slaze s Benjaminovom tezom, odnosno smatra da,
iako je jedan dio umjetnosti podlegao tom masovnom potrosastvu, visoka je umjetnost i dalje
ostala netaknutom, $to je u svjetlu postmoderne estetike mozebitno naivnom tezom. Takoder,
Benjamin istice da sada kada se autenti¢na umjetnost rastocila, umjetni¢ko stvaranje moze biti
dano svima pa i sloju proletera tako da potrosaci postaju stvaratelji. Umjesto takvog
funkcionalistickog shvac¢anja umjetnosti Adorno predlaze strategiju prezivljavanja dok se ne

pojave uvjeti 1 okolnosti u kojima umjetnost moze ponovno zasjati (Biti, 1997).

Teorija ideologije njemackog sociologa i filozofa Jurgena Habermasa bliskog Frankfurtskoj
Skoli uklopljena je u njegovu teoriju komunikacijskog djelovanja. Habermas uvodi pojam
interesa koji uvjetuje Sto moZe potpasti pod nazivnik znanja, Sto moze biti identificirano i
usustavljeno kao znanje. Temeljni je interes modernog doba instrumentalni te su svi interesi
reducirani na tehni¢ko-pozitivisticki, odnosno instrumentalni interes. Instrumentalni interes
dovodi do samoobjektivizacije pojedinaca kojima je, budu¢i da ,,postvareni modeli znanosti
ulaze u socio-kulturni svijet Zivota i dobivaju vlast nad samorazumijevanjem®, uskra¢ena
moguénost refleksije te su depolitizirani“ (Habermas prema Kalanj:2010). Covjek se definira
jedino u okvirima njegova radnog doprinosa, svaka se pojavnost vrednuje s obzirom na njezin
stupanj zadovoljavanja tehnicko-pozitivistickih zahtjeva, §to je na svojevrstan nacin dopuna
teze o ,,dijalektici prosvijetiteljstva®. Prosvjetiteljstvo u smislu naglasavanja razuma i njegove
plemenitosti predstavlja moguénost napretka 1 obuzdavanja destruktivnih ljudskih nagona, no
prenaglasavanje razuma do te mjere da je Covjek sveden samo na razum, na, primjerice,
jednoobraznost efikasnog ispunjavanja radnih obaveza, zapravo destruira pozitivni semanticki
potencijal prosvjetiteljstva 1 dovodi do pervertiranja tog pojma. Pozitivisticki diskurs
instrumentalnog interesa djeluje putem jezika te zahvaca svakodnevnu komunikaciju tako da
informacije iz tog diskursa zapravo nastoje prevladati nad drugim, ne-pozitivistiCkim 1 ne-
tehnokratskim oblicima komunikacije. Informacije s podrucja tehnicki upotrebljivog znanja
dijele prostor s drugim informacijama nevezanim uz tehnicki upotrebljivo znanje nastojeci se

nametnuti kao temeljna interpretacija svijeta ili, ako ne ve¢ kao temeljna interpretacija svijeta,
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barem kao interpretacija koja ¢e pojedince navesti na preispitivanje prethodnih interpretacija

svijeta koje su bastinili:

Sada se tradicionalne legitimacije mogu kritizirati mjerilima racionalnosti odnosa svrha-
sredstvo; informacije s podrucja tehnicki upotrebljivog znanja kao konkurencija ulaze u
predanje i iznuduju rekonstrukciju bastinjenih interpretacija svijeta. Taj smo proces
racionalizacije odozgo pratili do tocke na kojoj tehnika i znanost same pocinju u obliku
pozitivisticke obicne svijesti — a artikulirano kao tehnokratska svijest — preuzimati
mjesto nadomjesne ideologije za sruSene gradanske ideologije. (Habermas, 1986:79

prema Kalanj:2010:50)

Drugi je tip interesa povijesno-hermeneuticki. Rije€ je o tipu interesa kojim se nastoji doprijeti
do smisla pri razumijevanju odredenih druStvenih ¢injenica. Ukoliko bi drustvene €injenice bile
liSene smisla, postojale bi jedino kao koloplet razlicitih obesmisljenih i nepovezanih
informacija. No hermenuti¢cko razumijevanje smisla ne dovodi uvijek do istog vrednovanja,
nego postoji razlika u vrednovanju razlicitih iskaza. Samim time, ponovno odredeni spoznajni
interes uvjetuje razumijevanje 1 dopiranje do smisla. Treca vrsta interesa vezana je uz ¢injenicu
da informacije o druStvenim mehanizmima, druStvenim aktualnostima i fenomenima poticu
subjekte na refleksiju ¢ime je omogucena kritika. Habermas razlikuje sistemske od kritickih
socijalnih znanosti. Ekonomija kao druStvena znanost sistemska je socijalna znanost buduc¢i da
donosi znanstvene spoznaje o tome kako jest u pogledu ekonomije, sluze¢i drZzavnim
zahtjevima o odrzanju ekonomije, iznoseci spoznaje o ekonomskim tokovima i funkcioniranju
trziSta dok bi sociologija trebala biti sistemska socijalna znanost jer u tolikoj mjeri ne podlijeze
ispunjavanju drZavnih zahtjeva, nego sociolozi mogu biti i drustveno angazirani i ukazivati na
iskrivljavanja i izopacenja u druStvenom sistemu. No i sociologija pripada sistemskoj socijalnoj
znanosti zato §to se oslanja na nomologijsko znanje (znanje proizaslo iz nepogresive dedukcije,
znanje o zakonitostima ¢ime se pojedinacni slucajevi koji odstupaju od zakonitosti nastoje
podrediti i uklopiti u zakonitosti, umjesto razumjeti nekim drugim pristupom) i preveliko
ustrajavanje na empirijskim istraZivanjima koja navodno dovode do egzaktnih,

dezideologiziranih znanstvenih rezultata i zakljucaka:

Nomologijsko znanje znaci da su pojedinacni slucajevi podredeni regulacijskim
zakonitostima, da objasnjenje zadobija oblik opCenito primjenjive zakonitosti. S druge

pak strane, kriticka se socijalna znanost ne zadrzava na proizvodnji nomologijskog
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znanja. Ona, dapacCe, nastoji 1 provjeravati kada se teorijski iskazi svedu na
nepromjenjive zakone drustvene aktivnosti opéenito i kada se radi o suzenim ali nacelno

promjenjivim ideoloskim odnosima. (Kalanj:2009:263)

Ustrajavanje na empirijskim istrazivanjima u vec¢em brojem slucajeva fingira znanstvenost
sociologije i ekonomije, nego $to obuhvaca zbilju i ,,pogada namjeravanu teorijsku sustinu‘:
Rijec je o dvosjeklom macu: s jedne su strane empirijska istrazivanja u drustvenim znanostima
nuzna da bi se te znanosti znanstveno legitimirale 1 obranile od etiketa laganih, bezvrijednih,
pseudoznanstvenih dok s druge strane takva istrazivanja Cesto dovode do zakljucaka koji su
prividno ¢injeni¢ni, objektivni i odmaknuti od ideoloskog. Upravo je pokusSaj objasnjavanja

iskrivljavanja zadaca svake kritike 1 kritickih socijalnih znanosti:

,Osobitost kritickih drustvenih znanosti sastoji se pak u tome §to nam one omogucuju spoznajni
zaokret kako bismo objasnili nacelo iskrivljavanja. Taj je zaokret nuzan jer nam omogucuje da
putem razumijevanja i1  samorazumijevanja dosegnemo ono S§to je doista
izobli¢eno*“(Kalanj:2010:53). Habermas umjetnost vezuje za svjetotvornost, ¢cime se nalazi u
interpretativnoj sferi uspostavljenoj temeljom odnosa razlicitih subjekata te joj se ne moze

postaviti zahtjev za, primjerice, znanstvenom valjanosc¢u (Biti:1997:279).

Povjesnicar znanosti Thomas Kuhn knjigom je Struktura znanstvenih revolucija donio drugaciji
pogled na znanost. Promjene u znanosti ne dogadaju se postupno, nego radikalnom smjenom
dotad vaZece znanstvene paradigme. Zanemarena je emocionalna dimenzija znanstvenika koji
podlijezu pretjeranom vezivanju za odredenu znanstvenu teoriju tako da je odbijaju napustiti,
makar ona bila 1 pogreSnom: ,,Ulazak znanstvenika u znanstvenu zajednicu pretpostavlja
prihvacanje takve paradigme i1 znanstvenici se s njome poistovjecuju, emotivno vezu te radije
modificiraju postojecu teoriju nego da je napuste*‘(Fanuko:2010:297). Ono §to je ideolosko u
oblikovanju odredene znanstvene paradigme odnosi se na odredivanje onoga Sto ¢e se izucavati,
koja ¢e se pitanja postavljati te takvim shvac¢anjem znanosti Kuhn nastoji ukazati na relativnost
znanosti: ,,Kuhnov pojam paradigme unio je znacajnu dozu relativizma u poimanje znanosti:
nema, dakle, apsolutne istine koja se otkriva, nego je istina relativna i ovisi o paradigmi koju u
odredenom trenutku dijeli zajednica znanstvenika“(Fanuko:2010:297). Kuhn isti¢e kako ne
postoje Ciste, gole Cinjenice, nego Cinjenice koje proizlaze iz teorije kojom je odredeno Sto se
treba promatrati 1 koje svoj smisao zadobivaju jedino spram teorije koja pretpostavlja

,cinjeni¢nost odredenih Cinjenica®: “Ne postoje ,,Ciste” Cinjenice ve¢ samo ,,Cinjenice* koje
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svoj smisao izvode iz neke podrazumijevajuce teorije*(Kuhn,1999; Becker 2007 prema
Kalanj:2010:55). Samim time postoji odredena pristranost i nepouzdanost koja rezultira krizom
znanosti kada znanstvenici nisu vise sigurni jesu li njihove spoznaje pouzdane i valjane. Ta se
kriza prevladava promjenom znanstvene paradigme, odnosno znanstvenom revolucijom, no
sama Cinjenica da se paradigme smjenjuju ukazuje na to da postoji jedino efemerni konsenzus
oko znanstvenih istina koji traje sve dok druga grupacija znanstvenika ne shvati nepouzdanost
spoznaja unutar vladajuée znanstvene paradigme. Moguce je povuci analogiju s ideologijom na
nacin da je svaka ideologija bivala zamijenjena drugom ideologijom, komunizam je zamijenjen
kapitalizmom itd. sve dok Fucoyama nije proglasio kraj povijesti time S§to je neoliberalni

kapitalizam izvojevao pobjedu ¢ime je dokinut sraz izmedu razli¢itih ideologija.

Teorija ideologije talijanskog marksista Antonija Gramscija vezana je uz pojam hegemonije.
Hegemoniju ostvaruje vladajuca klasa i to na svim razinama (kulturnoj, politickoj) nastojeci
utjecati na prihvacanje njezinih vrijednosti od strane podredenih klasa. To prihvaéanje njezinih
vrijednosti postiZze pozivanjem na narodne interese: “Vladajuce klase nude ideologiju koja nije
izravan izraz njihovih ekonomskih interesa, nego se poziva na narodne interese*
(Fanuko:2010:216). Vaznu ulogu u Sirenju hegemonije imaju mediji koji nominalno stvaraju

zdravorazumsku sliku o fenomenima dok su zapravo medijski prikazi u bitnoj mjeri ideoloski:

,»Opcenito, vrijednosti 1 stavovi koji se nude putem medija u velikoj mjeri oblikuju
zdravorazumsko gledanje i mnijenje Sirokih slojeva, a upravo je taj zdravi razum i svakodnevno
razmiS$ljanje ideolosko. Tu se ostvaruje hegemonija, a ne u u€enim raspravama o apstraktnim

idejama*“(Fanuko:2010:216).

3. Pismo panonizma

Pri rasvjetljavanju sintagme pismo panonizma, uputno je pozvati se na knjigu Vinka BreSi¢a
Slavonska knjizevnost i novi regionalizam. Rasvjetljavanje te sintagme usmjereno je ponajvise
na prostor Slavonije kao dijela Panonije. Zvonimir Mrkonji¢ u svojoj tipologiji suvremenog
hrvatskog pjesniStva istice kako je pjesniStvo mogucée svrstati spram jedne od triju
prevladavajucih orijentacija (iskustvo jezika, iskustvo prostora i iskustvo egzistencije). Kad je
rije¢ o pjesniStvu iskustva prostora, Mrkonji¢ tvrdi kako krajolik odreduje pjesnika u dva

osnovna slucaja, ili sredozemnom (juznom) ili kopnenom (sjevernjackom). Pismo bi
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panonizma pripadalo sjevernjatkom krugu. Mrkonji¢ isti¢e kako postoji razlika u pjesnickom
govoru izmedu sjevera i juga, tako da je juznjacki pjesnicki govor meditativniji, a sjevernjacki
narativniji, $to je moguce sazeti u opreci izmedu racionalnog i emocionalnog dozivljaja svijeta
iliti aristotelijanskog i platonistickog. Na tu tezu o vecoj narativnosti sjevernjackog govora
nadovezuje se Ivan Slamnig ustvrdivsi da su ¢akavski i kajkavski govor zbog zvonkosti kaj i
¢a kao stvoreni za njeznost pa time mozemo objasniti nedostatak kajkavskih i ¢akavskih epskih
pjesama (Slamnig, 1995 prema Bresi¢, 2004). Takoder istiCe se da je Slavonija bila
marginalnom regijom spram juga koja je uvijek u knjizevnosti kasnila za knjizevnim

ostvarenjima na jugu dok i sama u kasnijim razdobljima nije postala epicentrom eksplozivnosti:

Prema tome, ako se piSe o hrvatskom sjevernom kulturnom prostoru, o Slavoniji, moze
se pisati o onome »kulturnom dobru« koje uslijed svoje zemljopisne udaljenosti od
juznih urbanih srediSta, iz kojih knjiZevne eksplozije modeliraju poeticku matricu
pojedinih razdoblja do XVIIL stolje¢a, pokazuje poeticku zakaSnjelost, da bi krajem
XVIII, a osobito tijekom XIX. stoljeca i poslije, brojilo nekoliko znacajnih knjizevnih
imena, a potkraj XX. stoljeca i samo postalo epicentrom eksplozivnosti. (Rem, Sabli¢

Tomi¢:2003:9-10)

Ta marginalnost knjizevnog sjevera i pisma panonizma pokrece pitanje o tome je li moguca
kanonizacija autora iz zanemarenih knjiZzevnih regija, budu¢i da se njihovom opusu ne
posvecuje dovoljno paznje, neovisno o kvalitativnoj razini. Kao uzrok tome isti¢e se tematska

vezanost za specifi¢nu regiju u kojoj autor zivi, zbog ¢ega dolazi do nedostatne recepcije:

Ve¢ sam popis autora koji ulaze u istraZivani korpus ove studije, bez prevelikih dodatnih
analiza, jasno pokazuje kako je upravo tematska orijentacija teksta regionalnom
prostoru, bez obzira na idejnu razinu koja uvelike premaSuje bilo kakve prostorne
granice, otezavajuca okolnost za ve¢inu autora €iji tekst ostaje skromnijeg recepcijskoga

odjeka, usprkos visokoj kvalitativnoj razini. (Juki¢, Rem:2013:21:1)

No u slucaju recepcije poezije, pripadnost i stvaranje unutar odredene regije, tematski
zaokupljeno specificnostima odredene regije nije meritum u smislu jedinog znacajnog faktora
po recepciju, budu¢i da je interes za poeziju, neovisno o pripadnosti razliitim regijama pa i

specificnim temama, generalno manje izraZen nego za prozu. Pavao Pavli€i¢ isti¢e da postoji
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razlika u poetikama izmedu knjizevnog sjevera i1 knjizevnog juga sadrzana u tomu da pisci s

juga radije opisuju ljude dok sjevernjaci radije opisuju prirodu:

Dok pisci porijeklom s juga radije opisuju ljude pa su »prave teme« nase sredozemne
pripovjedne knjizevnosti ono Sto se zbiva medu ljudima, tj. polozaj pojedinca unutar
kolektiva, a sama predmetnost, tj. materijalni svijet slabo zastupljen, dotle se kod
sjevernjaka materijalni svijet opisuje vrlo pomno i pazljivo, te mu se pridaje status
»prvorazredne pripovjedne cinjenice«. Opis prirode u sjevernjaka nije koncesija
domoljublju, nego temeljni interes, no, zato su odnosi medu ljudima mnogo Skrtije
opisani, svedeni na vrlo elementarnu mjeru, i zato puni »jakih emocija«. Otuda dojam
kod osoba koje na$ sjever poznaju samo iz knjizevnosti »da je npr. Slavonija kraj u
kojem se ljudi samo valjaju po sjenicima, piju ljute rakije i bodu se nozevima u

prevelikoj strasti za Zenu 1 zemlju... (Pavli¢i¢: 1995: 17 prema Bresi¢:2004:46)

Na zamku jednozna¢nog shvaéanja Slavonaca kao raspojasanih i poistovjeéivanja karaktera
osoba s osobitostima regije u kojoj Zive ukazala je na primjeru djela Josipa Kozarca Vlasta

Markasovi¢:

Mit o raspojasanosti Slavonije, o amoralnim curama i snaSama, o razuzdanim i
tvrdoglavim becarinama, pociva ponajviSe ba§ na motivima djela obaju Kozaraca,
posebice Ive. Stvorena je jednoobrazna slika Slavonca, kao pasivnog hedonista ¢ije su
jedine kontemplacije nekako renesansno-drZi¢evski nadnijete nad tepsijama masnica 1
peCenke, narescima kulina 1 Sunke. Kompleksnost individue pa 1 kompleksnost
mentaliteta ne moZe se objasniti neoromanti¢nim, gotovo herderovskim shvac¢anjem
jednakosti, odnosno proporcionalnosti izmedu ljudi 1 pripadaju¢ih im krajeva. Stoga,
¢esto obeshrabreni loSim razumijevanjem Slavonije 1 povr$nim etiketiranjem Slavonaca,
upadaju u zamku dvojnog saznanja da je zavicajnost vec¢inski uzrok literarne Kozarceve
dojmljivosti 1 uvjerljivosti, ali da je Cesto krivo shvacena, pa je djelo zapravo prihvac¢eno

uglavnom po svojim univerzalnim elementima. (Markasovi¢:2011:47-48)

Tin Ujevi¢ takoder je razmatrao konceptualizaciju Slavonije kao raspojasane isticu¢i da je
potrebno samo navesti poznati asortiman predodzbi Slavonije (kerenje, Sokac, bezari, slavonska
krv) da bi si pisac prigrabio besmrtnost u okvirima hrvatske 1 srpske literature (Ujevié, 1912

prema Bresi¢, 2004). lako je nacelno nemoguce osporiti Pavli¢i¢eve teze, okolnosti poplave

18



2014. godine na prostoru Slavonije ili uze receno Cvelferije ukazuju na to da je opis prirode bio
posljedicom nuznosti, a ne apriornog davanja prednosti opisima prirode nad opisom ljudi.
Prirodna je katastrofa bila poticajem za knjizevno stvaralastvo koje je pod dojmom jakih
emocija dovelo do zblizavanja ljudi u tragediji, do preispitivanja krhkosti svoje egzistencije i
egzistencija znaCajnih drugih te bi se prije moglo re¢i da su ti opisi bili detaljni u Sirini svih
zapisa, nego skrti, o cemu svjedoci i knjiga Sinegdoha hrvatske knjizevnosti, znanosti i kulture,

cvelferski tekstualni korpus:

Za razliku od Krunic¢evih fotografija, Lucic¢eve, koje prikazuju apokalipticne prizore
gunjanskog kraja neposredno nakon poplave, ali i fascinantne prizore idili¢nih
gunjanskih dvorisnih kino projekcija prije poplave, simbolizaciju ostvaruju na Sirem
planu znacenja, odnosno usmjeravaju promatraca apstrahiranju znacenja posredovanih
prizora k preispitivanju krhkosti egzistencijalne sigurnosti 1 izvjesnosti. (Jukié, et al.:

2018:40)

Moguce je istac¢i da priroda, konkretno panonisticka voda, u vecoj mjeri utjece na konstituiranje
senzibiliteta ljudi koji Zive na panonskom prostoru, nego Sto je to slucaj s osobama koje Zive
na jugu. Budu¢i da su rijeke podloznije meandriranju i labilnosti od mora, samim time ta se
nestalnost neposrednije odrazava i1 na psihicku strukturu ljudi pa je mozda to jednim od razloga
pripisivanja melankolije, sentimentalnosti, elegi¢nosti kao odrednicama knjiZevnog sjevera,

prema dihotomijama knjiZevni sjever-knjiZzevni jug istaknutim u BreSi¢evoj knjizi:

Panonisticka voda (rijeka, jezero, mocvara, bara, lokva, voda kiSe, magla, snijeg, led,
rosa) je, za razliku od prisutne, prostrane, staticne, homogene vodene mase mora u
pjesmama mediteranizma, reljefom dezintegrirana na manje povrsine, i dezintegrirajuca,
privrtemena 1 povremena, u kretanju, dinami¢na, oblikovno varijabilna, odsutna, tj.
odsutno prisutna, mitoloska ..., te je, zbog takve Sarolike i labilne ,,anatomije* koja
fizicki ulazi u i mijeSa se s kopnom i subjektovim prostorom, u neposrednijim

fiziologijskim relacijama s njim, nego voda mora. (Juki¢, Rem:2013:32:I)
Druge razloge melankoliji, sentimentalnosti, tugaljivosti moguce je traziti u nerazvijenosti

Panonije (Slavonije) i u brojnim drugim nepovoljnim okolnostima koje je taj prostor pretrpio,

poput rata:
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,»lama, mrak, pono¢, tu ¢e biti uvijek imenovane, a bit ¢e posljedicom neke ukupne no¢i koja
se nalazi pod sveopéim nebom urbane uljudbe ovoga stoljeca (toliko ravnodu$no sklone
masovnoj smrti, paklu rata), a Sto ¢e skoro svaki novi narastaj nazalost ponajbolje
izvantekstualno /sa/zna/va/ti“ (Juki¢,Rem:2013:190:I). Takoder na primjeru jedne pjesme
Vladislava Kusana moguce je istaci kako opis prirode, barem u poeziji, moze biti sekundaran u
odnosu na sadrzaj koji svoju emotivnost crpi iz ljudskih odnosa koji dovode do subjektove

tragedije 1 tuge:

»djenica u rujnim vinjagama, pokraj vo¢njaka
Jos je turobna. U mirisima zimozornih ruza i oskorusa
Pletemo Sutke vijenac za mrtvog brata Ivana,

Ja i sestra Marija“(Vladislav Kusan prema Vaupoti¢: 1994:114).

Iako je prisutan opis prostora, ipak je iskustvo egzistencije i opisa ljudskih odnosa vaznije. [ u
Kusanovoj poeziji mozemo pronaci pjesme u kojima je istaknut negativan ucinak panonisticke
vode na stanje subjekta. Voda ¢ini da tlo postaje iznakaZeno te pojacava dojam pustosi i

napustenosti Sto potice egzistencijalnu tjeskobu subjekta:

Umjesto prozirnosti, voda je zamucena, a uzrjecni dio prekriven kalnim zelenim
mocvarama, dakle prehidratiziranim disfunkcionaliziranim tlom, ¢ija se implikacija
egzistencijalne neupotrebljivosti naglasava leksemima pustoSi i napustenosti. Voda
izoblicuje zemlju 1 vegetaciju, a toposom vrbe, tj. njezinog iznakazenog odraza u
nahukanom zrcalu vodene povrSine, konotira se iskonska simbolika vode kao zrcala
identiteta koje u KuSanovu tekstu naturalizmom odraza prirode posreduje sliku

egzistencijalne tjeskobe:

»Njena je obala zuta, podlokana, zemlja je izmijeSana sa §ljunkom, vrbe su grbave, iznakaZene
1 spustaju bespomoc¢no svoje kljaste ruke nad vodu i1 drhtavim prstima diraju nahukano zrcalo

povrsine®. (Spominjem se rijeke) (Juki¢, Rem:2013:203-204:1)

Na primjeru pjesme Delimira ReSickog sabranoj u knjizi Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti
moguce je primijetiti korespondenciju izmedu elegi¢nosti slavonske regije 1 njezina subjekta,
ali bez da je moguce utvrditi porijeklo tuge, subjekt je tuzan jer je regija tuzna, ali bez

mogucénosti utvrdivanja razloga i porijekla toj tuzi:
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Nema dublje tuge od putovanja Slavonijom

u subotnje poslijepodne.

Jer tuga, tih nekih sat i pol puta,

upravo tu, ba$ meni, ne pokazuje

niti jedan trag svog porijekla. (Delimir ReSicki, Zaraza, 1993 prema Rem, Sabli¢

Tomi¢:2003:341).

Potvrdu profiliranja Panonije kao depresivne, Sto se posljedi¢no odrazava i na kolektivnu
depresivnost slavonskih subjekata, nalazimo u pjesmi Franje Nagulova VINO I SUNCANE
NAOCALE U VINKOVACKOJ HLADNOJ NOCI. U toj je pjesmi prisutan i negativan opis

rijeke (paralizirana) koja budi refleksiju o tome kako su Slavonci depresivni:

Tek ljeti se spustamo da umocimo stopala
u tijelo paralizirane rijeke

iz Cije se sluzokoze zimi pusi

kao i1z auspuha necije jedinice

koja nas je pokupila dalje,

jo$ malo u proslost,

u hodnik francuske cetvrti

gdje smo razbijali staklo

uceci pjevati 1 piti alkohol,

ba§ onako panonski depresivno

kako prili¢i nama, namjerno slu¢ajnim Slavoncima

bez osobite Zelje da Zive dugo i sretno. (Nagulov prema Juki¢, Rem:2013:369-371:1I)

Istaknuto je kako se panonska voda dozivljava negativno jer potice egzistencijalnu tjeskobu
subjekata, no ni zemlji, kao dominantnoj sastavnici knjizevnog sjevera, nisu pridruzene
pozitivne konotacije, §to je razvidno u poeziji Franje Nagulova u kojoj se zemlja dozivljava kao

,uteg prosperitetu‘:

Takav prerealizam subjektove konkretne egzistencijske traume, u poeziji Franje
Nagulova poentiran je proklizom u nadrealno, metafori¢no, simboli¢no, pri ¢emu se

zemlja kao najtipi¢niji stilem panonizma (koliko god to paradoksalno zvucalo, ali nije
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jer se misli na kontekstno razliite semantizacije toga motiva), nerijetko cita kao

egzistencijalna zamrznutost, odnosno kao uteg prosperitetu:

KOSINA ...

Nema ni bunara.

Ocu je dosadilo trositi nedjelje procis¢avajuci vodu,
cijepajuci drva i igrajuci se sa svojim crnim deckima.
A nema ni nas. Na svega pet godina odavde nalazi se
posljednja nedjelja

koju smo proveli u blizini

dogovaraju¢i selidbu

u selo

u blato

u zauvijek. (Nagulov prema Juki¢, Rem: 2013: 407-409:1)

Odredivanje specifi¢nog tipa pisma povezano je s pitanjem identiteta, odnosno naglasavanja
kako postoji veza izmedu regije u kojoj ¢ovjek Zivi i njegova svjetonazora: ,,A to kopno,
rekosmo, ima svoje geolosko-geografske posebnosti kao $to su klima, flora i fauna, a potom i
specifiCan nacin Zivota, 1 on nuzno generira 1 specificno poimanje zbilje, tj. svjetonazor, bez
obzira na historijske, politicke ili administrativne granice*(Bresi¢:2004:49). Prohaska pojam
slavonStine razumijeva kao sentimentalnost duse. Istie kako su povijesna dogadanja i klima

utjecali na formiranje Slavonca:

Prvi bi svakako bio »trajni pritisak turske prevlasti zbog kojega se razvila neka refleksija,
samoutjeha «, te rada »tajni kult srca, konzervativnost 1 ustoj «- »dosadno jedno te isto«.
Slavonac je ostao »naivno dijete prirode« - strastven, bezbrizan i mekoputan na onoj
bozjoj ravni «, » raznjezen u krilu takove prirode podaje se on kao razmazeno dijete

pustim Zeljama 1 fantaziji, cuvstvuje cijelim srcem....(Prohaska, 6 prema

Bresi¢:2004:54)
No da se ne bi na osnovi Prohaskina zapazanja izvodili zakljucci da je Slavonija kao regija

iskljucivo elegi¢na, sentimentalna, Matko Pei¢ zakljucuje da bez slavonskih pisaca u hrvatskoj

knjizevnosti ne bi bilo humora te da je najvaznija karakteristika slavonske knjiZevnosti
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punokrvnost i obuhvacanje Zivota u svim njegovim pojavnim oblicima dodijelivsi kao francuski

dak toj knjizevnosti izraz 1“art vivant:

Mozda bismo dali najbolju karakteristiku slavonske knjizevnosti, ako bismo rekli da je
to knjizevnost punog zivota. Kao u rijetko kojoj knjizevnosti neke hrvatske regije, u
slavonskoj knjizevnosti pise se o svemu Sto covjek moze susresti u zivotu. Misli se o
smislu i prolaznosti Zivota, o smrti. [ o svemu tome govori se u rasponu svih raspolozenja
covjekovih: od raznjezenosti do gorcine, od ocaja do smijeha, od psovke do Sutnje. U

knjizevnost koju pristaje francuski izraz 1“art vivant. (Pei¢, 6 prema Bresi¢:2004:75)

No koliko god da je istaknuta dihotomija sjever-jug, kopno-more, prisutna je snazna
isprepletenost 1 interagiranje izmedu kopna i mora tako da su u panonskom prostoru primjetni
obrisi vode kao istaknute odrednice juga i to putem razli¢itih metafora poput ,,oranje mora“

kojima se objedinjuju odrednice sjevera i juga:

Premjestanje, tocnije izmjeStanje gibljivosti Panonskoga mora kreiralo je strukturno
tocno odredenu staticnost, nepokretnost zemlje Panonske nizine, ¢iji su slojevi ipak
ostali duboko impregnirani kretnjama i vodom mora pa je u tom prelijevanju gibljivosti
(pokrenute, dakako, gibanjem vjetra), moguce skrivena etimologija €estih ,,zemljanih*
knjizevnih metafora i metonimija za more (morski valovi-brazde, oranje mora). (Jukic,

Rem:2013:27:1)

Moguce je zakljuciti kako su shvacanja slavonske knjiZevnosti heterogena te je kljucno
obiljeZje pisma panonizma polifonost, odnosno Sirok raspon tema i raspoloZenja te, iako su teze
Pavla Pavli¢i¢a o tome da sjevernjaci viSe opisuju prirodu, nego ljude i da je za njih primarna
zbilja prirodna, a ne drustvena, uvjerljivo argumentirane, ipak je u pismu panonizma prisutna
jaka emocionalnost koja proizlazi ne samo iz odnosa subjekta prema prirodi nego i1 prema
drugim ljudima. Premda je knjizevnom jugu u vecoj mjeri pripadna voda, more, znacaj je
panonske nestalne vode po psihem ljudi na knjizevnom sjeveru dalekosezniji. lako je vezanost
uz zemlju neminovna odrednica Panonije i knjizevnog sjevera, njezino je djelovanje nepovoljno
jer ju se naj¢esce dozivljava kao zapreku boljitku 1 prosperitetu. Naposljetku potrebno je uzeti
s ogradom distinktivna binarna obiljeZja knjizevni sjever-knjizevni jug, ne samo zbog
ispreplitanja obiljeZja nego i zbog povremene ,kontradiktornosti (sjeveru je dodijeljena

odrednica tijelo, a jugu duSa dok su sjevernjaci profilirani kao emotivniji, a juznjaci kao
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racionalniji). Moguce bi se objasnjenje moglo ticati toga da je naglaseni libido sjevernjaka i
vezanost uz tijelo upravo posljedicom veée dusevnosti koja za svoju krajnju tocku ima

tjelesnost.

4. Dario Grgi¢ 1 Dubravko Matakovic¢

Dario Grgi¢ (Osijek, 1964. — 2023.) bio je hrvatski knjizevnik i knjizevni kriti¢ar. Studirao je
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Tekstove je objavljivao u Casopisima Knjizevna rijec,
Kolo, Nacional, Novosti, Politika, Relations, Vijenac. Za Zivota je objavio svega jednu knjigu
Romantika je roba iz uvoza (2013). Tu je knjigu tesko jednoznaéno zanrovski odrediti buduci

da je rije¢ o amalgamu izmedu esejskog i autobiografskog diskursa:

Dario je autor jedne iznimno neobic¢ne, zacudne knjige koja se pojavila na ovim nasim
zatucanim prostorima, knjige koju je nemoguce Zzanrovski odrediti, ukalupiti, strpati u
ladicu. Mozda bi je trebalo prepricati. "Romantika je roba iz uvoza" knjiga je od Cetiri
poglavlja, sastavljena od nekoliko kratkih tekstova koji se na prvi dojam nadovezuju na
naslove svojih cjelina, tekstova koji vrve citatima iz knjiZzevnosti, filozofije, glazbe,
stripa, filma, likovnih umjetnosti, popularne kulture, anegdotama iz stvarnog Zivota,
duhovitim dosjetkama, aluzijama, ulicnim govorom, logorei¢nim recenicama,
sentimentalnim uspomenama 1 prizorima iz svakodnevice. (Cvitanovi¢, Adrian: Dario

Grgic ili blagost misljenja: Novosti, 21.2.2023., https://www.portalnovosti.com/dario-

grgic-ili-blagost-misljenja: Datum pristupa 24.9.2023.)

Ako bih se morao sjetiti koncepcijski sli¢ne knjige Romantika je roba iz uvoza, onda je to knjiga
Stanka Andric¢a Povijest Slavonije u sedam pozara koja je takoder Zanrovski amalgam izmedu
esejskog 1 (auto)biografskog, gotovo kao tri knjige u jednoj, no Andri¢eva je knjiga u svom
znanstvenom dijelu viSe faktografska, Sto je razumljivo s obzirom na njegovu vokaciju
povjesnicara dok je Grgiceva filozofska. Najjezgrovitiju kritiku te knjige objavio je Bozidar
Alajbegovi¢: Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova. Autor je prakticki samim naslovom
obuhvatio suStinu te knjige te tako jezgrovitost kritike korespondira s jezgrovito$¢u naslova.
Autor kao vaznu osobitost Grgic¢eva pisanja navodi asocijativnost kojom Grgi¢ dopusta da se

njegova misao krece razli¢itim misaonim rukavcima 1 veliku erudiciju:
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Kao prvo, postupkom asocijativnih bljeskova on otvara jednu temu za drugom, nac¢inom
vrsnog erudita brodi nepreglednim tematskim poljem i zahvaca Sirok dijapazon tema i
problema. A njih, §to je druga karakteristika njegova esejistiCkog rada, obraduje uz
mnostvo citata, referencija i meandrirajuc¢ih digresija. Tako sam u 24 u ovoj knjizi
sakupljenih eseja uspio izbrojati ¢ak 73 razliCita, citirana ili spomenuta autora.
(Alajbegovi¢, Bozidar: Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova: Kolo, 4/2014,
https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-24380/:

Datum pristupa 24.9.2023.)

Ta navedena erudicija ne zacuduje s obzirom na Grgi¢evu naobrazbu te je ona pokretackim
mjestom Grgiceva pisanja. Da autor nije u tolikoj mjeri eruditan, ne bi mogao uspostaviti
razliite asocijacije 1 navesti Citatelja na promisljanje, budu¢i da erudicija nije u sluzbi
egoisti¢nog iskazivanja broja procitanih knjiga, nego u sluzbi diskretnog polemiziranja s
literaturom i poticanjem citatelja na promisljanje. Druga vazna osobitost Grgi¢eva pisanja jest
tematska raznovrsnost: ,,Radi se dakle o »razbarusenim« tekstovima, nalik kakvoj sinkopiranoj
jazz improvizaciji, Sarmantno zacinjenima blagim, ali razbuduju¢im dozama konfuznosti‘
(Alajbegovi¢, Bozidar: Esejisticko nizanje asocijativnih bljeskova: Matica hrvatska, Kolo

4/2014:https://www.matica.hr/kolo/444/esejisticko-nizanje-asocijativnih-bljeskova-

24380/:Datum pristupa 24.9.2023.). Grgi¢u je podjednako bitno ono o Cemu se pise
(argumentacija) i na koji se nacin o tome pise (artikulacija) te su njegove recenice razgranate,
ali te je reCenicne grane povijuSe moguce pratiti. Na viSe mjesta istice se Grgi¢eva apartna
pojava u okvirima hrvatske knjizevne kritike 1 hrvatske knjiZzevnosti, koja ga je kostala Sire

vidljivosti:

Nije bio interesno vezan s drugim autorima ili izdavacima, §to ga je, to je moj dojam,
kostalo vidljivosti: trebalo je pro¢i dugo dok se nije afirmirao na nacionalnoj sceni; to
se naime dogodilo kad je ve¢ prebacio 40-u, u dobi kad bi mnogi drugi kriticari ve¢ nasli
komotnije i1 lukrativnije profesije, kao urednici, profesori na fakultetu ili "knjiZzevni
funkcioneri". Sam je, u jednom razgovoru, domacu kritiku opisao kao "konzervativnu i
koristoljubivu, klanovsku": "Gotovo da bih mogao re¢i da smo iznimka od onog pravila
po kojemu svaka knjiZevnost ima kritiku kakvu zasluzuje", rekao je tom prilikom ,
citirao ga je Simpraga. (Novosti: In memoriam Dario Grgi¢ (1964.-2023.): Novosti:
18.1.2023: Datum pristupa 24.9.2023.)
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Teofil Panci¢, srpski knjizevni kritiCar i Cest ¢lan zirija za dodjelu prestizne NIN-ove nagrade

takoder isti¢e Grgi¢evu marginalnost, ali u vrednovanju Grgi¢eva opusa odlazi toliko daleko da

ga naziva najboljim kriticarem 21.st srpsko-hrvatskog ili hrvatsko-srpskog jezika:

Trebalo je da najbolji kriticar (u 21. veku) jednog od varijeteta naSeg jezika i
knjizevnosti nepovratno ode s tzv. zZivotne pozornice ne bi 1i mu se uopste priznalo da je
vazan 1 izuzetan, a kamoli jo§ “najbolji”. Jer, kako biti Ziv, aktivan i1 jo§ pri tome
“najbolji” ako si tamo nekakav cutljivi osjeCki marginalac i cudak, pored tolikih
namunjenih bardova i bardesa zagrebackih (splitskih, rijeckih), zgodno uvezanih
decenijskim akademskim, medijskim, izdavackim i ostalim isprepletenim i izukr§tanim
karijerama 1 interesima? [ njihovog duhovnog podmlatka svih post- i neo-
provenijencija, svih rodova i polova, svih levih kretanja i desnih skretanja? Svi oni, sve
one i sva ona bili su tako stra$no vazni, vazne i vazna, i malo Sta od ionako sve suzenijeg
javnog prostora ostajalo je nepopunjeno njihovim mehurastim vaznostima koje su se,

avaj, ponajmanje manifestovale u njihovom pisanju, ¢itanju, misljenju. (Panci¢, Teofil:

Povratnik u dumansku tisinu: Vreme: 23.2.2023:
https://www.vreme.com/kultura/povratnik-u-dumansku-tisinu/: Datum pristupa
24.9.2023.).

Igor Gajin isti¢e kako je posthumno doslo do revalorizacije Grgi¢eva opusa i drugacije

kvalifikacije njegova rada tako da mozemo ustvrditi da je vise rije€ o piscu 1 esejistu, nego o

knjizevnom kriti¢aru. Takoder zakljucuje kako je Grgi¢ bio u mnogim aspektima najbolji pisac

1 kriticar danaSnje kulturne scene, ¢ak i u regionalnim okvirima i ne samo pisac i kritiar nego

1 najbolji Citatelj, Sto je 1 preduvjetom za kvalitetno pisanje te da takva evaluacija nije plod

sentimentalnog precjenjivanja vaznosti njegova opusa 1 mjesta koje je zauzimao na kulturnoj

sceni:

Za 7Zivota je uglavnom bio predstavljan kao knjizevni kritiar, no ve¢ se u prvim
posthumnim komentarima Grgieva stvaralastva pocelo dogadati znakovito
prevrednovanje i statusno uzdizanje. Odjednom se svima razbistrilo da njegovi tekstovi
spisateljskom kvalitetom 1 intelektualnom snagom itekako nadmasSuju konvencionalno
tumacenje knjizevne kritike, kao 1 dosege svega onoga Sto se danas iz pera brojnih
ostalih autora pojavljuje pod etiketom i u funkciji knjizevne kritike, pa su se u brojnim

medijskim (ne) snalazenjima oko pitanja preciznog tituliranja Darija Grgi¢a najvise
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afirmirale kvalifikacije esejist 1 pisac. Bez ikakvoga sentimentalnoga pretjerivanja u
emotivno labilnom trenutku zbog potresenosti Darijevom smréu, nego s realnim osvrtom
na njegovu zivotnu ostavstinu, bez kolebanja je konstatirano kako nas je napustio u
mnogim aspektima najbolji pisac, kriticar, esejist 1 bibliomanski Citatelj danaSnje
kulturne scene, ¢ak i u regionalnim okvirima. (Gajin u Knjizevna revija, God. 63, br.

1:2023:3-4)

Moguce je rec¢i da je Grgi¢ izuzetno brinuo da se ne kompromitira i da se posveti etickom.
Nikada nije moguce napisati objektivnu kritiku, ali se taj pokusaj dodatno onemogucuje raznim
prijateljevanjima na knjizevnoj sceni koja rezultiraju podilazenjima na tragu ,,Ja tebi serdar, ti
meni Vojvodo“. Nije naodmet spomenuti citiranje Kanta koji je takoder bio apartna pojava u
okvirima tadaSnjeg gradanskog morala, ali Grgi¢ za razliku od Kanta nije imao pedagosku
pretenziju decidiranog ukazivanja na tude promaSaje i zablude. Grgi¢ nije smatrao da su
druZenja s ljudima preduvjetom citanja i pisanja, iako dakako autobiografski orijentiranim
piscima druzenja s ljudima mogu biti poticajem za pisanje. No za kritiku su ona ¢esto otegotna
okolnost zbog spomenute prakse zatvaranja u knjizevne klanove. Isticao je da su Citanje i
pisanje samotne aktivnosti 1 da je, ukoliko se zelimo ozbiljno posvetiti tim aktivnostima,
potrebno osamljivanje i zaklon: ,,Na meni je da ¢itam i piSem®, govorio je, ,,a ne da se druzim
kako bih ¢itao i pisao. Moj posao je posao usamljenika i pustinjaka* (Milenkovi¢, Ivan: Covjek
koji je volio knjige: Glas Slavonije: 20.1.2023:https://www.glas-slavonije.hr/513697/5/Covjek-
koji-je-volio-knjige: Datum pristupa 24.9.2023.).

Dubravko Matakovi¢ (Ivankovo, 1959) hrvatski je crtaC stripa. Diplomirao je 1983. na
grafiCkom odjelu Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu kod profesora Ante Kuduza. Prvi
stripovi poceli su mu izlaziti 1984. godine u Studenskom listu, zatim Poletu, Mladosti, Tribuni,
Patku itd. Osim likovne djelatnosti, osnivac je glazbenog sastava Septica, u kojem pjeva pod
umjetnickim imenom Govnar smrti. Kao vazno obiljezje Matakovi¢eve poetike istiCe se
intertekstualnost 1 uronjenost u persiflaznu 1 pastiSnu citatnost: ,,Znaci, zapravo mislim na
humornu rekombinaciju (tako Sire shva¢enog pojma) tekstova iz razlicitih filmova, pop-pjesma,
novokompa, knjizevnosti, itd., ali 1 opcecivilizacijske 1 uZecivilizacijske medijske
»informatike* (novinskoradijskotelevizijske)“(Rem:1989:218). Bitno obiljezje jest i zamjena
izgovorenog teksta agramatickim neologizmom komentatorskog funkcioniranja: ,,Kad smo vec
kod Matakovi¢a a i Tetka trinaestog, navest ¢u i jo§ jedan karakteristican Matakovicev

iznalazak. Rije¢ je o zamjeni izgovorenog teksta agramatickim neologizmom komentatorskog
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funkcioniranja*(Rem:1989:219). U Matakovicevim stripovima prisutni su zavi¢ajni ornamenti
(Sokac, jabuka, prase, Mali Ivica) od kojih su prva tri motiva razaznatljivija dok je inspiracijom
za lik Malog Ivice Ivica Culjak (Satan Panonski). Lik je Malog Ivice univerzalan i simbolizira

destruiranje djetinjstva gradenog na zasadama prosvjetiteljskog odgoja/obrazovanja:

,,Lik Malog Ivice nije samo dosada neusporedivo proniknuta djetinja dusa kultnoga i herojskoga
Satana Panonskog (poginulog u Domovinskom ratu, sije¢nja 1992.); lik je to koji dirljivo
podsjeca na sva nasa djetinjstva punjena hororom prosvjetnoga i/ili prosvjetiteljskoga odgoja i
obrazovanja“(Rem:1997:55). U sadrzajnom su smislu Matakovicevi stripovi usmjereni na
kolumnisticki komentar zbilje koji postaje u mainstream okvirima prepoznat tek u ratnim

okolnostima:

,DUBRAVKO MATAKOVIC u hrvatskoj predratnoj stripovnoj sceni bio je kriti¢ki raspoznat
kao autor underground stripa, a u ratnim okolnostima njegov egzistencijalni podrum postaje
mjerilom nastajanja stripovnog kolumnizma. Vrlo slozeno intertekstualan i intermedijalan,
Matakovi¢ je mudre dijelove zabiljezio ve¢ u najuzim tekstualnim strukturama stripa® (Rem,
Sabli¢ Tomi¢:2003:388). Njegove je stripove moguce promatrati iz socioloSke vizure, buduci
da predstavljaju sociolosku studiju razvitka drustva (Rem, Goran, Rem, Paula prema
Matakovi¢:2023:21). Obitelj je kao osnovna jedinica drustva pa i brak kao naj¢esce uobli¢enje
obitelji razorena i to zbog sistemskog medijskog nasilja koje naposljetku utjece na meduljudske
odnose. Ljudi pritisnuti odrzavanjem gole egzistencije nisu u prilici biti u punini posveceni
obitelji te je zapravo onemogucéena nadgradnja vezana uz potpuniju komunikaciju medu
¢lanovima obitelji. Moguce je 1 izvoditi zakljucke o tome kako obitelj ne postoji, ali ne zbog
toga Sto suvremeni individualizam kao vrijednost neoliberalnog druStva dovodi do posvemasnje
sebi¢nosti pa postoji samo zbir otudenih individua, nego zbog toga Sto ¢lanovi obitelji provode
sve manje vremena jedni s drugima zbog raznih obaveza, a 1 kad se okupe, opet se postavlja
pitanje u kojoj je mjeri njihova komunikacija proZeta istinskom duhovnom vezom na tragu
Grgiceva isticanja kako u rodbinskim vezama toga manjka. Mediji utjeCu na osnazivanje nasilja
vodeci se socijalnim darvinizmom. Time nasilje postaje svakodnevno, a ne kao plod, primjerice
durkheimovskog shvac¢anja anomije na primjeru rata, koja se prevladava krajem rata kada se
ponovno uspostavljaju stabilne 1 vaze¢e drusStvene norme: ,,Nasilje viSe ne korespondira sa
socioloSkom idejom anomije, ve¢ se normalizira“(Rem, Goran, Rem, Paula prema
Matakovi¢:2023:23). Stare su norme postale nekonvencionalne, no one nisu zamijenjene

novima, a i ako postoje neke konvencionalne norme uglavnom su vezane uz poticanje
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materijalizma 1 gramzljivosti. Matakovi¢ se svojim stripovnim kolumnizmom u predratno
vrijeme obruSavao na jugoslavenske ideoloske kodove koji su nastojali zatomiti destrukciju i
bezumlje koje je kasnije kulminiralo ratom: ,,Iz tjedna u tjedan on komentira apsurdizam
tamosSnje susjedne kulture, Sifrom pohranjen u predratnu Jugoslavensku narodnu armiju i
tamosSnjim kodovima ¢uvano bezumlje destruktivne repetitivnosti“‘(Rem:1997:51).

Ti su kodovi ponajvise vezani uz ideju bratstva i jedinstva koja je samo nacelno postojala dok
je u praksi zapravo predstavljala velikosrpski nacionalizam sakriven ispod vela nacelnog
internacionalizma. Ta je ideja zapravo sluzila da se lokalnim orijentacijama predbacuje uskost
pogleda dok nije primije¢ena vlastita uskost i hipokrizija sadrzana u tome da je umjesto
pluralnosti na djelu napadni srpski nacionalizam ili jugoslavenski nacionalizam:

,Na verbalnoj razini komunisti su neprestano isticali ravnopravnost naroda i narodnosti u novoj
drzavi. Tako su nastojali ostaviti dojam da su se odrekli zamisli o pretapanju Slovenaca, Hrvata
1 Srba u jedan — jugoslavenski — narod““(Toli¢:2007:69). U stripovnom albumu Tetak trinaesti
problematizira se, ukoliko je rije¢ o dobro uocenoj aluziji, odnos Tita i Tudmana na nacin da je
Tudman simbolic¢ki pokopao Tita da bi ga autoritarnim rezimom i preslikanim postupcima
vladanja revitalizirao. No dakako da je, ako je uocena aluzija to¢na, kolumnisticko
komentiranje drustveno-politicke zbilje prisutno tek u aluzijama, a ne eksplicitno oglasen stav
autora prema Tudmanovom nasljedu, kao Sto to ¢ini Matvejevi¢ kao intelektualac i esejist u

knjizi Granice i sudbine: O jugoslavenstvu prije i poslije Jugoslavije:

Onaj tko jednoga dana bude radio portret Franje Tudmana u naravnoj veli¢ini pokazat
¢e, uz odlike Sto mu pripisuju pristalice 1 hvalitelji, proturjecna obiljeZja njegove licnosti
1 ponasanja — ne odvojene jedne od drugih, nego zajedno i1 u cjelini:-despotsko
ponasSanje, koje ne dopusta da se drugi ponasaju onako kako on ne Zeli ili njemu ne
odgovara (portretist ¢e zabiljeZiti da je u raznim prilikama nazivao pogrdnim imenima
one koji su mu se, unato¢ svemu, pokusali suprotstaviti; rulja i jalnusi, prodane duse 1
strani placenici koji ubiru Judine Skude, stoka krupnog i sitnog zuba, ov¢ad, gusani 1 sl.

— bestijarij koji opsjeda njegovu mastu vrlo je znakovit. (Matvejevi¢:2015:48)

No ono je stilski i formom na primjeru tog stripa obogaceno horor efektima i prakticki
ironiziranjem uvrijezenih replika na druStveno-politicke fenomene (kakav maler, kakav peh 1
sl.) uz ironiziranje komunisti¢kog vremena (mac koji vertikalnim rakursom postaje kriz) te bi
bilo promaseno tvrditi da je Matakoviceva estetika politika. Dakako da je politi¢ko sastavni dio

stripova 1 da se time Matakovi¢eva poetika udaljava od kantovske Ciste estetike, kao 1 zbog
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popularnosti 1 ,,populizma® , no politicko je iskoriSteno kao oblik subverzije (pljuska u lice
burzujskom ukusu), a ne kao jeftin politicki pamflet: ,,Takav popularni esteticizam je
antielitisticki, kao negativna suprotnost kantovskoj estetici, jer tezi Sokirati burzoaski sud
ukusa, pridavanjem estetskog statusa predmetima ili na¢inima njihova predstavljanja koji su
isklju¢eni dominantnom estetikom vremena“ (Rafolt prema Matakovi¢:2023:629). Moguce je

zakljuciti da je Matakovi¢ autor posebne osobnosti na ,,hrvatskom strip nebu‘:

,Uvjerljiv do neusporedivo mudrog eklekticizma, moralan u svojem ustrajanju na radnoj sobi
udaljenoj petstotinjak metara od bezumlja, Zestok u svojem rockerskom gardu, izgradenom
sredinom 1 krajem vinkovackih sedamdesetih, Matakovi¢ je posve iznimna osobnost na

hrvatskom strip nebu* (Rem:1997:57).

5. Ideolosko, kriticko 1 politicko u Romantika je roba iz uvoza

Tema ideoloskog, kritickog i politickog na navedenom ¢e predlosku biti obradena s obzirom
na dominantne narativne figure prema podjeli Gaje Pelesa: psihemsku, sociemsku i ontemsku.
Analiza se na primjeru Romantika je roba iz uvoza provodi samo na pripovjedno usmjerenim
dijelovima teksta ponajvise vezanim uz ciklus Rodbina, budu¢i da nije moguce is¢itavati
navedene figure na esejskim dijelovima knjige. U svakom od pripovjednih tekstova uvijek su
zastupljene sve tri narativne figure, no ne nuzno jednakim intenzitetom: u filozofskim
romanima ili takozvanim romanima s tezom psihemske i ontemske narativne figure

prevladavaju nad sociemskim.

5.1. Psihemska narativna figura u Romantika je roba iz uvoza

lako je Grgic¢eva knjiga vecinski knjiga eseja pa bi samom tom ¢injenicom psihemska narativna
figura trebala biti manje izraZzena, buduci da je rije¢ o tipu teksta koji naginje znanstvenom
diskursu i nepostojanju ocitovanja vlastitih atribucija na osnovi kojih mozemo prosudivati o
psihemu autora, ipak je u jednom dijelu, ponajviSe u ciklusu Rodbina, prisutan 1

......

figure pripovjedaca, a to je nepostojanje imenovanja, imena kao klju¢ne pojedinosti koja
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odreduje psihemsku narativnu figuru: ,,Ime je ona dominanta koja odreduje tu figuru, izdvojivsi
je kao pojedinacnost u datome romanesknom svijetu. Sve druge sastavnice, bilo da su sociemi
ili ontemi, bivaju podredene tom ustroju koji ¢ini psihemsku narativnu figuru®
(Peles:1999:237). No taj problem nedostatka imenovanja, jasnog upliva imena Dario Grgi¢ u
tekst razrijeSen je progovaranjem iz ja perspektive, Sto se naj¢esce ostvaruje u ciklusu Rodbina.
Dakako da se time poistovjecuje instanca pripovjedaca s autorom, no smatram da je na primjeru
ove knjige to moguce izvesti. Psihemska je narativna figura autora odredena andri¢evskim
antropoloskim pesimizmom i kriticnos¢u. Taj je antropoloski pesimizam razvidan na primjeru
mnogobrojnih Zivotinjskih metafora (autor tvrdi da tko zna s ljudima zna i sa Zivotinjama, tvrdi
da smo poput dresiranih tuljana koji kada ih se oslobodi nikad ne premoste granice prostora u
kojem su bili zatvoreni). Bjelodaniji su primjeri antropoloSkog pesimizma iskazi da sve ljudske
akcije nastaju iz zla 1 podlosti, ¢ak i kada toga nismo svjesni, §to je odraz postmodernog stanja
u kojem je tabu sve Sto bi trebalo pridonositi smislu (Bog, etika): ,,Seks odavno nije tabu. Danas
su tabuizirani Bog, transcendencija, metafizika, etika. Pa i blazenost. Premda nitko za sebe ne
bi rekao, jo$ manje mislio, kako sve §to ¢ini poduzima radi nereda, podlosti ili kraha, evidentno
je prevladavanje upravo ovakvih tendencija* (Grgi¢:2013:140). Isticanje kako ekonomska kriza

doprinosi rastakanju pojma prijateljstva takoder je na tragu antropoloskog pesimizma:

,Ovi reci u svjetlu danasnje ekonomske situacije zvuce cini¢no: mnogi su ostali bez znanaca
ostavsi bez posla, a i prijatelji u suvremenom ploSnom poimanju te vrste odnosa nestanu kada
vam se stanji lisnica, tako da danas doista mnogom gradaninu Hrvatske i ne preostaje niSta
drugo nego da sjedne na klupicu i motri kako trava raste*“(Grgi¢:2013:173).

Pripovjedac konstatira da je sve veci broj ljudi u suvremenom drustvu moguce okarakterizirati
kao Zive mrtvace, ali da oni toga nisu svjesni zbog nemoguénosti kontemplacije 1 samosvijesti
zbog uZurbanog i informacijskog vremena u kojem zive: ,,I da su nekada ljudi znali, da je
moguce biti Ziv, a biti mrtav, §to smo mi, kao 1 gomilu, toga ostaloga, u danasnja brza, povr$na
vremena jednostavno potisnuli i zaboravili“(Grgic¢:2013:177). Pripovjedac time implicitno sebe
smjesta na stranu onih neotudenih, koji nisu Zivi mrtvaci, ¢ime se na tragu Fichtea otvara pitanje

o tome je li uop¢e moguca komunikacija izmedu zivih 1 zivih mrtvaca:

,»S Fichteovom nepopustljivom intervencijom otvara se sudbonosna dvojba komunikacije
kritike morala u modernim drusStvima: kako posti¢i uspjesnu komunikaciju izmedu Zivih zivih
1 zivih mrtvaca? Kako da se oni koju nisu otudeni obra¢aju otudenima? Zar nece uvijek oni koji

su Zivi pasti u o¢aj zbog mrtvih koje nije moguce oziviti“(Sloterdijk:2011:73).
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Dakako da pripovjedac¢ ne podlijeZe o¢aju zbog moguce okruzenosti zivim mrtvacima, buduci
da je on pronasao siguran zaklon pod okriljem knjiga i samoce koja pruza moguénost duhovne
meditacije. Ta konstatacija da je moguce biti ziv, a biti mrtav, izreCena je viSe kako bi se
potvrdio negativan ucinak otudenja u modernom dobu, a manje kao potvrda da je 1 pripovjedac
tome podlegao, iako to nikada ne moze biti iskljueno. Pripovjedac se na viSe mjesta u knjizi
obrusava na fakultetske profesore isticuci kako je sve ¢eSce prisutna praksa dugog jezika, a
kratke pameti te zakljucuje kako je titula profesora metastazirala u titulu akademskog profesora:
»Nije pretpostavljao kako ¢e zvanje ucitelja djece u meduvremenu metastazirati do titule
sveuciliSnog profesora...“(Grgi¢:2013:83). Time na Lyotardovom tragu zakljucuje kako su
akademski profesori viSe prodavaci znanja, svatko iz vizure svog specijaliziranog znanja
(razli¢itih znanstvenih disciplina) te se zbog te ekonomske logike razmjene znanja gubi
supstancijalna vaznost znanja: ,,Znanje se proizvodi i1 proizvodit ¢e se e da bi se prodalo. Ono
jest 1 bit ¢e konzumirano zato da bi bilo vrednovano u novoj potroSnji: u oba slucaja, cilj je
razmjena. Znanje prestaje biti samo sebi svrha, gubi svoju ,upotrebnu vrijednost*
(Appignanesi, et al. :2002:106). Pripovjedac se priklanja pogledu na znanje kao vrsti vjezbanja
uma, a prednost uclitelja djece spram akademskih profesora upravo se ogleda u tome $to
uciteljima djece nije postavljen imperativ izvrsnosti, natjecanja izmedu fakulteta razli¢itih
usmjerenja, prodavanja znanja da bi se posjedovala odredena kvalifikacija. Drugim rije¢ima,
ucitelji djece manje podlijezu komercijalizaciji znanja prisutnoj na visokim uciliStima.

Zastupljen je i cinizam spram gostovanja intelektualaca na televiziji:

Koji je na sigurnom, koji ¢eka tekst Hansa-Jurgena Heinrichsa, kojemu je prethodno sve
objasnio: 1 da ima kcer koja bi studirala na Likovnoj akademiji u Karlsruheu, 1 da je
covjek s kojim on ide pricati profesor na toj Akademiji, i da se ne radi ni o kakvom
bezveznjaku, Covjek, zaboga, tjedno nastupa na televiziji, kamere ga snimaju dok

razmi$lja, 1 da pazi §to e ga pitati.(Grgic¢:2013:92)

Gostovanje na televiziji trebalo bi osnaziti ozbiljnost osobe, no iz postmoderne vizure zapravo
za svakoga ima mjesta u televizijskim programima, svirepim ubojicama, ratnim zlo¢incima itd.
pa su tako 1 intelektualci koji gostuju na televizijskim programima najceS¢e obezvrijedeni

pristajanjem da dijele prostor s raznim drugim, spram njihovih poruka opre¢nim sadrZajima:

Drugo, trebali bismo uociti pojavu intelektualaca zvijezda koji karakteriziraju spomenuti

proces, ali koji time potkopavaju svoj zatvoreni, posveceni autoritet pomakom prema
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popularizaciji ¢ak i bez ulaZzenja u masovni popularni program kasnono¢ne debate i
sli¢éne emisije uz sudjelovanje kulturnih eksperata devalvira njihovu ekspertizu jer ih
stavlja na isti nivo kao i druge programe. Ukratko njihova vjesStina komuniciranja i
izvodenja ima prednost nad posve¢enim sadrzajem njihovih  poruka.

(Featherstone:2005:72)

Osim kritike intelektualaca, u tekstu o Steinbecku autor izrazena je i skepsa spram intelekta na
nacin da se osoba ne moze bezrezervno pouzdati u mo¢ svog intelekta, buduci da nas intelekt
iznevjerava. Koliko god da je intelektualnost autora vazan ¢imbenik u njegovu literarnu
umijecu, iznosi se stav da intelektualnost najces¢e zamucuje pogled na stvari, odnosno
onemogucuje jednostavan dozivljaj i razumijevanje odredenih fenomena, nerijetko zbog toga

Sto je sluzenje intelektom Cesto paravan za mistifikaciju vlastitih sposobnosti:

,Njegov roman ,,Moj pas glupi®, u nas nazalost nepreveden, autenti¢no je remek-djelo napisano
posve relaksiranom, bistrom rukom ¢ovjeka kojemu su mrska intelektualna prenemaganja, koji
je dobro znao da se stvari jasnije vide uklonite li intelektualne skele kojima rado kitimo sve
¢ime se pokuSavamo baviti* (Grgi¢ u KnjiZzevna revija, God. 63, br. 1:2023:36). Prisutno je 1
drugacije konotiranje prostora doma kao sigurnog utocista: ,,Kuéa je sustav slika koje covjeku
daju valjane razloge za stabilnost ili privid stabilnosti“(Bachelard:2000:39). Pripovjeda¢ smatra
da dom sluzi kao sredstvo otreZnjenja subjekta, samo da bi on mogao preispitati sve one zablude
o domu kao utocistu, a to otreznjenje ne stvara puninu, nego osjecaj izgubljenosti: ,,Lako je
moguce u nekakvoj nategnutoj gnostickoj tradiciji pomisliti da nam je dom dan samo da bismo
u kontrastu spram iluzija koje smo u vezi s njime gajili snaZnije osjetili posvemasnju
izgubljenost“(Grgi¢:2013:176). Taj antropoloski pesimizam zna preci u nihilizam koji zapravo
predstavlja prostor slobode, a ne ocajavanja zbog toga $to je sve niStavno i §to ¢e sve biti
izgubljeno. Nihilizam je strategija Cuvanja od ocaja zbog zateCenog stanja civilizacije 1 na taj

se o¢aj odgovara pomirenosc¢u koja ¢ini da se dobro osje¢amo:

Ono $to jest vazno i §to je nadasve vazno znati svodi se na gorak limun ¢ije mudro stablo
zbori da bismo i takvo ratovanje mi opet izgubili, jer je sve unaprijed izgubljeno, da bi
se C¢ovjek osjecao dobro u ovakvim okolnostima civilizacije u kojoj je ¢ak i1 kotac¢
vjerojatno promasSeni pronalazak (o drugima onda da ne govorimo) on jednostavno

otpocetka mora biti pomiren s porazom. (Grgi¢:2013:168)
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Moguce je taj nihilizam kao optimizam ili rezignaciju povezati s citatom iz filma Fight club da
je gubitak svake nade nada i sloboda ili sa Sartreovim isticanjem da se subjekt moze spasiti
jedino ako sebe prihvati kao aktivno nista jer pokusaji samospoznavanja rezultiraju sve veéim

udaljavanjem od sebe sama:

Kao i njegovi prethodnici, Sartre je covjeka vodenog svijes¢u shvacao kao onu nemirnu
nestvar koja se s rastu¢im samorazumijevanjem sve viSe udubljuje u nestvarnost. Za
njega biti Covjekom znaCi to da se prihvatimo kao aktivno nista, kao zivu
neutemeljenost. To da subjektivitet znaci duboki ponor — to je Sartrea plasilo mnogo

manje nego druge koji su to otkrili. (Sloterdijk:2011:132)

Moguce je ustvrditi da je pripovjeda¢ nezadovoljan zbog duhovnog stanja civilizacije i da u
etickom 1 apostrofiranju blaZenosti vidi alternativu, ali zbog svjesnosti kako ta alternativa nikad

neée zazivjeti pristaje na rezignaciju kao moguéi odgovor na ,,tjeskobnu neizvjesnost™ :

Tjeskobna je neizvjesnost rezultat uvjerenja da »ljudska narav postoji u sadasnjosti
jedino kao potentia, kao jo$ nerodena moguénost, ocekujuéi primalju da je porodi, i to
ne bez tvrdokorna rada i akutnih porodajnih bolova. Ljudska je narav jedno ne-jos. Ona
je svoj vlastiti potencijal, neispunjen potencijal, ali $to je najvaznije 1 potencijal
neispunjiv sam po sebi, bez pripomo¢i uma i njegovih nositelja. (Bauman 1993:26 prema

Biti:2000:81)

Iako su postulirane moguce alternative ¢injenici da ne postoji niSta savrSeno na ovome svijetu,
pripovjedac ne pati od iluzija da je moguce postulirati savrSen odgovor na nesavrsenost svijeta:
»Savrsena skromnost nesto je, opet, posve nezamislivo, jer traziti bilo §to savrSeno na ovome
svijetu znaCi tragati za ne¢im cCega nema‘(Grgi¢:2013:31-32). Istaknuta je 1 opasnost
ravnodusnosti, pomirenosti razmatrajuc¢i semanticki klju¢ etimologije imena Stavrogrin, jednog
od likova Dostojevskoga: ,,A mozda mu je takvo ime dao jer je upravo ravnoduSnost
najnezgodniji kriz? U pismu jednome znancu Dostojevski je napisao kako je htio opisati lik
,»praznog covjeka koji ne Zeli biti prazan“. Ipak, njegov lik sve §to zeli ne Zeli dovoljno
snazno“(Grgi¢:2013:35). Rije¢ je o nepremostivom paradoksu, postoji zelja za puninom,
potpunoscu, a istovremeno je prisutna svijest o tome kako ne postoji nista Sto moze trajno

ispuniti osobu. Moguc¢a je alternativa antropoloskom pesimizmu, osim rezignacije, umjetnicko
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stvaranje, konkretno pisanje. U tekstu o Henryu Milleru izdvaja se i stoicizam kao moguci put

do nirvane 1 blaZenosti:

,»Kolos* je cijeli o tome: o nacinu na koji se moze izdrzati, 0 samom

procesu podnosenja svega kao o jedinom ozbiljnom putu k nirvani — da posegnemo za ovim
budistickim terminom jer je Miller obozavao budizam — a da se istovremeno u knjizi uopce ne
inzistira na propovijedanju (Grgi¢ u Knjizevna revija, God. 63, br. 1:2023:34-35).

Generalno je moguce zakljuciti da, budu¢i da se u knjizi ¢esto spominju mistici 1 sufiji,
pripovjedac gaji simpatije prema budizmu kao eti¢koj religiji, Sto je i razumljivo prvenstveno
zbog toga S§to nepostojanje dogmati¢nosti u budizmu korespondira s pripovjedacevim
uzmicanjem od kategori¢nih odgovora i njegovom nedogmati¢nosc¢u, a zatim i zbog toga $to
budizam naucava da je zivot patnja koja je posljedicom neogranicenosti ljudskih Zelja i znanja,
no ta spoznaja o zivotu kao patnji ne rezultira osnazivanjem samoubojstva kao ¢ina dokidanja
patnje jer bi se time odgodio proces nirvane koji bi se prirodnom smréu postigao ranije. Moguce
je dakle povuéi analogiju izmedu budistickog shvaéanja zivota kao patnje koja se moze
prevladati dharmom i nirvanom (opcéenito naukom o putu prestanka patnje) i pripovjedaceva
shvacanja duhovnog stanja u kojoj se nalazi zapadna civilizacija, koje koliko god da ne
uljuljkuje, ipak ne dovodi do podlijeganja ocaju 1 bespomocnosti, nego do apostrofiranja
Citanja, pisanja, promatranja 1 podnoSenja Zivotnih nedaca kao odgovora na zatecene
nepovoljne okolnosti. Kao §to je pripovjedacev antropoloski pesimizam povezan s Andri¢evim,
spomenutim na par mjesta u ovoj knjizi, tako 1 on kao i u pripovjeda¢ u Prokletoj avliji
zakljucuje da ¢e na kraju, kao 1 na pocetku, ostati samo rijec i pismo: ,,Na kraju ¢e, doista, ostati
samo rije¢, danas kada nas znanost poucava da je na pocetku bio jedan veliki fles Sto je slikao
bezdane, sa svima nama embrionalnima u njemu“(Grgi¢:2013:175). Takav stav o vjecnoj
vaznosti knjiZzevnosti koja ¢e jedina odoljeti apokalipsi prisutan je 1 u tekstu o Singeru: ,,E da,
bas tako, jer je knjizevnost ono jedino Sto ¢e nam na kraju preostati, nakon apokalipse, nakon
Sto propadnu sve drustvene teorije i revolucije, s njithovom ambicijom popravljanja svih krivih
stvari® (Grgi¢ u Knjizevna revija, God. 63, br. 1:2023:40). Moguce je uspostaviti i poveznicu
izmedu pripovjedaceva naglasavanja pasive, prekidanja svih ljudskih veza da bi se moglo sjediti

1 promatrati s Andri¢evim potrebom za osamom u kojoj moze nesputano stvarati:

,,Bilo bi genijalno kada bi covjek mogao odvojiti barem jednu godinu zivota za potpunu pasivu.
Prekinuti kontakte sa znancima, drugovanja s prijateljima svesti na minimum minimuma,

napustiti obi¢ne poslove kojima se bavi, pa onda samo sjesti negdje sa strane i promatrati...Da
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moze gledati prema unutra i prema van®“(Grgi¢:2013:173). Andri¢ je sve nastojao podrediti
svojim zamislima o dobroj knjizevnosti, ne ustezuci se od prekidanja prijateljstava i zatvaranja
u vlastitu ¢ahuru Sto su mu mnogi predbacivali istiCu¢i njegov mracni egoizam i distanciranost
na tragu opaske ,,nikad ne znas Sto ti misli*: ,,Sljedec¢ih Cetrdeset godina sve podvrgava svojoj
predodzbi o dobroj knjizevnosti: prijateljstva, veze, privatnu srecu*(Martens:2020:111). No ta
puka pasiva i promatranje potrebno je da bi se stekli uvidi koji omogucuju pisanje: ,,Upravo to
Andri¢ Zzeli: biti nazoCan, a ne pripadati, sudjelovanje bez obaveza. Promatrati da bi
pisao“‘(Martens:2020:111). Naposljetku, moguce je zakljuciti da je pripovjedaceva psihemska
struktura odredena Fichteovom tvrdnjom da to kakvu ¢emo filozofiju izabrati, govori o tome

kakvi smo ljudi:

,OCito je kako naslov ovdje ponudene zbirke aludira na poznatu Fichteovu recenicu: to kakvu
¢emo filozofiju izabrati ovisi o tomu kakvi smo ljudi. Time je Zelio re¢i: pokorne se dusSe
odlucuju za naturalisticki sustav koji opravdava njihovu servilnost, dok ljudi ponosita
usmjerenja posezu za sustavom slobode® (Sloterdijk:2011:9).

Pripovjedac se odlucuje za osobnu slobodu te, iako ne pati ni od kakvih iluzija 1 kriti¢an je
spram duhovnog smjera civilizacije 1 svog drustvenog okruzenja, ipak pronalazi blaZzenstvo u

¢itanju, promatranju, razmisljanju.

5.2. Sociemska narativna figura u Romantika je roba iz uvoza

Sociemska je narativna figura klju¢na da bi se mogla predstaviti socijalna slika i da bi se mogao

ocrtati odnos izmedu psihemske strukture likova i njihove okoline:

,Neuspostavljanjem sociemskih figura ne ¢emo, primjerice, raspoznati druStvene
pojedinacnosti teksta i predstavljenu socijalnu sliku, te, drugo, ne raspolazu¢i s takvim
znacenjskim jedinicama romana ne ¢emo moci usporediti onu zbilju u kojoj mi jesmo, ili onu
koja nam je prethodila* (Peles:1997:253). U ovom je djelu, u dijelu naglaSenije autobiografske
usmjerenosti, naglasena mreza i pozitivnih 1 negativnih sociemskih odnosa. Pripovjedac onaj

primarni sociem, obiteljski 1 rodbinski, doZivljava negativno:
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,»A cijela ta razgranata obitelj, koju bih uglavnom vidao na sahranama, ostavljala je na mene
dojam copora miseva — svi su gotovo identi¢no izgledali, intenzivna pogleda koji vam je
nastojao prosvrdlati dusu, bili su kao jedno tijelo s bezbroj nedobronamjernih glava, koje su se
rukovodile jednim jedinim principom: uplasiti po svaku cijenu‘ (Grgic¢:2013:162).

Postoji i1 izrazena skepsa 1 prema oCevima kao nositeljima povijesti: ,,I ti nasi ocevi, koji kroz
cijelu povijest uzivaju veliku i1 nezasluzenu popularnost, kao da ¢emo, toboze, nesto doznati iz
njihovih Zivotnih putanja!“(Grgi¢:2013:165). Time se destruira ideja da to §to su muskarci
profilirani iz Hegelovske vizure kao djelatna bic¢a svejedno nije istovjetno njihovom doprinosu
povijesti, makar i osobnoj: ,,Jedno kao duhovno, mo¢no 1 djelatno bitkuje za sebe kao
samostalnost i samosvijest €iji je zbiljski 1 supstancijalni zivot u drzavi, dok drugo kao pasivno
i prirodno (p)odreduje se (samo) u odnosu prema prvome* (Rukavina:2021:12). Pripovjedac
jos ostrije zakljucuje da je najdalja toc¢ka do koje vas moZze dovesti roditeljska ljubav pravedni
obrambeni, ali besmisleni rat: ,,Kao i u jednom drugom stavu zastupanom s vojnic¢ke tocke
gledista one sad vec¢ slavne zime 1991/92. Mjesto zbivanja: Pakrac. Na koncu, gdje drugdje? I
Sto ste mislili? To je najdalja tocka do koje vas moze dovesti roditeljska ljubav. Tema: pravedni
obrambeni rat* (Grgi¢:2013:167). Time se obitelj kao primarna drustvena grupa, kao primarni
sociem, predstavlja kao sredstvo internaliziranja nacionalnih vrijednosti koje rezultiraju ratom
1 nacionalizmom u svom pejorativnom znacenju, onome $§to Gellner naziva ,,mesijanskim
zarom nacionalizma®. Nacija se najceS¢e 1 artikulira kao zajednica sli¢na obitelji, kao
bezinteresna zajednica koja niposto ne podlijeze usadivanju ponekad pogubnih vrijednosti, Sto

predstavlja varljivu ideolosku potku:

I bas zbog tih znaCenja i1 smislova ljubavi i1 Zrtve nacija se Cesto artikulira kao zajednica
sli¢na obitelji. Nacija poput obitelji ima aureolu nepristranosti: ne mozes birati roditelje,
bas kao ni naciju. Prosje¢nog ¢ovjeka upravo taj smisao zavodi i zasljepljuje i on u toj
“zamiSljenoj zajednici” vidi druStvo oslobodeno bilo kakvih interesa, a ne strukturu

mo¢i koju u nju upisuje znanstveni diskurs. (Zuzul: 2015: 45)

Pripovjedac negativno doZivljava i pojedine ljude koji mu nisu rodbina, a koji, prema njegovom

shvacanju, imaju iskrivljeno shvacanje vlastita umjetnickog doprinosa:

...kada je taj moj rodak raspalio gajiti osjecaje prema jednoj autorici koja je napisala s
knjizevne tocke savrSeno nepotrebnu knjigu o njihovu gradi¢u... Tvrdio sam da je to

literatura pisana uz pomo¢ ravnala, trokuta, Sestara i vaservage, literatura tajnih Sifara i
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zavjereni¢kih muljaza, da se dodusSe tako mogu zidati vikendice, ali da se tako ne moze

pisati, da je to ipak drek. (Grgi¢:2013:166-167)

Samim time on ima rezolutan stav o umjetnosti koji ga sociemski udaljava od odredenih ljudi.
Njegovo je shvacanje umjetnosti kantovsko po naglasavanju Cinjenice da u umjetnosti nisu svi
postupci mjerljivi, nego da umjetnik nekada ne moze ni objasniti kako stvara i odakle dopire
njegova motivacija. Umjetnickog genija karakterizira osobina oduSevljenja, zanosa koju, prema
misljenju pripovjedata, ne posjeduje knjiga autorice vodena postupcima pretjeranog

racionaliziranja i vaganja svakog umjetnickog postupka:

,Osobine genija prema Baumgartenu su sljedece: ostrina osjetilnih organa, primjeren razvoj
unutraS$njeg osjetila, reproduktivnha masta, oStroumnost, pamcenje, pjesnicka (stvaralacka)
snaga, dobar ukus, mo¢ gledanja u buduénost, mo¢ prikazivanja, razumnost te naposljetku kao
odlucujuci element — odusevljenje (impetus aestheticus)“(Rutnik:2012:73). S najve¢om se
zestinom pripovjeda¢ obrusava na Brnu, profesora likovnog, pseudoumjetnika sklonog
prenemaganju i umjetni¢koj pozi i to ponajvise $to, osim §to ga smatra laznim, Brna uvijek
poteze isti argument vjere, iako krS¢anska, dogmatska vjera nije argument. Pripovjedac je
skloniji filozofskoj vjeri, ¢ime se implicitno poziva na Karla Jaspersa. Filozofska vjera nije
sputana nikakvim okovima, nego je vezana uz Cinjenicu da se Boga ¢uti kroz pojedinacnu
egzistenciju. Jaspers istice da Sto je Covjek svjesniji svoje slobode, to je svjesniji Boga, odnosno

shvaca da moze izostati sebi i da ne moze iznuditi svoju slobodu:

Sto je vise Govjek doista slobodan, to mu je izvjesniji Bog. Gdje sam doista slobodan,
svjestan sam da to nisam po sebi samome. Mi ljudi nikada nismo dostatni sebi samima,
prodiremo preko nas samih i sami srastamo s dubinom nase svijesti o Bogu, zahvaljuju¢i
kojoj ujedno postajemo sebi prozirni u svojoj nidtavnosti. Covjekovo odnosenje prema
Bogu nije neko prirodno dano svojstvo. Zato §to je samo u jedinstvu sa slobodom, ono
svakome pojedincu tek obasjava mjesto, na kojemu on iz svog Cisto vitalnog odrzanja
zivota Cini skok prema samome sebi, to znaci tamo gdje je doista slobodan od svijeta on
tek sada postaje sasvim otvoren prema svijetu, gdje moze biti neovisan o svijetu zato §to
zivi vezan za Boga. Bog jest za mene u mjeri u kojoj ja doista egzistiram.

(Jaspers:2012:44)
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Ponovno svjetonazor predstavlja razdjelnicu izmedu pripovjedaca i odredenih ljudi u njegovom
sociemu koji izazivaju prezir. Time se uspostavlja etnocentristicka podjela na one ljude s kojima
se mozemo sporazumjeti i na one s kojima ne mozemo uspostaviti potpuniju komunikaciju:
»Etnocentrizam bi se dakle sveo na to da Covjecanstvo podijelimo u ljude kojima moramo
obrazlagati svoja uvjerenja i ljude kojima to ne moramo ¢initi“(Biti:2000:118). Uputno je
primijetiti da je, koliko god da Zestoko obrusavanje na Brnu i na njemu sli¢ne likove ide u prilog
odredenoj blagoj pretencioznosti pripovjedaca, pripovjedac kritican spram ideje da je sreca
istovjetna s gluposc¢u te ne bira, prema prici prijatelja, dobro raspolozenu zenu u kafi¢u nazivati
glupom. Iako su poznate izjave Dostojevskog (da je svaki iznimno inteligentni ili iznimno
duhovni pojedinac osuden na patnju u ovom svijetu) i Hemmingwaya (da nikad nije sreo
inteligentnu osobu, a da je sretna), pripovjeda¢ smatra da je moguée biti svjestan svega i
usprkos tomu birati blazenstvo, mirno¢u, dobronamjernost kao odgovor na sve ono negativno

Sto nas okruzuje:

Prozetost sre¢com o kojoj se govori kada se govori o blazenosti nema veze s gluposcéu
nego s onim §to je iz dalekih indija stiglo pod zvonkim imenom prosvjetljenja. Kada su,
dakle, mnoge lampice upaljene i dobro osvjetljavaju cestu, to je to¢ka na kojoj netko —
unato¢ onome Sto vidi ili upravo zbog toga — uspijeva biti sabran u jednu toplu,

blazenstvom i dobronamjernos$cu ispunjenu tocku. (Grgi¢:2013:139)

Za razliku od svih navedenih negativnih sociemskih odnosa, autor njeguje i pozitivne
sociemske odnose vezane uz Binca, Braneta i njegova bratica, §to je 1 razumljivo s obzirom na
vaznost sociema za formiranje psihema. Dakako postoje 1 drugi ljudi kojima je pripovjedac
naklonjen, ali su mu Binac, Brane i brati¢ posebno znacajni, zato §to u njima prepoznaje
autenti¢nost licnosti i jer je s njima dijelio odredene vazne trenutke u Zivotu, primjerice, s
Bincem iskustvo rata. Brati¢u je naklonjen jer je predan pronalazenju svjetla, blazenstva kao
kontrapunkta svim lo§im fenomenima zivih mrtvaca i ljudi koji zive bez svjetla 1 blazenstva te

svojim svjetlom osvjetljava i sebi bliznje:

I na koncu, taj moj brati¢, koji je u meduvremenu u mojim sjecanjima poprimio mitske
razmjere, koji je gotovo pa lik u smislu u kojemu se u knjiZzevnosti pojavljuje lik, 1 koji
je od mladih dana predano radio na pojacavanju onog nutarnjeg svjetla Sto ga se svi

sjeCamo 1 $to ga nazivljemo svije$¢u, a pojacavao ga je takvim intenzitetom da je
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njegova svjetlost, njegovo odusevljenje tom svjetloS¢u, njegov mir to ipak ima i tracaka

svjetlosti u ovolikim koli¢inama mraka, mogao prelaziti i na druge. (Grgi¢:2013:178)

Bincu je naklonjen jer je svjestan autentiCnosti njegove osobnosti, oCaran njegovom
sposobnoscu pripitomljavanja najzeS¢ih likova i mirno¢om dok je s Branetom dijelio strast
prema Alanu Fordu i poeziji Vaska Pope. Mogucée je zakljuditi da pripovjeda¢ ima afirmativniji
odnos prema ljudima koji mu nisu obitelj 1 rodbina, primarna druStvena grupa. Ispostavlja se
vaznost referencije (usporedbe izmedu primarnog sociema, primarne drustvene grupe obitelji i
izabranih prijatelja). Samoizabrani sociem nekolicine prijatelja vazniji je od primarnog
sociema, a naklonost ili ljubav pripovjedaca prema tim ljudima nije toliko, koliko god su
iznesene neke kvalitete tih osoba, plod njihovih atribucija, nego ¢injenice da nekoga volimo jer
je netko drugi spram nas, ali ne netko drugi u smislu drugih osobina, nego naprosto drugi.
Koliko god se pripovjedacev psihem ¢inio distanciranim, pesimisti¢nim i ozlojedenim spram
odredenih ljudi i duhovnog stanja civilizacije, ipak snazne duhovne veze koje njeguje s njemu
bliskim ljudima potvrduju pretpostavku da su za konstituiranje identiteta presudni drugi: ,,Onaj
koji je nedvojbeno zaseban, ali temeljno savjestan prema zudenom i uvijek izmicu¢em
drugomu, bliznjem, jer se tek u njegovom pogledu ocekuje gledati* (Rem:1997:19). O nuznosti
drugog za postojanje identiteta osobe pise i filozof Karl Jaspers koji tvrdi da smo samo s drugim,
a da sami nismo niSta, budu¢i da u samoc¢i ne postoji nijedna istina u koju se mozemo
bezrezervno pouzdati, nista Sto bi nas u potpunosti zadovoljavalo i davalo uvjerljiv odgovor na

pitanja naSe egzistencije:

,» 10 bi moglo biti tako kada bi za mene u izolaciji postojala neka istina koja bi me zadovoljavala.
Ona patnja zbog nedostatne komunikacije i ono neponovljivo zadovoljstvo u pravoj
komunikaciji ne bi nas filozofski €inila toliko pogodenima ukoliko bih za samoga sebe u
apsolutnoj usamljenosti bio siguran u istinu. Ali ja sam samo s drugim, sam nisam niSta‘“

(Jaspers:2012:19).

5.3. Ontemska narativna figura u Romantika je roba iz uvoza

Ontemska je narativna figura najviSa semanticka razina pripovjednog teksta kojoj su podredene
psihemska 1 sociemska narativna figura: “PribliZili smo se najviSoj semanti¢koj razini

pripovjednog teksta — ontemskoj, u koju se ukljuuju sociemska i njoj podredena psihemska
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narativna figura“(Peles:1997:254). Ontemska se narativna figura u suvremenoj tematologiji
najcesce naziva opéom temom djela ili konkretnom univerzalijom (Peles, 1997). Ontemska
narativna figura obuhvacéa osim teme djela prostorne, vremenske i ideoloske pojedinacnosti.
Smatram da je potrebno posebno paZnju posvetiti prostornoj i vremenskoj dimenziji. Sto se ti¢e
dimenzije prostora i vremena, moguce je zakljuciti da je dominantna vremenska dimenzija
pripovjednog teksta proslost, a da prostor Slavonije viSe generira psihem drugih likova u tekstu,
nego samog autora/pripovjedaca. Oslikana je prostorna i vremenska dimenzija Slavonije za
vrijeme rata proZeta slikama koje upucuju na stanje anomije kada dominira bezumlje i represija

¢emu je suprotstavljen Binac kao netko tko unosi mir u sav taj ratni nered:

,Ulicama su kruzile policijske pricuvne ophodnje ponesto sastavljene od ekipa vrbovanih iz
gardijskih postrojbi. Kafi¢i u Slavoniji su radili po principu dragstora — neprestano, i ve¢ina je
ljudi tada pila na teku. Bila su to slavna vremena prvobitne akumulacije kapitala, i svijetom
biznisa su hodali pleistocenski stvorovi kojima je sila bila svetinja“(Grgi¢:2013:154-155).

Primjetan je i pripovjedacev psihem zgrazanja nad ,,pobjednicima tranzicije izrazen ironijom,
u ¢emu se oc€ituje ideoloSka dimenzija teksta prezira prema privatizacijskom ratnom nasljedu.
Prostor svoje obrise zadobiva spram vremenske dimenzije. Sarengrad je najprije opisan kao
opustoseno mjesto, ali ne na¢in da je opustosenost povezana sa zazorom spram ideje zivljenja

u tom mjestu, nego upravo suprotno, opustosenost je povezana s mirom:

Takav je i Sarengrad, iako ovo mjesto izgleda najopustosenije od svih tamosnjih mjesta,
maltene kao da je tamo neko¢ bio rudnik koji se odavno prestao eksploatirati, pa su
brojni radnici pokupili obitelji 1 odselili negdje drugdje. Mjesto je to 1 gdje su
karmeli¢anke pronaSle jedno od svojih uto€ista. Prolaze¢i ovim krajem uopce nije
nezamislivo pomisliti kako bi sad bilo dobro stati, prestati sa svime i u ovoj zaklonjenoj

zabiti jednostavno sviti takozvano gnijezdo.(Grgi¢:2013:142)

Sarengrad je i prostor egzoti¢nog, ezoterinog zbog toga §to u njemu Zivi susjeda
pripovjedaceva poznanika, umirovljena profesorica koja se oporavila od teske bolesti i koju se
smatra ludom jer razgovara s krumpirima. Pripovjeda¢ u susretu s njom, pozvavsi se na
Berdajeva, zakljucuje kako je ludilo poZeljno u literaturi i1 tada ne izaziva porugu dok je u
stvarnosti obrnut sluaj: ,,Cudesno i neobi¢no moze, ali samo kao meta poruge®
(Grgi¢:2013:143). Moguce je takvo shvacanje ludila povezati s Foucaltovom studijom Povijest

ludila u doba klasicizma u kojoj je istaknuto kako je ludilo u klasicizmu bilo predmetom
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sankcioniranja, zatvaranja ljudi u mentalne bolnice, a pri gradenju legitimacije za takve odluke
najvise je doprinio znanstveni diskurs. No povratak Sarengradu nakon nekoliko godina dovodi
do promijenjenog stanja prostora pa i posljedino psihemske percepcije tog prostora:
»Medutim, Zivot, je li, piSe romane. Koju godinu poslije sve je izgledalo kao koje stoljece
poslije. Naselje je bilo izbuseno gelerima i1 dobrano razrovano granatama“(Grgic¢:2013:144).
Pri ponovnom susretu s tom ,,ludom® profesoricom pripovjedac¢ zapaza kako njezin psihem,
koliko god naizgled bio preslikom prostora u kojem zivi (zavrSeni studij teologije u mjestu u
kojem je karmeli¢anski samostan), ipak nadilazi okvire mjesta u kom zivi: ,,Na zidu je imala
uramljenu fotografiju karmeli¢anskog samostana. Sve gotovo pa banalno ponavljanje
adolescentskog o&ekivanja, zanemarimo li samu osobu. Zive, pronicljive o&i &iji je Zar
povremeno, Cinilo se, prelazio granicu zdravog razuma““(Grgic¢:2013:145).

Poznavanje filozofije, golemi objektificirani kulturni kapital ono je §to, osim generalne
osebujnosti profesorice, nju izdvaja od sociema njezina ontema: ,,Stan je bio krcat cvije¢em. I
knjigama“(Grgi¢:2013:145). Moguce je zakljuciti da je pripovjedacev dozivljaj profesorice
blizi renesansnom, benignijem shvacanju ludaka kao osebujnih ljudi koje ne treba zatvarati u
mentalne ustanove, ¢ime se dolazi do zaklju¢aka o psihemu pripovjedac¢a kao snosljivog,
tolerantnog. Time se otkriva dimenzija teksta kriticna prema ideologiji o ludilu prisutnom u
klasicizmu, a veéinski rasirenom i u danas$njem javnom mnijenju. Ovom je analizom dakle
moguce uvidjeti kako ontem djeluje na psihicku strukturu osobe koja zivi na odredenom

podrudju.

6. Ideolosko, kriticko 1 politi¢ko u stripovima Dubravka Matakovica

Teme su Matakovicevih stripova, kako je ve¢ istaknuto, uglavnom vezane uz komentiranje
aktualnih drustvenih zbivanja i uz kriticko analiziranje drustvenih fenomena s izvjesnom dozom
humora: ,,Rije¢ je o socioloSkoj studiji druStva koja kriticki, a ipak humorno, analizira
ekonomsko-politi¢ki poredak i1 druStvo koje on konstruira“(Rem, Goran, Rem, Paula prema
Matakovi¢:2023:25). Ponekad su teme stripova bile u odredenoj mjeri narucene od strane
urednika Nedjeljne Dalmacije za vrijeme Matakoviceva suradivanja s tim tjednikom. Poznat je
novinarski rad feralovaca koji su takoder veliku pompu izazvali naslovnicom Tudmana i

Milosevica u krevetu, aludirajuci na njihovu tijesnu suradnju, a ne suprotstavljene pozicije. No,
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zarazliku od feralovaca, Matakovicevi stripovi pisani za Nedjeljnu Dalmaciju za vrijeme ratnog
razdoblja nisu bili cenzurirani sve do Cetrnaeste epizode od 22. ozujka 1991. Doduse i Viktor
Ivanci¢ u jednom je intervjuu spominjao kako je Tudman ¢uvao sve primjerke Feralovih novina
da bi se mogao u susretu sa stranim diplomatima ili politiCarima obraniti od optuzbi o
autoritarnosti njegova vladanja. Mozda je razlog tomu Sira dostupnost i vidljivost novina pa i
ozbiljnije shvacanje novinskih natpisa, budu¢i da nacelno nije rije¢ o umjetnickom mediju. Ti
su ratni stripovi prozeti ironijom i naturalizmom. Naturalizam je razvidan iz ¢estog spominjanja
ljudskih izlucevina i svodenja ljudi na tjelesnu prirodu. Primjerice u stripu Prdac (1991). Hante
zavrSava u zatvoru zato $to je prdnuo, a od ¢etrdesetjednog odvjetnika, jedino se jedan odvjetnik
nije odlucio za napustanje sjednice i to ne zbog toga Sto zeli istjerati pravicu, nego zato §to je
iSao u razred s optuzenim pa je navikao na njegovo ,,pustanje Tihomira®“. Ironija je prisutna u
tome S$to bi rat kao stanje budnosti 1 pripravnosti trebao biti pokretacem ljudskog djelovanja
zasnovanog na ozbiljnim motivima, a ne rezultirati time da ljudi mogu zavrSiti u zatvoru zbog
prdaca. No, kako je rat stanje anomije, on pomalo nalikuje na karneval time $to su svi
prepoznatljivi modeli pervertirani i Sto niSta nije sveto. Bahtinov pojam karnevalesknog na
primjeru rata moguce je objasniti razmatraju¢i mo¢ ljudskih strasti koje su dakako u ratu vezane
uz ispoljavanje onog najgoreg u covjeku (strastvena mrznja prema pripadnicima drugih nacija,
strast vezana uz potrebu za pokoravanjem drugih, sklonost nasilju): ,,Ako se osvrnemo na
Bahtinovo koriStenje pojma karnevalesknog u njegovim drugim djelima, uvidamo da ga on
zapravo koristi da bi opisao mo¢ ljudskih strasti“(Hardt,Negri:2009:203). Samim time, zbog
is¢eznu¢a moralnih skrupula dolazi do moralne abolicije, §to oslikava strip Cokolada (1995.) u
kojem ratni zarobljenik koji je silovao po selima ne odlazi u zatvor, nego dobiva zatvor od
cokoladica podijeljenih od strane humanitarne pomo¢i. Karnevalizam i1 svojevrsnu burlesku
primje¢ujemo u stripu Pauci (1991). kada MiloSevi¢ svom suradniku nareduje da u Latinskoj
Americi pronade pauka kako bi se mogao dokazati ustaSama, a na kraju taj suradnik poc¢ne
oponasSati izgled pauka te, umjesto pravog uspona u politici, on postaje cirkuski eksponat.
Takoder karnevalizam primjecujemo 1 u tome §to se na svinjokolji zrtvuju ljudi, a ne svinje
¢ime se na tragu Grgiceve knjige aludira na istovjetnost covjeka i svinje ili ¢ak zamjenu naravi
te 1 u specificnim, zivotinjskim sintagmama (pterodaktilosrbivoje) podredenih destruiranju
predodzbi o superiornosti 1 nebeskoj naravi srpskog naroda i u noSenju Carapa na glavi u
svatovima (Corape, 1992.). Takoder u stripovima potaknutim ratom problematizira se
uvrijezeno misljenje kako su politicke vode racionalne, budu¢i da politika zahtijeva
racionalnost, strategiju, planiranje, brigu da se ne ucini razorna pogresSka pri djelovanju. U

stripu Bonga (1991.) Milosevi¢a obucenog u Zensku odjecu, s piercingom u nosu i usima, s
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ispisanom punk frazom Pure sex na ramenu, promatraju doktori, a na¢inom govorenja o njemu
i njemu sli¢énima (interesantni primjerci) aludira se na njihovu iracionalnost i ludilo. O toj

iracionalnosti politi¢ara pisao je na Tudmanovom primjeru njegov biograf Darko Hudelist:

Tudman je bio znatno iracionalniji nego Sto bi to politicar, osobito drzavnik, smio biti...
znao je za taj svoj duboko ukorijenjeni iracionalizam 1 htio ga je, doSavsi na vlast,
maksimalno obuzdati. Racionalna strana njegove osobnosti opominjala je onu
iracionalnu neka se smiri i ne radi gluposti. A onda bi iracionalna strana na mahove
izbijala na povrSinu 1 od one racionalne radila budalu. Tudman je u osnovi bio
podijeljena licnost. I to ekstremno podijeljena. Bio je vrlo neobican spoj svih svojih,
nerijetko dramati¢nih, suprotnosti i kontroverzija, konstatirao je Tudmanov biograf

Darko Hudelist. (Goldstein:2021:53)

Tudmanovo se nasljede preispituje u stripu Prvi svibnja (1996.) s jasnim aluzijama na njegovu
partizansku 1 komunisticku proslost kada zahtijeva da se izvede pjesma Druze Tito mi ti se
kunemo umjesto hrvatske himne. U stripu Glava (1992.) nakon udarca dobivenog u glavu
Milosevi¢ po€inje koristiti hrvatske oblike rijeci, §to izaziva ¢udenje Borislava Jovica i Blagoja
Adzi¢a. Time se mozebitno dekonstruira ideja o vlastitom jeziku kao najvaznijoj odrednici
nacionalnog identiteta te se istice kako je zapravo rije¢ o jednom jeziku s razli¢itim inaCicama
1 s pravom razli¢ita imenovanja tog jezika: ,Jedna nacija ne moZe imati tri duha ni dvije
nacionalnosti isti dijalekt“(Hobsbawm 1993:61 prema Zuzul:2015:164). Time se na $aljiv na¢in
dovodi u pitanje velikosrpstvo Slobodana MiloSevic¢a koji je previdio, kao i svaki nacionalist,
sli¢nosti koje onemogucuju stvaranje jasnih nacionalnih razlika i posljedicno animoziteta i
mrznje izmedu razli€itih naroda. U Saljivom stripu Prijateljska Gréka (1992.) takoder je
prisutno problematiziranje srpskog nacionalnog identiteta u opoziciji spram hrvatskog.
Slobodan MiloSevi¢ za vrijeme se turistickog izleta u Grckoj obruSava na svoju zenu Miru
Markovi¢ $to je ve¢ bila u Grckoj, iako je Grcka Srbiji prijateljska zemlja. No to Sto je
prijateljska Srbima, znaci da je prijateljska i Hrvatima jer je netko morao devastirati Partenon 1
,»ove kucice™. Time se zapravo isti¢e bliskost izmedu Hrvata i Srba, umjesto da se izmisljaju
razlike koje skrivaju sli¢nosti, $to je uvijek strategijom pri izgradnji nacionalnog identiteta.
Dolazi 1 do jednog zanimljivog obrata, ono Sto Hrvati stereotipno vide kao osobinu Srba
(bestijalnost, ludastvo) sada biva pripisano hrvatskom narodu. Time zapravo dolazi do
diskrepancije izmedu toga kako netko vidi sebe 1 kako ga drugi vide. Nacionalizam je kao tema

prisutan ne samo kroz povijesne licnosti poput MiloSevi¢a, Tudmana, nego i kroz likove majke
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Veresije, likova lijecnika, inspektora Daneta itd. Istice se kako nacionalizam kao ideologija
svoju snagu i opstojnost duguje na odreden nacin i ekonomskoj krizi jer se stalnim podrivanjem
nacionalnih tema prebacuje fokus s pitanja ekonomije stozernih po zivot gradana jer uglavnom
materijalno oskudijevaju na pitanja irelevantna po njihov zivot i opstanak. Ja¢anje nacionalnog
tkiva postize se neprestanim isklju¢ivanjem onih ,,s druge strane®, upiranjem prsta u pripadnike

drugih nacija koji postaju fantomskim neprijateljima:

Socioloski gledano, iskljucivanje i diskriminacija onih koji ne pripadaju pojacava
koheziju unutar ve¢ postoje¢e grupacije, uz istovremenu afirmaciju i reprodukciju
statusa quo. Kako bi se ljude drzalo pod kontrolom, odnosno sprijecilo revolucionarnu
akciju, perpetuira se ideologiju nacionalizma. Tako Matakovicevi likovi toleriraju
vlastiti nepovoljni polozaj jer vjeruju masmedijskim floskulama da je ,,drZzava najvece
bogatstvo®. Onaj koji moZe re¢i da mu je ovdje 1 sada loSe, taj je sigurno lud, a to ne
moze biti, jer mi nismo lud narod ve¢ su to Srbi! ,,, proklamira otac kopajuéi po smecéu
u "Govnu* dok pocinje kisa, a njegova supruga, koja ne moze priustiti zdravstvenu skrb,

ima probavnih problema. (Rem, Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:201)

Ve¢ je naznacCena tema rastakanja obitelji kao osnovne jedinice drustva pa s njom i braka. U
Matakovi¢evim stripovima brak nije zamisljen kao logi¢no ostvarenje romanti¢ne ljubavi kao
pretpostavke za stupanje u brak. Ljubav u nekakvom idealistickom poimanju ne postoji, nego
su likovi prinudeni Zivjeti jedni s drugima. Samim time brak najceS¢e postaje dugorocno
neodrzivim konceptom te dolazi do jenjavanja iluzija o vje€nosti braka: ,,Brakovi tipa ,,dok nas
smrti ne rastavi nedvojbeno su izasli iz mode 1 postaju rijetkost: partneri viSe ne o¢ekuju da ¢e
dugo ostati u drustvu onoga drugoga“(Bauman:2011:144). Ponovno se ispostavlja slucaj da ako
materijalna baza nije zadovoljena, nemoguca je duhovna nadgradnja, zato Sto u nedostatku

materijalne baze ispaSta komunikacija koja poprima nasilne i neprijateljske obrise:

,Ljubav da, ali samo do odredene granice: ako materijalna ,baza“ prezivljavanja nije
zadovoljena, ljudi se svode na zivotinje, odnosno ,,marvu, §to je takoder ime Vitomirove Zene
u Overklokingu®. U skladu s marksistickim naukom, kod Matakovi¢evih likova zderan je
dirljivo-sentimentalni veo bra¢nih odnosa, koji su svedeni na materijalne uvjete“(Rem, Goran,
Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:197). Supruznici u Matakovicevim stripovima cesto
osjecaju gadenje izazvano odsustvom atraktivnosti i vizualne prijem¢ljivosti partnerice te tako

u stripu Toranaga muz Zeni Cije je lice preplavljeno aknama govori da bi bilo bolje kada bi
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dobila, ako se odluce na jos jedno dijete, musko dijete jer mu se ne bi usadile traume gledanjem
majcina lica, kao Sto bi tome bio slu¢aj kada bi dobili zensko dijete. To da je materijalna baza
conditio sine qua non, najvise dolazi do izrazaja u stripu Glad (1992.) u kojem u nedostatku
materijalnih sredstava za bioloski opstanak, supruznici pojedu vlastitu djecu, $to je uzrokovano
ratnom nestaSicom. NajceS¢e dolazi do perpetuiranja klasnog polozaja, tako da nizi sloj
zauvijek ostaje nizi sloj, kao Sto je prikazano u stripu Nizi sloj (1999.) Moguce se pozvati na
pozicijsku teoriju iliti teoriju racionalnog izbora sociologa Raymonda Boudona koji tvrdi da
svaka klasa nastoji zadrzati svoj klasni polozaj tako da djeca nasljeduju drustveni polozaj svojih

roditelja:

,Primjerice, otprilike jedna tre¢ina sinova imala je ista zanimanja kao i njihovi ocevi. Ta
takozvana samoregrutacija osobito je izrazena na vrhu i na dnu stratifikacijske strukture, Sto
znaci da znacajan dio djece povlasStenih i onih na dnu ,,nasljeduje* druStveni polozaj od svojih
roditelja“(Fanuko:2010:152). No i uzlazna mobilnost, primjerice, djeteta rodenog u radnickoj
klasi, moze dovesti do mogucih poteskoca, primjerice, visokoobrazovano dijete iz radnicke
obitelji moze se osjecati nepripadnim u svojoj obitelji jer ga nitko viSe ne shvaca. Likovi u
stripovima uvidaju da je njihov drustveni polozaj odreden steCenim drustvenim poloZajem u
obitelji i da su nepovoljne okolnosti krive za to $to se nisu obrazovali i napredovali, tako u
stripu  Modra galica (1998.) Glistun zakljuCuje da se cesaricevska epistemoloska
nepovjerljivost spram znanja (,,Nitko niSta ne zna! Ah, krhko je znanje...) odnosi samo na
»tulavee®. U stripu NizZi sloj otac iz obitelji niZzeg sloja dobiva batine zbog oponasanja srednjeg
sloja pa ga sin pita Zeli li biti pametan, plav te na njegov odgovor da Zeli ustvrduje da je ve¢
plav. Matakovicevi likovi generalno su pripadnici nizih druStvenih slojeva te prikazivanje
njihova nac¢ina Zivota svjedo¢i o pripovjedacevoj klasnoj osvijeStenosti i empatiji prema
drustveno deprivilegiranima: ,,Matakovi¢evi likovi su pripadnici najniZze druStvene klase,
socijalno ugrozeni, na margini drusStva, siromasni i neobrazovani. Njegov strip daje glas onima
koji ga nemaju, progovarajuéi u ime najugrozenijih, predstavljaju¢i zivot iz njihove
perspektive®(Rem, Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:528). U liku Malog Ivice
zastupljenog u stripovima prije izbijanja rata na ovim prostorima primjetan je prikaz mladog,
perspektivnog djeteta koje Zivi sa samohranom majkom Veresijom te se polako odaje drogi,
nikotinu, alkoholu, §to se tumaci kao plod nesretnih okolnosti. Ivi¢inoj perspektivnosti u prilog
ide proucavanje filozofije 1 hortikulture, prevodenje Krleze 1 sanskrta. Ivica se, koliko god da
njegove Zivotne navike sugeriraju put Zivotne stranputice, Sto je razvidno iz razli¢itih mana

(voajerizam, sklonost oruzju 1 nasilju, ovisnosti, sklonosti prema cestim nesretnim
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zaljubljivanjima), ipak razlikuje od Matakovicevih likova kao §to su GliStun, Vitomir, koji nisu
bili toliko perspektivni i oli¢enje su balkanskog primitivizma i bestijalnosti. Ivicin Zivot
predstavlja alegoriju tranzicije, zapravo naznacuje razdoblje ratova koji ¢e uslijediti i donijeti

sa sobom raspad svih vrijednosti i konvencionalnih normi ponasanja:

»Rije¢ je o alegoriji tranzicije iz jednog drustva temeljenog na odredenim vrijednosnim
postulatima (premda je Ivica naivno obicavao skretati s ,,pravog puta®, to nije bila njegova
krivica) prema druStvu liSenom ideologije unutar ekonomskog sustava temeljenog na
suhoparnoj eksploataciji, gdje je zivotni standard protagonista dodatno srozan* (Rem, Goran,
Rem, Paula prema Matakovié¢: 2023:47). Na tragu Lyotardove teze o iS¢eznucu metapripovijesti
moguce je zakljuciti kako su Matakoviéevi likovi zrtve Velike Povijesti (tranzicijskog razdoblja
iz komunistickog u kapitalisticki drustveno-politicki poredak, rata), ali da je, primjerice, Mali
Ivica junak unutar svog sociema samom ¢injenicom da nije junak, da je zapravo antijunak, koji
junakom postaje time $to se na njegovom primjeru ironizira ideja Velike Povijesti 1 ideja
mogucénosti uspostavljanja autoriteta, buduci da Ivica zivi s majkom i nema o€insku figuru koja

je uglavnom zaduzena za uspostavljanje autoriteta u obitelji:

...junaci su njegovih stripova zapravo zrtve tzv. velike povije-

sti, ali su ipak 1 heroji svojih malih, autoritarnom vlas¢u bezo¢no zagadenih,
socio-okruzja. I kao sami socijalne karikature, oni su citatno-parodijski Heroji
razlic¢itih svjetskih filmskih, knjizevnih i stripovskih, pa i politi€¢ko-povijesnih
Naracija. Matakovic¢ se ismijava jedino Velikoj Povijesti kao i ideji Autoriteta,
pa njegovi Mali Junaci, sa svojim apsurdnim pothvatima, nisu ismijavana bi¢a

nego punk subjekti. (Juki¢, Rem:2013:431)

Dokaz da je predratni, komunisticki sistem ipak pocivao na vrijednosnim idealima jest strip
Lutajuci reporter Zdenko u kojem direktor poduzeca ,,Industropoljoprivreda® izvrSava
samoubojstvo nakon optuzbi da je otudio druStvenu imovinu, ne bi li tako o¢uvao osobni
integritet, integritet svoje obitelji 1 ugled svog poduzeca. Neovisno o tomu jesu li optuzbe
istinite ili ne, takav je ¢in u ime oCuvanja osobnog dostojanstva i ugleda svog poduzeca iz
perspektive danasnjeg druStveno-politickog poretka nezamisliv, buduci da se nitko nije u stanju
zrtvovati u ime kolektiva, u ime drugog (obitelji, Casti poduzeca), a razlog tomu je razoreno
drustveno tkivo i1 atomiziranost pojedinaca usmjerenih jedino na brigu o sebi i ne to ne samo

zbog nekakve sebicne ljudske prirode nego i zbog toga S§to su osudeni sve trpjeti sami:
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»suvremeni strahovi, tjeskobe i1 nezadovoljstva stvoreni su da ih ¢ovjek trpi sam. Oni se ne
zbrajaju, ne kumuliraju se u ,opéu stvar®, nemaju neku posebnu, a kamoli ocitu,
adresu“(Bauman:2011:145). Cin samoubojstva da bi se otuvala vlastita ¢ast iz vizure je
danasnjeg druStveno-politickog poretka smijeSan buduci da ne postoje vrijednosti zbog kojih
su se ljudi spremni Zrtvovati, a i Cesto je rijec o fingiranju vlastite pozicije kao zrtve, dok je na
pomolu narav krvnika, a ne zrtve, $to je prisutno na primjeru Slobodana Praljka. Autorska
odluka da Mali Ivica vise ne bude centralni lik Matakovi¢evih stripova posljedicom je
rastakanja svih iluzija, budu¢i da je rat naznaCio slamanje iluzija mnogih ljudi o boljoj

buduénosti koja ¢e uslijediti. Preostaje jedino vjecni status quo i pomirenost s takvim stanjem:

Ova naslovnica, koja reminiscira na mit o doseljavanju Hrvata, programatska je za novi
period povijesti: 1 za novi period Matakovic¢evog djelovanja: nema vise Malog lvice,
rock“n* rolla, pionira, niti iluzije da ¢e biti bolje (jer odrastanje pruza obecanje o boljoj
buduénosti): reducirani smo na ono §to imamo, a to je mnostvo smeca, prljavstine,
nasilja, pokvarene svinjetine, macaka nabodenih na kolac i pokvarenih Stakora. (Rem,

Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:176)

Kapitalizam dovodi do nejednakosti zbog toga Sto postavlja nerealne zahtjeve radnickoj klasi
koja u stripu Glistun s tisucu lica (1998). mora izdvajati novac za pomo¢ oboljelima, a sama
zivi od socijalne pomo¢i, umjesto da novac doniraju bogatiji. U kapitalizmu dolazi do
ogromnog nesrazmjera izmedu nekolicine enormno bogatih (15-ero najbogatijih ljudi na svijetu
posjeduje bogatstvo jednog Citavog kontinenta) i vecine koja je, u najboljem slucaju, srednja
klasa. Tronizira se i navodno blagostanje koje kapitalizam donosi u stripu Cepici (1997.) kada
GliStun odgovara djetetu na pitanje zasto je uloZio novac u domovnice s ,,Zato $to smo u
kapitalizmu, svi imaju sve*“!. Oni koji su u prenesenom smislu iza Zice (nudisticka plaza)
nazivaju se neradnicima, bitangama. To je kapitalisticka zamka bliska shvacanju drustvene
nejednakosti iz vizure funkcionalisticke socioloske paradigme. Sve u druStvu ima funkciju
spram cjeline, tako 1 siromasi i neradnici imaju svoju funkciju, primjerice, bez njih ne postojala
izdvajanja za socijalnu pomo¢, bez njih se bogati ne bi imali s kime usporediti, odredeni bi
manje zeljeni poslovi ostali neupraznjeni. Drustvena je stratifikacija opravdana budu¢i da ne
mogu svi zauzimati najviSe polozaje, primjerice, postati lijecnici, Sto zahtijeva dugotrajno
Skolovanje, ali su zbog visoke nov€ane nagrade odredeni pojedinci spremni na takvu zrtvu zbog

dugoroc¢no isplative orijentacije. No nisu svi koji su kapitalisti¢koj trci na zacelju neradnici,
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bitange koje se nisu trudile, nego je pojedinima zbog nejednakih pravila igre, nejednake startne

pozicije, onemoguéen napredak:

Funkcionalisti, naime, pretpostavljaju da ¢e bilo koji pojedinac s izrazitim talentom ili
ambicijom moci posti¢i izabrani polozaj u druStvu. Jasno je, medutim, da nemaju svi
jednak pristup skolovanju koje je pretpostavka visoko nagradenim polozajima. Glede
motivacijske uloge (na primjer, dugotrajne izobrazbe za visoke polozaje), kritiCari
smatraju da stratifikacija vise sluzi o¢uvanju privilegija onih koji ve¢ zauzimaju takve

polozaje. (Fanuko:2010:139)

Zbog toga Sto je kapitalizam zasnovan na socijalnom darvinizmu, materijalizmu, pretjeranom
individualizmu, 1 ljudski odnosi postaju trgovina. Ljudski odnosi u kapitalizmu podlijezu
trzi$noj logici te postoji korespondencija izmedu seksualnog i ekonomskog liberalizma: kao $to
je odredena roba pozeljnija od neke druge, tako su i odredeni ljudi pozeljniji od nekih drugih
ljudi. Neki su na seksualnom trziStu uspjesniji, a neki manje uspjesni te manje uspjeSnima
preostaje jedino da se dovijaju drugim nacinima ostvarenja zZudnje, poput trazenja usluga u
seksualnoj industriji, $to je razvidno na primjeru romana Michela Houellebecqa Platform:

,,Gubitnici u romanima su neprivlacni ljudi koji imaju malo toga za ponuditi na seksualnom
trziStu, a prostitucija igra vaznu ulogu, posebice u ,,Platform®, 1 opisana je na pozitivan nacin
kao mogucnost da na individualnoj razini neprivlacni ljudi dobiju pristup trzistu seksualnog
iskustva“(Brinkmann:2009:1382:moj prijevod). Samim time, u razdoblju povijesti obiljeZenim
materijalizmom, ljubav sve teZe opstaje zbog pretjerane slobode morala i1 sve rjedeg

uobli¢avanja ljubavi u jednom voljenom bicu:

Neki su ljudi bili sposobni za ljubav, ali to viSe nije bilo moguce. Rijedak i prevladan
fenomen, ljubav moze jedino cvjetati pod specificnim povijesnim uvjetima, apsolutno
opre¢nim slobodi morala, koja je karakteristicna za razdoblje modernog materijalizma.
Ljubav u smislu nevinosti i kapaciteta za iluziju, kao sposobnost uobli¢avanja cjeline
drugog spola u jednom voljenom bicu, jedino bi podnijela jednu godinu seksualnih
sloboda, nikada dvije. Sa starenjem, ljudi bi postali manje podlozni zavodenju.

(Brinkmann:2009:1377:moj prijevod)

Prostituiranje je razmotreno u stripu Treca smjena (1995.) kada muz najprije saznaje za

kontracepciju da bi zaprijecio stvaranje novih potomaka, a zatim nalazi i posao Zeni u americkoj
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javnoj ku¢i, ne uvidajuci da javni posao u tre¢oj smjeni sugerira bavljenje prostitucijom. Takvo
nalazenje posla zeni rezultira, iz vizure funkcionalisti¢ke socioloske paradigme, promjenom
rodnih uloga u obitelji tako da muSkarac, kojem iz vizure te paradigme pripada instrumentalna
uloga zaradivanja, preuzima ekspresivnu ulogu brige o djeci, a ta je briga neprimjerena buduci

da muz stalno tuce djecu:

,Parsons je smatrao da je nuklearni oblik obitelji osobito dobro prilagoden modernom
industrijskom gospodarstvu. U obitelji su uloge specijalizirane, tako da muSkarac ima
instrumentalnu ulogu zaradivanja dok zena ima ekspresivnu ulogu brige za djecu i emotivnu
stabilnost“(Fanuko:2006:164-165). Na pomolu je neprilagodenost muza obavljanju
ekspresivne uloge buduci da takve promijenjene okolnosti dovode do narusenog psihickog
zdravlja (,,Da nije svak mjesec posto maraka...ve¢ bi zaglavijo na sihijatriji“!). Naposljetku, na
pitanje prijatelja ne plasi li se da ¢e Fata zatrudniti, odgovara da mu je doktorica dala prezervativ
i da nema razloga za brigu, ne shvaéajuci da ¢e Fata zatrudniti zbog svog posla. Jedna pogreska
u razumijevanju oglasa za posao dovodi do razaranja uvrijezenih rodnih uloga u obitelji. Takvu,
uvjetno receno, zamjenu rodnih uloga nalazimo i u stripu Disleksija (2013.) u kojem je
prikazano kako muskarac posuduje knjige iz knjiznice dok Zena cijepa drva i obavlja sve
kucanske poslove. Kasnija socioloska istrazivanja na tragu Bourdieove teorije kulturnog
kapitala pokazala su da je vecinski za Zene karakteristi¢na takozvana high-brow kultura 1 da su
sklonije ¢itanju, a za muskarce low-brow kultura i okrenutost ispunjavanju slobodnog vremena

aktivnostima manje vezanim uz kulturu:

Iz dobivenih rezultata moze se primijetiti kako Zene viSe participiraju u kulturnoj
potrosnji, a osobito u kulturnim praksama koje se u radu razmatraju unutar privatnog
obrasca, kao §to je Citanje knjiga. Premda se ti rezultati mogu usporediti s rezultatima
drugih sli¢nih istrazivanja, prema kojima Zene opcenito vise participiraju u praksama
koje se povezuju s visokom kulturom te, u usporedbi s muskarcima, vise Citaju
(Domanski, 2000.; Katz-Gerro, 2006.; Katz-Gerro 1 Sullivan, 2010.), njihova
interpretacija 1 kontekstualizacija trazi dodatna pojaSnjenja. (Tonkovi¢, Marceli¢,

Krolo:2017:204)

No u spomenutom je stripu i to ¢itanje muskaraca ironizirano, budu¢i da ono rezultira
formulacijom za vrijeme erekcije koja je prefiguracija uzvika ,,Za dom spremni®. Razoran

ucinak na obitelj ima i televizija, kao sredstvo kapitalistickog oglaSavanja i dokolice te vaznost
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televizije premasuje ¢ak i1 vaznost ¢lanova obitelji. U stripu TV pretplata (1997.) otac je
spreman prodati vlastito dijete samo da mu ne oduzmu televizor (,,Ne televizor, uzmite bilo
Sto...evo djeteta...eto vam kreveta...samo mi ostavite te ve... taj prozor u svijet, to ¢udo
teknike, jedinu razbibrigu te srestvo edukacije®). Time se na tragu teorijskih uvida teoretiCara
frankfurtske Skole ostvaruje efekt narkotiziranja masa kojima su vaznije medijske distrakcije

od prehranjivanja obitelji i od samih ¢lanova obitelji:

»Pracenje sapunica prikazano je kao vrsta eskapizma od teSke stvarnosti: ovisnost o
masmedijima pojedinih likova ima jednaku drustvenu funkciju kao Vitomirova ovisnost o
alkoholu, naime, distraktirati ljude od neugodnih i ponizavaju¢ih okolnosti u kojima su
primorani zivjeti“(Rem, Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:401). Repetitivnost
televizijskih programa koji dovode do zaglupljivanja humoristi¢no je povezana s mehanizmom
rada ves-masine u stripu Novo oko (1999.): ,,14 programa i to po uzoru na HRT: non-stop jedno
te isto!“. Nije naodmet spomenuti i izrazenu kritiku turbofolk glazbe, aludiraju¢i da takva
glazba privlaéi ljude sa smanjenim glavama u stripu Zrtve (2016). Time se na tragu
Frankfurtovaca kritizira turbofolk glazba kao dio masovne kulture kojom se obezvrjeduje
visoka umjetnost. No time je naznacena zamka pretencioznosti kojom se zaboravlja da netko
moze jasno razlikovati ,,dobru glazbu®, visoku umjetnost od masovne, a da svejedno povremeno

ima potrebu uZivati u ,,1080j glazbi*“ zbog sklonosti bricolageu (mijeSanju nespojivog):

Ali, lako je moguce da sluSate sve to 1 da znate razliku u umjetni¢koj vrijednosti
pojedinih izvodaca, ali vas ponekad svejedno veseli poslusati 1 neSto bezvrijedno.

Teoreticari masovne kulture u srediste svojih kritika stavljaju kriticko prosudivanje 1
estetsku ¢istocu, a potpuno zanemaruju uzitak i zadovoljstvo koje potrosaci dozivljavaju

u konzumiranju masovne kulture. (Fanuko:2010:74)

U stripu C (1995.) kritizira se obrazovni mehanizam koji djed nastoji ostvariti na primjeru
unuka isticu¢i kako je ponavljanje majka znanja (repetitio est mater studiorum) i da

"‘

ponavljanjem postajemo pametniji, na Sto mu unuk uzvraca ,,I ja tebi mater, dede!*. Time je
moguce uspostaviti poveznicu spram Freuda koji tvrdi da su ljudi osudeni na ponavljanje istih
gresSaka jer postoji neka tiha sila u ljudskom organizmu kojoj je u najboljem interesu da ljudi
pate (Leader, Groves:2003). Time se destruira ideja ponavljanja kao napretka, doduse u
kontekstu ljudskih djelovanja i odluka, u€enja na svojim greskama, a ne ucenja u okvirima

obrazovanja. IzliSnost obrazovanja ocrtana je i u stripu Ispit (2012). u kojem otac sinovima
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predlaze gledanje pornografije, ako su ve¢ tako, prema vlastitom misljenju, dobro usvojili
gradivo vezano za maturu. Ocrtana je i u stripu u kojem je za posao profesora filozofije u
gimnaziji dovoljno jedino do¢i obucen na razgovor za posao. Time se suptilno kritizira inflacija
diploma koja je dovela do devalvacije znanja tako da gotovo svatko moze dobiti posao, buduci

da poplava razlicitih kvalifikacija ¢ini da je nemoguce razlikovati stru¢njaka od diletanta.

7. Usporedba predlozaka

Razvidna sli¢nost izmedu predloska Romantika je roba iz uvoza i monografije Dubravka
Matakovica tice se kriti¢nosti koja je drugacije ostvarena, ovisno o umjetnickoj formi, s jedne
strane knjigom eseja koja je jednim dijelom i (auto)biografska, s druge strane stripom. lako je
Grgiceva poetika na osnovi spomenute knjige svedenija, jezi¢no sofisticiranija, budu¢i da je
strip ipak umjetnost izrazenije humornosti, provokacije, groteske, primjecuje se slicnost u
problematiziranju rata kao permanentnog stanja vidljivog iz konstatacije kako su sve generacije
poslijeratne: ,,Ljudi te generacije — termin ,,poslijeratne* ¢ini mi se neprikladan, jer su ovdje
sve generacije nekako poslijeratne — nikad nisu izlazili u birtiju nego su se odmetali od kuce*
(Grgi¢:2013:165). Na tragu Jaspersova isticanja grani¢nih situacija kao znakovitih za
formiranje identiteta, rat se ispostavio kao identitetska odrednica jer je ostavio velik trag na
svim pojedincima, $to je primjetno iz Siroke rasprostranjenosti nacionalizma, ratnih trauma,
nepovoljne ekonomske 1 demografske situacije. Grani¢ne situacije dovode ili do ozbiljenja
smisla pronadenog kao plod iskuSenja 1 tezine same granicne situacije ili do uvidanja

niStavnosti:

Izvor u grani¢nim situacijama daje temeljni poticaj da se u neuspjehu nade put k bitku.
Za ¢ovjeka — onako kako dozivljava neuspjeh presudno je: da li mu taj neuspjeh skriven
na kraju ga samo fakticki obuzima ili ga neskriveno vidjeti 1 uzeti obzir kao stalnu
granicu svojega stanja, da li poseZe za fantastiénim rjeSenjima i umirenjima ili pak
iskreno prihvaca Suteci pred onime §to se onim §to se ne moze tumaciti. Nac¢in na koji
covjek dozivljava svoj neuspjeh utemeljuje to ¢ime ¢e on postati. U grani¢nim
situacijama ili se pokazuje Nista ili ocutivim postaje ono unato¢ i povrh svekolikoga

i8Cezavajuceg svjetobitka. (Jaspers: 2012:17-18)

52



Rat je doveo do toga da je oéutivim postalo Nista. Pripovjedac u Romantika je roba iz uvoza

isti¢e kako je ratna anomija dovela do ustolicenja nasilja kao primarnog modela ponasanja:

,Ulicama su kruzile policijske pricuvne ophodnje ponesto sastavljene od ekipa vrbovanih iz
gardijskih postrojbi. Kafi¢i u Slavoniji su radili po principu dragstora — neprestano, i veéina je
ljudi tada pila na teku. Bila su to slavna vremena prvobitne akumulacije kapitala, i svijetom
biznisa su hodali pleistocenski stvorovi kojima je sila bila svetinja“(Grgi¢:2013:154-155).

I u Matakovic¢evoj je monografiji istaknuto kako je i poslijeratno stanje druStva obiljezeno
nasiljem koje se normalizira, nevezanim uz legitimnost nasilja za vrijeme rata kao stanja
anomije: ,,Nasilje viSe ne korespondira sa socioloskom idejom anomije, ve¢ se normalizira®
(Rem, Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:23). Sli¢nosti primje¢ujemo i u tome $to
pripovjedac u Romantika je roba iz uvoza Koristi ¢este zivotinjske metafore ne bi li ukazao na
ljudsku prirodu (poistovjecuju se ljudi s Zivotinjama, ljudi su poput dresiranih tuljana), a
takoder se u Matakovi¢evim stripovima ljudi ponaSaju kao Zivotinje. Naglasena je cudovisna
priroda ljudi koji siluju, ubijaju 1 svedeni su na bioloSke potrebe. No razlika izmedu
problematiziranja rata pripovjedaca u Matakovi¢evoj monografiji i Romantika je roba iz uvoza
odnosi se na to da je stripovni prikaz rata i samih ratnih aktera (MiloSevi¢a, Tudmana)
karikaturalnije 1 grotesknije izveden, ¢emu je posvecena pozornost u prethodnom poglavlju i
Sto je blatantno vidljivo prikazom MiloSevica s piercingom u nosu i ispisanim punk frazama na
ramenu. Prisutno je i kriti€¢ko razmatranje obitelji. U Grgicevoj knjizi istice se kako obitelj sluzi
internaliziranju nacionalnih vrijednosti koje za posljedicu imaju rat, ironiziraju¢i ideju da
roditeljska ljubav moze dovesti do smislenije tocke od pravednog, ali besmislenog rata:

,»,Kao 1 u jednom drugom stavu zastupanom s vojnicke tocke glediSta one sad ve¢ slavne zime
1991/92. Mjesto zbivanja: Pakrac. Na koncu, gdje drugdje? I Sto ste mislili? To je najdalja tocka
do koje vas moze dovesti roditeljska ljubav. Tema: pravedni obrambeni rat* (Grgi¢:2013:167).
Traumati¢ne ucinke obitelji razmotrao je i redatelj Oliver Frlji¢ u svojoj predstavi Mrzim istinu:
,Ova predstava je vrlo vazna zbog toga Sto pokazuje da obitelj prenosi nekakve osnovne
dominantne drustvene vrijednosti i1 koliko obitelj zapravo moZe biti prostor nekakve
traumatizacije*(Teatrologike: Oliver Frlji¢: 5. 11. 2018.) U Matakovic¢evim stripovima obitelji
su takoder pripisane negativne konotacije. Prikazane su obitelji s dna drustvene ljestvice, ¢esto
je rije¢ o samohranim obiteljima (majka Veresija 1 Mali Ivica), koje zbog loSeg imovinskog
stanja predstavljaju beteg svim clanovima obitelji prinudenih na smisljanje raznih, cesto

zazornih nacina da bi opstali, poput prostitucije razmotrene u stripu 7reca smjena. Obitelji nisu
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zaCete romanti¢nom ljubavi kao pretpostavkom za stupanje u brak te postaju same sebi svrhom,
umjesto da ispunjavaju nominalno istaknute drustvene svrhe (emocionalna briga i zastita,

socijalizacija):

,Ljubav da, ali samo do odredene granice: ako materijalna ,,baza* prezivljavanja nije
zadovoljena, ljudi se svode na Zivotinje, odnosno ,,marvu, $to je takoder ime Vitomirove zene
u Overklokingu®“. U skladu s marksistickim naukom, kod Matakoviéevih likova zderan je
dirljivo-sentimentalni veo bra¢nih odnosa, koji su svedeni na materijalne uvjete*“(Rem, Goran,
Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:197). Primje¢ujemo slicnost i u tome Sto pripovjedac u
Romantika je roba iz uvoza tematizira ludilo, iznose¢i dobro¢udan stav o ludacima kao naprosto
osebujnim ljudima, ali istovremeno zakljuc¢ujuéi kako se veéina prema ludacima odnosi kao
prema romanesknoj atrakciji 1 zanimljivosti dok su oni u stvarnosti nepozeljni. S druge pak
strane Matakovicevi su stripovi prepuni izokretanja znaCenja, devijacija 1 nemoralnosti
njegovih likova te se doima kako ih je moguce Citati iz kljuca podudarnosti izmedu ludistickog

i ludog, koje je ipak objasnjivo:

Mozda su Matakovicevi stripovi ba$ spoj toga dvoga, tako da se, ¢im prijedemo okvir
njegova stripa, nademo na igraliStu i u ludnici?... Samo je Shakespearova luda imala
hrabrosti re¢i svima §to je Zivot — niSta nego buka 1 bijes, obi¢no bulaznjenje ludaka. Ima
li bolji opis Matakovicevih stripova. Ali u tome ludilu ima sistema; Matakovi¢ nije

nemoralan, on je samo politicki nekorektan. (Beck prema Matakovi¢:2023:587)

Zakljucno, ni pripovjedac u Grgicevoj knjizi ni pripovjeda¢ u Matakovic¢evoj monografiji ne
pate ni od kakvih iluzija te su bespoStedni u smislu da im je draze istinito prikazivanje
drustveno-politickog stanja i1 duhovnog stanja zapadne civilizacije, nego zavaravanje i

1znoSenje jeftinih rjeSenja:

Ono $to jest vazno i §to je nadasve vazno znati svodi se na gorak limun ¢ije mudro stablo
zbori da bismo i takvo ratovanje mi opet izgubili, jer je sve unaprijed izgubljeno, da bi
se ¢ovjek osjecao dobro u ovakvim okolnostima civilizacije u kojoj je ¢ak i kota¢
vjerojatno promasSeni pronalazak (o drugima onda da ne govorimo) on jednostavno

otpoCetka mora biti pomiren s porazom. (Grgi¢:2013:168).,
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Ova naslovnica, koja reminiscira na mit o doseljavanju Hrvata, programatska je za novi
period povijesti: i za novi period Matakovi¢evog djelovanja: nema vise Malog lvice,
rock“n* rolla, pionira, niti iluzije da ¢e biti bolje (jer odrastanje pruza obecanje o boljoj
buduénosti): reducirani smo na ono S$to imamo, a to je mnostvo smeca, prljavstine,
nasilja, pokvarene svinjetine, macaka nabodenih na kolac 1 pokvarenih Stakora. (Rem,

Goran, Rem, Paula prema Matakovi¢:2023:176)

8. Zakljucak

U ovom je radu obradena tema ideoloSkog, kriti€kog 1 politi€kog u pismu panonizma na
predloscima Romantika je roba iz uvoza Darija Grgic¢a i monografije Dubravka Matakovica.
Najprije suu uvodu istaknuti ciljevi rada, zatim su kao teorijski okvir iznesene najvaznije teorije
ideologije, s time da je pogled na ideologiju Frankfurtske Skole bilo u najvecoj mjeri moguce
primijeniti na navedenim predloScima. Kao dio teorijskog okvira analizirane su i osobitosti
pisma panonizma s naglaskom na teorijske uvide Pavla Pavli¢i¢a, uz pokusaje ukazivanja na to
da je pismo knjizevnog sjevera u puno vecoj mjeri, nego $to je to istaknuto u literaturi, oslonjeno
na emocionalnost i drustvenu zbilju spram opisivanja prirodne zbilje. Primije¢eno je da je
kriti¢ko, ideolosko 1 politi¢ko u obama predloScima obradeno u Sirokom rasponu tema (od
kritike prostitucije, raspada obitelji, promasenih nazora o umjetnosti, odumiranju iskrenih
prijateljstava, kritici nasljeda eminentnih povijesnih li€nosti, ljudi kao Zivih mrtvaca te
televizije kao, s jedne strane u Grgicevoj knjizi medija koji bi trebao jamciti ozbiljnost osobe
koja na njemu nastupa, s druge strane u Matakovicevim stripovima sredstva kapitalistickog
zaglupljivanja i temeljnog prozora u svijet, cuda tehnike koje puno vise predstavlja simulakrum,
nego Sto prikazuje istino stanje stvari. Slicnosti izmedu navedenih predlozaka ticu se
istovjetnog stava pripovjedaca o razornim posljedicama tranzicije (ratu i1 primitivizmu kao
permanentnim stanjima, obitelji koja sluzi ideoloskoj indoktrinaciji) i u samom bespoStednom
rakursu pripovjedaca dok su razlike ponajvise vezane uz razli¢itost forme i uz vecu pluralnost
tema podvrgnutih kritici u Matakovi¢evoj monografiji, §to je i razumljivo s obzirom na obim
knjiga: Grgi¢eva knjiga nema ni 200 stranica dok Matakovi¢eva monografija ima 630. Takoder,
ako navedene predloske mozemo smatrati reprezentativnima za pismo panonizma, oba su u

puno vecoj mjeri usmjerena na racionalnost koja je inace pripisana kao osobina knjiZevnog
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juga, nego na emocionalnost te na drustveno, viSe nego na prirodno, $to je takoder pripisano

kao osobina knjizevnog juga.
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