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Sazetak

U diplomskom radu prikazuje se analizira dva razliita knjizevna predloska, jedan autora
Dubravka Matakovica i drugi autora Luku Bekavca, kako bi istrazio njihove razlicite pristupe
izrazavanju drustvenih 1 egzistencijalnih pitanja. Matakovi¢ se koristi ironijom, groteskom i
zargonizmima kako bi prikazao apsurdnost suvremenih dogadanja i percepcije tih dogadanja.
S druge strane, Bekavac stvara melankolicnu atmosferu kako bi prikazao subjektovu

izgubljenost 1 traganje za smislom u okolini.

Klju¢ne rijeci: Dubravko Matakovi¢, Luka Bekavac, Policijski sat, melankolija
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1.UVvOD

Dramati¢na promjena stupila je na scenu umjetni¢kog izrazavanja kada je Dubravko Matakovi¢
zapoceo svoje literarno umijece prikazivanja javne, politicke, drustvene, socijalne i ekonomske
situacije koristec¢i se ironijom, groteskom 1 zargonizmima ne bi li opisao apsurdnost aktualnih
dogadanja i percepcije takvih dogadanja na pojedince i druStvene skupine. Dubravko Matakovi¢
svoj literarni umjetnicki opus pocinje stvarati jo§ u vrijeme studiranja na Akademiji likovne
umjetnosti u Zagrebu. Nakon toga zapocinje sa svojim crtezima preslikavati apsurdnost drustva.
Takvim nac¢inom umjetnickog izrazavanja, Matakovicu je otvoren put za preslikavanjem svojih
ideja 1 misli na komican nacin i predoCavanje javne scene ismijavajuci ekstremnost 1 bizarnost
svakodnevnog Zivota malogradanskog ¢ovijeka!, ali i covjeka na vi§im pozicijama drustva. U
svojim crtezima ismijava i predodava ljudsku glupost kroz groteskne likove?, nepravilnih
proporcija tijela kojim se naglasava ironizacija. Osim toga, moze se uociti kako izvanjske
situacije, poput ratnog razdoblja, utjeu na njegovu konstrukciju likova i1 formiranje
kompozicije. S druge strane, nasuprot Matakovi¢u, Luka Bekavac svojim tekstovima i
dozivljajima subjekta stvara melankoli¢no okruzenje panonizma. Izgubljenost subjekta u
Osijeku 1 okolici te refleksija okoline na samog subjekta i njegov dozivljaj egzistencije kroz
pogled melankoli¢ne okoline i1 srediSta grada Osijeka. Takvu atmosferu pronalazimo u jo$
jednom tekstu Luke Bekavca, Urania. Na temelju tog primjera donosi se detaljna analiza nacina
formiranja 1 konstrukcije Bekavcevih tekstova. nacin na koji je Bekavac odradio konstrukciju
romana donosi nam potpuno novi pogled na knjizevne tekstove i njihovu funkciju kroz vizualne
elemente. Bekavac se sluzi brojim vizualnim eksponentama kako bi predocio subjektovo stanje
svijesti. U nekoliko navrata sluzi se poetskim nafinom izrazavanja, §to donosi potpuno novi
pogled na analizu i funkciju teksta. Kroz analizu oba predloska uocljivi su brojni zajednicki 1
srodni elementi koje pronalazimo kod oba autora. Prije samog sistematiziranja i usporedbe
dvaju predloZaka donijet ¢e se razrada i prikazivanje pojma melankolije u knjiZevnosti na
temelju brojne literature. U oba predloska mozemo uociti pisutnost melankoli¢nog ozracja

kojeg Branko Cegec naziva melankolijom prostora;

»-...zbirkom pjesama Ekrani praznine iz 1992., koja konstruira lik melankoliziranog bi¢a

pisanja svjestan da jedino u komunikaciji s pismima dosadasnjih bliznjih — jer je

1 Rem, Paula, Rem, Goran, 2022:87
2 Rem, Paula, Rem, Goran, 2022:528



izvantekstualni kontekst rat — moze u sebi dobiti pravo na osobnu neopatetiku pisanja u

temporalnu prazninu i intermedijsku simulaciju.* (Sabli¢-Tomi¢, Rem, 2008:81)

Koliko se melankolija preslikava na sve aspekte knjizevnosti, potvrduje i ¢injenica da u oba
predloska uo¢avamo melankoli¢ne likove koji se osjeéaju isprazno, neafirmirano u drustvu i ne
shva¢eno. Za Dubravka Matakovi¢a se pronalaze brojne reference i ras¢lamba njegovih
formurajucih likova, situacije, mjesta i jezika. Svaki od tih segmenata donosi jasnije znacenje
Matakoviceva ironiziraju¢eg pokusaja ne bi li prikazao apsurdnost danasnjeg drustva. Kada je

jezik u pitanju tada

»Jezik koji likovi koriste reflektira stvarno izrazavanje nepismenih i neobrazovanih
slojeva drustva. Kao primarni komunikacijski medij, jezik nosi vaznu ulogu kod
reprodukcije drustveno-politickog poretka. Prema stilu izrazavan ja, likove je moguce

smjestiti u nacionalno-geografski kontekst™ (Rem, Rem, 2022:262)

Na temelju jezika Matakovi¢ gradi apsurdnu grotesku i ne propusta priliku iskoristiti podrucje
jezika ne bi li prikazao parodiju drustva. S druge strane, Bekavac u svom romanu Policijski sat
donosi potpuno druk¢iji prikaz, kada je konstrukceija u pitanju, i stvara melankoli¢nu atmosferu
u kojoj se pronalazi subjekt zbog izgubljenosti svog egzistencijalnog postojanja u trenutku kada
ne osje¢a vise pripadnost s gradom i mjestom u kojem je odrastao. Cesto se Bekavac sluzi
brojnim opisima kako bi stvorio dojam melankoli¢nosti i bestraga. Poigrava se elementima

vode, zraka, svjetla i tame. O tom pojmu vise govore Juki¢, Rem i Trojan:

.| Apstrakcije — ono nesto $to na prvih desetak pogleda ne raspoznajemo §to je — zaigrano
1zranjaju, napokon, iz konkretne tamne vode 1 postaju fluktuabilna struktura — melankolija
sama, tugaljivost — reklo bi se neSto manje tocno, ali vrlo jasno! Ba$ poput slike koja
izranja iz potopnog sna, iz sna koji je nastao iz toliko dokumentarno okrutnog podatka.*

(Juki¢, Rem, Trojan, 2018:54)

Sama ta nemogucénost poistovjecivanja sa svojom sigurnom okolinom, stvara u subjektu osjecaj
izgubljenosti 1 traganja za smislom. lako su ova dva predloSka kompozicijski i tematski
prilikom prvog iS¢itavanja u potpunom neskladu i razilaze se na svim komponentama, tijekom
primjenjivanja literature 1 analize, u oba predloska uocavamo brojne karakteristike pomocu
kojih predloske mozemo opisati kao jednaka literarna prenoSenja situacije, funkcioniranja i

problema drustva.



2. DUBRAVKO MATAKOVIC

Dubravko Matakovi¢ roden je u Ivankovu 1959. godine®. Zavriio je Akademiju likovne
umjetnosti u Zagrebu. Odmah nakon zavrsetka studija, Dubravko Matakovi¢ intenzivno pocinje
s vrhunskim ilustriranjem 1 objavljivanjem stripova. Od 1984. godine bavi upravo takvom
vrstom umjetnosti i od prvih ilustracija do danas Dubravko Matakovi¢ jedan je od najpoznatijih
1 najcjenjenijih umjetnika kada je rije¢ o takvoj vrsti umjetnosti, a i Sire. Imao je vise izlozbi
slika 1 stripova, bilo da je rije¢ o skupnoj ili samostalnoj izlozbi. Stoga ni ne ¢udi §to u svom
stvaralaCkom opusu ima zapisana brojna djela koja svojom intertekstualnos¢u kroz vizualna
stvaralastva prenose lik i fotografiju. Njegovi prvi stripovi su Crvenkapica i Vucko, koji su
ujedno prvi objavljeni. Strip je odmah bio objavljen u nekoliko ¢asopisa poput ,,Omladinskom
listu* 1983 i ,,Poletu. Matakovi¢ se ne zaustavlja na tome, pa tako 1984. godine u
»Studenstkom listu* objavljuje stripovske price o Malom Ivici. Osim toga, objavljivao je joS u
Mladosti, u ¢asopisu ,, Tribuna®, ,,Patak®, ,,Vecernjem listu* te Gasopisu ,,Ten*.* Sabrana zbirka
njegovih radova cak je i objavljena u Casopisu ,,Sabrana djela®. Ono S§to je usko vezano uz
Dubravka Matakovic¢a i njegovo stripovsko stvarala$tvo je upravo to $to se kroz stripove referira
1 Cesto kroz neologizme, zargonizme 1 poStapalice komentira aktualnost na hrvatskoj javnoj
sceni. A upravo ga to dovodi u poziciju da se o njemu moze govoriti kao o Undergroundu’.
Njegova smjelost da kroz ilustrativne sadrzaje Cesto kritizira ili na groteskan nacin govori o
malogradanskom moralu, politickim situacijama ili socijalnim okvirima stvorila je Dubravka

Matakovica cijenjenim umjetnikom. O toj Matakovicevoj ,,smjelosti* govori 1 Bani¢:

,Matakovi¢ev je underground prije svega autenticno skrojen u ludickom meduodnosu
likovnog izraza i teksta te slozenim putevima kojima se znacenje rastvara i skriva u
procesu ¢itanja. Otpor se ostvaruje kroz destrukciju ugodnog, eticki i idejno suzdrzanog
komunikativnog modela, do granice razuma i aspekta, pokazuje nam se u svojemu

punom smislu iskustvom ¢itanja te na razini zahvacanja senzibiliteta.” (Bani¢ 2022: 43)

U knjizi Dana Mazura, Svjetska povijest stripa nailazimo Cesto na reference koje se nadovezuju
na antigradnji zapleta 1 osebujnosti likova. Bilo da je rije¢ o politi€kom, socijalnom ili pak

djecjem ilustrativnom stripu, Dubravko Matakovi¢ jednostavno linijskim dijelovima pokreta i

3 https://framafu.com/hr/dubravko-matakovic/199/
4 Vidi: stripografija D. Matakoviéa, http://www.webart.hr/matakovic/stripografija.htm
5 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=63186, posje¢eno 24.8.2023.
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razli¢itih koncepcija stvara nesto u potpunosti autenti¢no. Upravo se zato za Matakovica navodi

sljedece:

»,Matakovi¢ zasigurno nije jedan od onih autora, crtaca stripova kod kojeg bi se linija
sama po sebi pokazala kao ulaz u razmatranje njegova rada. Sto zbog Sume znakova i
slojevitosti izrazajnih sredstava po jednom kvadratu, Sto zbog uvucenosti u sadrzaj 1
detalje crteza ili pak navike na rukopis, linija paradoksalno ali lako izostane iz fokusa.
Krenemo li kroz Matakovic¢ev tzv. mehanicki strip, raden rukom na papiru, pokazuje
jasne razlike linijskog jezika, uvjetovane prije svega tehnikom crtanja. U ranom stripu
do 1985. koji je raden metalnim perom, linija crteza i okvira kvadrata je lelujava,

fragilnog dojma, a potez precizan i odmjeren* (Bani¢,2022:132)

Upravo to svjedoc¢i o Matakovi¢evoj autenti¢nosti, koja je ve¢ prethodno spomenuta. Sam stil
izvlacenja linija, slojevitosti sadrzaja, ali i zbog same kompozicije i strukturiranosti stripa
nalaze od nas dublje prodiranje u samu misao i shvacanje crteza. Ve¢ je spomenuto kako je
Matakovi¢ kroz svoje crteze Cesto koristio grotesku i neologizme kako bi se naSalio sa svim
normama, drustvenim propisanim pravila i okvirima. Goran i Paula Rem u tekstu Kritika
(2022:382) uvode jo$ jednu crticu kada je rije¢ o osebujnosti Matakovi¢eva izrazavanja.
Odnosno, donose nam jos§ jedan pogled na Matakovi¢evo prenosSenje svih onim drustveno (ne)
prikladnih komentara unutar svojih crteza. Pa se tako navodi drustvo i politika kao jo$ jedan
segment kritike u Matakovi¢evim stripovima. Takvu kritiku, navode Goran i Paula Rem,
mozemo prvenstveno uociti u posttranzicijskim crtezima u kojima se ironizira ljudska glupost,
neobrazovanost i ironiziranje osoba na vlasti, koje ni s ¢im tu poziciju nisu zasluzile. Povlaci
se poveznica s crtezom GliStun Gmizi¢, koji se, nakon $to mu ispadne mozak, odluci kandidirati
za visoko mjesto na vlasti. O samom GliStunu GmiZi¢i govori 1 sam Matakovi¢ 1 navodi za
njega kako mu je on najdrazi lik iz crteza® referirajuéi se tako na trenutnu politi¢ku i drustvenu
situaciju. O samim tim navodima o grotesknom i ironiziraju¢em prikazivanju politi¢ke scene
progovara i Matakovi¢ koji govori ,,bilo je to i vrijeme kada se jedini put u svojim radovima
znacajnije bavio politi¢arima, $to je 1 logicno s obzirom na ratno stanje, a danas kada pogleda

te svoje radove, Cesto se zapita tko su zapravo ti ljudi, jer je medu njima bilo jako puno

5 https://www.jutarnji.hr/naslovnica/ispovijest-legende-hrvatskog-stripa-cekam-da-neki-scenarist-u-glistunu-
gmizicu-prepozna-materijal-za-dugometrazni-film-ipak-je-on-moj-omiljeni-lik-7167795



anonimusa, koji su tih godina isplivali na povrSinu kao vazne persone, a zapravo se pokazalo
da su bili i ostali nebitni*’ gdje opet ironizira drustvenu i politicku javnu scenu. Osim toga, u
njegovim crtezima se moze uociti poveznica medu likovima, bilo da su muski ili Zenski svi
imaju ista obiljezja, ona koja Matakovi¢ ironizira. U vecini slucajeva to je da imaju hitlerovska
obiljezja, br¢i¢e ,,Sto ukazuje na nacionalizam kod Sirokih masa, kojima je vazna distinkcija

izmedu pripadnika i ne-pripadnika vlastite drustvene skupine, u cilju afirmacije svog

kolektivnog identiteta” (Rem, Rem:2022:201)

Takoder se govori i o vrijednostima koje je Matakovi¢ prikazivao. Tocnije, o iskrivljenim
vrijednostima kojima je hrvatska scena tezila kako bi se prilagodila ve¢ nekim propisanim
normama drugih drzava i tezila tomu da bude dio takvog uvjerenja i vrijednosti, iako je to

naocigled bilo nespojivo:

,,Kroz Salu s tipi¢nim "zelenim' floskulama strip snazno kritizira medunarodnu politiku liSenu
humanistickog pristupa, koja naglasak stavlja na ocuvanje biljaka umjesto na o¢uvanje covjeka,

drustva i zajednice. (Rem; Rem 2022: 205)

Matakovicevi crtezi pretezno su konstruirani u obliku intervjua, recenzija i/li referiranja na
filmske remek-djelove. Sve te sastavnice dokazuju i docaravaju na koji nacin Matakovi¢ gradi

apsurdnu grotesku, koja je, kod njega, neizostavna.
,Jezik koji likovi koriste reflektira stvarno izrazavanje nepismenih i neobrazovanih
slojeva drustva. Kao primarni komunikacijski medij, jezik nosi vaznu ulogu kod
reprodukcije drustveno-politickog poretka. Prema stilu izrazavanja, likove je moguce
smjestiti u nacionalno-geografski kontekst. Premda je efekt intenzivno humoristican,
Matakovi¢ nista ne izmiSlja, ve¢ de facto dokumentira nacin govora razli¢itih drustvenih
slojeva i grupacija.“ (Rem; Rem 2022: 262)

Ovakav primjer pronalazimo 1 u jednom konkretnom njegovom crtezu koji se zove ,,Pokvareni

telefon u kojem medususjedski tracevi dovedu to toga da kre¢e masovna histerija kojoj se ne

nazire kraj. Matakovi¢ se u spomenutom crteZu koristi bukom u komunikacijskom kanalu, igra

se jezikom 1 rije¢ima. U konkretnoj situaciji u stripu susjedi razgovaraju i u razgovoru se

zamijene recenice ,,ustrasit ¢e§ djecu® do ,,ustase oteti djecu‘. Ovo je jedan od primjera u kojoj

Matakovi¢ razvija koncepciju jezika u stripovima 1 otkriva nove moguénosti. lako je kada po

7 https://www.jutarnji.hr/naslovnica/ispovijest-legende-hrvatskog-stripa-cekam-da-neki-scenarist-u-glistunu-
gmizicu-prepozna-materijal-za-dugometrazni-film-ipak-je-on-moj-omiljeni-lik-7167795
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svemu sudec¢i, Matakovi¢ jednostavno jedinstven u svom apstraktnom izrazavanju i rubnih
granica kada je strip u pitanju. On svejedno tezi zadrzati originalnost stripa, da njegova

apstraktnost bude samo dio upotpunjujuc¢eg dojma, ali da strip ostane strip;

,Kriticki potentan, cini¢an, ironican, s margine. Sloboda govora je stvarno velika stvar
koja liberalne institucije, posebice (liberalne) medijske institucije, prili¢no smeta. Jer strip
nije 1 ne smije postati, dijelom, generacijska Cinjenica ili generacijski zanr. Postoji jasna
generacijska podjela izmedu ljudi koji smatraju da treba biti manje tolerancije prema
odredenim politickim pozicijama, odredenim misljenjima, odredenim stavovima o etniji,
rasi, spolu, seksualnosti, a strip moze pridonijeti i razvoju svijesti o tome da se takve

stvari s vremenom mijenjaju’ (Rafolt, 2022:627)

Matakovi¢ kroz svoje crteze prikazuje i da je uspio objediniti cini¢nost i ironiju, imati slobodu
govora, a opet se zadrzati u marginama originalnosti stripa. Njegovo progovaranje o ozbiljnim
politickim i/1i druStvenim problemima preplece s cini¢nim prikazima i ironijskim pristupom i
stvara mrezu apstraktnih subjekata s metafori¢kom radnjom koja se odrazava na stvarnost. Tako
u konkretnom primjeru na stripu Mito, upoznajemo dva lika, starca koji i na ne toliko lukav
nacin uzima mito, a s druge strane imamo naivnog i bogatstva zeljnog covjeka srednjeg staleza,
koji daje sve 1 djecu i ustedevinu za nesto Sto nije ni vidio, ali je zaluden od lude Zelje za
imetkom. Na kraju biva izigran i ostaje i bez novca i bez ,,imanja“ koje mu se nudilo, ne slute¢i
da je zemlja koju starac prodaje, zemlju nakupljeni ispod njegovih noktiju. Matakovi¢ ironizira
naivnost 1 glupost naroda, koji bivaju lako izmanipulirani, a s druge strane je starac koji ni nije
previse lukav u svom naumu, samo je pronasao osobu kojoj svoju ,,lukavost* moze prodati. Sto
se referira na drustveno i politicko stanje 1 ljude koji slijepo 1 naivno vjeruju svemu §to Cuje i
vide ne trude¢i se razaznati situaciju. Jo$ se jedan druStveno-politicki problem javlja u ovom
stripu, a to je upravo mito kako 1 sam naziv kaZe. Problematika je to u druStvu 1 iskoriStavanje

jedne strane ljudi, dok druga uziva na svom poloZaju.



3. LUKA BEKAVAC

U fakturi® se navodi da je Luka Bekavac roden 1976. u Osijeku. Diplomirao je
komparativnu knjizevnost i filozofiju te doktorirao na Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
gdje od 2006. radi na Odsjeku za komparativnu knjizevnost. Objavljivao je autorske
tekstove 1 prijevode u casopisima Zarez, Tvrda, Quorum (¢lan urednistva 2004.—
2006.), Gordogan, Frakcija, Knjizevna revija, 15 dana, Akt, Knjizevna sramota,
Umjetnost rijeci, Filozofska istraZivanja i Performance Research te u emisijama
Trecega programa Hrvatskog radija i Radija 101. Osim prethodno spomenutih tekstova,
Bekavac je napisao i izdao Drenje, Viljevo za koji je i dobio nagradu Janko Poli¢ Kamov

Hrvatskog drustva pisaca za 2014. godine. A zatim pise i roman Policijski sat.

Ivana Buljubasi¢ o Bekavéevim tekstovima govori sa stajalista usporedbe, gdje stavlja oprjeku
s filmskim stavralastvom ,,Potonji bi ambijent mogao biti zanimljiv $iroj publici, premda u
Bekavca obrada 80-ih godina prosloga stolje¢a, Cesto zazivanoga ,zlatnim dobom®, nije
nostalgija na ¢ijem smo valu u televizijskoj i filmskoj popularnoj kulturi posljednjih godina
mogli pratiti 1 gledati Stranger Things, The Americans, Chernobyl, Jokera ili pak Blade
Runnera 2049 i posve nedavno Top Gun: Maverick. Uz spomen 80-ih godina moze se dodati
da je kritika zamijetila kako se Bekavcevo pismo dade razmatrati u kontekstu kvorumaskoga

poeti¢koga nasljeda (I. Gajin), iako je jasno da je njegov opus teSko usporedivati i klasificirati

jednoznaénim terminima.* (https://mvinfo.hr/clanak/luka-bekavac-urania)

Za Bekavca se navodi kako voli kombinirati popularne Zanrove i formalne inovacije”.

Upravo se taj spoj popularnosti i inovativnosti Zanra pretace u romanu Uranija

,U srediStu Uranije osam je glavnih likova, a tijekom nekoliko godina njihova zivota i rada
unutar zamrSene mreze poslovnih 1 umjetnickih projekata, prijateljskih 1 obiteljskih veza,
istrazuje se niz neobjaSnjenih, potencijalno paranormalnih zbivanja. Mozda u svemu postoji i
neka skrivena instancija koja ih drzi pod odredenim tipom nadzora ili prijetnje, jer — kako je
najavljeno ve¢ na prvim stranicama — neki od njih neée dozivjeti kraj price.”

(https://www.tportal.hr)

8 https://fraktura.hr/autori/luka-bekavac
9 https://www.tportal.hr/kultura/clanak/luka-bekavac-napisao-je-jedan-je-od-najfascinantnijih-projekata-
suvremene-hrvatske-knjizevnosti-20221007
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Bez obzira $to je Urania jedan od nastavaka Drenja, Viljeva, Policijski sat i Galerija likovnih
umjetnosti u Osijeku, Uraniu svakako ne mozemo poistovijetiti s prethodnim tekstovima iako
se tekstovi granaju jedan iz drugoga, Urania pokusava pronaci svoju samostalnu, jedinstevnu
cjelinu. Na taj dio referira se i Ivana Buljubasi¢ u kritici'® u kojoj kaze za Uraniu da se od

ostalih tekstova

»razlikuje drukc¢ijom obradom motivskoga sklopa ciklusa, grananjima prema novim,
samostalnim cjelinama, promjenama perspektiva, a donekle 1 vremenskom situirano$¢u
dijela romana u razdoblje kraja 70-ih 1 pocetka 80-ih godina 20. stolje¢a, do sad u ciklusu
doticanoga samo posredno.” (Ivana Buljubasi¢ u https://mvinfo.hr/clanak/luka-bekavac-

urania)

Bekavac u svojim tekstovima Cesto opisuje prostor, ali onu tamnost prostora koja se pretace u
melankoliju, ostavljaju¢i dojam izgubljenosti i nesnalazljivosti u prostoru koji ¢esto usporeduje
s prolazno§¢u. Upravo takvom mislju zapocinje roman Policijski sat, koji zapocinje reCenicom
,,Vise nema vremena“ (Bekavac, 2015:5) Tako da ¢esto dovodi usporedbu prolaznosti vremena
s depresivnim ozra¢jem i u poveznici s doslovnim putovanjem kako bi dofarao putovanje

subjekta

,, ... na gradskoj periferiji, duge voznje viakom pored jezera u nekoj stranoj zemlji. U
momentu na rubu konacnoga prijeloma, kada se konture svijeta polako poviace u
zaborav, pod sve tamnije tonove sumraka koji traje ve¢ nekoliko sati, a prizor pocinje
titrati kao da ce se posljednje, sada vec posve utvarne niti stare slike, slicne pramenovima
dima, rasuti i zauvijek nestati pod onim svjetle¢im dijagramom, tmina se ipak postupno
razgrée i povlaci: dnevno svjetlo, kao da je sasvim prirodno, navire natrag u prostor
poput svjeze vode bez vidljiva izvora, i zaborav povlaci pod svoju povrsinu svaku
predodzbu o domenama iza te slike, o svjetlima iza zastora ciji ¢e sjaj ve¢ za koji tren biti

potpuno nevidljiv* (Bekavac, 2015:X11-46)

Bekavac se savrSeno poigrava stilskim figurama. Toliko savrSeno da iSCitavanje teksta
ima smisla, iako je pisan razli¢itim obrascima. U tekstu ¢emo uociti da brojnim
vizualima, poigravanje jezikom i stilom pisanja sadrZi tekstualne strukture forme, teme

i subjekta. Formom kao prvim indikatorom stilske vrijednosti, odgovara pjesmi. Vrlo je

10 https://mvinfo.hr/clanak/luka-bekavac-urania



znacajno i pomicanje stihovne vertikalnosti kao 1 koriStenje interpunkcijskih znakova u

okviru grafostilistike.

Izrazavanje Bekavca kroz strukturu teksta se najjace dozivljava u Uraniji gdje se od
figure dikcije, figure misli'! od teksta stvara savr$ena iluzija mjesta, vremena i prostora.
Bekavac se savrSeno poigrava stilskim figurama. Toliko savrSeno da iS¢itavanje teksta
ima smisla, iako je pisan razliCitim obrascima. Vazan dio forme i grafickog oblikovanja

imaju brojni interpunkcijski znakovi, praznine u tekstu i neasimetri¢na ploha teksta.

., ako sve
(tvornice) zZivi samo zbog njega, na
a tog dvorca danas v
potrebe ni u rasp

vrijeme sve t*

(Bekavac, Urania, 2022:127)

Goran Rem (2011)!* objasnjava probleme subjekta i forme koji su istaknuti u
intermedijalnoj poeziji. Forma je kao tekstualna struktura najbliza oznacavanju koda,
stoga se pjesnicki izumi najsloZzenije upucuju tamo. Bekavac, u konkretnom primjeru na
tekstu Uranije, unosi novi umjetnicki medij u ve¢ postoje¢u konstrukciju romana. Stalno
je aktivno pomicanje stihovne vertikalnosti Sto pripada vizualnoj perceptibilnosti.
Pomicanje stihovne vertikalnosti odgovara semanti¢koj oznaci pokretljivosti koje pak
pripada semantickoj perceptibilnosti. Grafostilisticki postupak semantizacije prostora
pridodaje znacenjsku vrijednost strani¢noj praznini kojom se pak simulira pokret.

Poigravanjem vizualnih grafostilisti¢kih postupaka donosi kontrast mra¢nog prostora

11 KreSimir Bagié, Rje¢nik stilskih figura ,Autor daje Sirok raspon prikazanih figura, njihovu prezentaciju i razradu
ulazedi u povijest misljenja o njima, raznolike oblike njihove uporabe te ulogu u diskurzivnim, vizualnim i
auditivnim praksama. Na temelju dugogodisnjeg prikupljanja grade i prou¢avanja odgovarajuce literature
uspijeva mu da oblikuje natuknice koje su potpunije i iscrpnije od svega sto smo dosad imali u hrvatskoj tradiciji
bavljenja doticnom problematikom. Pritom natuknice mreZom pridodanih uputnica poticu Citatelja na
uspostavljanje unakrsnih referenci i oblikovanje skupina po razli¢itim srodstvenim osnovama. Takva obiljeZja
Cine Rjecnik ne samo buducim dragocjenim pedagoskim orudem, nego i vaZznim doprinosom nasoj intelektualnoj
i kulturnoj sredini.” (Biti:Rjecnik stilskih figura)

12 Goran Rem, Pogo i tekst



melankolije sa stthovanim dijelovima teksta, koji bivaju u oprecnosti s egzistencijalnim

propitivanjima:

,, o je nepoznata Zena
(dob neodredena)

samo uzorak na necijem stolu
rasirena na podu kao sag

kako bi svi dobro vidjeli
kako bi svi hodali po njoj “
(Bekavac, 2022:215)

Bekavac se koristi vertikalnim, horizontalnim formama, a ponekad samo izostavi cijeli
tekst sa stranice i na taj nacin Bekavac se koristi likovnim umjetnosti kako bi oznacavao
svoje radove. Bekavac u nekim dijelovima teksta ubacuje vizualno vecée, boldane
reCenice pa nakon toga opet smanjuje font rijeci Sto se dovodi u poveznicu s filmskim
kadrovima. Kod i§¢itavanja teksta i pri nailaZenju na takvu vizualnu konstrukciju, stvara

se dojam priblizavanja tekst, odnosno kadra. Toga se dotice i Peterli¢ i navodi da se

»U takvim kadrovima, u kojima se, na primjer, rabe najblizi planovi, izrazite
rakursne snimke, naroCite montazne kombinacije kadrova, kad se kamera
pokrece, a ono Sto se vidi nije sadrzaj budenja nekoga tko se pokrece, kad se
primjenjuju svi fototehnicki trikovi ili postupci, narocite tehnike obojenja,
ubrzanja, usporenja, obrtanja ili zaustavljanja pokreta, na primjer — gledatelj

postaje svjestan da se upotrebaljava neka narocita tehnika.* (Peterli¢, 2000: 61)

Upravo nam se takav dojam pobuduje 1 prilikom citanja teksta Bekavceve Uranije.
Stvara se dojam pokreta subjekta koji se kre¢e prostorom, ali i iluzija slike koju si
mozemo predociti zbog vizualnih kontrasta medu fontom rijec¢i. Stvara se dojam pokreta
1 kretnje u tekstu, subjekt kao da izlazi iz forme 1 predocava se kroz jasnu viziju. Mozda
1 1z razloga jer je tekst kratak pa ga mozemo obuhvatiti jednim pogledom pa je time i
vizualno perceptibilan. Takav primjer pronalazimo u Policijskom satu: slutnje
uspomene, gdje se takoder Bekavac poigrava vizualnos$c¢u tekstu i stvara kontraste u

kojem se nalazi njegov egzistencijalni subjekt.
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, U SRIDU! Plava slova dodala su, zlo¢udno i oprezno: 'zapamtite ovo, to znaci
da se pretvarao da ne zna za Viljevo', a crvena, u tipicnim trzajima 'allitoje SMRT
za svakoga tko vidionnnezna on sejos nijenaucio preracunati ali ivzuccécicemo ga

jos malo paUrania™ (Bekavac, 2015:156)

Bekavac se sluzi tekstom kao sredstvom izrazavanja i kao indikatorom '3 kako bi ¢itatelju
nudio niz tragova drugih medija, u ovom slucaju medija iz svijeta filma. BekavcCev
subjekt na taj nacin nastoji uzmaknuti engzistencijalnoj iznemoglosti, u apstraknoj
spiralnoj shemi koja se kombinira s, ve¢ postoje¢om, konstrukcijom romana koja ,,nudi
gestualnost osvijesteno neotradicijske podstrategije. (Rem, 2010:182) Bekavac to
odli¢no kombinira u svojim tekstovima, neovisno o tome o ¢emu koji tekst progovara
jer uocavamo poveznice medu tekstovima i to veéinom u tom literarno apstraktnom
umijecu. I u Uraniji 1 u Policijskom satu imamo naznake istog egzistencijalno
apstraktnog subjekta ¢ija se melankoli¢nost uocava u grafickoj raspodijeljenosti teksta.
U Uraniji su to prazne stranice bez teksta ili pak popunjene samo tockicama. lako u
njima nema teksta pomocu kojega bismo razaznali subjekta, sama ta fragmentarnost i
grafika te kako je Bekavac to uklopio u samo nekim dijelovima romana, mogu se
razaznati subjektove melankoli¢ne slutnje i misli. Prazne stranice teksta koje su
ispunjene samo crnim tockicama naredanim preko cijele stranice u pravilnu liniju.
Mozemo se poistovjetiti sa subjektom bez da imamo konkretne recenice, subjekt je u
bunilu, previSe misli mu se mota po glavi i ne zna kako ih sve odjednom iznijeti. Masa
crnih to€aka afirmacija je subjektove otudenosti, ne pripadnosti skupini ili pak vremenu,
svjestan je da ga nitko ne moZe razumjeti — upravo iz razloga jer ne pripada ovdje, tako
da je Bekavac jako dobro promislio prije nego je stranice bez teksta odlucio uklopiti u
roman. Originalnost 1 uvjerenje onoga Sta radi i1 piSe je referenca na njegovu slobodu
govora 1 izraZzavanja, a govor 1 izrazavanje uocavaju se upravo u takvim stranicama bez
teksta ili u stranicama u kojima nam tekst na prvu ,,nema smisla*“ dok ne sjedinimo svako

poglavlje i ne iS¢itamo misli 1 rijeci iz stranice koje ne sadrZe ¢ak niti jedno slovo.

13 Rem, Pogo i tekst ,Drugomedijski ¢e se neupudéen &itatelj susretati s poetikom nerazumijevanja kao veé
bastinskom strategijom “strukture moderne lirike”, a upuceni Ce Citatelj tekst primati kao tekst-indikator, tekst
koji je intertekstualni i interkodni indikator. Upuéenom ée Citatelju tekst nuditi niz drugomedijskih tragova, kao
indikacija odsutnosti njihove kodne zalihe te kao smjer koji je naznacila sugestivnost teksta.” (2010:29)
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4. MELANKOLIA

U Hrvatskoj enciklopediji nailazimo na termin melankolija za koju se navodi da je
»temperament s depresivnim obiljezjem. Postoji nedostatak zanimanja za vanjsku stvarnost,
gubitak sposobnosti za ljubav, koc¢enje sveukupne djelatnosti. Posljedica je gubitka (voljenog)
objekta. Danas se smatra da je melankolija dio simptoma mani¢no-depresivne epizode, ili se
njome opisuje proces zalovanja“ '* Brojni su se autori u svom stvarala$tvu dotaknuli upravo
ovoga pojma. Melankoli¢nost koja prozima svaku stanicu teksta, koja nam ,,otvara“
vrata prema subjektu kako bismo ga razumjeli, koji nema sposobnost za ljubav i koji je
izgubljen u svojim mani¢nim epizodama. Melankolija se veze uz suvremene tekstove,
ali zapravo nas taj pojam konstantno prati kroz knjizevnost i kroz literarna stvaralastva.
Kako je i poznato da je medu hrvatskim autorima jedan od najpoznatijih melankolika
bio upravo Antun Gustav MatoS. U svojim je tekstovima subjekte prikazivao kao

izgubljene apstraktne individue. Za Matosa i Tatjana Juri¢ navodi nesto vise i govori:

,Drugim rije¢ima, Mato§ je melankolican ondje gdje se ne moze odvojiti od toga §to je
sablasno u vremenu vlastitog glasa, a u korist sadasnjeg, samosadrzanog adresata, bio on
,Matos“ ili ,,Matoche®, pa se taj glas i to ,,ja* formiraju zapravo u ne ,,akcenatskom
vremenu Parnasa ili simbola, ve¢ u Casu strepnje da ¢e se to vrijeme izgubiti, da ¢e se glas
trajno prepoznati — da ¢e ga, u ovom slu€aju, Tkal¢i¢ trajno razdvojiti na MatoSa 1
Matochéa...Matoché, naime, sadrzi mjesto preostatka ili zaostajanja, gdje se u znaku za
akcent 1 vremenu fonema viska biljezi trag sablasnog, kao prazno mjesto ili utisak s kojim
uopce pocinje mogucnost odvajanja od toga zajedniStva sa sablastima, 1 s kojima zato

uopce moze poceti melankolija, kao potreba za neodvajanjem.* (Juri¢ 2008: 401)

Osim Juri¢, brojni su se teoretiari u svojim radovima dotaknuli upravo melankolije, koja je
jednostavno neizostavan pojam proucavanja u knjizevnosti 1 kako bismo razumjeli subjekta,
prvenstveno nam je da moramo razumjeti melankoliju. Sve ono §to se dogada, barem je na neki
nacin povezano sa subjektom i njegovim mani¢nim i depresivnim epizodama koje utjecu na
njegovu funkcionalnost. Kako u knjizevnosti i u literarnim izrazavanjima, melankolija se javlja
1 kao glavni pojam 1 u brojim ostalim medijima. Upravo pomocu melankolije moZemo dovesti
u usporedbu, na prvu, potpuno nespojive elemente dvaju razli¢itih medijskih diskursa. lako

subjektovo dozivljavanje i prozivljavanje melankolije biva razli¢ito u svim tekstovima, nesto

14 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=39979
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im je ipak zajednicko 1 tako je ostalo od prvog pojavljivanja takov primjera sve do danasnje
suvremene i moderne knjizevnosti. Melankolik ¢e Cesto svoje stanje prenositi na odnose s
drugim subjektima i melankoli¢nost ¢e se ocitavati u njegovu dozivljaju drugih subjekata i u

njegovu odnosu s njima. Pojma melankolije doti¢e se Rakusa i govori kako je

»malenkolija zadnja stanica prolaznosti, zadnji, ama ba$ zadnji med u zivotu. Zadnji
uzitak 1 zadnje znanje. Za opce shvacanje je strana i zastrasujuca, za nauku je patoloska,
a za umjetnost sakralno ¢udo. Ali za sve troje nedokuciva... Cijeli zivot umocen u zadnju
kap meda. Znas, viSe nema, to je zadnje. To nasmrt sigurno znanje da je zadnje, to je

melankolija.” (Rakusa, 2011:151)

Kako nesto toliko mani¢no i uniStavajue moZze biti med Zivota. Upravo zbog toga $to od
melankolije nema dubljeg stanja svijesti subjekta, to je ono zadnje, posljednje Sto dozive i s
¢ime se koprcaju u svijetu koji im je toliko apstraktan da ni u jednom segmentu ne mogu
prepoznati svoju ukalupljenost ili pak uklopljenost u ,,standard®. O takvom stanju govori i Julija
Kristeva u Crnom suncu. Kod nje ve¢ u samom naslovu nailazimo na oksimoron iz kojeg se
dalje moze razaznati melankolija. Nesto $to je toliko lijepo i $to nas ispunjava moze biti i toliko
crno, ali ga svejedno volimo. One zadnje dane subjektova zivota prije nego Sto bude u

potpunosti izgubljen u vremenu i prostoru.

»prethodnike svog sadasnjeg sloma melankolici mogu pronaci u gubitku, smrti ili Zalosti
za nekim ili ne¢im Sto su neko¢ voljeli. Nestanak tog nuznog bi¢a nastavlja ih liSavati
najvrjednijeg dijela njih samih: proZivljavaju ih kao ranu ili gubitak da bi na kraju otkrili
kako je njihova patnja samo odgadanje mrZznje koju njeguju za onoga ili onu koja ih je

prevarila ili napustila.” (Kristeva,2014:8)

Ako ¢emo se osloniti na to §to Julija Kristeva navodi, onda nam je jasno kako se stanje
melankoli¢nosti moze sagledati iz viSe segmenata. Ne kao depresivno i mani¢no stanje u koje
je drustvo dovelo subjekta, nego stanje u koje je subjekt doveo sam sebe iz razloga jer se protivi
svojim mislima i osjec¢ajima i intuicijom. Kada je rije¢ o razlogu zasSto se melankolija pojavljuje,
onda je poznato da kroz razne tekstove subjekte doZivljavamo na svojstven nacin i svatko od
njih ima svoj ,pokretaé” melankolije. Cesto je to tragedija ili unutarnji konflikt, kojeg je

pokrenuo neki tragican dogadaj.
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4.1. MELANKOLIJA PANONIZMA

Kako smo razjasnili §to je melankolija 1 kako onda djeluje na subjekta, Sto to subjekt u stanju
melankolije osjeca i §to ga je uopcée dovelo do toga stanja rastrojenosti.. Panonizam je zbog
svog krajolika Cesta tema mnogih studija i/li literarnih tekstova. Nizine, rijeke, razdioba
dnevnog svjetla u razli¢itim godisnjim dobima cCesta su slika u knjizevnim djelima 1 Cesto
panonizam zbog tih sastavnica sluzi kao inspiracija. S obzirom da Juki¢ i Rem navode kako je
panonizam ,,dio ukupnog stilskog identiteta teksta, koji se razvio upravo iz poezije i obi¢no je
funkecijski podreden ostalim strukturnim razinama“ (Juki¢ i Rem, 2012: 20) mozemo zakljuciti
kako je onda panonizam kao motivacija prvotno bila u pjesnickim izrazajima i sluzila kao
pjesnicke slike brojne poezije. U knjiZevnosti panonizam cesto sluzi na tematsko-motivskoj
razini, li strukturi teksta'®> gdje ¢ini ra§¢lambu melankoli¢nog subjekta s panonizmom ,,pojam
¢iji terminoloski oblik upuéuje na njegovu oznaciteljsku uporabnost u podrucju stila, a njegova
etimologija na to da postoji konkretno protopodrucje iz kojega je moguce izluditi jasne
parametre stilske prepoznatljivosti te da je to protopodrucje geografski odredeno* (Juki¢ i Rem,
2012:25-26). Moze se re¢i kako je Panonija iznjedrila cijeli jedan novi segment knjizevnosti,
koji se progirio toliko brzo i preuzeo sve knjizevne krugove. Ivan Cesmiki ili Jan Panonije
nam mozda ¢ak daje i najbolji primjer koliko je Panonija bila vazan aspekt jos 1 prije nekoliko
stolje¢a. O Ivanu Cesmickom, toénije Janu Panoniju govori i Zlatko Posavec u O esteti¢kim

nazorima Jana Panonija.

,soudu¢i da u izricanju 1 prihvacanju izloZenih teza, u njihovoj specificnoj obojenosti,
osvijeStenosti, eksplicitnosti, te osebujnosti uzajamnih sprega prepoznajemo autenticnost
uvjerenja, ne tek fraze 1 ponavljanja op¢ih mjesta, to u njima mirno mozemo identificirati
autentican esteticki nazor Jana Panonija. A iz takve je ¢injenice tad ujedno jasno da i Slavoniju
aktivno valja ukljugiti u povijest hrvatske kulture, pri ¢emu je Cesmicki samo izuzetno istaknuto
lime pjesnika epohe humanizma. No da je Slavonija kulturno aktivna i stoga pripadna cjelini
hrvatske kulturne povijesti, kako predturskog tako 1 turskog doba, moze se li mora - nasuprot

falsifikatorskom presuéivanju - pokazati ne inzistirajuéi jedino na Panoniju.*!

15 J Jukié, Sanja i Goran Rem. 2012. Panonizam hrvatskoga pjesnistva
16 https://hrcak.srce.hr/file/153997
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Panonija melankolizma pojavljuje se 1 u romanu Urania, Luke Bekavca. Ve¢ smo spomenuli
koliko je roman zbog svoje forme i stila osebujan, a uz sve to Bekavac u tekst uspijeva ubaciti

1 melankoli¢nost panonizma, koja se ocituje u sljede¢im stihovima:
,Sada je 16:49.

Sada se vrata zatvaraju iza njega: mrak pada na mrak. Kuca je jednako mrtva kao i
svakog drugog dana i noci. Zastaje u predsoblju nakon Sto je skinuo cizme i kaput, na
trenutak se cini kako je ovdje jos hladnije nego na ulici. Promatra vrata bakine spavace
sobe: - kako je u razgovorima sa samim sobom nazivao onu skupinu koju bi ponekad
slutio u igrama svjetla i sjene u toj prostoriji prije nego Sto bi otvorio vrata, formu koja
se ipak uvijek mogla pripisati varljivim odnosima odraza svjetla s ulice (sunca koje tamo,
u sjevernu sobu, nikada nije dolazilo izravno) njegovih viastitih refrakcija u matiranom

staklu i teksture zavjesa — vise nije tamo *“ (Bekavac, 2022:289)

Od samog pocetka citata i naznacivanja sati, tako odvojenog od ostatka teksta ¢ini nam se da
poslije tog iskazivanja vremena vise ni¢ega nema, da se recenica i tekst zavrSavaju. Ostavljajuci
tjeskobni dojam. Ostavlja dojam duboke sentimentalne i emotivne reakcije. Osim toga,
melankoli¢nost je izrazito uocljiva u tami, sama sintagma ,,mrak pada na mrak* oznacava
potistenost, subjektovu malodusnost i osamljenost. Sve je isto, nema nikakve promjene, cijeli
prostor je isti — onakav kakvog ga subjekt i pamti. Samim tim opisivanjem identi¢nog prostora
11denti¢nih radnji stvara dojam tjeskobe 1 beznada. Melankoli¢nost prostora prenosi na subjekta
svoju turobnost i Zalost, neprekidno ponavljanje, isti prostor bez promjene i,,tama‘“ i ,,hladnoc¢a*
prostora prenose svoje turobnosti i osamljenosti na subjekta zbog ¢ega i kod njega, kada se
vra¢a u kucu, primjecujemo nepripadnost i beznade. Prostor prenosi svoja svojstva 1 kod
subjekta djeluje tjeskobno. Osim kod Bekavca, melankoliju panonizma uoc¢avamo 1 kod jednog
od najvecih hrvatskih knjizevnika, Antuna Gustava Matosa. Kod MatoSa brojni tekstovi
svjedoce o tome da je Cesto opisivao prostor, gradove, prirodu 1 Slavoniju. U pripovijetki Pereci,
friski pereci uocavamo melankoli¢nost u motivima blata i magle, koje je toliko da subjekt mora

viSe puta reci ,,blato* 1 ,,magla‘ kako bi docarao.

,»Kada u zoru Dragica baci pogled kroz prozor Majerovog 'hotela' gdje prenocise, vidje maglu,

blato, blato i tanku maglu*!’

17 sabrana djela Antuna Gustava Mato$a (1873-1914-1973). sv.1., Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, Zagreb, 1973, str.28.
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Blato, magla 1 tama neSto je Sto posebno karakterizira tjeskobno stanje i stvara dojam
misti¢nosti, tmurnosti i beznada. Juki¢ i Rem!® isti¢u u svom radu zemlju i zrak kao jedno od

bitnih obiljezja etimologizacije, to¢nije navode:

»pokazuju se tematsko-motivskim konstantama koje se nadograduju geografskim,
povijesnim, antropoloSkim, etnoloskim i lingvistickim oznaciteljima i znacenjima*

(Jukié, Rem, 2012: 29)

Mnostvo je primjera u knjizevnim tekstovima u kojima razaznajemo i uo¢avamo melankoli¢no
ozracje kroz subjektovo videnje stvarnosti, stvarnih prostora kojima se stvara melankoli¢na
atmosfera u koju je uvucen subjekt, koji prirodu vidi kao sivilo pejzaza, tmurna vremena i
atmosferu nostalgije. Samotni pejzazi nesto su Sto nam daju najbolji uvid u subjektov um 1
razmi$ljanje. Koliko je samotan i beznadan pokazuju nam opisi pejzaza, koji su preslika

njegova destruktivnog stanja svijesti.
,,Danas je 26.srpnja.

Pocinje lagano lelujanje na tamnoj povrsini vecernjih voda: vec¢ je proslo devet, ali no¢
jos uvijek nije pala, na zapadu se naziru posljednji bljedosivi i svjetloplavi odsjaji dana
u kojima pliva poneki ugljeno prljav cirus, narancast, ruzicast i crven od sutona, no sve
je drugo tamnoplavo i viskozno, i kroz tu se svjezu tekucinu noci sto polako preplavijuje

grad probijaju prva Zuta svjetla...

.. Zato i ona zgrada iza posljednjega dna ulice, zidina koju Franjo toliko mrzi, sada
izgleda posve Ccisto, gotovo prozracno, utvara daleke tvornice sijalica ili nekog
nepoznatog, slozenog aparata, ustave gdje se mjeri vodostaj tih tamnih sati, noc¢nih

minuta Sto se gomilaju i rastu kako bi konacno sve potopile“ (Bekavac, 2022:143)

Prethodni citat opet zapocinje samotnom re¢enicom, na koju se nastavljaju nizati rijeci 1 citati.
Recenica kojom zapocinje citat ,,Danas je 26. srpnja“ zvuci kao poetian opis dramaticnog
uvoda. Tom rec¢enicom, subjekt zapocinje s prikazom svoga depresivnog stanja. Koristi se
bogatim jezikom i specifiénim opisima kako bi docarao 1 opisao predivan trenutak prelaska
dana u no¢. Sve §to u citatu ima veze s rados$cu, pozitivom i subjektnim blaZzenstvom u vezi je
s danom, odnosno svjetlos¢u. Dok je sve ono tjeskobno, malodusno i turobno dovedeno u vezu

s tamom, odnosno kako svjetlo prelazi u tamu i sve potapa.

18 Jukié¢, Sanja; Rem; Goran. Panonizam hrvatskog pjesnistva |. Osijek: Fillozofski fakultet u Osijeku, 2012.
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, U polumraku sobe, pored otvorenog prozora gdje slabasan povjetarac na trenutke
pomrsi i napuhne laganu, koncanu zavjesu poput mreze pod morem, blijedi oval
televizijskog ekrana sve snaznije i halucinantnije dominira prostorom. Tek se u tamnijim
intervalima, izmedu reklama ili tijekom prekida programa zbog smetnji i tehnickih
poteskoca, koje veceras neprekidno opstruiraju emisije, naziru predmeti na regalu iza
televizora, kao zarobljeni u gesti viecnog neuspjesnog odlaska: prva u bokorima tmine
nestaje rezbarija trudne Zene, gotovo posve crna vertikala od lakiranog drva koja sada
prezivljava samo u jedva zamjetnim odsjajima bridova, krajnje stiliziranih izdubljenih
udova (kao neka arhaicna 'autenticna' praslika Giacomettijevih figura, rekla je Sandra,
ili Modiglianijevih? Franjo uvijek mijesa ta dva imena; ili jednog i drugog?)““ (Bekavac,
2022:143)

U ovom citatu takoder osje¢amo odredenu emocionalnu i estetsku nijansu. Odnosi se na stanje
izmedu svjetla 1 tame, gdje je vidljivost ograni¢ena, ali svakako jo$ osjetna. Sve je opisano
pomocu tame i crnila. Depresivna atmosfera, emocionalni faktori i osjecaj tezine su elementi
koje osje¢amo u citiranom dijelu teksta. Cak se spominje i halucinantno dominiranje prostorom
u kojem je vidljivo beznade 1 nesigurnost subjekta, koji je izgubljen u melankoli¢nom prostoru
iz kojeg ne moze izaci i ne nazire mu se kraj. Posebno je zanimljiva recenica ,,naziru predmeti

na regalu iza televizora, kao zarobljeni u gesti vje¢nog neuspjesnog odlaska“!

, 0vaj citat odnosi
se upravo na subjektovo beznadno lutanje svijetom i prostorom u kojem ne pronalazi svoje ja.
Zarobljen je u prostoru koji je taman, turoban i subjekt se beskona¢no samo ponavlja kao
individua tom svijetu, iscrpljen je 1 beznadan. Zbog toga u svemu vidi svoju nepripadnost, svijet
mu je kao ruglo u kojem ne pronalazi svoju istinsku srecu 1 ispunjenje. Ponavljanje radnji, isti

prostor 1 zarobljeni subjekt odaju dojam melankoli¢nosti prostora, koji niSta viSe nego

konstantno ponavljanje istih beznadnih i turobnih radnji bez smisla.

19 Luka Bekavac, Urania, 2022, 143 str.
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5. ESENCIJA DRAMSKE MELANKOLIJE PANONIZMA- DUBRAVKO
MATAKOVIC, MONOGRAFIJA | LUKA BEKAVAC, POLICIJSKI SAT

Kako smo ve¢ i rekli, melankolija ne samo da je Cesta u knjizevnim tekstovima, nego je ona u
potpunosti neizostavna. Zbog svog turobnog i tamnog tona prenosi stanje subjekta i prostor u
kojem je Cesto taj isti subjekt zarobljen. Ve¢inom je bivalo to da je subjekt melankoli¢an, da
sve Sto zivi 1 radi percipira kao beznade i1 bezuspjesnost. Ni u ¢emu ne pronalazi istinsko
ispunjenje i cijeli svijet dozivljava kao, u potpunosti, beznadno crnilo bez kraja u kojem je
zarobljen. lako je subjekt ve¢inom takav zbog sjete, tugovanja za proslim vremenima, gubitkom
ili jednostavno neuklopljenosti u suvremeni kalup. Neki subjekti su melankoli¢ni ne zbog sebe
samih, nego zbog melankoli¢nog prostora, koji je toliko potiSten i tjeskoban, toliko je ,,isti,
niSta se ne mijenja i to subjekta uvlaci u to stanje tjeskobe koju prozivljava zbog prostora. Isti
takav slu¢aj imamo i u romanu Luke Bekavca, Policijski sat koji prikazuje urbani prostor, za
razliku od ruralnih sredina opisanih u prijasnjim tekstovima. Bekavac se vodi trima aspektima

u tekstu, a to su polutama, polusan i polumrak. Za polumrak nam svjedoce sjede¢i citati:

,,SVi su prozori na sjevernoj strani bili odavno izrazbijani, jos sam u listopadu preko njih
zalijepio poluprozirne plasticne folije. Ostao je samo onaj u spavacoj sobi, i sada sam,
ulazeéi u nju, jos u polumraku, pod svjetlom koje je prodiralo kroz napukla i izbusena
rebra drvenih roleta, vidio krevet kako se ljeska poput zvjezadnog neba ili pulta
draguljarnice: bio je pun oStrih krhotina, na cijim je bridovima i vrhovima mutan odsjaj
olovne zore poprimao prve ruzicaste tonove, a posljednji su trokuti stakla visjeli iz
prozorskog okvira, jos ubijekmedusobno povezani krizevima od ljepljive trake*

(Bekavac, 2015:40-41)

,,nigdje nije bilo ni najmanjeg traga Zivotinjske ili ljudske nazocnosti, i tek sam na izlasku,
kad su mi se oci privikle na polumrak, primijetio sam posljednji detalj koji sam u ovom
trenutku sposoban zapisati: na jednu vertikalnu, tamnu drvenu gredu prednjeg zida
najvece prostorije bio je pribijen stari telefon od crne plastike, aparat kakav bi izgledao
smislenije u nekakvoj drzavnoj instituciji, mozda prije pedesetak godina, negdje tamo,

usred nicega. “ (Bekavac, 2015:66)

U citatima je vidljivo kako subjekt dozivljava prostor u kojem se nalazi. Nadzire se subjektovo
nezadovoljstvo vremenom 1 sredinom u kojoj se nalazi i kako na tu sredinu utje¢u dogadanja.

Cijeli grad je pust 1 bez ljudi, subjekt ne raspoznaje Zivo bice 1 njegovu nazoc¢nost. Izgubljen je
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u vremenu u kojem se nalazi 1 ne vidi kraja. Prazni, neispunjen 1 taman prostor prenose svoje

ozracje 1 na subjekta te kroje njegova misljenja u kojem se subjekt gubi i traga za izalzom.

., Iste veceri, oko ponoci, lezao sam na kaucu u polumraku i prevrtao u beskonacnost po
Sacici dostupnih programa, uzaludno pokusavajuci zaspati, mrcvareci se u intervalu
izmedu utega totalnog fizickog umora, koji obeshrabruju cak i pomicanje ruke prema
daljinskom upravljacu, te ciste, brze i ledene mentalne struje koja neumoljivo drZi svijest

nad jarkom osvijetljenom povrsinom zbivanja, uskracujuci san i zaborav* (Bekavac,

2015:76)

Subjekt koristi motive poput beskonacno, polumraku, uzaludno, ledene, uskracujuéi san kako
bi opisao stanje uma u kojem se nalazi. U velikom je stanju beznadnosti 1 pokuSava naci izlaz,
ali svaki dan mu je beskonacni polumrak iz kojeg ne moze i ne zna kako pobjeéi, cijeli svijet

percipira kao beskona¢nu tamu.

... fluidan oblik unikatne i neponovljive umjetnine, spektakularne radiodrame emitirane
s nekog tudinskog indiferentnog mjesta, s kojeg su, iz nedogledne udaljenosti, u strogim,
ali u polusnu tesko proracunljivim intervalima, dolazili zvucni zapisi rafala, sirena za
uzbunjivanje, lajanja, mojeg ili tudeg disanja, potmule grmljavine, mozda eksplozije, niza
sic¢usnih premjestanja u mojem praznom stanu, u svim drugim stanovima u zgradi i gradu,

Jjedva razaznatljive glazbe, u pravilu orkestralne ili klavirske. “ (ibid, 2015:46)

Prethodni citat je citat koji ima toliko puno vizualnih 1 auditivnih elemenata, svi ti elementi,
¢ini nam se, dolaze s udaljenog indiferentnog mjesta. To je upravo najveci subjektov problem,
sve ono Sto dozivljava kao nesto lijepo 1 u ¢emu uziva ne moze definirati odakle to dolazi 1 ne
moze locirati mjesto. Subjekt je, kao 1 u prethodnim citatima, izgubljen 1 ne moze locirati svoju
pripadnost, ne moZe pronaci svoje zadovoljstvo s onim $to mu se nudi, a ako nesto i dozivi kao
esenciju svoga postojanja, onda mu je to nedokucivo. Upravo je to taj apsurd koji se javlja u
tekstu, nesto Sto toliko Zeljno 1 jako prizeljkujemo, ne mozemo locirati njegovo orijentaciju i

samo kod subjekta stvara jo§ veci osjecaj tjeskobe 1 beznada.

Upravo je zbog ovih citata, a i zbog brojnih drugih, Policijski sat-slutnje, uspomene polaziste
samog pitanja melankolije u opisima prirode, mjesta i prostora. Kod Bekavca, kako u drugim,
tako 1 u ovom tekstu nailazimo na brojne opise grada Osijeka. lako iz opisa uocavamo

subjektovu pripadnost, odnosno povezanost s gradom, upravo taj grad na njega djeluje
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negativno 1 svoje ruSevine i sivilo pretace u njegove misli. S druge strane u oprecnosti s
Bekavcem nalazi se Dubravko Matakovi¢. [luzionist kada je rije¢ o ironiziraju¢em i grotesknom
prikazu javne politiCke i druStvene scene. Kod Matakoviéa ne nailazimo direktno na
melankoliju panonizma kakvu pronalazimo kod Bekavca. Kod Matakovica okolina utjee na
antigradnju zapleta pri¢e, Matakovi¢ se sluzi aktualnim politickim i/li drustvenim dogadanjima
kako bi iz tih aktualnih zbivanja uspio u crtezima prikazati glavnim problem drusStva. Goran i

Paula Rem za Matakovié¢evu konstrukciju crteza i likova navode sljedece:

,Matakovi¢evi stripovi predstavljaju socioloSku studiju razvitka drustva: kirurSkom
preciznoséu oslikavaju egzistenciju malog Covjeka i utjecaj silovitih politicko-
ekonomskih promjena na obitelj. S polaziStem iz Marxove premise da politicko-
ekonomski odnosi direktno formiraju drustvene odnose, prvenstveno posredstvom
sredstava masovnog informiranja, vidi se da Matakovi¢ sistematicno analizira razvoj
mentaliteta Sirokih masa te utjecaj sistemskog nasilja na interpersonalno nasilje.

(Rem,Rem, 2022:21)

Takav jedan primjer pronalazimo u konkretnom stripu. Strip od 6 sli¢ica koji prikazuje problem
inflacije 1 kako to stanje utjece na ljude koji se u njoj nadu. Ironizirajuéim stavom predocava
krive vrijednosti koji ljudi danas imaju i po kojim to kriterijima stvaraju stupanj vaznosti. Sto
je Cesta forma humoristicnog izraZzavanja u knjizevnosti. S druge strane, ironiziranjem
Matakovi¢ pokusava predociti apsurdnost i kontradikcije u politicnom i druStvenom Zivotu. U
konkretnom primjeru na stripu moze se reci kako je druStveno stanje dovelo drustvo u takvo
stanje uma da vise 1 ne znaju za gore 1 sasvim su zadovoljni trenutnim. U vrijeme kada je ljudima
problem kupiti i povrée, osnovne namirnice, zbog inflacije apsurdno je prikazano uvjerenje
kako je bitnije uloZiti novac u druge svrhe, potpuno male vrijednosti za Zivot. S druge strane,
kod Bekavca imamo konkretan primjer utjecaja okoline 1 prostora na zivot pojedinca, koji 1 sam
sebe smatra individuom u svijetu. Subjekt se poistovjecuje sa sivilom grada i njegovim

rusevinama, koje dozivljava kao osobne ruSevine i naruSenost njegova, subjektova, JA.

... 8 nasumicnim redoslijedom kojim mi papiri ispunjeni razlicitim bojama i rukopisom
dolaze pod ruku, ali nemam nikakve sumnje u to da se, pred mojim ocima, stvaraju sve
stabilnije i ¢vrice veze: upravo potezima moje olovke — bez obzira na to sto im, u odnosu
na ove tekstove, vise ne mogu dodijeliti status uzroka niti posljedice — krhotine koje
nalikuju rusevinama grada nakon bombardiranja ili hrpama gradevinske Sute pocinju

prijanjati jedna uz drugu, slojevi se slijezu, materijali aglomeriraju i, mobilizirani
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energijom mojega rada, organiziraju kako bi ustrojili novu, kompaktnu, gustu plocu.*

(Bekavac, 2015:82)

Subjekt se poistovjecuje s ruSevinama grada, krhotinama i posljedicama bombardiranja.
Subjekt je previse vezan za grad, tako da sve ono $to vidi osobno prozivljava. Turoban grad,
koji je izmucen i uniSten nakon bombardiranja, prenosi svoje ozracje na subjekta, kroz kojega
jace dozivljavamo esenciju melankolije rusevina, grada i prirode. Subjekt se trudi ne ostetiti
dodatno prostor u kojem se nalazi, dok Bekavac pazljivo bira rijeci i stanje pomocu kojeg se
subjekt orijentira. S druge strane, kod Matakovica nailazimo na potpunu oprjeku u skladu s
Bekavcem. Matakovi¢ je sam jednom prilikom rekao ,,Moji su stripovi kao i ljudi — bezobrazni.
Prave se fini, a kada se opuste, vulgarni su* 2% uistinu jesu. Matakovié je surov i §turo opisuje
ljudsku glupost i drustvene situacije. U svojim crteZima ne preze pred tim prikazati ljude kakvi
jesu, u njihovoj najvecoj surovosti. U jednom od primjera, Matakovi¢ u stripu Tjelovjezba
opisuje surovost ljudske gluposti i ne informiranost o aktualnim zbivanjima. Prikazuje se koliko
ljudi naivno vjeruju svemu S§to procitaju, bez da za to imaju svoj pravi razlog kojim bi
potkrijepili takvo miSljenje. Matakovi¢ se u stripovima koristi Zargonizmima, neologizmima,
postapalicama 1 jezikom za koji je siguran da ¢e ga svi razumjeti, tako da Cesto ima i

vulgarizama.

,Osim masmedijskog diskursa, parodira se uobicajene fraze koje su Culi svi koji su ikad
i3li u $kolu, npr. 'Sto je smije$no? Reci da se svi smijemo'. Strip takoder dekonstruira
opcenarodne floskule, npr. kad umirovljenicima u vlaku cijelo vrijeme govori 'Dao Bog
samo da sretno stignemo. Ne dao Bog da se vlak privrne pa da svi izginemo, ili ne daj

Boze, sakat netko ostade'. (Rem, Rem 2022:262 )

Sli¢nu situaciju uo¢avamo 1 kod Bekavca, koji u svom romanu koristi nekoliko Zargonizama ili
cak vulgarizama, u svrhu pribliZavanja situacije i teksta. Bez obzira Sto na takve primjere ne
nailazimo cesto kao §to je to slucaj s Matakovicem, svakako se mora uzeti u obzir pri
razumijevanju teksta. Kroz te se vulgarizme opisuje 1 ljudska glupost 1 nepromisljenost u

situacijama poput ove:

. Idila nije trajala dugo, sunce je jos bilo visoko kad su iz Sume izasla dva vojnika sa
psima i dugim cijevima, spustivsi oruzje kad su shvatili da sam bezopasan, nakon cega su

me legitimirali, pretresi mi odjecu i jednostavno rekli 'gubi se odavde', 'isprativsi' me

20 https://www.jutarnji.hr/kultura/art/moji-stripovi-su-bas-kao-i-ljudi-bezobrazni-prave-se-fini-a-kad-se-
opuste-vulgarni-su-15005114
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natrag do tramvajske stanice, gdje je prijazniji od njih dvojice na oprostaju jos dodao:
'Stvarno si idiot, jebote... Pa tamo linija razgranicenja prolazi po Dravi... Cetnici te

mogu pogoditi kamenom, a ne snajperom’.” (Bekavac, 2015:105)

Opisan je apsurd ozbiljne situacije u kojoj se subjekt nasao. Sintagma ,,mogu te pogoditi
kamenom, a ne snajperom® djeluje ironizirajuce i sarkasticno u trenutku kada je situacija i vise
nego ozbiljna. Ovdje vidimo sli¢nost 1 poveznicu s Matakovi¢evim nafinom izrazavanja u
svojim crtezima u kojima Cesto koristi iste ili slicne rije¢i kao iz primjera. Osim takvog nacina
izrazavanja, Matakovi¢ Cesto u svojim crtezima komentira i ironizira ljudsku glupost u
primjerim likova poput Vitomira, Gli§tunu Glimic¢u i brojnim drugim likovima. Jedan takav

primjer pronalazimo i kod Bekavca u Policijskom satu;

,,Nije o tomu razmisljao kao o necemu 'paranormalnom’, njegovi su oduvijek tako
trazili vodu u poljima i izgubljene predmete po kuci, ali bio je svjestan kako sve to izgleda
ljudima iz gradova, krajem osamdesetih, na njihovim su se vratima sve cesce pojavljivali
'ludaci’, kako ih je bez ustezanja zvao, najcesce iz Zagreba, Osijeka i Sarajeva, ponekad
iz Beograda i Novog Sada, koji su tvrdili da imaju iscjeliteljske moci, koji su htjeli
pokazati svoju opseznu NLO dokumentaciju, koji komuniciraju s mrtvim pjesnicima i

vojskovodama, a koji su — svi odreda — vjerovali da su im rasljari 'prirodni saveznici'.

(Bekavac, 2015:62)

Percipira se ljudska glupost 1 naivno vjerovanje u apsurdne stvari. Subjekt takve ljude percipira
kao ,,Jludake*, koji vjeruju da imaju iscjeliteljske moc¢i i ¢ak imaju ,,dokaze* kojim bi potkrijepili
re¢eno. Poveznica ljudske gluposti povlaci se s ljudima iz grada, to¢nije subjekt navodi kako je
svjestan kako nesto §to je za neke normalno 1 kako necija uvjerenja izgledaju ljudima iz grada.
S druge strane Dubravko Matakovi¢ je Cesto gradi radnju svojih stripova na aktualnim
dogadanjima, koje su proizasle iz panoramske melankolije 1 utjecaja grada i okoline na ljude.
U konkretnom stripu KiSa prikazano je iskrivljeno ljudsko vjerovanje i prioriteti koje
postavljaju. U ve¢ teSkoj zivotnoj situaciji, lik Vitomir ambiciozno se usmjerava na
pretpostavke koje mu, u trenutnoj situaciji, nisu od pomo¢i. Paula i Goran Rem doti¢u se upravo

toga u Kritici gdje za strip navode kako

,Kkarakterizira glupost: vecina Matakovic¢evih likova je 'momentalno retardirana' npr.
Perica ne moze re¢i niSta osim 'boliti glava' jer je kao beba ispao na pod babici (Prot
Pictures; Ratno izdanje, 1991), ogranicena (npr. Glistun Gmizi¢), ili uopée nemaju mozak

(jedan od tinejdZera, Vitomirovih sinova, koji u nekom trenutku izgubi glavu te ju
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zamjenjuje koko§jom). U epizodi 'Domjenak' (2004) otkriveno je da Vitomir boluje od
encefalitisa, a marama na glavi pokriva njegov (premali) mozak koji je inafe posve

otkriven, jer Vitomiru nedostaje gornji dio lubanje” (Rem, Rem, 2022:382)

Sva metaforno prenesena znacenja proizvod su dogadanja u druStvu koja se preslikava na
pojedince i stvara takvu sliku druStva. Svi apsurdi likova u stripovima produkt su teskih
politi¢kih 1 drustvenih dogadanja u kojima se opisuju posljedice rata i ratno razdoblje, koje je
ostavilo traga na individuama. Tako da, bez obzira na grotesku, Matakovi¢ kao izvor ideja vidi
u pojedincima u drustvu koji su zbog okoline dosli na razinu i u stanje u kojem su trenutno.
Tomu svjedoce i komentari Paule i Gorana Rema?! koji navode kako je kod Matakovi¢ prisutna

kritika kapitalizma, to¢nije

,kritika kapitalistickog sustava proizvodnje i drustvene podjele koju ona uzrokuje. Prema
Marxu, mogucénost materijalnog opstanka je baza na kojoj pociva civilizacijska
nadgradnja. Glistun GmiZi¢ ponosno prepriava svojoj obitelji 'Zeno! Djeco! Posto sam
kapitalistom' te u sljede¢em kadru presretno pokazuje tumor na nozi:'Imam rak
kapitalca!'. Dok neimenovana obitelj u 'Govnu' vrpa po smecu traze¢i hranu, otac
pronalazi mrtvaca s pedeset kuna u dzepu te zakljucuje kako je rije¢ o mafijasu, buduci
da je tako 'odvratno bogat. Znate li Sto to znaci? Postajemo dio trulog zapada! “‘ (Rem,

Rem, 2022:394)

Iz toga se moze zakljuciti kako nisu ljudi ti iz kojih proizlazi ,,Jjudska glupost* nego da zbog
nametnutih drustvenih normi, politickih i ekonomskih situacija ne znaju za bolje i svoju
egzistenciju prilagodavaju apsurdu ideja i uvjerenja. Takvu interpretaciju uocavamo i kod
Bekavca u Policijskom satu u kojem se u jednom dijelu teksta subjekt referira na ratna
dogadanja 1 1z tog prikaza uo¢avamo subjektovu rastrojenost 1 prisjecanje na snazne grmljavine
granata. Retrospekcijom se vra¢a u dogadanja koja i danas ostavljaju velik oziljak. U sjecanje

ga vraca dijalog s jednim neznancem cije ga rijeci retrospektivno vracaju u traumu.

,Sjecam se da sam otisao na izlozbu privucen uzgrednim komentarima jednog znanca:
rekao je da eksponate prate zvucni zapisi artiljerskih napada na grad sredinom rujna
1991., koje je Faktor snimao iz svojeg stana, naravno, zbog skromne opreme koju je
koristio, a i neocekivano lose kvalitete reprodukcije, taj se loop nije mogao mjeriti sa

stvarnom tutanjavom koju pamtim iz tih dana, i njegova je mikroverzija bombardiranja

21 Rem, Goran, Rem, Paula; Kapitalizam u Dubravko Matakovi¢, 2022:394
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prije nalikovala radiosmetnjama ili pojacanim Sumovima vinilne ploce. (Bekavac,

2015:85)

U tim kontekstima uoCavamo sli¢nosti izmedu Bekavca i Matakovi¢a i kako su na svoje
subjekte prenijeli aktualna dogadanja i kako su se ta aktualna dogadanja afirmirala u njima.
Dok kod Bekavca uo¢avamo suosjecanje i tugu, kod Matakoviéa svjedo¢imo ironizirajuéem
prikazu ljudi, koji su dopustili izvanjskim utjecajima da utjeCu na njihova razmisljanja i
poimanje stvari. Subjekt u romanu Policijski sat je sujetan, dopusta da dogadanja i ljudi iz
okoline utjeCu na njega, obuzet je tugaljivoSc¢u, tjeskobom i pesimizmom koje su uocava u
njegovu poimanju stvari i na koji na¢in percipira dogadaje. Sve $to vidi i ¢emu svjedoci u svojoj

okolini, lako ga vraca u prosla vremena.

... Stranica punih rukopisa u dvije boje, galerije likovnih umjetnina, ambara pred
pustopoljinom, betonskih tornjeva stambenih nebodera, tvornickog kompleksa na
gradskoj periferiji, duge voznje vlakom pored jezera u nekoj stranoj zemlji. U momentu
na rubu konacnoga prijeloma, kada se konture svijeta polako povlace u zaborav, pod sve
tamnije tonove sumraka koji traje ve¢ nekoliko sati, a prizor pocinje titrati kao da ce se
posljednje, sada vec¢ posve utvarne niti stare slike, slicne pramenovima dima, rasuti i
zauvijek nestati pod onim svjetle¢cim dijagramom, tmina se ipak postupno razgrcée i
povlaci: dnevno svjetlo, kao da je sasvim prirodno, navire natrag u prostor poput svjeze

vode bez vidljiva izvora, i zaborav povlaci pod svoju povrsinu. *“ (Bekavac, 2015:46)

Ovaj citat predstavlja duboku poetsku dimenziju i sugerira subjektovu rastrojenost, osjecaj
nepripadnosti i prolaznosti vremena. U citatu moZemo previdjeti prolaznost vremena i iskustva,
koje subjekt dozivljava kroz razne promjene slika koje uo€ava prilikom voznje vlakom, a te
slike predstavljaju razli¢ite etape njegova zivota. U citatu se moZe osjetiti traganje za smislom
kroz opise stanja i njegove percepcije. Subjekt sve opisuje i zavrSava prikazima slika koje sve
na kraju blijede i gube se, ostavljaju¢i samo trag i sje¢anje za sobom. Tako stanje uma moze se
percipirati kao bezuspjeSnim traganjem smisla u svijetu u kojem subjekt ne osje¢a svoju
pripadnost. Ne zna koji je njegov smisao 1 kao prezivjeti u svijetu u kojem sve §to je lijepo gubi
svoj trag i nestaje te ostaje samo u jednom djeli¢u subjektova sjec¢anja. lako subjekt prolazi kroz
tesko stanje, u citatu je ipak naznacena svjetlost koja sugerira nadu. Svjetlost u citatu je dnevna
1 bez jasnog i vidljivog izvora svoga pocetka Sto moZe simbolizirati novi pocetak ¢ak i nakon
tamnih trenutaka zivota. Jo$ je izvjesnije da sva ta subjektova stanja ,,izaziva“ okolina i

panonizam koji je beskrajan 1 ne nazire mu se kraj u njegovim ravnim plohama, $to dodatno u
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subjektu stvara osjecaj beskrajnog traganja za smislom kojem ne vidi svrSetak. Kao dokaz tome

svjedoci i citat u tekstu iz kojeg je vidljivo prostorna tama koja svoje ozracje prenosi na subjekta

,,LiSene i najmanjeg znaka Zivota, bez ijednog umjetnog svjetla koje bi narusilo upornu
dominaciju plosnog sivila, stambene zgrade tog prenapucenog dijela osjeckog centra
izgledale su poput prizora iz grada koji je ve¢ odavno mrtav i razruSen, i najizrazitiji su
vrhunci njegove arhitekture — poput Crvenog nebodera — slicni monolitima neke neznatne
kulture koja je svoja gradilista napustila prije mnogo generacija. Jedini pokret koji sam
na trenutak ugledao u tom pejzazu, kakav sam mogao nalaziti i na dnu Marijanske brazde,
bio je nestajanje kitnjastog repa nevelike zvijeri medu napuklim daskama kojima su

zakovali razbijen izlog.. “ (Bekavac, 2015:39)

Citat opisuje pejzaz stambenog dijela Osijeka i naglaSava njegovu pustoS, osamljenost,
napustenost i tugu koja se referira i preslikava na subjekta. Razbijen izlog, motivi poput mrtav
1 bez zZivota preslikavaju svoj utjecaj na subjekta koji se naSao u vrtlogu beskrajnog niza
melankoli¢nih motiva grada. U gradu nema znakova Zivota, sve je opustoSeno i mirno, ¢ak
previse mirno, §to kod subjekta stvara dojam nelagode i odbojnosti. Zgrade koje su nekada bile
olicenje i razglednica grada, sada su postale nevazne i zaboravljene. Prikaz grada ostavlja dojam
napustenosti 1 prolaznosti Zivota 1 svega onoga S§to je lijepo 1 impresivno. Subjekt u jednom
trenutku, u toj mirno¢i 1 napustenosti grada, uocava samo jedan jedini pokret. Opisuje ga kao
kitnjasti rep koji nestaje medu napuklim daskama 1time doCarava prolaznost vremena, neupitnu
egzistenciju te lako 1 brzo nestajanje svih lijepit trenutaka, vaznih ljudskom umu kako bi u
svijetu pronaSao svoj mir, sre¢u 1 zadovoljstvo. S druge stane kod Matakovica uocavamo
djelovanje izvanjskih medija koji oblikuju pojedince i koji djeluju na njihovu gradnju
individualne svijesti. Dok kod Bekavca imamo prikaz melankoli¢nog okruZenja i praznine
grada koja se preslikava na duSevno stanje subjekta, kod Matakovicevih crteza to je ispraznost,
besmislenost i1 niStavilo medija koji se preslikavaju na individue i ,,gus$i* ith u njihovom
osobnom rastu, nedopustajuc¢i umu da se razvija u skladu s vlastitim vjerovanjima i pogledima
na drustvo i okolinu. Kroz razli¢ite medije, covjek nesvjesno usvaja ideje koje se provlace, ne
shvacajuci da tako gubi svoje JA 1 gubi osjecaj za ovaj svijet 1 za svoju egzistenciju. Zbog takvih
uvjerenja nema vise dodira sa stvarnoscu 1 osjeca se izgubljeno u svojoj okolini i postaje samo
jedan od brojnih individua koje, zbog istog tog razloga, mijenjaju svoja stajaliSta da bi na kraju

svaki od njih bio nalik jedan na drugoga. Vise o tome navode i Paula i Goran Rem??

22 Rem, Paula, Rem, Goran, Televizor u Dubravko Matakovié¢, 2022:401
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,Masmediji imaju posebno znacenje, prije svega, tradicionalni masovni mediji poput
novina i televizora, dok su racunalo i telefoni tek marginalno zastupljeni. Gotovo svaka
epizoda sadrzi prizor u kojem Vitomir ¢ita novine pune senzacionalistickih naslova, a
televizor je medij koji se najceSce koristi kao sredstvo ucjene od strane drzavnih
institucija. Kod socijalno ugrozenih obitelji, uvijek je prvi korak odnoSenje televizora
(zbog neplacanja TV-pretplate) ili iskopcavanja struje, Sto uzrokuje najve¢i nemir.
'Mama, jel to talavizor?', pita mali Ivica, a mama ga ispravlja, 'Talavizor, sine!"* (Rem,

Rem, 2022:401)

Svjesni smo kako kroz brojne medije uo¢avamo nasilje, mra¢nu stranu svijeta i ,,mega“ naslove
crne kronike. Svaki taj dio medija na Covjeka, vecinom nesvjesno, stvara dojam straha i
nelagode postojanja u takvom svijetu 1 okruzenju. Takvi stereotipi mogu utjecati na
stigmatizaciju 1 percepciju kod odredenih skupina ljudi. Informacije koje primaju iz razlicitih
vrsta medija, ljudi percipiraju prema svom kritickom razmisljanju zbog Cega se Cesto stvara
osjecaj bespomocénosti i nepripadanja svijetu kakvog prikazuju mediji. lako Matakovié Cesto
ljudsku bespomocnost i ,,izgubljenost™ u svijetu svrstava u domenu medija koji prenose paniku
na pojedince 1 stvara histeriju kod ljudi s kojom se veéina ne zna nositi i na takav nacin gube
svoje individualne misli, uvjerenja i stajalista, Bekavac to dozivljava kroz potpuno druk¢iju, a
ve¢ reCenu, domenu. Domena je to ispraznoga grada kojeg subjekt pamti kao mjestom
pripadnosti, sigurnosti 1 Zivotne radosti. Sada je taj grad tek isprazan prostor koji kod subjekta
budi osjecaje beznada, beZivotnosti, opustoSenosti 1 sivila. Subjekt mijenja svoja sje¢anja
samim time $to uocava ruSevine grada. lako primjecujemo jedno sli¢nost izmedu Matakovica i

Bekavca, izmedu stripa 1 romana.

., Medutim, dok sam opisivao sva ova sjecanja i ekstrapolacije kojima je teledirigirani
pronalazak onoga novinskog isjecka posluzio kao okidac, pri izboru tonova zbivalo se
nesto Sto nikako nisam mogao protumaciti: poput same rijeci 'zgariste', ta Faktorova
sumracna kapelica za pokojnike, Sto je trazila da bude oslikana crnim, smedim i sivim
sjenama kroz koje bi se tu i tamo probijalo jarko umjetno svjetlo, uporno me izvlacila u
nekakvo prazno i osuncano Zzitno polje, nalik bezbrojnim zZutim kvadratima usjeva u

okolici Osijeka, pod vedrim nebom usred popodneva. *“ (Bekavac, 2015:87)

Slicnost izmedu dvaju predlozaka uocava se u medijima. Kako je ve¢ navedeno da Matakovi¢
svoje likove 1 radnju gradi na masmedijskoj zaludenosti, na dojmu koju takvi mediji ostavljaju
na pojedince i stvaraju gubljenje svoje vlastite svijesti i1 rasudivanja. Kod Bekavca uo¢avamo
kako je ipak takvo gubljenje svijesti razlog neega drugoga, prazne okoline i, nekada, dragog i
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voljenog grada koji je sada samo jedna bezivotna rusevina. Ipak, kod subjekta su Cesti okidaci
takvog stanja upravo mediji, ve¢inom novinski ¢lanci, koji kod subjekta pobuduju onaj isti
osjecaj kao kada u polutami gleda rusevine, nekada voljenog, grada. Grad koji je subjektu
nekada predstavljao dio njegove egzistencije, sada mu predstavlja samo strano mjesto u kojem
se ne osjeca dobrodoslo. U, nekad sigurnom, okruzenju sada se osje¢a kao potpuni stranac u
vlastitom gradu u kojem se ne moze identificirati i poistovjetiti. Gubi svoje pravo JA, gubi
osjecaj za postojanjem i vlastitom svrhom. Samim time Sto se subjekt viS§e ne moze identificirati
u svom gradu stvara osjecaj egzistencijalne ugrozenosti, nepripadnosti i izgubljenosti u svom

postojanju. Ne uocava vise svoju svrhu i ne moze ni u ¢emu pronaci smisao svoga postojanja.

., Svakako nisam jedini vjerovao da prijetnja zbog koje su se organizirale nije nestala,
sam se prerasporedila, reformirala tako da poprimi prihvatljive, poznato i blisko lice, ali
sve je manje bilo jasno kako prorezati njegovu kozu, kako ga razoriti, a da se ne
pretvorimo u nekog novog ‘'agresora'. Gotovo preko noci, nasli smo se u svojevrsnom
progonstvu, emigraciji u koju smo dospjeli bez fizickog kretanja: zemlja koju sam
poznavao rekonfigurirala se oko mene i u jednom sam trenutku, mozda bas dok sam

spavao, postao tudinac ““ (Bekavac, 2015:167)

Subjekt u vlastitom okruZenju viSe ne osjeca kao dio pripadnosti, nego ne vidi viSe svoju svrhu
egzistencijalnog postojanja u tom okruzenju, osjeca se kao tudinac u vlastitoj zemlji, u vlastitom

gradu. ViSe ne osjeca povezanost i pripadnost s dijelovima s kojima se nekada poistovjecivao.
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6. ZAKLJUCAK

Kao $to smo 1 naveli u samom uvodu, tema je bila pokusaj predocavanja sli¢nosti u knjizevnim
predloscima. Iako su oba predlosSka u potpunom raskoraku po pitanju sli¢nosti kompozicije,
naCina strukturiranja literarnih tekstova i same forme, ipak se u detaljnijoj analizi uocavaju
slicnosti u svim tim segmentima. Dubravko Matakovi¢ u svojim crtezima donosi prikaz
apsurdnosti drustva, koji u svojoj ljudskoj gluposti ne raspoznaje ozbiljnost situacije. U brojnim
crtezima, poput npr. Mito, prikazuje politicku i1 drustvenu scenu, ismijavaju¢i naivnosti i
zaslijepljenost drustva, koji, ne razmisljajuci, vjeruju svemu Sto vide. Isto tako ismijava i
politi¢ku scenu samom prezentacijom mita i dobivanja nov€anih sredstava na ne adekvatan
nacin, ekonomski slabiji stalez €ini jos slabijim. S druge strane u prikazu Bekavcevih tekstova,
uocljivo je kako u romanu Urania prepoznajemo brojne, netipicne, konstrukcije 1 forme kojima
se subjekt izjaSnjava 1 izrazava svoje nezadovoljstvo 1 izgubljenost u svijetu u kojem se nalazi.
Bekavac se sluzi brojnim grafostilistickim postupcima ne bi li predocio stanje subjektova uma.
S druge strane u Policijskom satu nemamo toliko velika odstupanja od klasi¢ne forme romana,
ali vidljivo je kako se Bekavac sluzi brojnim drugim segmentima ne bi li predocio
funkcionalnost subjekta 1 njegovu rastrojenost u svijetu koji njemu visSe nije poznat. Subjekt
opisuje Osijek kao mjesto koje je u rusevinama, potpuno pusto i prazno. Sluzi se vizualnim
elementima poput svjetla i tame kako bi se subjekt afirmirao i definirao kao individua u svijetu
koji njemu vise nije poznat. Takoder, koristi se i grafostilistickim vizualima kako bi naglasio

odredene dijelove teksta kojem se nalazi njegov egzistencijalni subjekt.

, U SRIDU! Plava slova dodala su, zlo¢udno i oprezno: 'zapamtite ovo, to znaci
da se pretvarao da ne zna za Viljevo', a crvena, u tipicnim trzajima 'allitoje SMRT
za svakoga tko vidionnnezna on sejos nijenaucio preracunati ali ivzucécéicemo ga

jos malo paUrania™ (Bekavac, 2015:156)

Velik je naglasak, pogotovo stilski, na rije¢ ,,SMRT*, koja je napisana velikim slovima,
svojim uklapanjem u tekst odudara od forme koja joj prethodi i stjeCe se dojam kao da
je jedna rijec ,,zagospodarila“ cijelim poglavljem i1 daje nam jasnu viziju u kojem smjeru

se tekst i subjekt krecu.

lako u svijetu knjiZzevnosti razliciti literarni tekstovi, njihova forma 1 stilski izricaj ¢ine
bogato Stivo, joS je zanimljivije Sto raznovrsna paleta knjizevnih predlozaka daje uvid

da su, dubljom analizom, sva ona povezana. Tome nam svjedoce i oba primjera iz rada.
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lako su Matakovi¢evi crtezi na pravu ne usporedivi s romanom Luke Bekavca,
podobnijom analizom uocCavamo brojne segmente kojima bi se oba predloska mogla
dovesti u bliskozna¢nice. Prvenstveno u nafinu formiranja i konstruiranja samih
subjekata na koje je razli¢ito izvanjsko djelovanje utjecalo pri stvaranju njihove
egzistencijalne svijesti i pristupa prema istom. U oba predloska pronalazimo temu
ratnog stanja koje se formira na realne prikaze dogadanja i stanje u kojem subjekt
mijenja svoj dozivljaj i pogled na svijet i afirmira svoje egzistencijalne misli u skladu
sa situacijom. U oba primjera uoCavamo kako izvanjski svijet utjeCe na pojedinca i
koliko okolina i druStvena situacija afirmira subjekta i stvara kod subjekta neopisiv
osjecaj nepripadnosti i egzistencijalne patnje. Jedina razlika je u predocCavanju te
karakteristike u predloScima. Kod Matakovica je to predoceno kroz apsurdnost situacije
u kojem su i one najteze i najdrasti¢nije prikazane groteskno. S druge strane kod
Bekavca osje¢amo kako oslikava duboko emotivno iskustvo subjekta koji traga za smislom u
svijetu gdje se ¢ini da gubi svoju pripadnost i gdje sve Sto je lijepo prolazi i nestaje. Subjekt
prolazi kroz teske trenutke, ali svjetlost koja se pojavljuje na kraju citata sugerira nadu i
mogucnost novog pocetka, ¢ak i nakon tamnih i izgubljenih trenutaka u zivotu. Luka Bekavac
takvo stanje provlaci kroz svoja tri teksta Viljevo, Drenje i Policijski sat. O snazi njegova

pisanja piSe Goran Rem te navodi:

“Ne treba pristati na povijesno znanje niti na onu obmanu koju smo privremeno
odmaknuli za vrijeme rata kad smo aktivirali svoje ratno-pismovne koncentracije i nakon
Sto smo se transtekstualno 1 transmedijski uputili svijetu, znajuc¢i kako se pisma imaju
pravo pretakati jedno u drugo 1 da to mogu te da postoje 1 programi takvoga kretanja koje

smo ve¢ procitali, a Sto radi Luka Bekavac u toj-trilogiji.“ (Rem, 2021:338)

Citati u tekstu nas podsjecaju da se smisao 1 svjetlost mogu pronaci ¢ak i u najizazovnijim

trenucima, §to predstavlja univerzalnu temu o ljudskoj otpornosti i duhovnoj potrazi za svrhom.
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