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UVOD, recenzije, ciljevi

L.

HRVATSKA SUVREMENA KNJIZEVNOST: PJESNISTVO I KRATKA
PRICA

Knjiga Helene Sabli¢ Tomi¢ i Gorana Rema, dvoje iskusnih sveuci-
li$nih nastavnika srednje generacije, priredena je za ciljanu srednjoeurop-
sku recepciju.

Posebno je stratificirano da je rukopis sintetizatorski rad vecega me-
duregijskog projekta, u okviru kojega su dosada objelodanjene Cetiri reci-
procitetne knjige antologija, hrvatske i madarske poezije te hrvatske i ma-
darske kratke proze. Knjiga koja je ovdje predmetom recenziranja uvid je
koji prethodno objelodanjene antologije ¢ini hrestomatijama tekstova §to su
sada dobili pouzdan i iscrpan studijski sadrzaj. Knjiga je komponirana pre-
ma dvodijelnom konceptu, u okviru kojega se, s fenomenskim konkretnim
problemima, usustavljuje uvid u: 1. korpus hrvatskoga pjesni§tva kao i
2. korpus kratke proze, kao i u fenomen romana koji je bitno naslonjen na
generator kratke price:

L. dio: Hrvatsko suvremeno pjesnistvo

a) Postmoderna povjesnica knjiZzevnosti je PocCetnica, b) U Osijeku, u
kafi¢u Valentino — stanje mimo tranzicije (susret kaficke i kavanske kul-
ture), c) Partiturnost suvremenog hrvatskog pjesnistva, d) Kratki rezovi —
pristupi modernitetu autorskih poetika Josipa Severa, Ivana Rogic¢a Neha-
Jjeva, Milorada Stojevica, Slavka Jendricka, Marijane Radmilovié, ¢) Kratki
antologijski rezovi — signali antologijama suvremenog hrvatskog pjesnistva
u kontaktu s regijskim i prijevodnim antologijskim uvescima — Rasuto
biserje i Jelencore.

I1. dio: Hrvatska suvremena proza

a) KnjiZevnopovijesni kontekst. 68.— 99.— 007., b) Suvremena hrvat-
ska Zenska proza, c) Sto kratku pricu cini kratkom?, d) Kratka kratka prica,
e) Orijentacija kratke price quorumasa, f) Quorum kao fenomen osamde-
setih, g) Zasto hrvatski autori pisu autobiografsku prozu u devedesetima?,
h) Kratki rezovi — kriticka Setnja kroz zbirke kratkih prica, i) Grad koji
mirise po tebi — panorame i antologije hrvatske kratke price.

I jedan i drugi dio kao i uvodni dio knjige te fokusacije treceg dijela,
sadrze i dostatan broj jasnih lokacijskih referenci kojima se dva sredi$nja



fenomena, hrvatsko pjesnistvo i kratka proza, kao i samo onaj roman koji je
bitno naslonjen na generator kratke pri¢e, smjestaju u kontekst: a) kultu-
ro.loékih aspekata, b) Sireg stanja u ukupnoj hrvatskoj knjizevnosti, c) pro-
mjena u povijesnoj zbilji, te d) komparativnih otvaranja prema susjednim
nacionalnim korpusima, napose dijaloski ciljanom madarskom.

Udibenik je nesumnjivo potreban kao dijaloska karika u obrazovnim
kgrpunlkacijama Sto su se bolonjskim procesom projektno uobliéile i pred-
vidjele za strate$ku ideju informiranosti i proto&nosti. On je takoder 1 stu-
dija kakva treba biti izloZena i unutar hrvatskoga prvotnog obrazovnog
polja, ali u prijevodnom obliku, kakav je odraden marljivim radom dr. sc.
Zoltana Medvea, bit ¢e dragocjen materijal povezivanja s podatcima koje
su dosada priredile studije Stjepana Lukada, Stjepana BlaZetina, Zoltana
Viraga te Rolanda Orcsika, uz povjesnice Istvana Lokosa.

Nesumnjivo, sveutili$ni udzbenik Hrvatska suvremena knjiZevnost,
autorskoga dvojca Helene Sabli¢ Tomié i Gorana Rema, izvanrednih profe-
sora osjeCkoga sveucilidta, projekt je kojega treba objelodaniti i na tr¥istu
ylsokog obrazovanja predvidjeti mu temeljnu ulogu u studijima kroatistike
1 komparatistike, napose u Madarskoj, kao i hungaristike (kojoj uvijek
temeljno, osobito u dvopredmetnim kombinacijama, treba i sustav infor-
macija objelodanjen na madarskom jeziku) na hrvatskim sveugili§tima.

U Rijeci 21. sijecnja 2008. prof. dr. sc. Milorad Stojevic

II.

Knjigu teorije i suvremene povijesti pod naslovom Hrvatska suvre-
mena knjiZevnost: pjesnistvo i kratka prica Helena Sabli¢ Tomi¢ i Goran
Rem napisali su s primarnom svrhom njezinoga izdavanja u Madarskoj.
Autori knjige su izvanredni profesori na Katedri za hrvatsku knjizevnost
Filozofskog Fakulteta Sveué¢ilista J. J. Strossmayera u Osijeku. Do sada su
objavili znacajan broj publikacija i stru¢nih knjiga s podru¢ja suvremene
hrvatske knjizevnosti (primjerice, Sabli¢ Tomi¢ o prozi: Montaza citatnih
atrakcija, Intimno i javno, Gola u snu, a Rem o pjesnistvu: Citati Hrvatsku,
S."c:wonsku ratno pismo i Koreografija teksta). Goran Rem je, kao pjesnik,
osim stru¢nih knjiga, objavio i nekoliko zbirki pjesama (Pa.;'[ ili Post, Film,
(mmm,‘ Nikada i sad). Kao rezultat dugotrajne suradnje tih dvaju autora
hastao je opseZan pregled slavonske knjizevnosti — Slavonski tekst hrvatske
kr?,_r'iéemwosti, a zajedno su priredili i dakovacku Gitanku Puut nebeski
osjecku ¢itanku Sretne ulice te hrestomatiju Sokacka itanka. ,

U okviru projekta Baranya & Slavonija — koji su pokrenuli osjecki
ogranak Matice hrvatske i Filozofski fakultet u Osijeku te pecuski knjizev-
ni ¢asopis Jelenkor — Sabli¢ Tomi¢ je priredila antologiju hrvatske kratke
pri¢e u prijevodu na madarski — Es a Drava csak folyt, (Pécs, 2005. — Tekla
rijeka Drava), a Rem hrvatskog postmodernog pjesnistva A melankolia
kronikdja (Pécs, 2003. — Melankolicni ljetopis). Reciprocitetne antologije
na hrvatskom objavljene su u Osijeku — antologija suvremene madarske
kratke price (Valoviti Balaton, 2005.) i suvremenog madarskog pjesniStva
(Jelencore, 2003.). Uz te Ce se antologije objelodaniti i teorijski ogledi o
suvremenoj hrvatskoj knjiZevnosti na madarskom jeziku, odnosno o suvre-
menoj madarskoj knjizevnosti na hrvatskom jeziku — oba u okviru gore
navedenog projekta.

Teorijska knjiga Helene Sabli¢ Tomi¢ i Gorana Rema Hrvatska suv-
remena knjizevnost: pjesnistvo i kratka pri¢a — koju ¢e objaviti Fondacija
asopisa Jelenkor u Peduhu do sredine 2008. godine — najsvjeZiji je pregled
suvremene hrvatske (kratke) proze i pjesni§tva. Autori knjige s mnogo
entuzijazma, istovremeno i vrlo logi¢no, obraduju svoje teme s izuzetnom
erudicijom. Knjiga Hrvatska suvremena knjiZevnost ima dva, usko vezana
dijela, autori u oba, veéinom kronologki — §to ¢ak i zainteresiranim laicima
omoguéuje lako pracenje sadrZaja knjige, istrazuju i analiziraju knjiZevnu
scenu, stavljajuéi je u $iri knjiZevno-kulturoloski kontekst suvremene
hrvatske (i svjetske) kratke prige, odnosno suvremenog hrvatskog (i svjet-
skog) pjesni$tva. Madarskim e &itateljima vrlo autentiCno prikazati ten-
dencije i strujanja, te nove Zanrove hrvatske knjizevnosti. Veliku pozornost
obracaju i tematiziranju sli¢nosti i razlika izmedu hrvatske i madarske knji-
Zevnosti. Pritom se sluZe kratkim, ali vaZnim, karakteristiénim citatima i
odlomcima iz razli¢itih proznih i pjesni¢kih djela vodeéih autora. Strukture
ogleda su sasvim jasne — autori uvijek naglasavaju jezgre raspravljenih
knjizevno-kulturnih pojava. Tezista u ogledu Helene Sabli¢ Tomi¢ su
knjizevno-povijesni kontekst, Zenska proza, kratka pri¢a, quorumasi i auto-
biografska proza. U Removom ogledu su to povijest—pojedinac—subject,
tekstualnost i izvantekstualnost, ratno pismo i tranzicija, poeticka plurali-
zacija, konkretizam i fantastika, dokumentarizam i suvremeni individuali-
zam, realizam 1 europeizam.

U kontekstu sve &vr$éih ekonomskih i kulturnih veza izmedu Hrvat-
ske 1 Madarske, Sirenja veza na podrud¢jima prosvjete i obrazovanja (prim-
jerice, suradnja izmedu sveuéili§ta dvaju drzava — postoje¢a Hungarologija
u Zagrebu, otvaranje Katedre za madarski jezik u Osijeku te Kroatistika u
Budimpesti i u PeCuhu, odnosno Katedre za slavistku/hrvatski jezik i knji-
Zevnost u Szombathelyu i u Baji), kao i s obzirom na sam Bolonjski proces
(razmjena profesora i studenata), knjiga Hrvatska suvremena knjiZzevnost




postat ce madarskim struénjacima (knjiZevnicima i profesorima) te studen-
tima nezaobilazna — prva i jedina — osnovna i obvezna literatura o trenut-
nom stanju u hrvatskoj knjizevnosti. Ogledi o suvremenoj hrvatskoj prozi i
pjesniStvu — sadrzajno i formalno — u potpunosti udovoljavaju zahtjevima
udzbenika za studente kroatistike i za studente komparativne knjizevnosti.
Stoga bi objavljivanje orijentirajuée knjige Hrvatska suvremena knjizevnost
Helene Sabli¢ Tomi¢ i Gorana Rema kao sveudilisnog udzbenika bilo izu-
zetno potrebno i korisno studentima kroatistike i (komparativne) knjizev-
nosti u Madarskoj. ‘

U Pecuhu 14. veljace 2008. dr. sc. Zoltan Medve

II1.

) Rukopis gornjega naslova imao bi biti sveudilignim ud¥benikom
namijenjenim srednjoeuropskoj populaciji studenata kroatistike s teZistem
na onoj madarskoga jezi¢nog prostora. U tu svrhu planirano je tiskanje
madarskoga prijevoda reCenoga priruénika.

Autori ovoga sintetitkog pregleda novijega hrvatskog knjizevnog
stvaralastva koji obuhvaca razdoblje od — u kontekstu studentskoga pokreta
vazne — 1968. godine do danas, mladi su i revni osjecki sveugilisni profeso-
11— dr. sc. Helena Sabli¢ Tomi¢ i dr. sc. Goran Rem.

Rukopis udzbenika obuhvaca nesto vie od dvije stotine kartica tek-
sta te se sastoji od dviju sredi¥njih didakti¢kih cjelina: Hrvatsko suvremeno
pjesnistvo (autor Goran Rem) i Hrvatska suvremena proza (autorica Helena
Sabli¢ Tomic¢). Pregledno-teorijski dijelovi rukopisa kombinirani su s prim-
jerenim i ilustrativnim citatima iz pojedinoga odabranog autorskog opusa.

”Oc'jenjujem da je ovaj potencijalni udzbenik poudan i koristan izvor
qbav1jest1 0 stanju i previranjima u hrvatskoj knjiZevnosti posljednjih deset-
ljeca, obiljezenoj raznolikim poetikama, kako u prozi tako u pjesnistvu.

Kao komparatist knjiZevnosti pohvalila bih upravo komparatisti¢ko
nagnuée koje se ofituje u sudeljavanju ili kontekstualiziranju pojedinih
knjiZevno-povijesnih &injenica s drustvenim i kulturnim pojavnostima §ire-
ga srednjo-europskog milieua (iz perspektive slavonskoga intelektualnog i
akademskog sredista — Osijekal), §to je drzim vrlo dobrodoglo imajuéi na
umu profil Citatelja/ studenata kojima je udzbenik namijenjen. Na izraZaj-
noj razini istaknula bih duhovit, dinami¢an i za ovakav diskurs do prihvat-
Ij}ve mjere nekonvencionalan, mladima privlagan stil kojim je udzbenik
pisan, kao i nadin naslovljavanja pojedinih poglavlja. Doduse, primjedbu
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bih uputila uporabi engleskih fraza kao naslova nekih poglavlja. Vjerujem
naime kako — unato¢ ¢injenici da ¢e udzbenik, po svemu sudeéi, imati me-
dunarodnu publiku — nije uputno naslovljavati poglavlja ovakve nastavne
(kroatisticke) grade izrazima iz stranoga (engleskog) jezika, tim viSe Sto
smo i tako optereéeni svakodnevnim engleskim, to¢nije, onim za §to misli-
mo da engleski jezik jest. Makar ovdje bio mozda poZeljan i simpatian, po
mom je sudu element kolokvijalnosti u izrazu, u odnosu na ozbiljnost teme
i svrhu rukopisa u ovom slu¢aju — nepotreban.

Takoder sugeriram sastavljanje Kazala imena koji bi studentima ite-
kako koristio i olak§ao rukovanje ponudenom opseZnom i sloZenom gra-
dom.

Logi¢no je ofekivati i prizeljkivati ovakvom udZbeniku, koji tretira
pjesni§tvo i pri¢u, kao i samo onaj roman koji je bitno naslonjen na gene-
rator kratke price, primjereni nastavak ekstendiran prema hrvatskom roma-
nu i drami motrenoga razdoblja. Vjerujem, medutim, kako pisci udzbenika
Sabli¢ Tomi¢ i Rem to imaju na umu i da planiraju izdanje u kojem ¢e biti
obradene ovdje nedostajuce genoloske sastavnice hrvatske knjizevne pro-
izvodnje proteklih desetljeca.

ZakljuCujem: nadam se da ¢e autori nastojati i u buduénosti odrzati
lupu objektivnosti i nepristranosti, primjenjujuéi ujedno dobro ugodenu iz-
ri¢ajnu originalnost u evidentiranju/vrednovanju/afirmaciji pojedinih knji-
Zevnih 1 publicisti¢kih imena hrvatske suvremene scene.

Zbog svega reenog priru¢nik zdu$no preporuCam za tisak, prevo-
denje i distribuciju.

U Zadru 6. veljace 2008. prof. dr. sc. Helena Perici¢

IV.

UdZbenik Helene Sabli¢ Tomi¢ i Gorana Rema Hrvatska suvremena
knjiZzevnost podijeljen je, unutar otprilike dvjesto kartica teksta na dva dije-
la. U prvome se registriraju i analiziraju poetske paradigme posljednjih
dvadesetak godina, dok se u drugome dijelu to isto ¢ini s dominantnim
proznim paradigmama. Tako ¢e se Remov dio udZbenika otvoriti kontek-
stualizacijski, bilo u povijesnome slijedu, bilo u drustvenome, prepoznat ¢e
autor situaciju rata kao inicijalno Zari$te promijenjene epistemoloske para-
digme. Uvazavajuéi knjizevnopovijesni slijed s jedne strane, dok s druge,
uocavajuci najvaznije promjene koje u hrvatsku knjizevnost dolaze putem
prijevodne literature, bilo pjesnicke, bilo teorijske, Rem ¢ée hrvatsku pjes-
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nicku praksu kontekstualizirati u najsire shvaéenu praksu postmoderniteta.
Stoga ¢e pitanja intertekstualnosti te intermedijalnosti u njegovome pogle-
du zauzimati centralno mjesto. Tu ée sredidnje pozicije zauzeti pjesnici/
projekti kao §to su Ivan Slamnig, Boro Pavlovié, Branko Cegec, Branko
Males, iskustvo Casopisa Quorum itd. U, uvijetno, drugome dijelu prve
sastavnice udzbenika Goran Rem detaljnije eksplicira kontekst hrvatske
knjiZevnosti, Sire¢i ga prema knjiZevnoj kritici, prozi, ideologiji itd., sve
kako bi $to detaljnije ocrtao kartografiju korjenitih promjena koje su se
dogadale na hrvatskom knjizevnom prostoru. Pri tome ne zapostavlja niti
utjecaje pop kulture, osobito glazbene, na formiranje duha vremena. Autor
knjizevnost shvada kao jednu od paradigmi u kojoj se zrcale drustvene
prakse, odnosno paradigme, te upravo zbog toga ona i svojom strukturom
nastoji biti decentrirana. Metodoloki jedinstven saZerak zbivanja relevan-
tan je zbir razli¢itih teorija, uglavnom poststrukturalisti¢kih. U tom kon-
tekstu, kao udzbenik, vec¢ iz metodologije rada moguce je prepoznati barem
jedan od funkcionalnih stilova, dok ée u onome dijelu vezanom uz fakto-
grafiju radnja biti racionalno usmjeravajuca.

Helena Sabli¢ Tomi¢ u svome se dijelu ud¥benika koncentrira oko
nekoliko dominantnih pripovjednih vrsta u posljednjih dvadesetak godina.
Rije¢ je o suvremenoj hrvatskoj Zenskoj prozi, o kulturnome prostoru
osamdesetih s naglaskom na &asopisu Quorum, koji je jednim svojim dije-
lom otvorio prostor devedesetima, potom analizira autobiografske diskurze
te u konacnici i kriti¢ki eksplicira na zbirkama kratkih pri¢a. Autorica pri-
tom, ne samo da je teorijski informirana, nego nastoji i europske drustvene
trendove vezane uz rodnost prezentirati i prakti¢no primijeniti. PiSu¢i svoj
dio udZbenika u naznadenom okviru, Helena Sabli¢ Tomié istovremeno
periodizira, teorijski ras¢lanjuje, kriti¢ki selekcionira te se drustveno anga-
Zira. Veze koje pritom povladi prema razliCitim, uglavnom anglosakson-
skim, teorijskim paradigmama uvijek imaju pragmati¢nu funkciju eksplika-
cije, kompariranja, problematiziranja. Bibliografija je i u ovom sludaju
instruktivna.

Koautorski udzbenik kojemu je predmet interesa hrvatska knjizev-
nost od sedamdesetih godina 20. stoljeca, s naglaskom na drugoj polovici
osamdesetih, do danas, u svojim temeljnim osobinama zadovoljava funk-
ciju — informativan je, knjiZevnopovijesno i knjiZzevnoteorijski kompeten-
tan, bibliografski primjereno popracen, komparatisticki usmjeren, ¢ak i
zabavan. Stoga bih rekao kako on u svojoj osnovnoj funkciji udovoljava
zahtjevima koje prema njemu mogu imati recipijenti — studenti.

U Rijeci 20. sije¢nja 2008. doc. dr. sc. Sanjin Sorel
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1. dio: PJESNISTVO



I. POVIJEST

1. Povijest u kavani, suvremenost u kaficu, tranzicija
u smaknucu ispred kafica — hrvatska poezija od kraja
osamdesetih 20. stolje¢a do kraja prvog desetljeca
21. stoljeca

KNJIZEVNOPOVIJESNI KONTEKST

Dva najuocljivija fenomena problematiziraju scenu suvremene hrvat-
ske knjiZzevnosti, napose pjesniStva: 1. je sloZenost kraja povijesti,” 2. je
tranzicija kao prejaka izvantekstualna zbilja. U ovom uvidu ta ¢ée se dva
fenomena nastojati izloziti kroz poglavlja: a) Postmoderna Povjesnica knji-
Zevnosti je Pocetnica, b) U Osijeku, u kaficu Valentino — stanje mimo tran-
zicije, ¢) Partiturnost suvremenog hrvatskog pjesnistva, d) Kratki rezovi —
pristupi modernitetu autorskih poetika Josipa Severa, Ivana Rogica Neha-
Jjeva, Milorada Stojeviéa, Slavka Jendricka, Marijane Radmilovi¢, €) Kratki
antologijski rezovi — signali antologijama suvremenog hrvatskog pjesnistva
u kontaktu s regijskim i prijevodnim antologijskim uvescima — Rasuto
biserje i Jelencore.

Umjesto pisanja o knjiZzevnosti u kontekstu drugih knjiZevnosti, sig-
nalizirat ¢e se konkretni tragovi koji su intertekstualnom, ali i tekstualnom
¢injenicom. Stoga madarska pjesnikinja Katalin Ladik, Jim Morrison 1
David Bowie predstavljaju minimum iz spomenutoga faktografskog inter-
teksta, ni slu¢ajno ne ograni¢ujuéi moguénost da se nadopisu referentno
opravdane druge moguénosti: Miklés Radnéti primjerice, Peter Handke,
Mick Jagger, Ian Curtis, Mike Leigh, Jim Jarmush...; kao i poredbe Branko
Male§ — Lajos Parti Nagy, Ott6 Fenyvesi — Slavko Jendri¢ko, Endre
Kukorelly — Velibor Coli¢, ili pak klasi¢niji suvremenici Tolnai — Slamnig.

* primjerice, pomice se, nuzno, uvid u prostor suvremene hrvatske knjiZevnosti, odmice
se s ulaska u pedesete godine 20. stoljeéa, na kraj $ezdesetih! Time unatrazno pojacava
uvid u niz "romantizama", odnosno moderne knjiZevnosti koja krajem $ezdesetih
pridaje suvremenost — postmoderni!
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U svakom slucaju, radovi mladih kroatista, slavista, hungarista i
komparatista Stjepana Lukaca, Zoltana Viraga, Rolanda Orcsika, Stjepana
BlaZetina, Jolan Mann, Zoltana Medvea, te nekih uvjerljivo novodolazedih,
postavljaju ne samo preduvjete za meduid¢itavanja nego ih veé intenzivno
izvode.

KULTURNOPOVIJESNI KONTEKST

Kraj povijesti, stimuliran dakako i najnotornijim podatkom milenij-
skoga kraja, uo&ljiv je kroz umnoZenu pojavu ispisivanja cijelosnih ili par-
cijalnih nacionalnih Povjesnica knjiZevnosti (stoga visokoinformiranih i
posljedi¢éno niskoselektivnih, odnosno konstitucijski dehijerarhiziranih
kretnja i prerazmjestanja, §to je svakako shvatiti prijelaznom fazom, tranzi-
cijom k neem drugom), dakle produkeiju najuze fokusiranih Povjesnica
hrvatske knjiZevnosti, sa Zanrovskim pojavljivanjem od oblika nuZno auto-
ritarne ideologijske reinterpretacije Dubravka Jel¢i¢a, do hladne pozitivis-
ti¢ke pouzdanosti Miroslava Sicela i Vinka Bresica, ili napokon najeksten-
zivnije "tralerske" zabavne povijesti Slobodana Prosperova Novaka, uz
pojavu hiperekstenzivnih Zanrovskih povjesnica: a) dje¢je knjiZzevnosti, iz
potpisa Stjepana Hranjeca, b) romana, u potpisu Kre$imira Nemeca, c) suv-
remene poezije u pismu Cvjetka Milanje, uz istraZivacki fenomen regijskih
povjesnica primjerice, o slavonsko-baranjskoj knjiZevnosti u potpisu Hele-
ne Sabli¢ Tomi¢ i Gorana Rema.

Osim pisanja Povjesnica, javlja se i paralelan tijek umnoZenih pojav-
ljivanja antologija koje se pona$aju na sli€an nadin kao i same Povijesti te
se okupljaju oko sli¢nih koncepata i namjera — antologija ratne lirike U tom
strasnom Casu, potom Off-line — antologija pjesnistva devedesetih u autor-
stvu Tvrtka Vukovica, Medasi — antologija pjesnistva 20. stoljeca u potpisu
Zvonimira Mrkonji¢a, Antologija hrvatskoga pjesnistva od davnine pa do
nasih dana Ante Stamada, Isto i razlicito Sanjina Sorela i jo§ niz Zanrov-
skih ili regijskih antologija, napose gradskih citanki.

CASOPISI, KNJIZEVNE UDRUGE I/ILI DRUSTVA TE
KNJIZEVNI I KNJIZEVNOZNANSTVENI SKUPOVI

Nakon $to su u prethodnom razdoblju uveli cijele narastajne skupine
u knjizevnost. Krugovi su afirmirali vitalizam Josipa Pupadiéa, egzistenci-
jalizam Slavka Mihali¢a, misticizam Zlatka Tomicica, euforizam Miroslava
Slavka Madera...; Razlog afirmirao hegelizam Ante Stamaca, fenomeno-
logizam Mate Ganze, polisubjektivitet Zeljka Falouta, prigovarastvo
Dubravka Horvatiéa, befumnost Nikice Petraka, te najavio fizicku i
metafizicku bjelinu Zeljka Knezeviéa; Pitanja su ojadala ulazak neoegzis-
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tencijalista Branimira Bo$njaka, pgstmodeme Ivva.na Rogiég‘ Nehajeva,
budni Zenski Sapat Sonje Manojlov1.c'... ; Off angazirao gmggljsku praksu
lazi Branka MaleSa, makroironijski stav Ml-lora.dawSt‘OJev-lca, .kops‘.truk-
tivizam 1 konkretizam Slavka Jendri¢ka, posebice jezicni pohs.ub.J.ektlylzam
Anke Zagar, zabavni inkoherentizam Seada Begovica, I('].IVI_]I ali pop
posthippyzam Milka Valenta, nomadizam Zvonl.(a Makowca:.’ = .Qu(.)rum
erotizam Branka Cegeca, intermedijalizam Zorice Radfl}fov1c, 1r031.12§m
Nikice Petkoviéa, retro Miroslava Micanovica, .dragOJeV{c%zarrvl.K.re.sumra
Bagica itd. No — u posljednjih su dvadesetak godlria (‘:asgp}s1 dOZ.IV_].ell bitno
promijenjen status. Dogodio im se fenomen umnozavanja i slabljenja. .

Casopisi su poseban fenomen u prostoru posljec?njih dvz}deset godi-
na, naime od kraja osamdesetih, kada su bili energi¢nim nosatem unutar-
kulturnih i unutarregijskih te medunarodnih $irih k.omunlk.acua (pos.ebu.:?
gasopis Quorum od 1985. do 1990.), sada su U SV0jevIsnoj favh,-getozzc'z.cz.jz
koja je nametnuta apsurdom kontekstnog koket1rar'13a.s trZi§noséu, a“kop je
strate§kom grjeSkom i drzavni dotacijski novac najavio kaq dimenziju ka_!u
uvaZava, kao i a) neusporedivo buénijim navijanjem s tribmg dnev.nozutlh
novina, koje poti¢u marketing kiosk-izdavastva pa im je u interesu
tracersko-konfliktna i brbljava literatura, odnosno i sdm model 1nf0rm1ra.nja
na kiosku ili u skradenim vjesticama koje nudi internetovska matrlga;
b) tromim snalazenjem tradicijskih drustava umjetni.k.a. u takvim novim
uvjetima (nenaviknutim na apsurdan i éudoviéan.tranzwl)skl mod.el pgtrebe
svojevrsnog novog sindikalizma odnosno prosv3ed;1 1'<ao komuplkacuskog
sredstva pritiska iz smjera umjetnic¢kih skupina, tj. iz kulturnlh cehoya);
c) izostajanjem tribinske podr§ke Casopisnom ko.rnu.mmrquu, naime
nastupom prevlasti promocijskih programa/predst.avljanja knjiga usuProt
problemsko-dijalo§kom, koji njeguje i pretpostavlja, u ptvorenom obliku,
docitavanje/ pretraZivanje smjerova razgovora - u t15kg_nom pI'.OS'EOI'l.l;
d) nepovezanos§cu sustava strué¢nog obrazovanja.s 1pforma01]ama kae salj.u
Casopisi (preciznije — studiji knjizevnosti i jezika ne obvezgju svoje
pohadace biti informiranima o stanju ¢asopisa niti se dostatno, osim strogo
izabrano i ciljano na pojedine ¢lanke /a to se VI'lO. br_zo prometne u
fotokopirno-blogovske priru¢nike/, o ¢asopisima informirati).

Tema iz Zagreba je kriti¢ko i jedinstveno knjigploéko glasilo koje u
potpunoj indie poziciji tematizira fokusne ¢injenice iz h{vatske. kulturno-
knjizevne prakse, nastavljajuéi projekt kojega uredplk i vl:asmk Brankq
Cegec zapotinje 80-ih u Quorumu, a kroz nakla@nlélfu' kuvcu Meqnc{ar i
njezine biblioteke prakticira u svojevrsnoj ekstc-enzwnOJ inadici poliloskog
nastupa (mediji, prijevodi, autorski portreti, umjetnost, suvrem.t.evnost) pa su
tako Casopis i nakladni¢ka kuéa u reprojekcijskom 'odnosu.. Kn]'zzevn'a Refvy
Jja iz Osijeka niskotirazni je i niskobudzetni regijski ¢asopis kojega je mini-
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starstveni centrizam s pocetka novog milenija redefinirao u takvu poziciju
— slavonskoga glasila — iako je Gasopis 80-ih i u prvoj polovici 90-ih bio
vrlo otvoren, prijevodno aktivan, atraktivan i suradni&ki visokoosjetljiv,
kako istraZivanjima, tako i projektima te autorskim novinama. Forum iz
Zagreba Casopis je HAZU pa je vrlo klasiéno komponiran i koncipiran,
zastupajuéi svu klasi¢nu knjiZevnu genografiju, nuZno se bavedi i
opseZnijim prijevodima, a i Cestim dragocjenim bastinskim temama.
Dometi iz Rijeke kao i Novi Kamov te Fluminensia signali su rijeke
knjizevne i knjizevnoznanstvene scene. Quorum je kultno glasilo iz 80-ih
gdje je bio izumiteljem ne samo mladeZne intermedijalne i medunarodne
strategije postmoderniteta, nazivajuéi se knjiZevnim Casopisom, a baveéi
se, primjerice, izuzetno opseZno drugim umjetnostima. Danas je
standardiziran u poticanju mladih knjiZevnih nastupa, a krajem 90-ih bio je
generatorom projekta viSe desetaka antologija svjetske kratke proze.
Dubrovnik iz Dubrovnika bastinski je i regijski knjizevni Casopis, dakako
naelne open-strategije. Republika iz Zagreba glasilo je Drustva hrvatskih
knjiZevnika osnovana 1905., a 2005. postavljena u paralelu s novim
Drustvom hrvatskih pisaca, koje objavljuje i Casopis sliCnog imena —
KnjiZevna republika. Umjetnost Rijeci iz Zagreba vodeéi Jje knjiZzevno-
znanstveni Casopis, rigorozan u otvaranju prostora, osnovan pedesetih
godina 20. stolje¢a kao mjesto projektiranja nove teorijske opreme
prosvjetnoga obrazovnog prostora. Rijedi iz Siska su posljednjih desetak
godina visokoaktivni njegovatelj suvremene modernitetne hrvatske
knjiZevnosti sa svim moguéim fenomenskim kontaktnim temama, ukljucu-
juéi i poredbenu, napose prijevodnu literaturu. Rije¢ iz Budimpeste je
krajem 90-ih godina odigrala elitnu ulogu etabliranja postmodernog stanja
u osjetljivosti vrlo profiliranog kulturnog i znanstvenog prostora hrvatske
manjine u Madarskoj (danas se nastoji tradirati sli&no projektiranje u
Casopisu Pogledi). Knjizevna Smotra vodedi je komparatisti¢ki knjizevno-
znanstveni Casopis u formalnoj nakladi Hrvatskog filoloskog drustva iz
Zagreba. Suvremena lingvistika iz Zagreba promicatelj je suvremenih
tendencija u izu¢avanju jezika, a takoder je i kontaktno polje s knjiZzevno-
znanstvenim teorijskim i3¢itavanjima preko fenomena filozofije jezika.
Kolo, periodik najekstenzivnije i najstarije nacionalne kulturne ustanove —
Matice hrvatske, najstariji je hrvatski knjizevni Casopis, s prekidima izlazi,
u Zagrebu, od 1842. Jezik iz Zagreba noseéi je poligon normativisti¢kog i
standardoloskog hrvatskog jezikoznanstva s manjim ulascima knjiZevnih
priloga.
Popis se periodika, s nimalo manjim pozorom, moZe nastaviti i pre-
ma sljede¢im naslovima: jezikoslovni Govor, Zagreb; Glasje, Zadar; kla-
si¢no teatrolosko Kazaliste, Zagreb; modernim fenomenima kazalista okre-
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nuta Frakcija, Zagreb; izvrstan filmoloSki éa‘lsopis' H.rvc.ztski Filmski Ljeto-
pis, Zagreb; Zapis, Zagreb; Treca, Zagreb; 1nter'd1s01vphnama Tvrda, Zag-
reb; bastinsko i klasi¢no Klasje, Subatica, Kruh z_“Ruze, Zagreb; a pgsgbriu
pozornost je uputiti novinskim periodicima — Lig;emu‘. Zagt:eb, k(}]_l inte-
grativistickim nacijskim centrizmom tradira svojega 'pre_t'ka. iz Sl‘t}L.lll'IC ]19:
stolje¢a; Zarez, Zagreb, koji uz prijevode 1 Josvjescenje mernatnv_sku- 1
medijske kulture te umjetnosti nastoji ha po'lnematolgskor_n qmdennzm]zl,
posebno je zanimljiv ultrakonzervativisti¢ki kulturni periodik Hrvatsko
slovo iz Zagreba. .
Dani hvarskog kazalista, vodeni projektom HAZU, f)dposr}o legle
Batugiéa, najelitnije su promisljaliSte aspekat:cl sv11.1 razdoblja i svih poetika
hrvatske knjizevnosti. KrleZini dani, vodeni p.r.OJektom HAVZI.J,. odnqsno
Branka Hedéimovica, skup koji se odrZava u ngeku, t.eatrf)losk? je pol.l.gon
klasi¢nog pozitivizma i povijesti knjiigvr}osfcl. Slamn{‘.govz davmnlz Osijeka
postmodernitetni su medunarodni kl‘(}a[]f“i.l'if:kl skup: bk_oy pretr_a_muc“f‘talmn_llen.
srednjoeuropskih knjiZzevnih komunikacija, uyodem i Sfl‘i?le.gl_]ll vkj}ﬁzev.nll; i
medijskih sesija kao ravnopravnih znanstvenima. Rijecki filoloski c.'u.m kla-
siéni su kroatisti¢ki knjizevno-znanstveni skup s naglask.(.)m prema Je21k9-
znanstvu. Pozorno je projektiran skup Kompaifativna ggvyest hrvgtske knji-
fevnosti, u organizaciji Odsjeka za komparqtlvng knjvlz.evnost Fllovzofskog
fakulteta u Zagrebu i Knjizevnog kruga Split. F zlolqskz dani u Pe¢uhu t_e-
meljna su knjizevnoznanstvena matrica tamosnje visoko .a}ktlvne krogt}s-
titke katedre na &elu s jezikoznanstvenikom Ernestom.Barlcem, S osob}tlm
dionicama pozitivisti¢kih istraZzivanja Janje Prod'anwl kul"curolc.)ga. Dlnkg
Sok&evica, gdje se specifiéno prilaze i et.nofolkloylstlclfa mlkrodxomcz.:l. o
1995. pokrenuta je i "kroatisti¢ka Olimpijada”, naime niz meduna_rodmh hr-
vatskih slavisti¢kih kongresa koji se odrzavaju svake 3-4 godine, sa po
200-tinjak sudionika.

PROSTORI POETIKA o N

Tranzicija je naprosto prejaka izvante}(smalnaV;P11]a koja p(.)'tlc'e rea-
listitke i popmedijske, Zutomarketin3ki poticane, trZigne tendencije 1nte.r.1-
zivno se nadmetati sa slozenim postmodernim nasljedem nastupa strategy€
autorskih poetika, koje je krajem osamdesetih staro barem dva puna, vec

odradena, desetljeca.

PROSTOR VREMENA | -

Hrvatsko pjesnistvo tih dvaju, naoko nevclikitj, desetlje¢a smjesteno
je na historiotektonskom rasjedu. Naime, naivno fEE(;@I'i(:lI - paradnksah}f} -
-ideje postmodernih demobilizatora 1110gu§eg ukupinl!t_ag p‘ogl‘cq‘g na s;*ue;
— o slabljenju autoriteta i ravnodusnosti te artificijelnoj viziji medijske
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snage orwellovske projekcije, spremile su implementaciju u neodekivano
Jaku poziciju — u Povijest, u konkretnu izvantekstualnu zbilju. Logi i slabi
autoriteti su se utjelovili u monstruozno agresivne destrukteme nekoliko
suvremenih ratova i iz njih izvedenih, ne manje nekonstruktivnih, postne-
okolonijalistiCkih instituta medunarodne zajednice.

PROSTOR RATA

Poezija je osamdesetih renovatorski proizvela intertekstualnu i inter-
medijalnu melankoliju kao artificijelni odgovor na emocionalnu strukturu
globalne ravnodusnosti, dok povijesna zbilja ubrzo navodi briljantnu post-
modernisticu Zoricu Radakovi¢ 1989. godine nasloviti svoju zbirku pje-
sama Bit ce rata, a postmetafizi¢aricu Bozicu Zoko iste godine Trg na ko-
Jem stojimo rusi se. Medutim, 1990. po&inju prvi tjelesni sukobi u najbliZoj
hrvatskoj povijesnoj zbilji, 1991. po&inje rat za Hrvatsku, formalno i for-
macijskim konfrontacijama poginje, a pjesnistvo se iz susreta s Povijeséu
povlaci u proslost, moderna lirika uglavnom odstupa, a tradicionalniji auto-
Ii poseZu u romantizam te piSu afektivno apelativnu liriku civilizacijske
zgroZenosti koju se uvezuje te prevodi na desetak europskih jezika, u
antologiju U tom strasnom casu, koju prireduju razloga$ki intelektualci
Ante Stama¢ i Ivo Sanader (hrvatsko se pjesniitvo, a i ukupni knjizevni
blok, posljednjih desetlje¢a 20. stoljeéa uobitajeno naziva prema vodeéim
knjizevnim Casopisima proteklih desetljeéa: a) krugovasko pjesnistvo/
knjizevnost 50-ih, prema Gasopisu Krugovi, b) razlogasko 60-ih, prema
¢asopisu Razlog, c) 70-ih pitanjasko-offovsko pjesniStvo/knjiZevnost, pre-
ma Casopisima Pitanja i Off, d) 80-ih kvorumasko, prema Casopisu Quorum
te e) bezcasopisno i bez skupne naljepnice od podetka 90-ih do danas).
Navedena ratna antologija zapravo potvrduje povladenje poezije iz aktivne
knjizevne scene jer se njezin humanoapelativni aktivizam pokazuje kao
nesumnjivo znacajan kulturni dokument, ali i estetsko markiranje s nastave
povijesti jer sama predmetna novonastupajuéa povijest nije bila popristem
arhaiCne kolektivnoherojske nacionalne konstitucije, nego aherojskog suv-
remenog individualizma (osobna je odluka mobilizirala minimalno institu-
cijski oblikovane postrojbe, a ne kakav sustavno proveden saziv i
"okupljanje" svih u ratni otpor). Tek nekoliko pjesama krugovasa Antuna
Soljana, Slavka Jendricka, Zvonimira Mrkonjiéa, temporalno lucidnog
Tomislava Domovi¢a, Seada Begovica, Kornelije Pandzi¢, besknjigovnog
Elia Panele itd., punktiraju apsurd i otkrivaju smrt metafore (Sto fokusira
1992. godine Nenad Popovié, urednik utjecajne kontaktno-prijevodne
knjiZnice Durieux).
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PROSTOR AUTORSTVA

Stanje 90-ih godina i pocetka posljednjeg deset.ljeéa 20 s.toljeéa
pokazuje sofisticirane kondenzate modernih ist.raiivanja (.pl']'l}ljerlce, za
sada je navesti samo neke od starijih — Danijela DragOJev'x{jg, Brank.q
Male$a, Zvonka Makovica, nevjerojatno samozatajna odgonet'ac1.cra Ecretn_]l
jezika Anka Zagar, Branko Cegec, Simo Mraovié, Milorad StO_]eVl_C.. blz}\fko
Jendri¢ak, Ivan Rogi¢ Nehajev te mladih — Evelina R.uda.n, ”Iomlsl.a.v
Bajsi¢, Damir Sodan, Marijana Radmilovi¢, Romeo 'Mlhaljev.lc, S.anj.m
Sorel, Maja Gjerek) u susretu s neocekivano refrt.e§1ra}no uvltl'mat!vnmvl
rjeSenjima stvarnosne i postfanzinske lirike (rezignirani muc.:nlnskl traé
Tatjane Gromace i subhumorni autotra¢ Drage Gl.e.lmuz1.ne,wpot_om
multisenzacijski Damir Radié i drugi), kao i s izrazito knjlieymm Citanjem
misti¢noeko glazbovne Lidije Bajuk i rockerske poezije Branimira
Johnnyija Stuliéa, campnadrealne Srdana Sachera; mixmedijskog Darka
Rundeka te liferskog Gorana Bareta.
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2. Postmoderna Povjesnica knjizevnosti je Pocetnica'

UVODNO O FENOMENU

Nepopravljivost (damaged?) je mozda zapocCela krajem $ezdesetih,
kada je niz dogadaja bitno "ozvu&io" kraj vremena "prisluskivanja"
(SolZenjicin) i govora te pjevanja, a najavio jo§ jedan novi endizam sim.
Endizam kao suicidnu sklonost, koju nadomje$tanje odgodom pretvara u
producenta prepunjena svijeséu, $to se izjednaduje i koordinira te tarira
melankolijom (Makovié, Cegec, multimedijalni umjetnik Ivan Seremet
itd.). Endizam ¢e ubrzo biti — neoéekivano ali aktualno — obuhvaden strate-
gijom umnoZavanja (Morrison, Curtis, Zeljko, Cobain), ptsp-ijem ratnika
(specifiéno ratnika iz hrvatskog Domovinskog rata). ..

' U hrvatskom jeziku rije¢ pocetnica oznagava i biée Zenskoga roda koje je u nedemu
vrlo kratko vrijeme, osobito se misli na posao, ali oznadava i knjigu/uvezak/brogury
koja je Uvod u neko opseznije gradivo, osobito se misli na gradivo elementarnog udenja
kakva jezika. Povjesnica je nepouzdani pripovjedac, Jo8 neupucen, hoée se promisliti tu
refleksiju, uvijek suvise vjeruje drugima, naivna je jer je oslonjena na glasnu/zagova-
racku kriti¢arsku recepciju. Stoga je posebno zanimljivo vidjeti §to se dogada kad se
priblizi suvremenosti pa koordinate postaju bliske mastovitom informantu poznatom
pod imenom "tra¢" /vidjeti, dakako u serijalu Povjesnice koji je u protekloj dekadi tis-
kao Slobodan Prosperov Novak, gdje izmedu fanovstva i doZivljaja pokvarenog mobi-
tela nije lako a ni potrebno izabrati/. "Iscrpnim istrazivanjima povijest je knjiZevnosti
izuzetno obogacena, no ona kao da se vige prodirila u prostoru nego §to mozemo raza-
brati njezin slijed u vremenu. A kako, ipak, tek slijed u vremenu &ini pravu tradiciju, iz
njezina preobilja vrlo lako moZe doéi i do njezina nestajanja: ako je sve vrijedno pozor-
nosti, mozda zapravo viSe nista nije vrijedno pozornosti; ako se podaci beskona¢no
gomilaju, cjelina se vie ne moze razabrati; ako se redovi drveéa beskonaéno Sire u svim
pravcima, tko jo§ moZe vidjeti sumu? Ba§ zato povjesnidar knjiZzevnosti danas mora
voiditi racuna i o cjelini, i o jedinstvu, podjednako tako kao i o razlikama i o deta ljima.
(...) Neki pregled cjeline pri tome dakako uvijek mora biti pomalo fikcija i pomalo uto-
pija. MoZda je zato povijest knjizevnosti nalik samoj knjizevnosti..." Milivoj Solar,
Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003., 338, str.,

? Vinkovacka glazbena skupina Nepapravljivi u Domovinskom ratu 1991.-1992. mijenja
ime u Damaged. Nakon rata snimaju album koji nitko ne Zeli objelodaniti te se 1994.
razilaze, a pokuSaj da se s novim autorom-pjevacem ponovno okupe 2001. samo je
pokazao energi¢nost ali i nepopravljivost/nenadomjestivost i dekonstruktivnost Pocetka.
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CETIRI POVIESNICARA

Ovdje je promisliti slabost koncepta zapisa koji moie? a}ltoritamo
obuhvatiti susljedbu estetske faktografije, zapisa koji se .uo.blé.aj'eno zove
Povijes¢u, primjerice — knjiZevnosti, ali ne .treb.a. prciv1d]vett1 niti s'tz.lnje u
drugim tematskim povjesnicama /no ne treba 1h niti nuzno Sire uvoditi pa ih
je ovdje dovesti fenomenski/. Konkretno, ide li se kro.z — vise krgz fusnotg
no kroz elaboraciju — imena autora hrvatskih Povjesnica knjiZevnosti,
navesti je komparatista Ivana Slamniga, neoavangardpog. protq-cyber-
povjesnicara Boru Pavlovi¢a, klasi¢nog nacionalnog povjesnika erosla.va}
Sicela i pop-povjesni¢ara Slobodana Prosperova Novaka. Slgbpst o kojoj
promisljamo zapravo je afirmativno dodekivana u polem.1<:.1 moderna/
postmoderna jer se drzalo kako ¢e donijeti jasniji i deldeologlzlran1 poglgd
na estetski svijet. Medutim, ve¢ na punktu kraja Sezdesetih kop.tel.(st je
agresivan i bucan, no protonoise (psihodelija) kao estetsl.c.a strategija izvrs-
no odgovara na kontekst i njegovu egzistencijalno-pov1_]'esnu destrukcqu.
Opet, punkpunkt kraja sedamdesetih sli¢no reternira, a krajem osarvndejsetlh,
poéetkom devedesetih, kontekst divlja i unistava, a dobrodusno oceklvang,
planirano istrazivacka te ladanjska i komforna ravnodusnost, qsamdesetlh
konvertirana u melankoliju, pojavljuje se u neocekivanoj ulozi: u perver-
znim rukama ciniénih arbitara. KnjiZzevnost se medutim zaprepasic¢uju¢om
energijom odupire kontekstu, osvjeS¢uje se i uzdize int'imistiéka retropa-
radigma prostorno-identitetnog ludizma (Boro Pavlovi¢, Ivan Slamnig,
Valentin Benosi¢, Ivan Rogi¢ Nehajev, Zvonko Makovi¢, Branko Males,
Branko Cegec). Njihova matrica intenzivan je komparatisticki implozij
komunikacija s drugomedijskim (primjerice: input glazbe i éetr@es;tlh. su
godina Pavlovi¢evi stihovi balerine rima, neobjelodan_!'eni /rukoplsm/ dija-
log sa Zanrom povjesnice i Pavlovi¢ ostavlja svojih tisucu kartlcg dek'oln-
struirane knjizevne Povjesnice; u stihovima pak Cegeca te Malesa 1 Rpglca,
kao i Makovica, arogancija spram teze jake povijesti — ispisana i odigrana,
odustajanje od pisanja kritike — u Cegecovom istupu osamdegetih, nepro-
bojno pohranjen u zavi¢ajnu knjiZevnu povjesnicu — §imicevski retrogardist
Sezdesetih Valentin Benosi¢) znakovima kraja. Naposljetku, njihova reflek-
sivna dimenzija, kada se i motivski bavi Povijes¢u ili Povijeséu knjiZev-
nosti, aktivira trazilicu postmodernog unatraznog renoviranja Imena, o_d-
nosno renoviranja stanja slabosti u niskobudZetnu energiju. To 1'r.edeﬁn1ra
ontemske paradigme, teoriju prostora i uvodi lofi noise kao strategiju.
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JEDNA KONTEKSTNA PJESNIKINJA

Pjesma Katalin Ladik Sanjive zmije na nebu pokriva pitanje konsti-
tucije opasnosti nemetafizitke duhovne zbilje’.

Sanjive zmije na nebu

Tprr! Tprr! Tprr!
Kosuljom je pokrio mrtvoga boga.

Pjesmu The End Jima Douglasa Morrisona interpretirati je i &itati
kroz intertekst Friedricha Nietzschea i njegova/tijeg rusevna kr§¢anstva®,
Charlesa Baudelairea i hrvatskog tamnog zvuka osamdesetih, Arthura Rim-
bauda i lutajuéeg subjekta Jacka Kerouaca, te Coppolina filma i lirike Kata-
lin Ladik. Svi su bili kritiari i osvjestitelji nedopustivosti zatvorenog pros-
tora i to nepotrebno hvatanog kakvim napetim kronotopnim mjerenjima.

POETICKI KONTEKST

Kod Morrisona i Ladik dominantan je osje¢aj odsutna osjecaja,
nadmgénog 1/ili autoironi¢nog podsmijeha nedavnoj romantiénoj Boli, koja
se najavljuje u svaki put ponovno transformirano subjektno biée. To ga
multipliciranje svaki put ponovno drugadijeg rada, ali i implicira ubojstvo.
Bestijarij se intenzivno provladi kroz svijet u kojem obitava subjekt,
od‘r.losno, mozda bi bilo bolje reéi, subjekt se intenzivno provladi kroz taj
svijet neomitologije. Zatvaranjem u kavez od trave subjekt slobodno prelis-
tava.l — ljeSkari, ruku podbacenih pod glavu i izabire iz kataloga Zivotinja —
svoje emocionalno stanje projicirano kroz izabranu bestiju, ubija se, ma-
njom ili ve¢om smréu, i tako se opet ponovno rada.

. Kat-ali.n Ladik’ , Suvremena madarska pjesnikinja, glumica i perfor-
merica, dio je uzbudljive pri¢e o "tajnoj" dimenziji knjizevne scene koja je

j Vidjeti u radovima Krystyne Pienigzek.

. Vidjeti, uostalom, jos kod Huga Friedricha.

- ]{06(31:111 }1.N0v0n1 Qadu 25. listopada 1942. Raspon stvarala$tva: Knjizevnost, gluma,

stvaranje i interpretacija eksperimentalnih zvuénih kompozicija i radio-igara, foneticna i

vizulna poezija, happening, performance, akcije, mail art.

Samostalne zbirke poezije:

1. Ballada az eziistbiciklirél (Balada o srebrnom biciklu) s gramofonskom plodom
Forum, Novi Sad, 1969, ,

2. Elindultak a kis piros bulldézerek (Krenuie mali crveni buldoZeri), Forum, Novi
Sad, 1971.

3. g/[fivé{cgashétfejﬁ varrégeprdl (Bajke o sedmoglavoj $ivaéoj masini), Forum, Novi

ad, 1978.
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funkcionirala na najjuznijoj srednjoeuropskoj pareleli: Novi Sad — Osijek —
Sisak — Zagreb — Maribor — Ljubljana, s jo§ nekim bitnim presjedanjima za
Rijeku i Split.

Katalin Ladik izmislila je Zanr koji nikada neée postojati usprkos
svojemu imenu. Ona od kraja Sezdesetih na ovamo njeguje knjizevni
performance, dakle jedno bie koje usprkos svojemu imenu ne moze, zbog
svojega izvedbovnog medijskog sastava, opstati kao Zanr knjizevnosti, ali
da je dijelom Zanrovske scene post/moderne kulture — u to nema sumnje.
Odskolovana u kazali¥nom miljeu Katalin Ladik je, istovremeno kada 1
wunderkind povjesni¢ar umjetnosti Josip StoSi¢ ili tada student glazbe
Borben Vladovi¢, dakle na kraju 60-ih, postavljala i razmicala parametre
o&ekivanja od estetskih procesa u emisijama lirike. MladeZne su prima-
teljske o¢i i druga senzacijska osjetila, u prostorima uvodno naznaCene
JuZne Srednjoeuropske Kulturne Paralele, Sezdesetih, sedamdesetih i pocet-
kom osamdesetih ugile pisati upravo od tih autora.

4. Ikarosz a metrén (Ikar u metrou), Forum, Novi Sad, 1981.

Poesie erotiche (prev. na talijanski Giacomo Scotti), La Sfinge, Napulj, 1983,

6. A pardzna sdprii — Bludna metla (dvojeziéno izd. Prev. J. Salgo, A. Vicko). Forum,
Novi Sad, 1984.

7. Erogen zoon (prev. J. Salgo, A. Vicko, K. Ladik, S. Radulovi¢), Knjizevna
zajednica Novog Sada, 1987.

8. Kitizetés (Izgon) Magvetd, Budimpesta, 1988.

9. Stories of the Seven-headed Machine (prev. na engleski E. B. Racz). New Native
Press, Sylva N.C. USA. 1992.

10. Jegyesség (Zaruénistvo), Fekete Sas, Budimpesta, 1994.

11. A négydimenzids ablak (Cetvorodimenzioni prozor), Fekete Sas, Budimpesta, 1998.

12. Poesie (prev. na francuski K. Kluge, T. Tardos, C. Maillard), Centre International
de Poésie, Marseille, 1999.

13. Kavez od trave (prijevod na hrvatski K. Peternai), Osijek 2007.

Performance, happening, akcije (izvod)

1968 — Budimpesta-Sentandreja

1970 — Beograd, Pozoriste u podrumu Atelje 212; Dom omladine

1971 — Zagreb, Studentski centar

1972 - Beograd, SKC Festival pro§irenih medija; Novi Sad, Tribina mladih

1977 — Amsterdam, Stedelijk Museum

1978 — Sarajevo, Festival malih i eksperimentalnih scena

1979 — Amsterdam, One world poetry

1980 — Paris, Centre National Georges Pompidou; New York, The International Sound

Poetry Festival

1983 — Bed, Wiener Festwochen

1984 — Glasgow, Poetsound’84; Milano, Milanopoesia

1985 — Zemun, Festival monodrame i pantomime; Beograd, Pozoriste Magaza

1996 — Marseille, Galerie Meyer

2002 — Budimpesta, Be¢

W
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Jim Douglas Morrison:

The End

This is the end
Beautiful friend

This is the end

My only friend, the end

Of our elaborate plans, the end

Of everything that stands, the end
No safety or surprise, the end

I'll never look into your eyes... again

Can you picture what will be
So limitless and free
Desperately in need... of some...
strangers hand

In a... desperate land

Lost in a roman... wilderness of pain
And all the children are insane

All the children are insane

Waiting for the summer rain, yeah

Theres danger on the edge of town
Ride the kings highway, baby
Weird scenes inside the gold mine
Ride the highway west, baby

Ride the snake, ride the snake
To the lake, the ancient lake, baby

Pjesmu nije tesko ne previdjeti
kao scenarij Coppolina filma ili
obrnuto, Apokalipsu danas
prepoznati kao video-spot za tu
Morrisonovu izvedbu. Pjesma
je tamo, pri kraju filma i
neupitna je njezina narativno-
paragrafna sinteza, ali je i
analiza filma u njoj i§¢itljiva
podjednako. Dvije su se
fluktuabilne strukture postavile
u gard transpovijesne trazZilice
pa je posve logi¢no da je
potraga za primjerkom toga
filma u Osijeku 1991. bila tit]
svakog tamoS§njeg autorski
estetiziranog razgovora, naime
onoga koji je prepoznavao da
je rat stanje u kojemu se,
usuprot metastati¢énom i
polidestrukcijskom ekocidu,
ima "profitirati" pa mijenjati
estetsku strategiju, za
osvije§tenu i renovativnu —
neoegzistencijalnu strategiju.
Na jeziku zla nema grada!,
biljezi jedna osjecka
subromaneskna proza iz 1992. i
izrie posvetu balkanoloskom
glazbeno-pjesni¢kom profetu
Branimiru Stulié¢u koji tada,
navodno salingerovski, odlazi
od sebe.

Naime, Coppola razotkriva i
antidatira The End, daje mu
simulirano preciznu dataciju.
Nadalje, vojvodansko-
madarska performerica i
pjesnikinja Katalin Ladik,
krajem 60-ih, izvodi svoju
poeziju, izlaZe tijelo teksta i
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[ The snake is long, seven miles
Ride the snake... he's old, and his skin
is cold

The west is the best
The west is the best
Get here, and well do the rest

The blue bus is callin us
The blue bus is callin us
Driver, where you taken us

The killer awoke before dawn, he put
his boots on

He took a face from the ancient gallery
And he walked on down the hall

He went into the room where his sister
lived, and... then he

Paid a visit to his brother, and then he
He walked on down the hall, and

And he came to a door... and he looked
inside

Father, yes son, I want to kill you
Mother... I want to... fuck you

Cmon baby, take a chance with us
Cmon baby, take a chance with us
Cmon baby, take a chance with us

And meet me at the back of the blue bus
Doin a blue rock

On a blue bus

Doin a blue rock

Cmon, yeah

Kill, kill, kill, kill, kill, kill

tjeskobno istrazuje rubove, kraj
i svrietak, malu i veliku smrt.
Na hrvatskom se jeziku
pojavljuje 2007. u zbirci Kavez
od trave — bestijarij. Nadrealna
i psihodeli€na Sanjive zmije na
nebu deskribira stanje nakon
smrti, naime lirsko Ja pokusava
rezolutno ispricati stav o
najboljem — mrtvom —
ocu/bogu, ali zbog apstraktno
onomatopejskih emocija,
gradiranih do opsjednutosti, to
nikako ne uspijeva, iako
vrijeme, kao sve sumnjivija
terapeutska kategorija —
navodno prolazi. Njegov je
Zivot proSiren i nakon smirti jer
je nastavio Zivjeti u Njoj, ali ¢e
njezinom smréu umrijeti opet.
Prijelaz na jahanje putom
nebeskim, k Metafizici kao
uzasu.

Veza fantazijsko/ fantasti¢no
sastavnice su neomitologizirana
svijeta u kojem prebiva subjekt.
Taj izuzetno jako likovno
prikazan svijet gradi se stanjem
simulakruma — reljefom neke
paralelne, malo spram
Mimezisa ipak izmijeSane,
dimenzije — dimenzije u kojoj
su realni oblici iz izvantekstne
stvarnosti prikazani, u razli¢itim
omjerima promijenjenim,
arhetipski osjetljivim, ali
dekontekstnim, odnosima.
Prikazani svijet na prvi pogled
blizak je starom dobrom
predmodernistiCkom snovidenju
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This is the end
Beautiful friend

This is the end

My only friend, the end

1t hurts to set you free

But you' Il never follow me

The end of laughter and soft lies
The end of nights we tried to die

This is the end

—ali onda povremeno i
nadrealisti¢an, na mjestima i
popriliéno psihodeli¢an, ak i
kada je ponajvise blizak
aplikaciji na tekst kulture, i gle
—zona je Erosa ali i
neumoljivog sumraka u kojemu
ubojica dolazi! Tu se nebo
strovaljuje, spusta, a sumrak se
ceri i kruze¢i motri. Prostor je
sav tkan od vremena. Ondje je
sve vrijeme, a smrt je samo trag
kocenja u tom istom vremenu.
Vrijeme je izvor, zdenac boli,
vrijeme je psihodeli¢no
bibajude tlo pod nogama,
vrijeme je krv koja se vampirski
fantasti¢no isisava, vrijeme su
vlakna, prostor od kojih su
sazdana osjecajna sjecanja... U
vremenu se i prostoru dogada,
zapaZza Katalin Ladik,
nestajanje, uvijek nekako i
necim, skucenoga tijela; dogada
se erotoloSko rastvaranje i
nestajanje, curenje vremena, ali
1iscurenje iz vremena,
izvremljenje. .. susljedno
stalnim pokusajima Odlaska.
Dogada se, pise Ladik,
strovaljivanje Zivota kroz
oksimoronski bijele uZarene
kosti pri ¢emu se tvar pretvara u

b

svjetlosnu nit, jedno novo

rodenje. |
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PERIODIZACIJISKO PITANJE

Josip Sever kultni je autor hrvatskog postmodernog pjesni§tva. Nje-
gova je zbirka Diktator iz 1969. upravo jedan od najznacajnijih knjigovnih
dogadaja koji su otvorili nastup hrvatskom pjesni¢kom postmodernitetu.
Intenzivno vezan uz jeku slova, smjelo je zakoradio u naizgled teZak pokret
— prijelaz fonocentrizma u gramatoloski obrat. Nije mu se mogla odre¢i
vezanost za zvuk jer je i izvedbovno vrlo rado recitativno kazivao svoje
pjesme i puno energije unosio u kazivacku gestu. Kako se to frazom kaze —
ostavio je traga na mnoge mlade autore pa su njegovi stihovi €esto citatno
uvedeni u stihove tih §tovatelja. Mozda je rijeSio i pitanje §to je to per-
formativ u pjesni$tvu, u lirskom tekstu. Naime, na pitanje je li svaki tekst
performativ nije loSe odgovoriti potvrdno, ali je puno teZe to objasniti.
Medutim, Sever je, drze¢i do autorske recitativne izvedbe, 1 to vrlo eufo-
ni¢nih te brojnih averbalnih znakova uklju¢enih u izvedbu, nastojao tjeles-
nost svojega teksta, onoga slovnog zapisa, ugurati u tjelesnost i proteZnost
te tako fluidne i doslovno jedinstvene strukture performancea, kao svoje-
vrsni konkretizam. Ne bi ta pri¢a o njegovu neobi¢no intenzivnom i na neki
naéin uspjesnom izvodenju bila tako znafajna da se nije nastavila na
spomenuti nadin citatnoga ulaska u tekstove mladih autora. Tu je opet vrlo
bitno da se taj Severov prijelaz u tekstove mladih nije dogodio samo na
slovno-tekstualnom polju, nego i na najkonkretnijem nastavljanju sli¢nih
recitatorskih izvedbi. Naime, pjesnik Simo Mraovi¢ svoje nastupe na knji-
Zzevnim vecerima redovito zapocinje citatnim citiranjem odnosno recitira-
njem samoga Severa. Nakon toga, Mraovi¢ svoje stihove dalje izvodi u
svojevrsnom suzvucju s Intro-izvedbom.

Sever u hrvatsko pjesni§tvo ulazi spomenutim Diktatorom 1969., a
naraStajno se i prvim ¢asopisnim objelodanjivanjima pojavljuje u svojevrs-
nom okoncanju predpostmodernoga stanja. Naime, niz autora koji Severu
prethode, kao dvadesetak godina mladi Kruno Quien, pa Radovan Ivs§ié
(1921.), Boro Paviovi¢ (1922.), Ivan Slamnig (1930.), potom Ton¢i Petra-
sov Marovi¢ (1934.), Danijel Dragojevi¢ (1934.), Josip Stosi¢ (1935.), te
Dubravko Detoni (1937.) i svakako Zvonimir Mrkonji¢ (roden takoder
1938. kao i Sever), odraduje bitne dionice predpostmodernisti¢kih tenden-
cija. Quien igrom do apstrakcije, Boro Pavlovi¢ igrom do programa i neus-
poredive lezernosti, Slamnig oksimoronskom strategijom ruba izmedu aka-
demizma i boheme, Dragojevi¢ posve nevjerojatnim pogledom na fantas-
tiku banalnosti, Sto§i¢ gotovo divljim koreografiranjem, Mrkonji¢ provje-
rom strukture palimpsesta. Sever ¢e pak imati svoju priéu posve prirodno
nadostavljenu na spomenuta poetiCka istraZivanja. Nije znacajno ima li
autor Sever ikakvoga Citateljskog iskustva sa spomenutim autorima, iako je
pouzdano da ima, ali je opis koji je kratko izloZen u signaliziranju tih ne§to
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starijih autorskih poetika upravo ono §to vodi i donekle smjelog Severova
Citatelja.

Napisat ée Sever, medutim i jednu krilaticu, stih koji ¢e ukazati na
njegova Uitelja, Augustina Tina Ujevida (1891. — 1955.):

Augustine, ti si gusta istina!

Tin Ujevi¢ bio je i bohemom i velikim obrazovnim i duhovnim no-
madizmom snaZnoga utjecaja ne samo na mnoge autore nego i cijele naras-
taje, ali osim Bore Pavlovi¢a malo je tko uvjerljivo nastavio razli¢itim pu-
tom, a ipak putom koji navraéa njegovim multipoetickim strategijama. Tek
Je Sever, premda prestrogoga vlastitoga samoizbiranja, osim Bore P., znao
kako nastaviti pa i otici.

Prostor se hrvatskog pjesnistva prije 40-ih ne obuhvaéa ovim uvidom
jer su prejake implikacije avangardnog ili produljeno avangardnog knjiZev-
nog koncepta s prenagladenim gestama destrukcije i/ili angazmana, a tim se
gestama ne replicira dovoljno osvjestenjem.

Najutjecajnija pjesnicka pisma s poéetka i prve polovice 20. stoljeca,
Antuna Gustava Mato$a, Antuna Branka Simica i Tina Ujevica, svakako je
ipak poticajno pro¢itati s obzirom na to da Jje perfekcionist forme A. G. M.
u jednom kuriozumskom sluéaju graficki "doslikao pricu" svoga soneta, A.
B. S. bio osloncem mnogim kasnijim odgovorima intermedijalaca (samo-
svojni Boro P., energi¢ni I. Rogié Nehajev, A. B. Kolumbié¢, sve do kasnog
Resickog i Bagica), a Ujevié tako tjelesno "razvukao" pjesmu Dazd da je
teSko previdjeti tu graficku ispomoé tematsko-etimologijskom "prelijeva-
nju" i tijeku voda. Skulptor-slikar Vanja Radau$ ne ostavlja svoja stihovna
"klesanja rije¢ima" u kakvoj ostavitini, nego ipak bjelodanedi ak tri zbir-
ke, ukazuje (a u polju 68.-72.!) na minimum kodnog odnosa te svijesti o
pismu (ponajslabiji je u unutaropusnoj selektivnosti).

U 90-ima i u nastupu novoga zvuka, novog knjigovnog narastaja,
intermedijalna se strategijska vrpca ne da izdvojiti ni kao slovo razlike niti
kao poeti¢ki kontinuitet jer neki autori posve (uspjesno) prelaze u konzis-
tentnu i u dobrom smislu rije¢i konzervativnu scenarijsku liriku (Robert
Perisi¢, Tomica Bajsi¢, Dragan Jurak, Damir Radi¢...), neki pak autori —
drugomedijski materijal nanose vrlo blagim nepolimorfnim potezima
(Zvjezdana Bubnjar, Viktor Lukagevié, Alen Galovi¢, Goran Blagus,
Komelija PandZi¢, Romeo Mihaljevié, Tatjana Gromaca, Tvrtko Vukovié),
a rijetke su ekstatiéne ili melankoli¢ne, dakle intenzivne intermedijalne
konstitucije (rijeCka nova trica: Ivica Prtenjaca, Sanjin Sorel, Ervin Jahi).
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Dade se, donekle, uvjerljivim objelodanjivanjem u (‘:asop’isnom prostoru
kraja 80-ih, opravdati skretanje pozomosti na Dgr.nlra R.adlc.zvi, Alena ?alo-
viéa te Korneliju PandZi¢, a Steta je ne upozoriti na pjesnistvo medzjsk(.)fg
fanzinskog predteksta (rana Gromada, Viktor Lukacevi¢, Bruno Andri¢,

opskurni Zoran Salinovi¢) ili na najzavodjivija, a skoro neprimjetna, spo-

menuta razblaZzena uvodenja tragova drugih medija (na potezu Kornelija
Pandzi¢ — Tvrtko Vukovi¢ — Marijana Radmilovié).

Medutim, 90-e su prostor za koji je nuZno aktivirati novi strategijski
pretraZiva, u svakom slucaju ne daleko od koncepcije transtekstualno
rekonstituiranog slabog subjekta.

SVIJEST PISMA

Hrvatski postmodernitet nov je ponajvise/jedino po programu éitgpja
povijesti, povijesti knjiZevnosti posebice. Postmodernitet je- uV.e(g u'a_illlcu
koja je unatrag obuhvatila tzv. "slijepe pjege" (Cvjetko M1la}nja.) Stl'lsk(')—
formacijskog stanja, k tome i reinterpretiraju¢i neke od definiranih stilskih
formacija te uvela u svoj model {itanja — prepoznavajuéi u prvom rgdu
konstitute Slabog Subjekta i Lokalnog Orijentira. Avangardolosko l?i él_ta-
nje primijetilo da je rije¢ o onim njezinim /Avangarde/ gestama k.oy.a nisu
antagonistickih strategija. Ta transpovijesna trazilica relativiznral‘a je 1 pita-
nja pocetka i kraja’, gdje je paradoksalno dopustila prepoznavanije ppéetka,
ali ne nuZno kao dijakronijski ranijeg, prethodeceg. Naime, upravo je post-
modernitet zapo€eo kroz svoje imenovanje krajem Sezdesetih, a zatim
ustanovio i svoja puno ranija pojavljivanja.

PITANJE TRADICIJE

Ovdje je nastojati, uz postmodernu teorijsku opremu (Jim Morrison,
David Bowie, Dubravka Orai¢ Toli¢, Jean Baudrillard, Gianni Vattimo,
Hermann Liibbe, Matei Calinescu, Purda Bartlett, Ted Polhemus, Gillo

8 Stijepe pjege postmoderne, Studio grafickih ideja, Zagreb, 1996. ) ‘

"Povijest svjetske knjizevnosti susrece se tako s pitanjem podetaka knjliequstl gotovo
kao s paradoksom: ili zapodinje knjizevno$éu koja je sasvim nalik danaénJOJ pa poput
epa pocinje izlaganje kada su dogadaji veé na kraju, ili mora samo pagadag kakva bi to
mogla biti "prvobitna knjiZzevnost". Suvremena lingvistika i sem10t11'<a, naime, tyrde da
je jedna od bitnih znadajki jezika da se njime mogu graditi alterqatlvr_u. svjetovi, da se
moze lagati, izmi$ljati, ali i utemeljiti nesto §to ¢ée tek postati zbiljom i istinom. Ako je
tome tako, knjizevnost bi morala biti stara kao i jezik, §to ée reéi kao i éovleé'a'nstvo.
No, u tom slucaju o postanku knjizevnosti jo§ je teZe bilo §to pouzdano utvrditi nego
kada se radi o postanku Covjeka ili postanku jezika." Milivoj Solar, Povijest svjetske
knjiZevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003., 17.-18. str.
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Dorfles) procitati nekoliko pjesnickih portretnih silhueta (Valentin
Benosi¢, Boro Pavlovi¢, Ivan Slamnig, Zvonko Makovié, Branko Males,
Branko C‘.egec}, i to u ozraCju fenomena: a) endizma (kraj Povijesti, kraj
necitanja, smrt, Benoic¢ i Pavlovi¢, Slamnig) i b) biginizma (Slamnig usred
znanstvenog opusa objavljuje povjesnicu Svjetska knjizevnost zapadnog
kruga, a usred pjesnitkog opusa objavljuje zbirku Analecta, dok Ja uvijek
pocinjem od devete recenice glasi jedan stih Branka Malesa; Makovié
stthovnim Prilogom za povijest hrvatske knjiZevnosti datira Po&etak, daka-
ko ironijski se potom strogo igrajuéi), ¢) recepcijskoga previda (Benosié i
Pavlovi¢) i d) predmetnoga diskurzivizma (Male§, Makovic, Cegec).
Dakle, zasto Povijest tako slabo uogava pocetke i krajeve, usuprot svojem

temeljnom Zanrovskom opredjeljenju — uodavati upravo to u paradoksnoj
slici kontinuiteta? Zasto?

PITANJE NEOTRADICIJE

Dakle, zasto Povijest tako slabo uocava pocetke i krajeve, usuprot

svojem temeljnom Zanrovskom opredjeljenju — uodavati upravo to u
paradoksnoj slici kontinuiteta? Zasto?

Svakako zbog "meketavog" rondizma tradicije, drzi najugledniji hr-
vatski neoegzistencijalist® Zvonko Makovi¢ u piesmi Prilog...

PRILOG ZA POVIJEST HRVATSKE KNJIZEVNOSTI

sve je kao 1912. kad je
ernst ludwig kirchner
kubne prostore razbijao

8 Sto jos cufes u rigini? To je pitanje pjesnik i esejist Branimir Bosnjak postavio u svojoj
drugoj zbirci, Trosenje maske iz 1974., kada se i inace iscrpljuje hrvatski pjesnicki
pothvat epistemologijskoga presavijanja, odnosno proslo je, izvedeno je veé, stanje
postmodernoga nastupa. Bosnjak je u toj zbirci ve¢, a zatim jo§ analitiénije u sljedecoj,
Gimnasticar u pidzami iz 1978., zaokupljen malim i stoga nuzno troSivim predmetima
iz svakodnevice, iz higijensko-domacinske situacije. To uzdiZe aspekte Tjelesne zabri-
nutosti, koja je zbog detalja kao kadra, skinula teret kakve opce skrbi, pa se mala svako-
dnevna muénina obraduje skoro radosno usprkos neuklonjivoj blizini gadljivosti.
Bosnjak se radije, a prije popularoga Brucknera, opredjeljuje za uzitak u nesreéi.
naime, u Maloj higijenskoj situaciji, a ne bilokakvoj opcoj ili nedajboze vietnoj sreéi.

U Semantickim gladovanjima iz 1983. Bosnjak Je definitivno uronio u intenzivnu stra-
tegiju Tro$nosti pa citirajui i svoje ranije stihove, ali i prizore iz talijanskoga neo-soc-
filma, pojatava tada veé ponovno Makoviéu priblizen koncept neoegzistencijalizma.
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emocionalnom bombom,

crnim Siljastim figurama
nagovjestavao skoro raspadanje,
a isprekidanim recenicama kad su
pjesnici nesto sigurno zborili.
poneki je hrvat tada pjevao

o dafne,

poneki nespretno slagao mlake
heksametre,

neki su, opet, meketavo velicali
snagu naroda.

moZda su bila dvojica, mozda jedan,

a mozZda i on tek onaj Sto ¢e
zapravo doci.

mislim, moZda nikoga nije bilo

da shvati sve to i priprostim,

ali svojim, reCenicama nesto kaze.

negdje se osjecao miris kiselog vina,
vodoskoci su na zrinjevcu tiho rumorili,

a ljudi hodali kao ovce '
i somnambulno se pozdravijali.

na kirchnerovoj slici Zene

hodaju u crnom.

na mirogoju Zene hodaju u crnom
i crni §esiri mirisu na "coty".

to je ono osjecanje koje nitko ovdje

nije uhvatio u pravi Cas
i nije ga izrekao s nekoliko tako

prostih recenica.

kad grcas, ne vodis racuna
o interpunkciji.

i rijeci se onda rune

i klisko padaju.

i to je onda dobro.

(Strah)
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PITANJE REVALORIZACIJE

hrvatskog pjesnika iz ne tako davnih §ezdesetih godina dvadesetog stoljecéa,
ni izbliza ne Ce prenijeti &itateljsko uvjerenje, da se naime ne treba predugo
zadrZavati na proSlosti jednoga necitanja, proslosti koju je tekstualno pre-
nijeti kao neku nepotrebnu povijest.

Valentin Benogi¢® (Struzani kod Slavonskog Broda, 1941. — Zagreb,
1968. piSe poeziju, prikaze knjiga i kulturnih priredbi. Objavljuje &etiri
knjige pjesama, a suraduje u Reviji, T. elegramu, Knjizevnim novinama,
Godisnjaku Matice hrvatske u Vinkovcima, Brodskom listu, Glasu Slavo-
nije, Republici itd. Uvr§tavan je u skupne zbirke i antologije: Mi, ovdje
(Slavonski Brod, 1966.), Slavonske minijature (Osijek, 1975.), Zaljublje-
nici Cibalae (Vinkovci, 1976.), Slava Panonije (Vinkovci, 1980.).

lako umire tako tragi¢no, nepodnosljivo i pateti¢no mlad, ipak uspi-
jeva pripremiti i objelodaniti i etiri zbirke pjesama. Tako u Vinkovcima
1964. bjelodani zbirku Sanatorij, a ostale u Slavonskom Brodu: 1966.

Ponocne ruze, 1967. Odavde do smrti i 1969. autorski pripremljenu, ali
posthumnu U okovima.

U ostavstini, medu neobjelodanjenim pjesmama, nalazi se i sljededa
autoreferencijalna iako teenagerska pjesma iz predknjigovne faze, iz 1960.
godine. Ta je pjesma u prvom redu ilustracija njegova obrazovanja. Poka-
zuje, uza sve stilske slabosti, kako Benogi¢ obrazovnim interesom vrlo in-

tenzivno prima estetske informacije, aktivno otvoren lektiri koja nije samo
knjizevna:

MODRA ELEGIJA NADNESENA NAD NEBO

Covjecanski nacrtaj smrt
Limitiraj gadno simfoniju Beethovena.

" od samoga rodenja njegov je Zivot obiljezen tragi¢nim okolnostima, Bolest, oboljeli
kuk, rano preminuli otac, ratne okolnosti, ratno i poratno siromastvo... Nista u njegovu
Zivotu nije iflo kako je uobiajeno, nista nije bilo lako niti dosljedno pozitivno razvi-
Jeno. Prohodao je tek s devet godina, zakoten u razvoju susicom, od koje mu je bio
umro i otac, sa stalno lodim zdravljem koje je jedva bilo sanirano operacijom 1949,
dakle stanja latentno ostavljena u "blizini" smrti. Ni kasnije mu zivot nije tekao bolje,
primjerice kroz prve susrete s okrutnim viSnjacima u pohadanju osnovne kole, dapace
su se usprkos fazama uvjetnog obiteljskog smirenja, gdje iz dva braka ima i dvoje djece,
negativne silnice oko njegove sudbine neumoljivo nakupljale, napose kroz apsurdno
dobiveni otkaz na radnom mjestu ili fatalno pogrjesnu procjenu brodskih lijeénika o
"simulantu”, koji medutim samo koji mjesec kasnije, iako primljen na zagrebacku
neuropsihijatriju, nezaustavljivo umire u 27, godini..,
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Uvodnik u ¢itanje Valentina Benosida, znaajnoga i nepoznatog

Idu idenja
[ suton sumorno stane pred
Oc¢i.

Neka vam je divan Dobardan
Sve moje snomorice!

Noéna prsnula muzika
Nastanila je sonete i psalme
I gadno imitira:

Zivimo i volimo za sve one

Iz ranjenih i spaljenih epoha,
o Covjecanski!

Napisimo i istinske poeme

Za emisije idenja

Svih Slavonija svijeta.

Kroz mastanja i snove

Ide jedan Valentin BenoSic

Jedna Elegija

Jedna modra Elegija nadnesena
Nad nebo

I gadno imitira.

Neka vam je divan Dobardan
Sve moje snomorice!

Jer jednostavno umiru
Covjecanski

ta idenja

Svih Slavonija svijeta.

: - ~1a 1@ : 3 na,
Taj tekst — ostavitinski dokument, informacija je porpallo Ill(etrpre'i, ’
; : Y o - g oja ¢e
ali zna¢ajna jer ilustrira BenoSicevu pripremu zai plivu1 zb;a nlllouvjerenim
o it e ispunj -adoksalno
-amatska. Bit ¢e ispunjena parac : jergntin
mnogome bitl programa | mréu. Benoticev pjesnitki
s icti iesnickog subjekta, sa smrcu. be jest
dijalogom kognicije, pjesnickog 1bjeki S il gy
«:Lﬂbjcl%t veé u ovoj pjesmi, s lakocom 1 bez straha, dlld S 'Vzhk“f(l 1als(ire o
) ’ : icira s : e rada jedna kar -
tiansirani municira sa smréu. Tako s :
nijansiranim nemirom ko 8 R " bice
iac ormaciji, pose
ix Gk tua tuacija o nekoj opcoj n |
tina Beno$i¢eva tekstualna si Cl] <0 ] e ala
ginjenici smrtnosti, tekstualni subjekt govori iz sugestivne blizine, iz nag
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Seno osobne percepcije. Ovdje, u prethodno navedenoj pjesmi, priprema-
ju¢i tekstualno oblikovati spomenutu blizinu nedega $to Jje iskustveno iznad
pojedinCeva iskustva, Benosi¢ priziva toposno poznatu glazbenu skladbu,
takoder mnoZinski gradi subjekt (Zivimo i volimo) kao i objekte kojima se
subjekt ima duhovno kretati (fuge, mastanja, Slavonije), ali im dovodi u
blizinu najosobniji povijesni oznacitelj njegova imena i prezimena'®. Tako
intuitivno Benosié pronalazi inkompatibilnost kao rjeSenje za refreSiranje
frazema ili potroSenih tema.

KNJIZEVNOST KONSTRUKTIVNOG PRISTUPA

Pjesnik, esejist, reklamni pisac, prozaik, dramatidar, scenarist, po
vlastitim rije¢ima, u prvom redu — konstruktivist, Boro Pavlovié (Pozega,
1922, — Zagreb, 2001.), objelodanio (Dobro jutro, 1943., Na blagoslov-
ljenom vjetru, 1943., Poezija, 1945., Tisina, 1951.. Mrav, 1952., Zadarske
elegije Fidelio, 1952., Zemlja, 1952., Slikovnica, 1953., Traktor, 1953.,
Vreva, 1953., Animalije u umjetnosti, 1954., Jesenas i danas, 1954., Konj i
kola, 1954., Kratke price, 1954., Novina, 1954., Pas, 1954., Jutro u
travnju, 1955., Portreti, 1955., Stadion, 1955., Stara Lika, 1955., Vele-
sajam, 1955., Korzo, 1956., Pariz, 1956., Mlijecna staza, 1960., Majalis,
1962., Karlovac, 1969., Nin, 1969., AGM, 1971., Lipa, 1977., Velika
ljubav, 1977., Korzo, 1978., Izabrane pjesme, 1985., Tresnia, 1990., Oda
mladosti, 1992., Hommage a mon ami, 1993., Nepoznate, 1997.), zasada ne
ba§ pregledno uvidni autorski opus, koji je knjizevna kritika vrlo tesko
pratila. Nakon Vladimira Rema (50-ih), Sabljaka i Donata iz 60-ih, te
Mrkonjica, tek prijelaz 70-ih u 80-¢ donosi nesto CeSca Citanja, Na primer:

Infantilizam koji je na odredeni nacin uvijek povezan sa
konstruktivizmom i nadrealistickim iskustvom gradenja pjesme. Uvijek je to
ongj koji ulazi u pejzas kako bi ga promijenio, transponirao do karikature,
I ha taj nacin ga ponovno priveo pogledu onih ravnodusnih, koji u tom
pejzazu tavore i odumiru. Boro Paviovié Je licilac, dizajner svakidasnjice, i
nije ¢udo §to se prvi orijentirao na marketing i reklamu, da je na americki

10 ¢.r . . . vy . 3 & i ' - .
Kad se ve¢ spominje osobno ime kao povijesni oznatitelj, prepoznati je (vjerojatno

nategnuta pomisao) i povijesno uvjetovanu recepeijsku inovaciju, odnosno moguénost
da postmoderni €itatelj njegovo ime u tekstu prepozna kao etiketu estetskoga koda,
odnosno kao generator estetske vrifednosti (semioti¢arka Patrizia Calefato), Purda
Bartlett kaze kako Calefato analizira pretvorbu imena iz verbalnog znaka u pojam koji
manipulira tijelom (uvedenim u &in govora). i dalje ju parafrazira: "Ime autora” (...)
istodobno je ukras, generator vrijednasti (...), te "literarni" princip (s imenom se mogu
konstruirati price). Inage, Calefato se naslanja na Barthesovu jezi¢nu analizu mode. sve
to u tekstu B, Bartlett Uzajamnosti drustva i mode, u: MODA, povijest, sociologija i
teorija mode, SK, Zagreb, 2002.. str. 17-31.
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nacin nasao vezu poezije i modernog _nudenja robe. O;ﬂ.ow.u' ;vllo}gan_z
woezije, njena osnova, duboko je u .wge?stvz_ svakr.J:g ocw"poten.cg,rif{’nu‘: (. :mf c;c*u
i slusaca njenih — a na taj J'.'ac‘fﬁ, svaki Citalac i slusalac je "kupac" odre-
denog dizajna, odredene robe...

Tih ¢e ga godina i§¢itavati i Branko‘ Male$ te BrankoVCegecv, Mllorad
Stojevi¢, Ivan Rogi¢ Nehajev... Njegova je pozwuaﬂnepouca.valack} raspo-
lozenog oca hrvatske knjizevne postmodern'e'neprljgpovr'na.l jer t011.k0 pro-
duktivna i iznimno raznolika zaliha neanll.bllcu.)znostl, Cini se c.)ks1m9r01}-
skom. Tolerantni i radosni avangardist koji Jed.11'1u' pror'r'ljenu .kO_]OI‘n.bl naj-
radije ispunio svijet — vidi u vedrini, kao "hran} i 11_]61(.11 protiv d?n?l{laqtr;:
depresije, inace kod njega unutaropusno deducqgne pjesmom szzm covjek.
Takva nada — subsubjektna instanca nezaustavljivo se kree svijetom lirike
Bore Pavlovica. ’

Izravno iskusava prijenose lirike u drugim medijima. — veé 194?{.
snima vinilni zapis vlastitih kazivanja svojih stihpva, 195.4. bJelodan'l Novi-
nu, a 1958. postavlja izlozbu tekstova. Suradl.lje is autorlm? iz drugih stva-
ralakih medija (fotografima, filmovcima, slikarima, grafi¢arima, kompju-
tora§imay. -

Autorom je t pjesme Nacrt za ples (1942.) odnosno s kasn131m na}‘slo-
vom Koreografija, kojom uvodi u hrvatsko pjesnlétyo "ples okomica", ‘Eo
jest formalnim orisom repliciranu tematsku semantiku ostvarenu umnos-
kom tzv. sredi§njeosnih stratifikacija teksta.

PITANJE REVALORIZACIJE II

Povjesniéar knjiZzevnosti, profesor Miroslav §ice13.izrazito mar.g.ivnal-
no i s odgodom uvodi Boru Pavloviéa u svoj opservatorij hrvatske knjlzey-
nosti'?. Ovaj opaZaj medutim nipo§to ne prigovara takyu Poglgdu, dapace
upravo je zahvaljujuéi takvu poloZaju u Sicelovu os:v_]etljavanju hrvatsk.e
knjizevnosti", potvrdiva Pavloviéeva nagladena Razlika. A Jacques Derri-

'! Branimir Bos$njak, Rimarij konstruktivizma (o poeziji Bore Paviovié¢a), Apokalipsa
avangarde, IC Rijeka, Rijeka, 1%82., str. 71. . . ' . )
2s f)etnaest redaka Miroslav Sicel ga 1997. uvodi u 2. na_dopupjeno izdanje kr_l.pge
Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stoljeéa, smjestajuéi ga u niz prikaza autora koji su
Geni jem KnjiZev ice 20, stoljeca.
obuhvaceni poglavljem Knjizevnost druge polov‘zce / » .
* Miroslav Sicel je najkonzistentiji povjesnidar hrvatske kn]lzevnos't_l s osnovnog
mainstreamovskog .glediéta koje nastoji prikazati Sve_Sto Je Ant.ologljskl N?uplmo:
Miroslav Sicel, paralelno s pisanjem i doradivanjem nacionalne Pov;es'mce Knjlzevp.ostl
posljednja dva stoljeca, radi i uvid u esejistiku, kritiku, Programat§ke ¢lanke te fikcijsku
prozu, te bjelodani Antologije takvih sastavaka, u tim uvescima zrcale¢i odnosno
provjeravajuéi svoju Uvidnu Dijakroniju.
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da upozorava: Razliku moramo misliti prije razdvajanja razlikovanja kao
odlaganja i razlikovanja kao aktivnog rada razlike. Naravno, to se ne moze
misliti polazeéi od svijesti, §to znaci prisutnosti ili naprosto njene sup-
rotnosti: odsutnosti ili nesvijesti. Isto tako, to Jje nezamislivo kao prosto
fm‘rmogeno razgranavanje dijagrama ili linije vremena, kao slofena
"Sukcesija". Nadmry’e.s"'rqj{fc‘a razlika jeste namjesnik prisutnosti koja samoj
sebi izvorno nedostaje. Cak niti Sicelova uzorita dvotomnica Anmfogijﬁ
.»’H‘wmk"r}g knjizevnog eseja 20. stoljeéa' ne napusta izostavljanje Bore
Pavlowég iz svojega izbora. Teko je i tome prigovoriti, naime — Pavlovi¢
nema knjigu eseja, nije ju za Zivota uvezao ni slozio niti priredio, a esejis-
tlku. je objelodanjivao, osobito nakon pedesetih, u Gesto marginalnim publi-
lfacuama,'poxfremeno pa i Cesto usmeno izlazuéi bez pisanoga traga. No,
{enomen je sljedeci — Pavlovi¢ ima barem tisuéu kartica ostavitinske knji-
zevne esejistike (uz onu o arhitekturi i likovnosti) i pozornim je izborom
nz_ikladnika Disput kroz tri opsezna toma'’, samo godinu dana nakon izlaska
Slcelqvc Antologije, odraden uvid u taj nevjerojatni udinak. Nevjerojatnija
od ucinka je jo¥ jedino sama samozatajenost, po$to je veéina te esejistike
prvotno neobjelodanjena.

. Qno §to mudra Sicelova kompozicija Antologije implicitno izvodi —
jos je jedna nenametljiva povijesnica hrvatske knjizevnosti dvadesetoga
stoljec’g, dakako ne samo kroz imena autora, nego jo‘§ i vi§e kroz predmetna
reﬂekt1ranja. Ono §to je uzeti kao opravdanje za dijalogizaciju imena i
uc‘:_mka Miroslava Sicela i Bore Pavlovica, s naglaskom na ukupno manje
prtbrqn(_)_l r‘ecepciji oko Pavloviéeva udjela u knjizevnosti proslog stoljeéa
je i Cinjenica da Pavloviéeva esejistika obavlja u predmetnom i kronolo-’
g|_|§kon1 smislu takoder "nenametljiv" povjesnicarski posao, konstituiraju¢i
odjednom se dade vidjeti, alternativnu povjesnicu hrvatske knjiievno%ti“",
ne samo prolog stoljeca nego i vise od tog. Kad upotrebljavamo pojan;
alternativnosti, onda je zacijelo pozornije najaviti Pavlovi¢ey nadin pisanja
k'a(,) nesto Sto ¢e se afirmirati u mainstream na nedavnom prijelazu tisué-
lje¢a — o fenomen{ma Je pisati prema zahtjevu fenomena, iz rje¢nika samo-
ga p.redmetnog pisma, $to ne izostavlja niti kritiku, odnosno negativan
prlimaledbovni potez Citatelja-povjesnicara (povjesni¢ara koji to vise nije
osim nominalizacijskom obvezom prema oznacitelju kojega eksplicira naci

14 i 2aue . . . : v
%a;::gf;%;{,ﬁ!;f _llr;:“kog knjizevnog eseja 20. stoljeéa, priredio Miroslav Sicel, Disput,
% gfi.:f;?f]t f\i ]’féri) ;g;::..\':;; 2?'03 A _!tbn:n 1I-{’.d1"me 2005. i Ljepota rijec"i 2006. B

' » U 0zracju najave visokouglednoga skupa Dani hvarskog kazalista, da
ce se 2{)[)5. b_awu previdima Povjesnice, pise feljtonisticki zapis o nioguécm r;izu
pa_ralelmh [__mw_icsti hrvatske knjiZevnosti, upravo s gledista izostavljenih ili minorno
vrjednovanih autora. Vidjeti negdje u Fijencu 2005.
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svoje uveske). Dakle, natuknuti je 1 smrt povjesniara, kao jo§ jednu u nizu
metafori¢nih smrti koje je pros§lo stoljee gomilalo. Odvazivsi se pri¢i bli-
7e, ne odgadati viSe suvremenost iz svojega uvida, povjesnicari su nehotice
na8li naéin za provedbu te figurativne slike "kraja" necega, Povijesti, kako
najprincipijelnije elaborira u Slijepim pjegama postmoderne Cvjetko Mila-
nja .

Najproblemati¢niji je aspekt revalorizacije, u njegove geste povijest
vi§e ne poseZe. Posljednja relativno uspje$no provediva takva gesta je ona
prema Janku Policu Kamovu, a sve ono kasnije izgledalo je sve loije i
neuspjesnije jer je zalet prema sada$njosti svaki put udario u nos pun skva-
drijanskog nanosa druzbene recepcije'®. To je osobito ostavilo niz modrica
ispod ociju koje su pregledale i pravile (jo§ uvijek ih prave) nevjerojatno
umnoZene antologije na nedavnom prijelazu tisuéljeca. Jedino je u tom
razdoblju upravo razli¢itih antologija viSe od povjesnica i eto jo§ jedne, iz
prethodno u knjiZzevnim tekstovima istraZene strategije, neotekivano prove-
dene dezautoritarizacije — umno$kom se naime zagubio Globalni Orijentir
kao uopée moguca instanca, a refleksije se nad knjizevno$éu neobi¢no
pribliZile svojemu predmetu”.

Medutim, Pavlovi¢ nije kronologizator u faktografskom smislu, on
prelistava kronologijska polja, ali skoro svaki puta ulazi u interpretacijsko
i/ili fenomenolosko uZi¢e u tekstu pa same datacije izostavlja, odnosno
supstituira sada$njosc¢u ¢ina Citanja. Dakako da bi se orijentir u tim gestama
puno losije osjeéao da ne posjeduje Sicela kao uzoritost svojega obrazova-
nja, no u suradnji s tim posjedom, ¢itatelj ima uz Pavlovica te§ko usporedi-

'7 Sam problem Kraja Povijesti nosi sa sobom i ekstenzija zamjerno upuéene Milanjine
viSetomne povijesti suvremenog hrvatskoga pjesniStva (Hrvatsko pjesnistvo 1950.-
2000., I-11I, Zagreb, 2000.-2004.) koja se, gle ofekivanog paradoksa unatraZnog kreta-
nja postmodernog Povjesni¢ara, otvara i unatrag prema prvoj polovici dvadesetog sto-
ljeéa, a odekivati je, s obzirom na niz radova o autorima toga polja, da se pojavi i
ekstenzivniji zahvat u pogled na liroloski vrlo povréno &itano 19. stoljeée (zapustenog
uvida, viSekratno upozorava Mirko Tomasovi¢, "zahvaljujuéi" osornom odnosu autori-
tarnog stava Miroslava KrlezZe, iznimno zapustenog!).

'8 To ée Zestoko kritizirati Zvonimir Mrkonjié jo§ 1971./1972. u povjesnigarskoj dvo-
tomnici Suvremeno hrvatsko pjesniitvo, ali se 30 godina kasnije, u antologiji Medasi, ne
¢e uspjeti sam odhrvati tom problemu narastajnoga kriti¢arskog monologa te Ce rete-
rirati u vlastito izvoriste ranijih 60-ih i asopisa Razlog odnosno u njegovo opredjeljenje
za varijacije egzistencijalizma i gnoseologizma na ustrb semioti¢arskih istraZivanja.
Ponovno je Pocetak naknadan i trazilica suprotstavijeno reinterpretira ¢ak i stavove iz
vlastite pretpovijesti.

'% "Neki pregled cjeline pri tome dakako uvijek mora biti pomalo fikcija i pomalo uto-
pija. MoZda je zato povijest knjiZevnosti nalik samoj knjiZevnosti...", Milivoj Solar,
Povijest svjetske knjiZevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003., 338. str.
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va suigra¢a na fonu dodira teksta.

Vrlo raspoloZeno dometnuti je Sicelovu uvidu i retke o esejistici
Bore Pavlovica jer se ona ve¢im dijelom i s vrlo malo razlike dade reflek-
tirati teorijskim i metodoloskim instrumentom kojega je sam Sicel lapidar-
no opisao u Napomeni priredivada: Opredjeljujuci se za knjizevnu esejis-
tiku, svjesno sam suzio prostor mogucéeg izbora: naime pod sintagmom
knjizevna esejistika krije se onaj tip esejistickog kazivanja kojemu je
temeljno obiljeZje jasno izraZena subjektivnost pisca, prepoznatljivog po
specificnim individualnim postupcima, po nesputanosti bilo kakvim strogim
poetickim pravilima, po potpunoj slobodi asociranja realnog i fiktivnog,
nerijetko obogaceno lirskim elementima: metaforicno§éu, sentencom, ig-
rom rijeci, a u prvom redu karakteristicnog po kreativnosti "u hodu", bez
namyjere za sistemati¢nim ostvarajem konacne sinteze. Sasvim Jje razumljivo
Sto uz takvo shvatanje knjizevne esjistike u antologiji nije prezentirana kri-
tika namijenjena informaciji i edukaciji; programska i manifestacijska kri-
tika; osobno polemiéna kao ni strucno-znanstvena (knjiZzevnopovijesna) kri-
tika i esejistika podredena strogim teorijsko-metodoloskim postupcima i
odgovarajucoj znanstvenoj aparaturi.*®

TEORIJA PROSTORA

Boro Pavlovi¢ je svakako anticipator postmodernoga ¢itanja poezije,
ali i druge knjizevnosti,”' takoder je i sudionikom iznimno Zivog povijes-
nog prostora knjizevnog Zivota u godinama kada je Veliki Tin ubrzano
umnozavao svoje posljednje performance.

Trag veliGine, veliki Boro P.,*? veliki je 1 bljestavi u¢inak misaone
¥ako.ée 1 suverenog kretanja teksta, koji nikome nije Zelio docirati. No, zelio
je v1'§e od svega, ¢ak i prije volje, emitirajuci zapravo iz kineze biéa, pozor-
no listati Zivot teksta — moZda se to zove komunicirati, iako ima hazarder-
sku pretpostavku postojanja Citatelja. Medutim, Citatelj je ipak tekst, tako
jq p:_'ije teksta koji ¢e pokazati &itanje Bore P. nema razloga ovdje hazar-

irati.

“ Miroslay Sicel, Antologija hrvatskog knjizevnog eseja 20. stoljeca, Disput, Zagreb
12|00.2" svezak prvi, str. 36, ’ ,
. ?I.‘iﬂﬂ jeo prozi, is€itavao projekeiju teorijskih estetskih zapisa kroz povijest hrvatske
knjizevnosti, bavio se i sudbinom avangardnoga Casopisa Zvrk te o njoj izlagao na vise
skupova, o ¢emu kasnija literatura o Zvrku ne izvjescéuje.

“* Neko J{. lvrijemc. nakon stanovita "oslobodenja" Cetrdesetih, bilo neformalno ali nima-
l(? neozbiljno — zabranjeno pisati o Bori Pavloviéu pa je jedan od najranijih odjeka
njegove knjige Kratke price iz 1955. navodio susret s Borom P., kako se ne bi bas "bolo
u o¢i" ipak ne posve pozornim cenzorima.
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Napose se taj performativ pisma javlja kroz tre¢u Pavlovi¢evu knjigu
eseja, Ljepota rijeci, gdje se ljepota njegova metapoetickog osjecanja rijeci
tjelesno rukuje s nasim jezikom. Pavlovi¢ je vedar jeziCar, opusten i brz,
neautoritaran 1 komunikativan, nije osoran prema neuvidu, nego samo pre-
cizan, a tada se didakti¢nom ¢itanju i didakticki skrutnutom ¢itatelju pri-
ginja kako je tu nesto neuvjerljivo. Kao u Pulp fictionu gdje pljackasi pole-
miziraju pred trgovcem koji drzi ruke u vis, je li uvjerljivije da se na njega
izderu ili ga lijepo zamole neka preda novac iz blagajne.

TEORIJA PROSTORA 1I.

Iako pi$e o vremenu, Bori P. je prostorni snimak stalna i umnoZeno
aplicirana dimenzija koja ogleda sve aspekte pristupa svim autorima.

Dakako da je prostor pojam koji je pomalo umoran od svastarskog
znaCenja, medutim, Pavlovi¢ je pokretljivoga ali jasnog distribuiranja spo-
menutih znacenja i interesa i time se nesumnjivo nalazi na manje-vise stal-
nom dvotijeku razumijevanja i snimanja prostora u odredenom nizu &vrstih
determiniranja (zaviCaj, priroda, kultura, svjetonazor, povijest, drustvo,
"klapa", obitelj ili pak aspekti medijske dimenzije teksta: stranica, knjiga,
stthovna grafika...), naspram metafori¢énoga, ali takoder ve¢ kultiviranog
kretanja i naznafavanja prostora (kao knjiZevne scene, intertekstualne ili
intermedijalne lektire, recepcije-kritike, sudbine, kraja /u/ Povijesti®).

TEORIJA PROSTORA III.

Ivan Slamnig, najznadajnjiji hrvatski komparatist 20. stoljeéa®* upo-
zorava na sljedeéi podatak: Poljak Mikotaj Rej i Hrvat Marko Maruli¢, na
samom pocetku europske renesanse, izgovaraju imena svojih jezika i
naroda. OsvjeS¢ujuéi razliku, definirali su i svoje narode, ali i kontekstni
odnosno kontaktni prostor, znak pripadnosti zapadnoj civilizaciji.

 Jedna je od najopéenitije prihvacenih karakterizacija postmodernog doba mozda ona
koja u njemu vidi kraj povijesti. U takvoj je karakterizaciji o¢igledno prisutan i neki
apokalipti¢an ton koji je posebno naglasen u ljevi€arskim tumacenjima postmodernog
bilo da takva tumacenja postmoderno polemicki odbacuju — kao $to je to slucaj s
Habermasom - ili da ga prigrle kao neku novu $ansu za "oslobodenje" koje vise nema
nikakve veze sa starim humanistickim idealima, ali ipak predstavlja pozitivnu
alternativu — §to je Lyotardov stav. Gianni Vattimo, Postmoderno doba i kraj povijesti,
u Postmoderna Nova epoha ili zabluda?, Naprijed, Zagreb, 1988., 72. str.

U tijem znaku se koncipira program hrvatskog medunarodnog znanstvenog skupa u
projektu osjecke kroatistike, sa sazivom (VI.) u najzapadnijem poljskom Zupanijskom i
sveuéilisnom sredi§tu — Poznanu, u besprijekornoj izvedbi njihova Instituta za Slavis-
tiku vodena pozornom strategijom prof. Bogustawa Zielinskog — i, u izvedbi Programa
Skupa — magijom dr. Krystyne Pienigzek Markovi¢ i njezina doktorantskog tima.
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Tek razlika definira, to su i jedan i drugi shvaéali. Na spomenuti po-
datak upozorava Ivan Slamnig, hrvatski knji¥evnik i knjizevnoznastvenik,
prevoditelj koji 1971. piSe povijest naslovljenu Svjetska knjizevnost zapad-
nog kruga. Postmoderno stanje, kao promjena civilizacijskog globalnog
tipa — nastupa upravo na prijelazu Sezdesetih u sedamdesete, a anglist 1
komparatist Ivan Slamnig, uz temeljnu pomo¢ hrvatskoga knjiZevno-
znanstvenika Aleksandra Flakera, rodenjem iz Bjalistoka u Poljskoj,
upravo tada producira svoju povjesnicu.

Stoga se upravo — decentrirano od svojega nacionalnog sredista, na
taj nacin, izvedbom jakoga transregijskog znanstvenog skupa, svojom ges-
tom ocrtavanja europskoga tkiva razlika, kao nesumnjivo temeljne i povi-
jesno fundirane, strukture europske samosvijesti, ojatava informaciju kul-
turnoga komunikacijskog blaga suvremenosti.

Ipak akademik, premda buntovnik, u mladosti zajedno sa Soljanom u
brojnim svadicama i istupima protiv drugih (veé pedesetih — privremeni
izlazak Medutima iz Krugova primjerice), pjesnik, prozaik, dramaticar,
stiholog, knjizevni povjesni¢ar, kroatist komparatist, [van Slamnig (Metko-
vié, 1930. — Zagreb, 2001.), vtlo je raznolikog opusa (4leja poslije sveca-
nosti, 1956., Odron, 1956., Neprijatelj, 1959., Naronska siesta, 1963,
Povratnik s mjeseca, 1964., Disciplina maste, 1965., Analecta, 1971., Bolja
polovica hrabrosti, 1972., Limb, 1973., Pjesme, 1973., Svjetska knjizevnost
zapadnog kruga, 1973., Dronta, 1981., Hrvatska versifikacija, 1981.,
Izabrana djela, 1983., Firentinski capriccio, 1986., Sedam pristupa pjesmi,
1986., Sed scholae, 1987., Relativno naopako, 1988. Ranjeni tenk, 2001.).
Dapace, u razmjerima modernih koncepcija druge polovice 20. st. knji-
Zevnosti i znanosti o knjiZevnosti, Slamnig je "pokrio" gotovo sve Zanrove i
uglavnom potpisao i naglageno inovatorsku poziciju. Ponoviti je: ... Na
ravni stila i teme iskoristio je zacudujuéi moment tradicijskog "neprimjere-
nog" pojavijivanja, uz sintagmatsku upotrebu rekvizita proslostoljetne liri-
ke, s elementima "svakodnevnog pripovijedanja" (vulgarizmima, kolokvija-
lizmima, postapalicama, Zargonizmima). Naznadio je stilisticko ruho "kar-
nevalske pretjeranosti" (Z. Kravar), motivske intertekstualnosti, ironije i
autoironije i tako se osvijesteno "uneozbiljen”, metajezicnom teksturom
suprotstavio "ambiciji suvremenoga pjesni§tva"... da konkurira Sfilozofskim
"osvjetljenjima egzistencije" (Z. Kravar), te da, parafrazirajmo vjeruje u
pozadinski smisao tekstualne igre, produktivno poticuci literarno (pr)ovje-
reni rekvizitarij u oslobadanju od njegova pravocrtno oznacujuceg funkci-
oniranja — prema osamostaljivanju tekstualnosti i desakralizaciji pisma...*

* Goran Rem, Literarni regenerator u pjesnistvu Ivana Slamniga, Poetika brisanih na-
vodnika, Cekade, Zagreb, 1988., str. 45.
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Taj svestrani i "kompletni" pretraziva¢ knjiZzevnih i knjiievpoznan-
stvenih pisama, "model knjiZevnosti", u jednom je dijelu svojega s.tl'hovnog
stvarala§tva zaigrao i komunikacijske kanale spram likovnosti, ali 1 glazbe
te filma. Pjesmom Kvadrati tuge ekranizirao je Marulicevu voajerskt}
intersubjektivnost (teza M. Stojevica), a uz naknadno autorski komentar 1
objasnjenje u nekim je ranijim (tiskane u Analecti 1971.) pjesmama
iskuavao svijest o razlici knjizevnog od likovnog ili glazbenog osnovnog
materijala (rije¢, boja, zvuk). Nakon 70-ih (Dronta, 1981.) u svoje stihoYe
"dovodi" i drugomedijske autore ili likove te ih supostavlja imenima iz
izvantekstualno privatnog okruzja (osobito u Ranjenom tenku 2001.), uvla-
gedi Citatelja u jedno moguée — okretanje entropijskoj, ali i vremenito al'(-
tivnoj popularnoj kulturi®® ili okretanje svojoj privatnosti, prepoznavanje
privatne mitologije kao najeroti¢nije.

KNJIZEVNOST KONSTRUKTIVNOG PRISTUPA 1L

Poetski tekst Periodizacija knjiZzevnosti, napisan poc¢etkom 70-ih go-
dina proslog stoljeda, apstraktna je, ali korektna simulacija poet.olo§kih sta-
nja unutar slike smjene dominatnih stilskih formacija 20. stoljeca. Suvre-
men je Slamnigovoj Svjetskoj knjiZevnosti zapadnog kruga, Solarovom
radu na "solarnom" sistemu komparatistiCkog izbornog studija na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu. Tekst je kompetencijski prebacen u bice subjek-
ta teksta, nikoga nema da u svijetu te periodizacije preuzme odgovomos.t za
opredjeljenja i u€inke, te je komunikacija dignuta kroz naslov u éitgteljeva
znanja. Odgoda ironije i potpuna detronizacija ciniénog uma kljuénl.su ka-
pital takve strategije. Moderna, modernizam, modernitet i poststanje mo-

2 Povijest je kao znanost takoder u cvatu. O "gubitku povijesti" na §to su se‘iali'li pr'ije
nekoliko desetljeca nasi histori¢ari, ne moZe danas biti ni govora. Popula_r.na je hlst.ono-
grafija postala moguci bestseler i raste broj historiéara-profesionalaca. kO_]'l,' osim v1sokp
specijaliziranih monografija namijenjenih kolegama u struci, zngdl'x plsatlul radove vell-'
koga pripovjedalackoga smisla, koji se obraéaju obrazovanim lalc'l_ma. ‘Lljep pokazatelq
dosegnutoga stupnja samohistoriziranosti naSe kulturalne sadasnjice _]C.S.t, upstalom, 1
¢injenica da je skicirani proces muzealiziranja — reeno 2argonom_teorlje sistema — u
meduvremenu postao autoreferencijski. To zna¢i: muzej muzealizira sebe sama - ne
samo u sjajnim radovima muzejske historiografije veé, u sklopu tehnike .izlaganja, u
predvorju nekih muzeja postavljaju panoe gdje nam historijskg fotograﬁjt_e pokazu:]u
unutarnji i izvanjski ambijent muzeja ranijih godina. (...) Ova skica ekspanzivnoga hlST
torizma nase sadaSnje kulture mogla bi se nastaviti i dalje. Redeno i upaméeno dostatni
su da tvore uvodnu tezu plauzibilnomu: jo§ nikad nije prezent jedne kulture bio toliko
povezan s njihovom pro§lo§¢éu kao ovaj nase! Hermann Liibbe, Prikraceno prebivanje u
sadasnjosti, w: Postmoderna ili borba za buducnost, priredio Peter Kemper, AC,
Zagreb, 1993., 120-121. str.
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lC(lerniteta ovdje su opisani retroprofetski, dakle ba3 postmodernom tehni-
om,

PERIODIZACIJA KNJIZEVNOSTI

1. kao da zvona jecaju, u sutonu, jasno

2. kao da zvona odbrojavaju sate grada, mi —
slio je vejkfildski Zupnik razmisljajuci: od
Dickensa ¢ée biti piscina

3. zvona grizu zrak lizuéi svojim ljupkim
amplitudama stupove zvuka

4. kao da miris zvuka automatski precizno
lupa ¢itavu tisinu i broji je kao sitan

novac: odi else (triolet)”’

Pjesnik, esejist, kolumnist i antologicar Branko Maleg (1949, Zag-
reb) napisao je niz zapazenih i vrlo utjecajnih knjiga (Zekst, 1978., Praksa
lazi, 1986., Goethe u samoposluZivanju, 1988., Crveni zec, 1989., Pfac*ebn.
1992., Treniranje drzave, 1994.. Biba Posavec, 1996., Trickster, I‘)9?.
Mqle ljubavi, 2000.), od kojih je Tekst ne samo glasinom nego i reklamnim‘
ov1tk0‘m oko reprinta iz 1989. kult knjiga 70-ih. Druga njegova zbirka iza-
zva[la je brojne autorske poeticki nadahnute intertekstne odgovore (Delimir
Resicki, B. Cegec, Z. Radakovié¢, Ljubomir Pauzin, S. Jendri¢ko...), ali i

vrlo angazirane kriti¢ke promisljaje. Primjerice Mi¢anovi¢ izlaze sljedede:

...Branko Males$ svojom Praksom lazi pazljivo i temeljito pjesnickim
postupcima (praksom) postulira promijenjenu Situaciju: original/
plagijat, stvarajuéi tekst koji je prepun referenci na druge oznaci-
teljiske prakse, kulturne i potkulturne krugove. Ostavljajuci pri tom
neprestanu otvorenost: "neka bude promet! pisat éu o tome!” (nebo
Je tv stanka). Podug bi bio popis mjesta njegove ironije spram pro-
pagandi, marketinga i tv-uokvirenog Svjetonazora, konotativni znaci
se ne daju ograniciti, njegov je tekst prepun indicija koje mi prihva-
camo i desifriramo. Oprostorenja, kontekstualna presloZavanja, ne-

predvidivost, igra — sve su to elementi koji cine njegovu teksturu
oteZalom i viseslojnom...**

27

5 Pjesma Branka Malesa iz knjige Tekst, Zagreb, 1978., str. 66.

Miroslav Micanovié, Svijer kao tekst, Cetiri dimenzii '
B85 e ije sumnje, QUORUM, Zagreb,
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Nakon Bore Pavlovi¢a, Josipa Sto§i¢a, Zvonimira Mrkonji¢a, Borbe-
na Vladovica, Ivana Rogic¢a Nehajeva, Milorada Stojevi¢a i Zvonka Mako-
vi¢a, rije¢ je o autoru ponajopseZnijeg i ponajutjecajnijeg intermedijalnog
koncepta. Gramatologijski se oko statusa zvuka posve bjelodani u Tekstu
(primjerice Dobro zvucanje, et al), da bi razvio procesualno-gestualne eks-
plikacije (graficki izvodi reSetku palimpsesta i medijskog prijepisa mass-
medijskog Zanra vijesti, potom zagradama i tekstom koji tamo smjesta anti-
cipira kasniju internetovsku igru hiperteksta). I drugo. Medutim, u Praksi
Jazi vraca subjekt u svijet teksta, ali ga umnoZzava, dovodi u susjedstvo sub-
jektivitete jednostihovnog nastupa, ali intermedijalnog prijelaza. Likovi iz
pop-kulturne mitologije sa svojim Zutim tra¢-sudbinama na kratko se
zadrzavaju u MaleSevim tekstovima, proizvode¢i usuprot tako brojno naila-
zeéim informacija subjektni Ja kojega samo fantastizirana duhovitost pridr-
Zava u minimalnoj i dobrovoljno privremenoj kompetenciji.

U prvoj zbirci Male§ izuzetno raspoloZeno razgibava osnovnu struk-
turu teksta: pocetak — sredi$nji dio — kraj, sloZeno dodatno potencira uobi-
¢ajenu naglaSeniju metajezi¢nost rubnih dijelova teksta. Tako dakle, u
svojoj prvoj knjizi poetskih tekstova Male§ iskori§tava metajezi¢no
istaknute segmente teksta i dodaje im pojaane metajezi¢ne instrukcije. U
tim ispitivanjima integrativnosti poetskog teksta oblikuje i medutekstovne
odvojene odjeljke, pa posebno zagradene (prvi primjer koji je ovdje
naveden iz Teksta je u takvoj drugoj poziciji). U knjizi Male§ manje
"ulaze" u takve formalnostrukturne akcije (one su sad Tekstom pret-
postavljene, uostalom), a puni proizvodacki ispis organizira na stilsko-mo-
tivskom planu, gdje dominiraju aspekti fantastizacijske i fingirano mimeti¢-
ne ekspresivizacije.

Ba$ u ve¢ spomenutom odnosu prema Makovi¢u, Male§ ¢e upravo

Wendersa izravno imenovati (Mixal, Wenders i ja Cesto se druzimo u samo-
posluzivanju®™) i, kao 1 naslovljavanjem prvog teksta u knjizi this is not a

% Prili¢no razlidit pristup dana$njoj stvarnosti, tako ukorijenjenoj u proglosti, ono je §to
nazivam "supermarketom stila". Umjesto usredoto¢ivanja na odredeni plemenski stil
juceradnjice, ovdje su kao moguéi izbor jedan do drugoga poredani svi povijesni uliéni
stilovi, od zootiesa do beatnika, od hipija do punkera, kao da su limenke juhe na
policama samoposluge. (...) Sve se to vrlo zgodno uklapa u postmodernu teoriju. U
"svijetu stila" do kraja je odvrnut "modus nostalgije", odvojena razdoblja spajaju se u
jedinstven, protegnuti "sinkronijski" trenutak u vremenu, sve §to postoji je opsjena, a
¢ini se da "autentiénost” ne dolazi u obzir. To, medutim, nije svijet posve li§en znaenja.
Stovise, upravo je suprotno. Oni koji kupuju u "supermarketu stila" vrlo dobro znaju da
je svaki ondje ponudeni odjevni predmet (...) i svaki modni dodatak (...) dio potpunog
semiolo§kog paket-aranzmana. Ted Polhemus, Supermarket stila, u: MODA, povijest,
sociologija i teorija mode, priredile Mirna Cvitan-Cernelié, Djurdja Bartlett, Ante Ton&i
Vladislavi¢, SK, Zagreb, 2002., 326. str.
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love song, ili spominjanjem Depeche modea, ili nekih uzmedijskih dogada-
ja, tako eksplicirati svoja Citanja medijskog okruZja. Na sli¢no upuduje i
drugi dio podnaslova knjige (Plagijati, kopije, video-rekorderi: zlatna dje-
ca ponavijanja), dok cijeli podnaslov izlaZe svijest iskusnog intertekstuali-
zatora i palimpsesti¢ara, upoznata u izvanrednoj formi (1) u Tekstu.

. Fantgstizacijski oslobodeni subjekt tih tekstova iskazuje se kao pro-
duktlYan Citatelj — pisac svoga intermedijskog (kon)teksta. I to u ulozi sni-
matelja — scenarista dinami¢no zaigranih tekstova — pop-video-spota.

xxx30

usred noci otvorim prozor
ude tisina

Jja je namotam u klupko
vune

probodem svojim srcem

i pustim

na nocno more

kao poljubac

srce zaleprSa i spusti se

u upaljenu barku

kao domadéa sol

orade izvire, zaplje§éu
pocinje ples!

svatko trazi svog mornara
da ga ljubi u dubini

da mu probode zaspalo srce
da od njega napravi mlijeko
koje pije mala nevjesta

u kadulji

KULTURNOPOVIJESNI KONTEKST II.

' Pjesma szo Branka Cegeca dijalogizira s Makovi¢evom pjesmom
Prilog... I'_zd'vaja subjekt kulturnog bica 80-ih iz Makoviéeva semiotizacij-
skog zagrljaja prokrleZijanske ironije’' oko "nekada i sad". '

30 . .
N Iz zbjrke.: pjesama Placebo, MD Zagreb / IC Otvorenog sveugéilista Osijek,1992,
NeocCekivano, ali Zvonko Makovié u pjesmi Prilog... nastupa na nagin ironijskog

pdno:sa prema neosvijeStenom tradicionalizmu, ne brine o visokom riziku pozicioniranja
jake ironije. Sli¢no upravo Krlei.
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CRNO

na kirchnerovoj slici Zene

hodaju u crnom stih je iz pjesme z. makovica.
nagazio sam ga u radicevoj ulici,

trideset metara od ulaza u kamenita vrata.
tamo su Zene u crnom molile svoju

pokornu krunicu.

na zidu pizzerije bilo je

crnim sprayem ispisano: PUNK IS DEAD i
SID VICOUS JE PIZDA.

gang of four u crnim pripijenim vindjaknama
prodavali su kamene ulaznice,

spakirane u crne plasticne vrece.

u mom revolveru nije bilo metaka.

iz dZepa mi je ispala ceduljica

s nevidljivim tekstom na

crnoj podlozi.

znao sam, pisalo je:

CRNO.

Ukazivati je na posebnu rubnu poziciju Branka Cegeca (Kraljev Vrh
kod Vrbovca, 1957.) u otvaranju poeticke scene osamdesetih. Rije¢ je o
rubnoj poziciji koja bi se uobifajenim povjesniarskim fokusiranjem nekih
"stanja", "naraStaja" ili "Casopisnih okupljanja" zapravo nazivala — sredi§-
jom. Medutim, "rub" koji je Cegec zauzeo u osamdesetim godinama’? stra-
egijski je specifian — sloboda je njegovih projekcija izuzetno produktivna
u inzistiranju na nearbitrarnosti pa je rub u njegovoj "lakoéi" djelovanja
postao nasladnim iskustvom, osobito za pitanje konstitucije subjekta.
Nijedno medutim postignuée njegove estetske crossover "rubnosti" nije
izmaklo unutartekstualnom i jasnom eksplicitnom programiranju, usprkos
pocetnoj subjektnoj postanarhoidnosti.

Gotovo cijeli Cegecov pjesnic¢ki opus, od tristotinjak pjesama u Getiri
zbirke, trebalo bi dosljedno tipologiji razli¢itih intermedijalnih istraZivanja,
proditati gotovo bez izuzetoga teksta, da bi se uspje$no ustanovilo §to je sve

32 .visok stupanj tehnoloskog razvoja savrSeno se slaze s akutnim osjec¢ajem deka-

dencije. Cinjenica progresa nije zanijekana, ali sve veéi broj ljudi doZivljava rezultate
progresa s tjeskobnim osjecajem gubitka i otudenosti. Ponovimo, progres je dekaden-
cija, dekadencija je progres. Stvarna oprecnost dekadenciji — §to se ti¢e biologijskih ko-
notacija rije¢i — mozda je regeneracija. Ali gdje su barbari koji ée regenerirati na§ iscrp-
ljeni svijet? Matei Calinescu, Lica moderniteta, Stvarnost, Zagreb, 1988., 149, str.
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"razgibao" 1 $to sve "zgu$njuje" pa i "opusta” u tom nedvojbeno postmo-
dernom pismu. Rije¢ je o tome da gotovo svaki Cegecov poetski tekst nosi
trag nekoga intersemiotitkoga odnosa. U tim je pak odnosima, izbor vrste
odnosa vrlo razvijen. Cegec postavlja sve tekstualne strukture u iskugava-
nje intersemioticke osjetljivosti. MoZe se re¢i da i krajnja, ili pocetna ideja,
zapravo konzekventiranje likovne povijesti slova™, intermedijskoga izvora
pisma, nalazi kod Cegeca fragmente eksplikacije odnosno autoeksplikacije.
U smislu osvjes¢ivanja likovna je povijest slova argument za upozoravanje
kako su drugomedijske senzibilizacije ne samo intersemioti¢ki, nego 1 tvr-
do konzekventirajuci, prema signaliziranju Milorada Stojevi¢a™, intrase-
mioti¢ki konstelat. Jer su svoja povijest.

Premda se u prvim dvjema knjigama moze ¢initi kako je dominantna
tekstualna agresija usmjerena totalitarnim ideologijskim matricama’, koji-
ma je pridometnuta i ideologija srcedrapateljskog mediokritetskog kica, go-
tovo se redovito aktivira graficko-geometrijska dijagramatska zaliha, koja
implicitnom i eksplicitnom metajezi¢no§éu vizualnog ludusa dekonstruira
sav pa i intertekstualni autoritatni materijal ideologema. Cegec se zato
razigrava i s prosvjetiteljskim Zanrom leksikonsko-enciklopedijskih likova,
a njihovoj kodnoj racionalnosti pridaje i massmedijske tragove trac-
skandalske mitologije. Erotolosku podstrategiju Cegec razvija stapanjem pa
izmjenjivanjem puckih (ruralnih ili urbanih) i tradicijskih fraznih (ponekad
vulgaristi¢nih) toposa, takoder preradenih humorizmom a graficki gdjekada
ekranizacijski (kvadratno) uokvirenih. Inage, Cegec izvan zbirki ostavlja
neke radikalne vizualne pjesme.

3 Goran Rem: Vizualna poezija — poezija vizualne odnosno intermedijalne osjetljivosti
rijeci, Zbornik-Katalog Rijeci i slike, Zagreb 1995, str. 37-46.

3% Milorad Stojevié: Kroz éiju ponestru Slamnig gladi procelje de marolia; OSlamnigu,
zbornik izabranih radova medunarodnog znanstvenog skupa Dani Ivana Slamniga, Pe-
dagoski fakultet, Osijek 2003., str. 69.

3% Vige nikad neéemo znati §to je bila povijest prije nego se pretjerano razbujala u
tehnitkome savr$enstvu informacije — nikad vi§e neéemo saznati §to su bile sve stvari
prije nego §to su se ponistile u ispunjenju svog modela. Samim time, stanje iznova
postaje izvorno. Cinjenica da izlazimo iz povijesti da bismo ugli u simulaciju samo je
posljedica &injenice da je i sama povijest u osnovi bila tek golemi model simulacije. Ne
u smislu da ona ne bi imala opstojnosti izuzev u pripovijedanju o njoj ili u tumadéenju
koje joj dajemo, nego u odnosu na vrijeme u kojemu se ona odvija, to lineamno vrijeme
koje je u isto vrijeme ono kraja i beskonaéne napetosti kraja. (...) Toliko razli¢ito od
vremena ritualnih drustava u kojima se sve stvari dovr$avaju na podetku i gdje obred
iznova ocrtava savrienstvo toga izvornog dogadaja. Jean Baudrillard, Simulacija i
zbilja, Naklada Jesenski i Turk/Hrvatsko sociolosko drustvo, Zagreb, 2001., 216.-217.
str.
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Repliciravsi Malesu iz Prakse lazi, Cegec u Melankoli¢nom ljetopisu
puku medijske kulture implozijski uvodi iz svojih ram_]lh formalno-
stilisti¢kih struktura u subjektnomotivsku strukturaciju svijeta pjesme.

Cegec, $to je vaZno, vrlo Cesto upotrebljava imenova_nje cvlatt.n'na i
posto ta imenovanja — i bez takve specifi¢ne Cestotnosti — _v_alja c!rzatl .I}lte—
gralnim dijelom teksta, bez obzira na mjesto i struk_tumu ili k(?dlﬁka(.‘.l_]Skll
emisiju, koju mjesto donosi kompozicijskim signalima, (?nda je posve op-
ravdano biée povijesnoga kulturnog vremena drzati subjektno kompeten-

tnim.

KULTURNOPOVIJESNI KONTEKST IIL

Prema tome, bilo bi moguée potraZiti subjektno bice Cegecovi}} pje-
sama djelomiéno uronjeno u prostor povijesti kulture. Znaci, punk iz se-
damdesetih, noise i dark-estetika osamdesetih, transmedijsko pismo d?ve-
desetih i stalozena apokaliptika ulaska u novi milenij,lkulturna su tijela
kojima Cegec pusta supotpisati njegovu cluhoeru identltemx{ emisiju — u
prvim pjesmama sedamdesetih energi¢no bi¢e koje zna Etclhoce, al.l ga vise
zanima kako, u osamdesetima snimateljska dekompozicija emocwn.alr_mg
bica, u devedesetima maskirni auto-portretizam, u novomilenijskim pjes-
mama biée staloZenog i beskompromisnog pogleda... u paklenu, slijepu
no¢/ noc.

KULTURNOPOVIJESNI KONTEKST IV.

Naznagiti je i odakle ideja o pocetnistvu kao nuZnoj stratqgiji Povjes-
nice, bez obzira bila ona toga svjesna ili ne, gdje je njezina svijest o tome
mozda i slabljenje a ne ojaavanje njezina udinka. Slabost je me(_iutlm im-
plicitna u post-modernom ogledu. Pjesma, kako ga se o_sgmdese‘t_lhlnazn{a-
lo, "totalnog umjetnika" Davida Bowieja, govori 0 moci 1 nemoc l_|gbav1 u
susretu sa stanjem Pogetka. Povjesnica nasladno voli'sv0je kretanje kroz
podatke i naraciju kojom ih "Stiti", stoga je interpretamjskg odluka za tekst
Absolute beginners ne toliko opravdana koliko to¢na, naime s nepouzda-
nom naznakom o izvedbi te pjesme kao zavrietka njegova koncerta u
kisnom Zagrebu, u predratnu jesen 1990.:
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I've nothing much to offer
There's nothing much to take
I'm an absolute beginner
But I'm absolutely sane

As long as we're together
The rest can go to hell

I absolutely love you

But we're absolute beginners
With eyes completely open
But nervous all the same

If our love song

Could fly over mountains
Could laugh at the ocean
Just like the films

There's no reason

To feel all the hard times
To lay down the hard lines
It's absolutely true

Nothing much could happen
Nothing we can't shake

Oh we're absolute beginners
With nothing much at stake
As long as you're still smiling
There's nothing more I need
I absolutely love you

But we're absolute beginners
But if my love is your love
We're certain to succeed

If our love song

Could fly over mountains
Could sail over heartaches
Just like the films

If it's reason

To feel all the hard times
To lay down the hard lines
It's absolutely true

e 2

Napose, proglo stoljece ak nije uspjelo odraditi ni svoje fizi¢ko bice,
bilo je to stoljeée koje je zavrsilo preuranjeno, tzv. stoljece koje nije moglo,
nije viSe moglo izdrZati nakupine ratova pa je kroz pustinjske i hrvatske
ratni¢ke Oluje ubrzalo prema kraju®. Nije ni gudo’’, ¢udenjem se davno
prestalo obuhvacati stanja iz zbilje, trazi ih se u simuliranim, rekli smo i
puno jednostavnije — fikeijskim svjetovima, samo §to su neocekivano preb-
lizu izvantekstualnoj zbilji. Nismo se nadali da ¢e gradacija iz apokaliptic-
noradosne secesije kroz avangardnu destrukciju i/ili konstruktivizam te
kroz egzistencijalisticku otudenost pa morrisonovsko-coppolijanski suicid
(u kojemu se, necini¢no, presudne stvari vrlo jasno drzi u svojim rukama),
iz estetske postmoderno generirane ravnodusnosti poslati transzbiljnosni

6 Dubravka Orai¢ Tolié: Promijenio se i pojam i podrugje veli¢ine. Nadljudi se vise ne
pojavljuju u zbilji, nego u svijetu fikcije, na filmu i u rock-kulturi. To su filmske zvi-
jezde poput Marilyn Monroe, superman James Bond i Beatlesi. Oni su idoli malih ljudi.
U knjizevnosti i politici veli¢ina se smanjuje do prirodnih razmjera ili prelazi u kari-
katuru. Milan Kundera, Antun Soljan i Pavao Pavli¢i¢ pisci su prirodne veli¢ine, kao §to
su prirodno veliki (ne samo u doslovnom smislu) i politicari poput Helmuta Kohla i
Hans-Dietricha Genschera. Jimmy Carter karikatura je predsjednika svjetske velesile.
Samo se pod&ovjeku u politici mogla dogoditi ona sramota oko oslobadanja talaca u
Tranu i odlazak na Pale na zapaljenom Balkanu.

Kao $to su 30-e godine bile unutarnja dijakronijska granica u prvom, velikom dijelu
stoljeéa, tako su 90-e godine ucrtale unutarnju granicu u manjem odjeljku nasega sto-
ljeéa. Analogije su otite. S pojavom maloga govjeka na povijesnu su scenu izadli u
velikim carstvima zatodeni mali narodi. Raspad svih triju naddrzava, nastalih u vrijeme
vladavine velikoga Sovjeka, bio je prirodan u doba nadolaska maloga dovjeka. Europska
je zemljopisna karta u 90-im godinama preorana malim granicama i malim drzavama.

Kao §to je veliki &ovjek u prvoj polovici stolje¢a imao svoju nesrecu, tako je bilois
malim &ovjekom u drugoj, maloj polovici nasega stoljeca. PodCovjek Milosevi¢ pozelio

je biti nadtovjek. A u skladu s novom kulturom to vise nije i8lo ni jasnim sredstvima ni
na jasan na&in. Po uzoru na genetski inZenjering balkanski je nadéovjek napravio svoje
kopije, Karad¥i¢a, Mladiéa, Marti¢a i sli¢ne, da rade umjesto njega. Nastao je mali, stro-
go ogranideni rat u kojemu su sve strane izjednacene u krivici. Nema pobjednika ni
poraZenih, a negda$nji neoavangardist Peter Handke sumnja da je rata uopée i bilo.
Ostvarilo se Nietzscheovo prorostvo iz Zaratustre:

Jao! Dolazi vrijeme u kojem Sovjek viSe nece radati zvijezde.

Jao! Dolazi vrijeme najprezrenijeg Sovjeka, koji ne moze vise sam sebe prezirati.

Na kraju 20. stoljeéa ne Zivimo viSe u zbilji, nego u Platonovoj §pilji, u svijetu sjena.
Tako se napokon ostvarila i Nietzscheova teza o amoralnosti: nali smo se u kulturi "s

onu stranu dobra i zla".

Nase je stoljeée Janus s dva lica: jednim okrenutim u buduénost (utopija) i drugim
okrenutim u proglost (nostalgija), jednim velikim, svijetlim, jasnim, eksplozivnim i dru-
gim malim, tamnim, mutnim, implozivnim. Prvo lice netko bi mogao nazvati avangar-
dom i modernizmom, a drugo postmodernom i post-modernizmom.

37 Cudo je instalacija Josipa Sto§ica iz 1995., u kojoj autor preko konkretisti¢kih etimo-
logijskih pretraga dolazi do bliskosti leksema oluja, cudo i halelyja.
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virus Delete u na$ svagdanji izvantekst. A da nas to, pritom, ni malo ne
uzbuduje. Nismo se nadali, ali se ne uzbudujemo.

KULTURNOPOVIJESNI KONTEKST V.

Pynchon u zadnjem romanu pise da su stvari krepale pred prvi svjet-
ski rat i da jednako kao $to mozak vibrira jo§ nekih est (ili dvanaest) minu-
ta tako i sve §to nam se danas dogada Predstavlja hologramsku projekciju
jedne civilizacije i kulture koja je umrla®,

* Povijest se ne dovrsava zbog greske njezinih Cinitelja, ni zbog nasilja (nasilja ¢e
uvijek biti jod vise), ni zbog dogadaja (dogadaja ¢e uvijek biti samo jo§ vide,
zahvaljujuéi medijima i informaciji!), nego uslijed usporenja, ravnodusnosti i
zapanjenosti. Povijest se vise ne uspijeva nadiéi, zamisliti vlastitu svr$nost, sanjati o
svome kraju, ona se gubi u svome neposrednom uéinku, iscrpljuje se u posebnim
efektima, ona prska u aktualnosti. U biti, ne moze se ¢ak ni govoriti o kraju povijesti, jer
ona nece imati vremena dosegnuti svoj kraj. Njezini se udinci ubrzavaju, dok se smisao
neumoljivo usporuje. Naposljetku ¢e se zaustaviti i ugasiti, poput svjetlosti i vremena na
rubovima beskonaéno guste mase. (...) ..i tu smo presli granicu na kojoj, uslijed
pretjerane dogadajne i informacijske sofistikacije, povijest prestaje postojati kao takva,
lean Baudrillard, Simulacija i zbilja, Naklada Jesenski i Turk/ Hrvatsko socioloko
drustvo, Zagreb, 2001. luzija kraja 214.-215. str,
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II. TEORIJA

3. Partiturnost suvremenog hrvatskog pjesnistva

UMIJETNOST KONSTRUKTIVNOG PRISTUPA

U promi$ljanju o partiturnosti (Slamnigova) pjesnistva, govoriti je o
Slamnigovu traganju za novim lirskim tonalitetom kao zavr$nom fazom
poetiCkih istrazivanja, koja su zapocela napustanjem tradicionalnoga lirsko-
ga tonaliteta (krugovaski intimisti¢ki egzistencijalizam i metaforizacija des-
kripcije podneblja) i potom, poglavito sintakti€kim skretanjima, prerasla u
njegovu, lirskog tonaliteta, destrukciju 1/ili dekonstrukciju. Cijeli taj proces,
koji, u fazi nakon Analecte (1971.), a kulminatorno Dronte (1981.), dovodi
do konstituiranja novoga lirskoga tonaliteta i moZe se motriti u kontekstu
sli¢nih postupaka u drugim medijima, i to u duhu "umjetnosti konstruktiv-
nog pristupa” (Je$a Denegri’’), ¢ijim se rekvizitarijem posluZio i multime-

dijalni glazbenik Milko Kelemen™.

UMIJETNOST KONSTRUKTIVNOG PRISTUPA 1I.

Upravo su u svojevrsnom troglasu pitanja o prijevodu i uglazbljenju
(3ansonijerski album pjesnika i glazbenika Pjevam pjesnike Arsena Dediéa,
jake joanbaezi¢ne izvedbe Lidije Bajuk), te je procijeniti tko §to podvlaci, a
tko Sto ne moze prenijeti — izvodi i najbolji moguéi rad/uvid, te nista od
ideje izgubljenosti u prijevodima i jezicima (ne samo standardnih jezika,
nego i jezika razli¢itih umjetnosti) ne gubimo. Ne gubi se ideja gubljenja,
zapravo konverzijske Zrtve. Dapade, baviti se, i to je mozda dopunski
osvijestiti, i Cuvenim, a neelaboriranim problemom rock poezije, odnosno
poezije koja nastaje uz rock, ali teSko podnosi samocéu (bezglazbeni,
neizvedbovni konetkst, premda esto voli onaj jeziéni performativ kao
kategoriju javljanja pa kao da zamjenjuje odsuée doslovne glazbe nekim
drugim emisijama, recimo jakom svojevrsnom partiturno§éu). I nakon ovih
nekoliko fokusacija moZemo i¢i ba§ prema otvaranju jo§ kakvoga pitanja.

% Jerko Denegti. Umjetnost konstruktivnog pristupa., Zagreb, 2000,

“ Vidjeti u Poruka pateru Kolbu, gdje Kelemen zamjerno ekonomiéno i jasno fragmen-
tira o svojim intersemioti¢kim korelacijama, punktirajuéi na posebno konkretizam, mu-
sic concrete!
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Uz daljnje analize nije osporiti nuZznu izgubljenost jer tu ba§ nastaje
semantika i njihove neke druge igre, naprosto smjerovi otvaranja komu-
nikacija/dopisivanja/ opetprijevoda, svakako — aktualnomedijske prilagod-
be, Sto znai uvazavanja i uklju¢ivanja te o&ekivanja tehnologijskih
okolnosti prijelaza. Dakle, proci je kroz nekoliko problematizacija partitur-
nosti. Detoni doista svoje partiture predvidene za glazbeno izvodenje drzi i
poetskim tekstom, lirikom, vizualnom poezijom; Ivan Rogi¢ Nehajev
transopusnimciklusom Z-vuci protkiva ostale cikluse i zbirke strategemom
partiture razvlae¢i ih u Siroke strofne pjesme ili ih iznutra "ozvuduje" ras-
lovljavajuéi i sugerirajuéi apstraktni onomatopeizam®*'; Cegec u pjesmama
u prozi toliko nagomilava imenovanja iz medijskog svijeta, posebice glaz-
be, da se konkretizira, konstituira te pokreée subjekt vremena odnosno mi-
jenjanoga poetskog lika pripadnih glazbenih poetika; Vladovié na notnim
zapisima ili praznim partiturnim listovima izvodi odredene agogi¢ne igre
otvaranja i performativa; Branka KneZevi¢ uvodi i konkretizam boje te vla-
storucno crtanog crtovlja; Dragojevi¢ pak, diverzira u matrice egzistenci-
jalizma uocavajuéi vi§edimenzionalno oblikovan sustav znakova u kultivi-
ranju tijela grada. Sve to moZe dovesti do tonalitetnog istraZivada Slamniga
1 onih njegovih gastarbajterizama iz Dronte s jedne strane, a i ranije Bar-
bare s druge strane. Naime, "gastarbajterizmi" se razotkrivaju pri pokusaju
Citanja, ali se estetski/zatudnosno tek semantiziraju i "dizu" u graficipisa-
nju. Barbara pak, ve¢ vizualno tresti u svom unutragnjem ritmu, a audi-
tivno se geste ponavljanja skandirano strukturiraju, no itekako je razotkri-
vena u napokon doslovnom aranZiranom uglazbljenju, koje je, rondologié-
no re¢eno, vec savrSeno upisano unutar sastavka samog.

UMIJETNOST KONSTRUKTIVNOG PRISTUPA III.

U POCETKU BIJASE RIJEC ILI O POSTANKU PISMOVNE
CIVILIZACIJE (I UZ PJESMU SNIMKA EZRE POUNDA U
KAVEZU)

Kraj Sezdesetih i pocetak sedamdesetih godina prosloga stolje¢a vri-
jeme je kada na vrata knjiZzevnosti kuca postmodernizam. (Pred)osje¢anjem
skoroga kraja, izmaka, javlja se Zelja za proSirenjem tradicije, a original-
nost i novina prestaju biti in, viSe nisu bitne, nisu ono primarno ni domi-
nantno u nastanku knjizevnoga djela jer naime, nisu moguce. Vrijeme je to

Y Ciklus Z-vuci i izgleda, grafikom i grafostilistikom kao (febrilna i fingirana) vrulja:
uvlaéi, napuhuje i ispusta ali lagano i apstraktno, u smjeni sa semantizacijom zaZarenih i
opasnih atmosfera, iako se poneka rije¢ prepoznaje, naravno s tim da ju ili ranije ili
poslije raslovljuje (utiSava/ u utihu), ili/i prije i kasnije pretvara u buku/jeku nekih pri-
Jetnja i lazi (vidjeti pjesmu algoritam za uranski ram).
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dekonstruiranja i renoviranja poezije skidanjem s mita o originalu — i to
iskugavanjem tehnologije.

Kao jedan od moguéih nadina renovacije i detroniranja originalnosti
moguce je promatrati proces svojevrsnog izvrtanja slova — igrar_ljg jezikom,
tj. istoslovno sastavljenim oznaciteljima medusobno tg_ko kombinirano pos-
tavljenima da tvore svojevrsne osamostaljene (potencijalno dakako opasne)
zezalice (kao §to je to najekstenzivniji slu¢aj u palindromu kod Dubravke
Orai¢ Toli¢ u dijelovima poeme 1991. Rim i mir ili ono: I vise sivi Isusi te
Jarki kraj).

ISKUSTVO TEKSTA

Jedan drugi mogucdi nacin detroniranja originalnosti i opéenito ideje i
moguénosti Izuma, autoriteta, bilo bi ludisti¢ko poigravanje knjizevnosti s
nekim dugim umjetnostima i njihovim kodovima. Tom se strategijom de-
tronira i pojam lektire i ono lekturirano — dakle sam tekst koji je u kakvu
kontekstu uvijek, osobito kada kontekst drzimo prostorom, a ne vremenom.
Poigravanje partiturama i, opcenito, glazbom kao umjetnosti bio bi samo
jedan od takvih moguéih nacina. Rije¢ je o poigravanju koje pri imenova-
nju interesa za glazbu obavlja sloZenu zabavljenost prijelazom vremena
(glazbena ostvaraja) u prostor (partiture), odnosno, kada je usmjereno bas
grafi¢kim listovima, ispisanih ili ne ispisanih partitura, onda se obavlja slo-
Zena igra palimpsesta, rasprostorenja, gdje je od najvecega interesa struk-
tura ronda.

Posebno je vazno naglasiti i istaknuti kako se takvi tekstovi potpuno
opiru vrijednosnome sudu jer ne postoji prethodno iskustvo iz kojega bi
bilo moguce izvuéi mjerilo. Upravo je zbog toga takvu poeziju moguce
nazvati konkretnom poezijom jer postoji konkretno mjerilo za jedan tekst,
mjerilo za svaki pojedini tekst, tako se dehijerarhizira kontekst. Jer rije¢ je
o onom mjerilu koje sam taj tekst zadaje iz svoje deskriptibilnosti. Sto je
ona otvorenija, to je produktivnost ¢itanja bliza uziéu.

Osjetljivost za viSe kodova istovremeno, vi§e umjetnosti — prije sve-
ga knjiZzevnost t glazbu — osobitost je brojnih pjesnic¢kih ostvarenja nastalih
u tom vremenu. Jako osjec¢anje pocetka kraja stoljeca i potro§enosti vodi do
pokusaja traZenja utocista u pjesnickoj slobodi — slobodi da se u bilo koju
od tekstualnih struktura (forma, tematsko-motivska, stilska i subjektna)
unese sve §to se Zeli. Glazba uopée, i partiture kao njezin dio, na razne se
nacine provlace kroz te etiri razine, a uopéeno bismo mogli re¢i kako ih je
mogude i8itavati sintaktiCko-semanticki te strukturalisticki.
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ISKUSTVO TEKSTA II.

Tako se u Cegecovim pjesmama I#’s only rock & roll te O. K. oblaci
za prozor Marcela Duchampa koncentriranim semanti¢kim g&itanjem,
izdvajanjem i razumijevanjem sintagmi i interpunkcijskih znakova, stvara
interpretacija pomocu koje glazbu uopée prepoznajemo i primamo na
sintakti¢ko-semanti¢ki nacin. Okre¢uéi se renovaciji u vidu retrospekcije
kao jedine artificijelne moci, esejisti¢no §ireci glazbenu tradiciju, tj. ono §to
moZemo razumjeti kao glazbenu tradiciju, Cegec teoretizira u $V0joj ma-
lore€eni€noj proznoj It’s only rock & roll o stanju predmilenijskoga kraja,
dok u stihi¢noj O. K. oblaci za prozor Marcela Duchampa priznaje vlastitu
prazninu uz reminiscencije na glazbenu povijest, tj. evociranje slika
svojevrsnih glazbenih smrti koje su dovele do ispraZnjenja.

U Dragojevi¢evoj se Na plocniku deskripcija — grafi¢ki signalizirana
kao partiturna struktura (zebra na plo¢niku kao partitura) — iS¢itava
sintakti¢ko-semanticki i to na nain da se otkrivaju dijelovi stvarnosti koji
su zbog poznavanja i stalnoga komunikacijskog trofenja postali prevideni,
nevideni, a Dragojevieva ih pjesma nastoji osvjeZiti, renovirati ih i
p(r)okazati.

Vladovi¢eve partiturne Luk i voda te Héndelov krug kao takve se
strukturalisticki i§¢itavaju i to na nadin prvotnoga deskribiranja svih koris-
tenih sastavnica. Racunajuéi kako uvijek postoji odredena sloboda onoga
koji partituru zapisuje te sloboda odstupanja od onoga §to partitura propi-
suje, partitura graficki moZe biti predodena na razne nadine. Notno moZe
posluZiti verbalnom kao fingirana dopuna, kao la?ni smjerokaz za ono $to
je Citanjem potrebno otkriti, ali i obrnuto — pa tako Vladoviéeva Luk i voda
mozda zapravo sluZi za uvjezbavanje, za upjevavanje pred izvedbu Héinde-
lovoga kruga. Unutar svijeta pjesme ono verbalno, slovno, ponekad mozda
nije dovoljno jako da bi preuzelo cjelokupnu semantiénost pa je potrebno
posegnuti i za notnim, koje ¢e aktivirati Citateljevo ne/poznavanje osnova
glazbene kulture te provocirati u recepciji. Takva suzdrZana verbalnost ide
u korist grafickoga, notnog zapisa, no to ne zna&i nuzno da se tom reduk-
cijom, a onda i dominacijom jednoga koda poveéava semanti¢ka dostup-
nost, razumljivost cijele stvari, cijele pjesme. Tako u dijelu ciklusa Eeja
Branke KneZevi¢ Slijep8evi¢ suzdrzana slovnost samo dodatno oteZava ra-
zumljivost pjesme te kao da na neki nacin predstavlja zabranu potenci-
jalnoga izvodenja i "copy-pasteanja" §tite¢i autori¢inu montaZnu dosjetlji-
vost. Na vrlo se sli¢an nacin strukturalisticki (ne)is¢itavaju i Detonijeve
pjesme, zapravo partiture njegovih skladbi, Drama slova A te Zabrane iz
De Musica 1973. koje je i glazbeno javno izvodio uz komorni orkestar.
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Stojevi¢ev pak sonetni vijenac Ondina bez magistrala, ;afazl@k‘u pd
Josad navedenih ostvarenja kroz !mzja su lglaz.ba I partiturnost é!l“l\ie ili sin-
rakticko-semanticki ili stmkmrahstlék!'. ide iz krajnosti u ‘krajnost - |fz}k0
odmit¢e prema kraju, koji nema magistrale, tako se partiturnost 1:.7:v015lo
semanticko-sintakticke konvencionalnosti, lkmz graldu'anu met_a_|e;21c1d‘lost.
isprva postupno preobra?ava u strukturalistiku da bi prema kraju presla u
potpuno poststrukturalisticku.

Mogla bi se izvesti zakljuak kako mijeSanje kodova moZe olak3ati
ili otezati razumljivost neke pojedine pjesme, no istovremeno se postavlja
pitanje je li razum liivost uopée bitna, ne vraca li se umjetnost sebi upravo
radi sebe same te Zeli li se viseumjetni¢kim kombiniranjem tipa "od-svega-
po-malo” posti¢i ekonomicnost ili entropicnost...

PROSTOR AVANGARDE

S naslovom U pocetku bijase Rijec, koji na prvu loptu asocijativno
povezujemo s Proslovom Ivanova evandelja (Biblija) sloZit ¢e se ne samo
teolozi-znanstvenici i vjernici-kr§éani-laici, nego i suvremeni knjiZevni
teoretiGari (A. Flaker) i knjizevni antropolozi (M. de Certeau). Dok ce
Flaker rije¢i dati prvenstvo u odnosu na drugi medij — medij slike, ne
negirajuéi pri tom da su postojala razdoblja kad je slika znacila vise od
rijeéi (npr. barok)*, de Certeau ée ovu problematiku promigljati iz teoloékej
i knjizevnoantropoloske (post)strukturalisticke perspektive. On ¢e, sluzeci
se desaussureovskom distinkcijom jezik — govor kao instrumentarijem i
osnovom svojeg teoretiziranja, tvrditi kako je Biblija, odnosno "Sveto
Pismo, do 16.-17.st. govorilo, bio glas koji je otekivao od ¢itatelja (zapra-
vo, slusatelja) neku 'Zelju za slusanjem' o kojoj ovisi pristup istini, dok se
danas ta Rije& ne &uje."* Obrat koji se dogodio rezultirao je promjenom
odnosa prema jeziku koji je u svom kozmolo§kom i mitskom znacenju
prestao postojati pa je trebalo stvoriti "novi" jezik. Pozornost se stoga
usmjerava na proces stvaranja/pisanja, iskazivanja kroz koji se pojedinac
potvrduje kao subjekt, a jezik se objektivizira. Naglasak se stavlja na Cinje-
nje jezika, koji je zapravo ovladavanje praznim prostorom kozmoloskoga
jezika, ¢ijim je nestankom subjekt izmje$ten. Citanje i odgonetavanje zna-
¢enja nije vise u sredi§tu zanimanja.

21y intervjua, http://www.viesnik.hr/pdf/2000%5C06%5C24%5C17A17.PDF
B Michel de Certeau, Invencija svakodnevice, Biblioteka Polilog, Zagreb, 2002., str.
207.
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PROSTOR STRUKTURA

U prethodnom poglavlju utvrdilo se kako komunikacijski prostor je-
zika zamjenjuje neki drugi, prazni prostor koji treba osmisliti/ispuniti
novim znac¢enjem. U konkretnoj poeziji tu komunikativny funkciju jezika
(u smislu svakidaSnjeg govora) zamjenjuje ili potiskuje u drugi plan este-
ticka kvaliteta (piSe komparatist Zoran Kravar) ostvarena prikaziva¢kom
funkcijom lirske pjesme (K. Biihler). Vizualnost i akusti¢nost sugeriraju se
grafickim i leksi¢kim signifikantima. Umjetnik/stvaratelj je zapravo proiz-
vodac koji manipulira jeziénom, ali i drugomedijskom materijom, ispitujuci
njezinu materijalnost i predsimboli¢ki stadij. I u konkretnoj poeziji i u
partituri prisutan je spoj vizualnoga, akustitkog i jezi¢nog, ¢iji znakovni
oznacitelji predstavljaju tragove likovnoga, glazbenog i knjiZzevnog medija.
Medijalnost ostvarena kroz konkretizam lirske pjesme i partiture svojevrs-
no je ispitivanje propusnosti granica pojedinih kodova. Premjestanjem
strukturnih jedinica iz jednog konteksta (koda) u drugi postiZe se reseman-
tizacija, tj. iznevjeruje recipijentovo o&ekivanje. PromiSljajuéi partiturnost
pjesni¢kih tekstova D. Detonija, B. Vladoviéa i B. KneZevié SlijepCevié
moZe se uo€iti kako se ona konkretizira/ opredmecuje na vise nadina:

1) partiture koje se pojavljuju u kodu (konkretne) poezije nisu "kla-
si€ne" partiture koje su po definiciji rukopisna ili tiskana notna zabiljezba
u kojoj se tekstovi razlicitih dionica s posebnim notnim crtovijem s pomocéu
zajednickih taktnih crta biljeZe jedan ispod drugoga radi pregledne vizu-
alne koordinacije (Hrvatska opéa enciklopedija).

U Detonijevim pjesmama Drama slova A i Zabrane iz De Musica
1973. uopée se ne podtuje grafiénost notnoga crtovlja kao zadani prostor,
gotovo u potpunosti izostaju glazbene oznake, a Citanje/izvodenje takvoga
teksta ne sugerira se ni horizontalno ni vertikalno. Likovnost se nameée
kao primarni kdéd videnja, dok su glazbeni i jeziéni kod prisutni u rudi-
mentarnim naznakama, tj. njihovi znakovi se tek naziry kroz strukturni od-
nos linija, to¢aka kao slobodnih geometrijskih oblika na plohi. I ti slu¢ajni
geometrijski oblici pokusavaju stvoriti svojevrsnu iluziju prostora, negirati
dvodimenzionalnost plohe stranice papira.

2) grafi¢nost notnog crtovlja postuje se kao zadani prostor, ali glaz-
bene oznake taktova, nota, kljudeva i dr. izostaju. Primjer takve partitur-
nosti jesu pjesni¢ki tekstovi Luk i voda B. Vladoviéa i pjesma Eeja sa
stranice 139 iz zbirke Branke KneZevi¢ Slijep&evié. Uz crtovlje kao grafi¢-
ki signifikant glazbenoga kdda, u oba se teksta javljaju i slovni/leksemski
signifikanti jezi¢noga koda/medija. U odnosu na jezi¢ni kdd, razvija se
prostornost/vizualnost/likovnost pjesme time §to se sugerira horizontalno i
vertikalno €itanje (Luk i voda), odnosno visesmjernost (Eeja).
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3) grafi¢nost notnog crtovlja postuje se, ali prostorna zadanost koja
podrazumijeva njegovo vertikalno (jedno ispod drugog) biljezenje, zamjc.a-
pjuje se kruznim biljezenjem. Uz glazbene oz.nakc?, koje uz ngtno ?rtovlje
preulslavljaju signifikante glazbenog kéda, u pjesmi B. Vladovica Ha;:zdelov
krug javljaju se 1 jezi¢ni signifikanti u leksemsko-sintagmatskom obliku (tu

olni, a zavr8i izvan kruga). Vizualnost i prostornost ostvaruje se geome-
trijskim oblikom kruga koji ¢ini notno crtovlje, ali &itanje jezi¢nih signifi-
kanata ne postuje linearnost jezi¢noga znaka.

4) partiturnost u definicijskom znacenju napusta se u potpunosti u
tekstovima B. KneZevi¢ SlijepEevi¢ (Eeja, str. 198, 199, 200). Fonemski
signifikanti sa svojom zvuénom/fonetskom slikom simuliraju glazbeni .l$6d,
a njihovi strukturni rasporedi na plohama stranica tvore¢i geometrijske
likove kvadrata i trokuta negiraju dvodimenzionalnost plo$ne podloge i
ostvaruju prostornost/vizualnost teksta (likovni kdéd). Uz foneme, jeziéni
k6d ostvaruje se i fusnotama.

PROSTOR PISMA

Kada 1970. godine Borben Vladovi¢ ulazi u knjiZevnost svojom pr-
vom knjigom pjesama Balkonski prostor, knjigom koju bjelodani edicija
nagradenih knjiga KnjiZzevnog fonda mladih A. B. Simi¢, Zvonimir se
Mrkonji¢ upravo odvazio napisati reenicu: Jedno je razdoblje hrvatskog
pjesnistva zavrSilo.

Bez imalo pretjerivanja, a s dapace, puno toénosti, mora se re¢i da je
novodolazec¢e razdoblje dobilo svoj postmoderni lik i energi¢an zalet zah-
valjujuéi upravo poeziji Borbena Vladovica! Kako?

PROSTOR SUBJEKTA

Tako $to ¢e Vladovié rije¢ima i slovima predati prekoratujuée ovla-
sti. Njegove se pjesme ne ¢e samo u kakvom tradicionalnom smislu sjeéati,
nego ¢e aktivno djelovati, paée — sudjelovati u predmetnosti, u zbilji, radi-
kalno se opredjeljuju¢i za biée igre, za zahtjevno preuzimanje Sitateljeva
vremena, za ideju, kako bi to napisao Josip UZarevi¢ — poetskoga teksta
kao stroja kroz vrijeme, ideju tjelesno ostvarenu tekstom. Tih ¢e godina,
Cak 1 kroz sam predgovor Ante Stamaca pa i neoéekivanu urednicku ruku
Slavka Mihali¢a, u Vladoviéevoj prvoj knjizi, razlogaski koncept moder-
nosti jo§ otvoreno reflektirati ba$ i sémo svoje pismo kao potencijalno tran-
zicijsko u poststanje. Medutim, razlika ¢e postajati sve intenzivnija i sku-
pinska e tolerancija uskoro izgubiti strpljenje, a post-fenomenologijska
potencija ¢e se, usprkos sjajnoj pripremi kroz zbornike Europska nova
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kritika 1 splitsku ediciju Marko Marulié¢, uzrujati, nesretno istovremeno i
sinkronizirano, jednostavno — zajedno, s izvantekstualnom totalitaritarnom
zbiljom.

Naime, Vladoviceva prva zbirka i tri godine kasnije objelodanjena
druga, s neobi¢nim naslovom 3X7=21, sudjelovat ¢e u zacrtavanju stra-
tegija individualiziranih autorskih poetika, koje ¢e, nakon skupinskih kru-
govasa i razlogasa, biti vrlo snazno slove razlike. Slovo ée odluéno, kom-
promitiranoj izvantekstualnoj zbilji, uputiti odgovor okrenutih leda.

PROSTOR IZVEDBE

U prvoj svojoj knjizi Vladovié ¢e skoro neprimjetno zapisati fantas-
ti¢nu zavi¢ajnu gnomiku, zavjetovanu do apsurda, neupitno spremnu pre-
vesti globalnu opasnost u lokalnu pouzdanost. Ta je zgruSanost i zavi¢ajna
skruSenost vitalna i smirena, ona ¢e se kod nekoga drugog, primjerice
Antuna Soljana nadopisati u roman Luka, ali ¢e takoder poput stripova
Dubravka Matakovi¢a imati lakoéu probijati naoko krajnju instancu apsur-
da. Vjerovati je u repetitivnost, a ne jedinstvenost — usputno i izravno pise
stih o tom jednom valu. Naime, napisat ¢e u prvoj zbirci Vladovié pjesmu
Pokrenuti sljunak:

pokriven umiru¢om uvalom i bolnim morem
onemocalom rukom sti§éem vrat masline.
uvalom valom do skrusenja.

vale, vierujem u tvoju trajnost.

Sljunak Ce otjecati u ruke nezatecenih ribara.

Rije¢ je o strategiji potpunoga individualizma, i playmakerske tek-
stualne nezavisnosti.

PROSTOR IZVEDRBE II.

Vladovi¢ ¢e nuZno aktivirati energiju konverzije. Sto ¢e to njegovi
stihovi konverzirati? Oni ée, zapravo — radosno i duhovito te vrlo pokret-
ljivo — "prevoditi" ritmi¢ke strukture glazbe u grafo i sintakto strukture
poezije. Tu ¢e Vladovié iskuSavati i, zapravo, visestruko izvoditi provoka-
cije "partiturnosti". Pjesme ée vrlo osjetljivo traZiti izvedbu, Sitatelj ée ih
morati odgonetati s gledista njihove vlastite ponude pravila za &itanje ili
moZda i pravila za upotrebu.

Primjerice, poslusati je jedan Vladoviéev Rondo iz druge zbirke,
naslovljene 3x7=21, objavljene u prvoj knjizi biblioteke mm, edicije suvre-
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meni pisci (s potpisom modernistickog urednika, naime i samog intrigant-
nog ludistiCkog pjesnika iz Splita, Srecka Lorgera):

Da zna zora

da je vijeku bora
ne bi zora

bila noéi mora
Da zna prozor
da je obzor

ne bi zorom

bio prozor

Da zna vise
no §to zna
ne bi lanac
bila vias
koja dijeli
no¢ i dan

Da zna covjek
da e reci av
ne bi lancu
bio vjeran pas

Osim ovakvog pseudoetimologijskoga raskrinkavanja slova i rijeéi,
autor ¢e povremeno, s osobitom ekonomijom i svjeZzinom, provocirati se-
manti¢ku uspavanost reklamnih fraza gdje ¢e se igrati i idejom uporabne
poezije.

Borben Vladovié eksplicitno imenuje svoju poetiku. Naime, autoro-
vu odluku za konkretizam javljaju njegove fotopjesme iz druge zbirke, ko-
je, zapravo, dokumentiraju i neke rane autorove akcije u prostoru — svo-
jevrsne multimedijske tekstove, jednostavnije nazvane performanceom.

PROSTOR IZVEDBE III.

Ta je Vladoviceva strategija najuoéljivija — pjesmi pridati ovlasti pre-
koraciteljice iz prostora plosne tekstne sudbine i privuéi je u ruke &itatelja.
Ovlastiti zatim, ditatelja za kreativan ponovni povratak u djetinjstvo, u
bitno neironijsko stanje obnovljenoga prirodnoga poriva za igrom, kojim ¢e
onda bez problema pri¢i/uzvratiti Vladovi¢evu tekstu.
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Osim kultne Rijeci-kocke vazno je prisjetiti se ne samo partitura za
nemoguc’e pjevanje (Luk i voda, Futura vocalis), nego i brojnih palindrom-
skih struktura, anagramskih preslagivanja koja su ra¢unala na sinkopiranje
kao konverzijsku ideju. I sinkopiranje ée tekstovi unutartekstualno imeno-
vati i jazzerski sugerirati, o¢ekivati stoga.

Tekstovi ¢e, takoder, otvoreno palimpsestirati protovizualca dvade-
setog-stoljgéa — A. B. Simi¢a, zbog tjelesnosti njegovoga &uvenog grafic-
kog rjeSenja — okupljanja stihova oko sredisnje osi. Interekranizirat ée na-
dalp Sartrea, Ogdena Nasha, Eliaha Kazana, Endre Adyja, natpise po vla-
kovima, reklame, pucko-crkvene proslave, velesajamsku guzvu,

. Vladovi¢ ¢e, nadalje, radunati, i u kasnijim zbirkama, na slobodu
koju tradi_cijski Salje povijesna ars combinatoria, pa ée se dobro zabaviti
opasnom 1rpprovizacijskom energijom jazza, uvazit ée Elvisa Presleyja kao
duhovnu i duhovitu inspiraciju, poslugat ée i kotrljanje najranijega
rock&rolla, a filmski ée svijet brojnim citatnim fragmentacijama iz sve
snage prenositi do ¢uvene definicije pjesnicke slike.

Njegove ¢e pjesme i plesati, zadavat ée si i izvoditi — koreografiju
dakako racunajuéi na barem minimalan &itateljev sluh. ,
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III. KULTUROLOSKI KONTEKST

4. U Osijeku, u kafiéu Valentino — stanje mimo tranzicije —
tekstualnost i izvantekstualnost suvremenog hrvatskog
pjesnistva i proze

Silnice mimo tranzicije, tekstualnost i izvantekstualnost suvremenog
hrvatskog pjesnistva i proze — rat i mir hrvatskog tranzicijskog fantazma.
1li; je li metafora savrSeni zlo¢in?

TERMINOLOSKI I METODOLOSKI PROSTOR

Hrvatsku je knjizevnost jako nesimetri¢no promatrati u odnosu na
tranzicijske tendencije u ostalim istoénim srednjoeuropskim zemljama™.
Postoji za to i "nulti razlog", metodologijski, a zatim i jo§ tri-Cetiri unutar
veé prihvacenog zadatka sagledavanja slike stanja. 1zloZiti je ekspoziciju za
metodologijski razlog:

Visoko drustvo, nisko drustvo, umjetnicko drustvo, Sljam... Ljudi se
kao ovce guraju da upadnu tamo gdje misle da pripadaju; ili gdje ih
se bezvoljno uvuce!...

Tako piSe izvanstrujaski hrvatski prozaik Mirko Curi¢ u postratnoj
prozi Povratak u doba jazza iz 1996. Roman lakom, proznom, romanes-
knom rukom, prati stanje posttraumatskog subjekta bivieg ratnika, bivieg
kosarkaga, osobe koja iz gradi¢a prislonjena uz front seli u centar, u Zag-
reb, u zasljepljujuéu svjetlost predzida Europe, oekujuéi napokon postati
nesto buduce.

Posttraumatski — to ovdje izgleda klju¢nom rijedju. Odredene sku-
pine teoreti¢ara su rabile suspence, znan iz Hitchcockovih filmova, u tom

A recimo kako je i madarsko iskustvo s tim fenomenom vrlo parcijalno. Roland
Orcsik primjerice, izrazito suzdrZan prema tom terminu, sli¢no kao i njegov suradnik
Zoltan Virag, tek kroz zagradu, ipak upozorava: "lako se taj problem pojavio, ali ne
globalno, veé¢ samo kod nekih autora, tako npr. Endre Kukorelly , Attila Balazs, Otto
Tolnai, Sandor Tar (on je bio Spijun, dosta je pisao o tom svom losem iskustvu). Medu-
tim, kriticari prvenstveno pristupaju naratoloski tim djelima, ili ih gledaju u kontextu
povijesti madarske knjizevnosti, u kontextu moderniteta ili postmoderniteta (no, mozda
bi to isto mogla biti neka tranzicijska odlika?)...".
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novom kontekstu, gdje izvjesna napetost u porastu pokriva stanje kon-
stantne nestabilnosti i i§¢ekivanja, §to ne iskljucuje problematizaciju rav-
nodusnosti. No obje, napetost i ravnodugnost, kao da su se odbile ogledati u
svojoj katarzi.

Netom eksponirani, metodologijski je razlog ponajviSe plodan u
priblizavanju usporedivosti metaknjiZevnih nacionalnih scena. Naime, taj
metodologijski razlog zapravo je jedna obi¢na radna sumnja koja je po-
etno jedino sigurna u razli¢itost (u samu sebe?). Ta se sumnja disperzira i
na pitanje jesu li te, relativno suvremene, knjiZevne prakse, ne samo u
Hrvatskoj, uopce uoéljivije odgovarale na izvantekstualni tijek povijesti,
odnosno suvremenosti. Jesu li nekako reagirale? Jesu li bile sklone 1 trans-
tekstualnosti? Jesu li progovorile uzajamno? Upitno je mogu li se velike
povijesne promjene u pojedinim isto¢noeuropskim zemljama Srednje Euro-
pe, napose u Hrvatskoj, uopée drzati uhvatljivim od knjizevnosti* koja,
iako je u tom trenutku ve¢ dobro utvrdena u znanju dobre izvedbe figura
obaveznog sastava™. Naime, uz humorizam paraboli¢nosti ili pseudokri-
ticke sociobenignosti, da je "samo" zapravo svojevrstan neobidermajer,
ipak kao da nije obvezna odgovarati nikakvim vanjskim zbiljama politickih
zadataka, kolikogod zbilja bila "jaka". Ili se radi o predborghesovskoj fan-
tastici same stvarnosti, koja beskopromisno porazuje imaginaciju gdje, kad
1 kako god moze?

A da ta eskivaza nije, ni u samo nesto starijoj, a doglednijoj povijesti
knjiZevnosti, nepoznata, pokazuje i primjer izbjegavanja ili ismijavanja
lojalizma, u tom kontekstnom trenutku itekako aktivnim, vladajuéim ideo-

* 0 jednome je specifiénom poljskom dijelu razloga promisljao i Dariusz Nowacki, u
tekstu Nastavljanje i raznolikost (Sasopis Quorum, temat Europska kratka prica, broj
5/6, Zagreb, 2000, str. 250-255.), kada osvijetljava scenu poljske proze devedesetih,
govoreéi: "Samo je na trenutak izgledalo da ée devedesete biti desetljece mladih, da ée
u "novoj"” Poljskoj pobijediti nova knjizevnost. Medutim, nikakav se knjiZevni prevrat
nije dogodio, izmedu ostaloga i zbog toga §to je sacuvan, pa cak je i ojacao, autoritet
pisaca starijih narastaja.". Ta pri¢a samo ukazuje na snagu polja ne samo izvanpoetskih
nego i poetskih ideologija, koje su nau¢ivsi da "ne moraju slusati", upotrijebile konzer-
vativne strategije, u stanju ¢ak i velikih povijesnih promjena, da pobijede u tihom ratu
poeti¢kih ideologija te da dignu oblak prasine pred eventualno konkurentnim novim
snagama, pri¢injajuci se istovremeno, s malim tematskim supstitucijama, da su slikari
novih ¢itatelja. Humorizam prikaza novih birokrata i politicara i njihov neznatno pro-
mijenjeni oznaditeljski izgovor, znao je vrlo uspje$no ponovno upotrijebiti u hrvatskoj
knjizevnosti npr. Goran Tribuson, kao nesumnjivo uspje$an slikar takvih portreta u prét-
hodnim socijalistickim okolnostima. Njega ¢e pak promicati kriti¢ari zapravo mlade ge-
neracije, tridesetgodi$njaka i jo§ koje godine vise, koja u hrvatskoj knjiZevnosti uspjes-
no upada u trzi$nu ambiciju.

% Termin posuden iz Zanrovskog sustava kritike umjetnitkog klizanja.
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Jogijama u jeans-prozi Cangi Alojza Majetica iz 1963.:

_..Za sad se, medutim, neéemo zadrZavati na kosim ocima. Iz nekih
prozora vijore brigadne zastave. Vagoni su iSarani crtarijama f nari
pisima. Mi gradimo auto-put — auto-put gradi nas. Crtez omladinca i
prsate brigadirke. (Chirurgie estetique des mamelles.) Apsrmf(rm.
crtesi i Sare. Licna imena. On voli nju, ona voli njega. Tko to Cita tqj
jevol...

Dakle, kada se ve¢ prihvati problem snimanja hrvatske knjiievnos_ti
u kontekstu tranzicije (kraj osamdesetih, pocetak devedes.’etih)_.. takoder je
spomenuti tri-Cetiri faktografski najuoéljivija.razloga ngsunetnénog Pgle-
danja hrvatskog s ostalim bliskim knjiZzevnim kc)rpug_lma: g) povijesne
promjene izvantekstualnog konteksta nisu lako usporedive, osim s aspekt.ta
razlike (u prvom redu: rat i mir); b) ratno pismo u Hrvat'skc)] notorno je
najuogljiviji korpus razlike, ali i samoj hrvatskoj knjizevnoj povjesnici nije
lako "uhvatljivo" (jer je to pismo samosvjesne privremenosti, .privatnostl
cak, svjedoenja sebe i bliznjih); ¢) pluralnost kao poeticko StaI'I:je4i}l Hrvat-
skoj je otvoreno sedamdesetih’’, a veé vrlo razvijeno osamdeset}h 5 d) rea-
lizmi, npr. fabulativno poticani, kao izravno predmetna zaokupljanja suvre-
menoiéu, bilo ire socijalnom ili uZe marginoloskom, takoder u Hrvatskoj
nastupaju ranije, osamdesetih. Medutim, traganje za uoéljivijim.n.l.edung-
cionalnim usporedbama, toénije — predmetnoga interesa za tranziciju, naj-
lakSe moZe zapo&eti u blizini realizama®, drZi i s madarske strane Zoltan

47 Remek djelo konkretistitke pjesnitke slobode je zbirka pjgsa_mia Tekst _Brdf\ka Malesa
iz 1978. Kasnije ¢e, devedesetih, autor subjektno bice svoje lirike nazvati Tm:ksfe_r kroz
istoimenu zbirku $amanske dekonstrukcije pjesni¢kog lika, a reprezentirat ce supuia-
crumski interes za Igru, kreacijom radosne maste bijele magije. Te g-adu?e3 19?‘8.,’t1_skan
je i lapidarni marginoloski roman Sase Mersinjaka Preds_mve na granici, tu je i 4ean§
Stjepana TomaSa Gradani u _prvom koljenu, te Ciao, slinavei Tita Bilopavlovi¢a uz
arabolidni postjeans Antuna Soljana Drugi ljudi na mjesecu. ’ ) )

# Dariusz Nowacki u veé spomenutom tekstu kao jedinu pravu novinu uocava sh:|e—
deée: "...mno¥tvo oblika — mnostvo stilova i vrsta, golema razli¢itost tema i tehnika
pisgne-. R R

Cini mi se da takvoj tematolokoj usporedivosti, no svakako Prek‘owrazhke,. S'\ll_]e oéi i
zapis 0, ponovno, hrvatskoj knjizevnosti vrlo bliskoj, madarskoj kn_l’lzevn.osu: -.nema
(ostre/ cvrste) cenzure. Radilo se o tome da smo imali "prijelazne” godine od .srea'me
80-ih. Do tada svi su (intelektualci?) znali otprilike o svemu, imali smo tzv. samizdat pa
se i inace nekako znalo. Velika je bila razlika kada se iza 89-ih objavilo brojne knjige
koje su prije cenzurirane (napr. Konrad Gyorgy, Hamvas Bela) i :."m'no’.s‘u r}f;ﬂ;'m’{ﬁ i do
tada "zabranjenu" knjizevnost (Orwellov 1984, Animal Farm) itd. — f’h smo ga f'rrmif i
prije, na madarskom, iz Vojvodine — Solzenjicina, Kunderu itd.). Trzrs!e‘k:g.,uge’ Jje bila
potpuno nepregledno za najmanje 5-6 god. Iza 89. g. smo slobodno mogli pisati o stva-
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Medve. Njima, ovdje, svakako treba dati i izvorni hrvatski poetoloski kon-
tekst, tako da nam se ovdje kretati veéim dijelom i uz nerealisti¢ke modele
— one modele koji nisu zainteresirani za laku usporedivost njihove tekstu-
alne zbilje s izvantekstualnom slikom svijeta. NajizloZenija trZistu, i to
poglavito nacionalnom, institucija je kriti¢ara, upozorava vodeéi hrvatski
teoreti¢ar knjiZzevnosti Vladimir Biti. Kriti¢ar se kao subjekt izmedu kulture
i knjiZzevnosti (doajen hrvatske kritike Branimir Donat postaje vlasnikom
privatne izdavacke kuce, Tonko Maroevié je akademikom, borhesovski kri-
ti¢ar Velimir Viskovi¢ drZi se skupe i visokobudZetne biblioteke Vrhovi
svjetske knjizevnosti, a krititar iz Quorumove generacije Miroslav Micano-
vié, inae izvrstan neofenomenoloski pjesnik-prozaik zbirkom npr. Trajekt
iz 2004., naprosto puno i tjedno redovito prikazuje poeziju — u nisko-
budZetnom premda uglednom dnevniku, dok kritidarica nove generacije
hrvatske proze Jagna Pogacnik pise dobro plaéene prikaze za najtiraZniji
hrvatski dnevnik, ali su visokooblikovane i posebno pribrane kritike nesto
mladih: Sanje Juki¢, Igora Gajina i marginologa Daria Grgic¢a) ima najpri-
bliznije sagledavati kao subjekt u promjeni, subjekt u esteti¢koj krizi, sub-
jekt u potrazi za svojom jakom i plodnom pozicijom. Taj je aspekt ovdje
tek uz rub interesa, ali je u javnosnoj praksi eticitet kritidara u strahovito
islabljenoj poziciji i njegovo se, danas u Hrvatskoj — massmedijsko zala-
ganje za odredene autorske uéinke — neo&ekivano pokazuje najkonzervativ-
nijim mehanizmom, promijenjenim u odnosu na trideset ranijih godina dje-
lovanja kritike u knjiZevno-&asopisnom miljeu, u kojemu je intertekstualna
opustenost bila jedina korpusna praksa koju je kriti¢ar traZio u predlo$cima
i pokazivao u svojim pristupima.

-..I sad, je li normalno, danas, na pocetku 21. stoljeéa, da prostitutka
ovredozira u stanu nacelnika Antikorupcijskog odjela, neoZenjenog i
nekaznjavanog, zatim da u njegovoj ostavi murja pronade kilu i pol
heroina, i onda ga, logicno, éorkiraju, a novinari ga potom razotkri-
Ju kao narko njusku, a on na to elegantno, poput dima, zbrise iz ¢or-
ke, ucmeka nacelnika krimpola u njegovom omiljenom A ili C, ili S,
ili nekoj slicnoj makini, i onda netragom nestane, i nikom nista, je li
to, dakle, normalno?

rima koje su bile do tada tabu-teme ali su bile oduvifek prisutne (Erdelj-Transilvania te
polozaj madarske manjine u inozemstvu, pitanja anti/semitizma itd.) O komunizmu se
pisalo ironicno, a s vremenom katkad (pravom i laznom) nostalgijom (Esterhazy, Kuko-
relly, Garaczi, Parti Nagy Lajos, Csaplar Vilmos itd.). Sad, mozemo reci, pricaju/pisu o
anti/semitizmu (Nemeth Gabaor, Korniss Mihaly, Konrad) pa buduéi da je to "univer-
zalno pitanje" (niSta se moze ni za ni protiv?), cini se da nije ba§ vise tako uZasno
"zanimljivo", Sto se "oblika/Zanrova” itd, tice, nema promjena ni u_jednom trenuthu..."
Zoltan Medve, Pecs, 2004,
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Da, to je normalno. To je posve normalna stvar. To je m.finm;rzqalnija
stvar u Hrvatskoj, zanimljivoj zemlji na brdovitom Balkanu...

PERIODIZACIJSKI PROSTOR RATNOG PISMA

KnjiZzevno pismo pocetka devedesetih u Hrvatskoj — ratno pismo —
definitivno odbacuje moguénost hrvatskog paralel-slaloma na planu poti-
cajnosti simbolizma emitirana iz ruSenja Berlinskog Zid%.l', odnosno'%z kom-
pleksa navodnog odlaska autoritarizma Istoka pa Cak knjiZevnost nije pred-
metno-tematski zainteresirana niti za veliku politicku promjenu koja se
dogodila dobivanjem samostalne drzave. Naime, specifi¢ne su ratne hrvat-
ske okolnosti, Cesto i strahovito agresivne linije fronta, proizvele niz malih
hrvatskih gradica u "berlinske" sudbine — i to prije ruSenja Zida, $to se i na
planu stvaralaStva konceptno osvijestilo. To poti¢e autorski individualizam
i modernizam kakav je i tzv. Zapadni Berlin prije ruSenja zida producirao.
Usporedba je dakako krhka, i stanje u kojem se to dogadalo je sre¢om bilo
kratko, ali je u toj kumulativnoj adrenalinskoj privremenosti izazvalo uspo-
redive reakcije.

Veljko Barbieri primjerice 1992. piSe o "malom Berlinu" kafi¢a
Skorpija, na osamdeset metara od fronta s hrvatske strane u slavonskom
gradi¢u Pakracu. Sli¢no pisu i Dario Topi¢ te Davor Spisi¢ 1991. o kafi¢u
Valentino u Osijeku.

A kompleks Balkana drugi je redaktor i specifikator odnosa koji se
radikalizira paradoksalnom pojavom jugonostalgije po¢etkom novoga mile-
nija. Postajuéi svojevrstan Good Bye Lenin-producent, ali usprkos ovoj
filmskoj referenci, rascvao se poglavito na planu knjiZevnosti. Jugonostal-
gija je trip/hipnoza/ narkoza takve vrste sljepila ili nemo¢i videnja, a proze
pisane u tom kljuu gotovo pa su "opijum za mase", pokusaj podilaska
trziStu koje se nalazi natopljeno niskim kodovima subpuckih kulturnih per-
cepcija, uskladenih jednim populisticki utjecajnim goblenskim bastardom

%0 Edo Popovié: Plesacica iz Blue Bara, Meandar, Zagreb, 2004., str. 26. Edo Popovi¢
klju¢no je ime hrvatske kratke prie iz osamdesetih, s tadasnjom knjigom Ponoc'n{'
boogie iz 1987., koja oblikuje loosersku sofistikaciju lika s ruba drustva, kafickog i
uli¢nog Setada, istovremeno i romantiénog ljubavnog nesretnika. Plesacica iz Blue Bara
kratak je roman koji pokazuje svojevrsnu "tranziciju" Popovievih tematsko-stilskih
interesa prema "heroinskoj dozi ironije i crnog humora", kako tvrdi Branko Cegec. Po-
povié pri¢a s puno Zargonizama, koji odbacuju ideju kakvog socio-angazmana glavnog
pripovjedaca, te ispostavljaju prijezir prema sceni mafijasko-politicke zbilje, a global-
nije podsjecaju da proza posljednjih desetak godina nema didaktike. Jer trZi¥na ideolo-
gija ne moZe drzati etiC¢ku vodu. Pojam tranzicije je ionako iz repertoara kapitalisticke
ekonomije. No, niti zamjenska i bolja transformacija nije osobito plodna u estetskim
poljima.
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glazbene proizvodnje koji je najpreciznije imenovati turbofolksmusik. I to
samo zato jer se tako zove i jer je to. Medutim, taj je trzi$ni plan log jer oni
recipijenti koji su najbrojniji konzumenti spomenutoga bastarda nemaju
svijest o nostalgijskoj citatnosti. Ideologijske implikacije sje¢anja u ime ne-
kog drugog nije ovdje potrebno posebno isticati. Ovdje se dakako ne radi o
eksplicitnoj vezi teme i stila. Oni hoée samo Zanr i medij svog bastarda, ne
zamjecujudi retroaktivno pritom koliko su oblikovani onime §to oblikuju.

PERIODIZACIJSKI PROSTOR REALIZMA

Medutim, nije isklju¢eno pokusati postaviti usporedbu s tranzicij-
skim okolnostima u istoénom dijelu Mitteleurope’, ako ée se poglavito
traziti poetike bliske realistiCkim motivacijama — poetike u kojima se knji-
Zevnost bavi suvremenoscu, i kada ée se knjiZzevnost smjeti baviti suvreme-
nos¢éu na nacin koji god izabere, bez paraboli¢kog i figurativnog zaobila-
Zenja koje ba§ suprotno — najintenzivnije Zeli govoriti o polititkom uZasu
koji je izvantekstualno stanje stvari. Tako, hrvatski roman osamdesetih
trosi slike zbilje na krimi socijalizaciju pri¢a, a kratka pri¢a na signale od-
suca, na redukciju, na balastno definiranje polja djelovanja marginalaca,
koji su im ipak glavni interes (Jedini! — s jedno tri cigarete u ustima, od-
vratio bi svaki lik iz pr6za Mate Bagi¢a).

PERIODIZACIJSKI PREDPROSTOR

Hrvatska se knjiZzevnost mijenjala u svojim strategijama vrlo inten-
zivno u proteklih tridesetak godina. Postoje bliZi i dalji autorski opusi, pos-
toje teSko navucive sliénosti strategija na tekstualistitke, konkretisticke,
fantastiCarske, uz istovremeno tradicionalno realistitke, ali tzv. liberalni
soc-komunizam osamdesetih i podetak rata devedesetih, onemoguéit ¢e
paralel-slalom s posljedicama €istog i dogovornog postkomunizma srednjo-
europskih zemalja isto¢noga bloka.

I nijedan hrvatski pisac ne ¢e imati opravdanja za redenice poput
onih koje izgovara Semprun, &eskim piscima: Ako Zelite normalan Zivot,
morate zaboraviti. Morat e se zahvatiti Sire i reéi: ako Zelite normalan
zivot morate oprostiti. O zaboravu nikako ne moZe biti rijedi. Sjeéanje je u

! Unutar korpusa ratnog pisma u Hrvatskoj se pojavljuje 1994. i zanimljiv roman
Nedjeljka Fabria Smrt Vronskog, koji skratuje i preskakuje ponesto od povijesnog
vremena iz Tolstojeve Ane Karenjine i prebacuje zavrietak sudbine Vronskog u njegovu
odluku biti dobrovoljcem na srpskoj strani u vukovarskoj bitei ("bitci za Hrvatsku",
kako ju je imenovao svojom knjigom istaknuti autor publicistitkog potkorpusa hrvat-
skog ratnog pisma Mladen Kevo; vidjeti u Mladen Kevo, Rat za Hrvatsku. Vinkovci/
Osijek, 1992.).
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razorenim okolnostima neusporediva gradbena lllilteljijla. Poziv na .gvr.z?dnju
kroz memoriju inicirat ¢e SiniSa GlavaSevic, odgovo'rm Pavao Pavli¢i¢, za-
tim neumoljivi urbonostalgik Josip Cvenic i niz drugih.

Sociologija, kao i ekonomske znanosti u Hrvatskoj, primit ¢e i rea-
plicirati nesto od terminolo§kih proucavanja koje se bogatq razgl.'gnnlo naq
post-zidnom, mirno europeiziranom Mitteleuropom, medutim kn_|.1:Ze§f_nos'F 1
znanost o knjizevnosti u Hrvatskoj ¢e za takve reformske fokusacije biti
nezainteresirane. Cak i uz primjerice uvodenje, rije¢ima ekongmsszlcog so-
ciologa Antuna Sundali¢a, pojma transformacije umjesto tranzicije™”. Ali ne
regresija umjesto napretka, ne metonimija umjesto. rpetafore. Hrvat:c,ka je
situacija radije usporediva s koSarkaskom igrom kojoj se napad zasniva na
obrani, koja dakle, napada metaforicki, braneci se transmutac.ijgkl i koja je
puno ranije pripremila svoje kontranapade, nezadrZive tranzicije ant.'m'ske
slobode jer su ipak bile izvan arbitarskih pravila istoCnog modeIa.. Odl'gml.o
ih je ponajprije pjesnistvo i to tako §to je znaCenja, ne samo .1zba01lo iz
bavljenja prikazivalkim poslom iskustva prostora ili egzistencije, nego ih
je ¢ak i radikalno diglo mimo metafizike u metajezik3 11.1d1.st1énu. svijest
pisma. Tako je umjesto ustrajne "ruske" koSarkaske d1sc1p11.ne, djelqvala
Igra. Austinovski reéeno, s konstativa preslo se na pe.rfor.matlv'. Promjen.e.3
paradoksalno, kao da su krenule prije njih samih. Pjesnistvo je u I‘?la(?l_]l
spram stvarnosti definitivno povelo s jedan, moZda i dva nula. Kafi¢ski —
narudila se nova runda! Ne nova runda, nego novo pic¢e! Ovdje je odgo-
voriti na pitanje ima li je tko platiti? I jo§ to¢nije, zna li se cijena?

PERIODIZACIJSKI PREDPROSTOR II.

Za model poetickih sloboda takoder, knjiZevnost se obrambeno pri-.
premala jo§ prije tridesetak godina® pa joj je novonastalo SOCiO—S’[aIl_{C.l
ekonomski Sareno-siva-polumafijaska suvremenost, kakvom se zabavlja
uvodni Edo Popovi¢, bila tek predmetno3c¢u koju se dade — ako se ba$ nema
o Sem pametnijem pisati, a pametnija je i izazovnija svaka marginoloska
tema — sasvim otvoreno "napucati”.

Hrvatska se poetoloska sloboda rastvorila puno ranije nego §t9 jg
mijenjanje u reakciji na kontekst postkomunizma kraja osamdesetih i
pocetka devedesetih.

Kljuéni najavni vremenski odsjeak kasnijih gustih promjena je

52 Antun Sundali¢, Od rezignacije do utoista, Osijek, 1999. _

33 Sluajno, upravo na prijelazu $ezdesetih u sedamdesete kosarkaske su ekipe s pros-
tora bivie Jugoslavije podele pobjedivati odgovarajuce sovjetske i poneku amerlc}(u
reprezentaciju. A Ivan Slamnig 1972. piSe protopostmoderni roman Bolja polovica
hrabrosti.
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1968/72**. Veé¢ tamo poéinju, konceptno se i programatski omoguéavaju
velika razilaZenja. KnjiZevnost uspjesno iskoristava i pogrom hrvatskih
slobodarskih politickih tendencija iz 1971. premda se tada rada i pojam
"hrvatske Sutnje”. Medutim, prije nego se nastavi osvjetljavati razloge i
smjerove tih promjena i njihova umnoska, valja re¢i da je bez obzira na
predvidenu raznolikost unutar nacionalnih polja, hrvatska knjizevnost mi-
moiSla bitne odrednice tranzicije kao reformskog polja promjena. Zato ée
zapravo hrvatskoj knjiZzevnosti i njezinim Citateljima biti puno zanimljivije,
nakon ratnoga i okoratnog iskustva 1991, pratiti velike promjene unutar
pojedinih veé visedeseteljetnih autorskih opusa ili ¢e sa zanimanjem pratiti
veliku ekspanziju kratke price® kao urbanitetnog estetsko-komunikaci jskog
Zanra, nego §to ¢e biti moguée inzistirati na skupnijim tendencijama, makar
| pluralizacije, tek u kraju osamdesetih. Sve ¢e se, u smjeru pluralizacije,
poceti dogadati ranije. Hrvatsko pjesnistvo ée svo to vrijeme, sedamdesetih
intertekstualno, Quorumovo pjesnistvo osamdesetih inter i intra/ medijalno,
devedesetih valjda "whatever"-simulakrumski, "nadopisivati" Barthesovo
UZice u tekstu, i8¢ekujuci &itatelja sve do Tatjane Gromade i njezine zbirke
Nesto nije u redu? iz 1999., napravljene od lakih egzistencijalisti¢kih slika-
fragmenata, iz nenametljivo sporedne Zivotne pruge Zenske sudbine. Mugki
se sugovornik nadopisao nekoliko godina poslije, osobito u Festokim neo-
realistickim pjesmama Maria Brkljagica. Iznad njih preletjela je pri¢ljivo-
sanjiva albatroska poezija Tomice Bajsi¢a, a kroz njegove pjesme pojava
liepote kao uzvidenog oblika eskapizma. Ovaj ratnik u svojim je stithovima
otpoceo s gradnjom izgubljenih rajeva, neproputovanih putovanja dzun-
glom imaginarnog. Izmicanje, opet. Uvijek.

PROSTOR RAZLIKE®

Oslobodi se!” — najradije bi zajedno pjevali hrvatski pjesnici i
prozaici koji na prijelazu $ezdesetih u sedamdesete stupaju u knjiZevnost.
Pjevali bi, konsekventno ideji slobode, naglaSenu medusobnu razliku pos-

* Mozda Je jo8 tocnije da je taj individualizirani nonkomformizam urbanog klapskog
usamljenika progovorio kroz jeans-roman Cangi, Alojza Majetica 1963,

% Koja kreée 1983, natjeCajem tada najtiraznijeg omladinskog lista u bivioj drzavi,
novina Polet, natje¢ajem koji je pozivao na bezuvjetno (nije bilo nikakvih narastajnih ili
formalno-profesionalnih preduvijeta) sudjelovanje u zborniku 64 price na 29 redaka.

* Slovo razlike, izuzetno Jje utjecajan zbornik radova objelodanjen u Zagrebu 1970. s
prijevodima Jacquesa Derridaa, Maxa Bensea, Marshalla Mecluhana, Vladimira Ja.
Proppa, te nizom tada vrlo mladih hrvatskih teoreticara. Podnaslov zbornika je Teorija
pisanja.

” Naslov pjesme glazbene skupine Majke, s njihova albuma Milost iz 1994.. inade
napisane suautorskom rukom ponajboljega pjesnika u prostoru hrvatske rock-glazbe
devedesetih Gorana Barela (nom. Goran Bare),
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tavljene poetike, ali koja nije nedohvatna, nego se upravo pocela ostvari-
vati. Stoga ipak piSu i ne pjevaju.

IstraZivat ¢e dakako, stoga — na prvi pogled — eskapisti¢ke tehnolo-
gije, u stroZem smislu tekstualisticke, i tO"fl) pjesnici kopkreiize_lm_, ab) pro-
zaici borhesovsku ili orwellovsku ili kafkijansku fant.astlkuz .kO_]C 1p.al$ ne ¢e
piti bez odgovora na zbilju, na izvantekstualnu sliku svijeta, ali iz tzv.
packupa, iz kontrastava. NaglaSeno ¢e slikanje druétvc-anog kontek;tg poja-
¢ati osamdesetih. Makar i dekorativno, zbog reljefnije i l?qoko am‘?.lcg)znlje
recepcije tada nastupajucih veéih trivijalnih Zanrova. Ali i stra.teguskl.. Iq?-
ologijski cenzor nije nadgledao elitom otpisane Zanrove. Ovdje su krimice
pisali i vrhunski pisci. Ili ba§ oni.

Pjesnik te nove generacije, Ivan Rogi¢ Nehajev ce 1?71. napisa?i
pjesmu Ja*, kao sliku susreta fizicke i mctaﬁziﬁke tjPlesggstl-duhovnostl,
signa]izimjuéi zemljopisno bice kao tijelo u trpnji povijesti>:

Ja

Jja je bol

ustrajati u hrvatskoj ustrajati je u ja

a pripeka je

bijelo je sunce: biskupa draskoviéa plast

Ivan KuSan, ve¢ oformljeni autor do tih godina, 1971. pak bjelodani
roman drustvene satire Toranyj, o politi€koj, simboli¢ki stimuliranoj, izgrad-
nji potpuno nepotrebnog, a graditeljski neuspjesnog tomja u malom gra-
di¢u, koji se zbog lose izvedenih radova i nakrivljuje, ali odmah bufie p'011-_
ticki "osmi$ljen" — proglasen po tome iskrivljenju izuzetnim. P_]eSI.l'lk i
znanstvenik Ivan Slamnig pak takoder, ve¢ tada autor akademicCke Karijere,
1972. bjelodani svoj roman Bolja polovica hrabrosti, u kojemu proto-
postmodernom intuicijom susreée i kolaZira dva diskursa — sentqnenta'lh.n
roman devetnaestog stoljeca i jeans-proznu urbanu pri¢u o "klapi", mini-
kolektivu koji svoju socijalnu fabulu socijalistiCke zbilje trpi. karakte-
ristinim mekim egzistencijalizmom. I jedan i drugi roman oznac.v:lt é'e kon-
tekst, koji ¢e sljedeca prozna generacija naoko poeti€ki napustati, ali ¢e ga

% Tvan Rogi¢ Nehajev: Odlazak s Patmosa, Razlog, Zagreb, 1971. N 5

* Vrijeme nastanka ove pjesme se podudara s posljedicom radikalne p.oh.tu‘:ke cvlstk'e
koju su hrvatski liberalniji politi¢ari doZivjeli u proljeée 1971. kao posljedlc}l traZzenja
da se uvede neka vrsta decentralizirane ekonomije unutar Sest bivsih repubhkg SFRJ )
Na takvo stanje knjiZevnost odgovara, sukladno globalnoj Djeci Cyijeéa, p_rlyxdmm
eskapizmom poetika. A zapravo su, neslobodi izvantekstualnosne povijesne zbilje, pos-
lali umnoZeno stanje tekstualne slobode.
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u tematskom smislu itekako potraZiti u osamdesetima®, jo¥ naglasenije
kada se priblizi kraj jednoga §ireg egzistencijalnog konteksta, kakav je
oznacen postsocijalisti¢kim silnicama.

PERIODIZACIJSKI PROSTOR REALIZMA 11

Primjerice, pjesnik Zvonimir Mrkonjié, itekako ve¢ afirmiran ranih
Sezdesetih, pise 1982. pjesmu Yugotourska®', ludisticki angazirano, upuce-
no oznacitelju tada najvece putnicke agencije za razlidite prijelaze na pros-
toru bivse Jugoslavije. Iako je pjesma upucena oznaditelju, njezin je puno
otitiji cilj oznaceno, ideologijski neizdrziva legura jugoslavenskog zajed-
nistva®®:

Yugotourska

Putnicima Yugotoursa

Gdje je zemlja Yugotourska?
Izmedu Pariza, Rima, Istanbula,
Lisabona, Osla, Kurska,

gdje se kodi tvoja ukinuta kula?

Zrak, brzo prebivalista

mnostva tvojih hitrih zamjenika, cvjeta
portretima vode, vriste

Janjicarski mitraljesci s onog svijeta.
Jer balkanizacija je

tek progonstvo kivno iz platonske Spilje,
Kolumbova muéka jaje

“ Sa Slamnigom je drukéije u njegovoj pjesnickoj proizvodnji gdje je njegov ludizam
Jjako mastovit, tu ga mladi autori &itaju i u odredenom smislu mu poeticki afirmativno
repliciraju.

®! Usporediti u knjizi izabranih piesama Zvonimira Mrkonjiéa: Maslina u Cistopisu,
Altagama, Zagreb 2003,

%2 Samo godinu prije smrti tada3njeg predsjednika SFRJ Josipa Broza Tita, najutjecajniji
glazbeni pjesnik (s petnaestak albuma) Branimir Johnny Stuli¢ (1985. bjelodani zbirku
pjesama Big Beng) pise pjesmu Balkan, koja postaje diljem tadasnje drzave najpopular-
niji znak svojevrsnog suburbanog zajednistva:

jednog dana nema me nikada ne dodem/prijatelje koje znam ne poznajem kad prodem/
kao da me nikada na svijetu nije bilo/kao da me njezino tijelo nije htilo/moja kita
miruje a furala bi furke/lepe dekle moderne ne padaju na zurke/brijem bradu brkove da
li¢im na pankrte/jo§ da imam fendera vidio bi svirke//balkane balkane moj budi mi
silan 1 dobro mi stoj///mi smo ljudi cigani sudbinom prokleti/uvijek neko oko nas dode
pa nam prijeti/ni bendovi vi§e nisu kao §to su bili/moj se amaterski priprema da
snimi///balkane balkane moj budi mi silan i dobro mi stoj.

72

Sto projicira nam anadolske milje.
I dok Ezop nujno laje,
mi smo tekar vrijeme Sto guta fitilje.

Dakle, od 1968. do 1972/3. na pjesni¢koj se i proznoj hrvatskoj knji-
Zevnoj sceni pojavljuju autori koji se odguruju od prethodna dva modela —
a) zaokupljenosti metaforom ¢udovista-rata ili psiholoskom introspekcijom
poglavito, b) filozofi¢ne odnosno fenomenoloske strategije. Znadi, na taj se
model "naslanjaju” i s tom energijom-informacijom, iz razvijene fenome-
noloSke strategije, grade nove strategije. Ne avangardnom destrukcijom,
nego dekonstrukcijom.

Jedno se razdoblje hrvatskog pjesnistva zavrSilo!, pie i postavlja
performativ Zvonimir Mrkonji¢ 1971. u svojoj "kultnoj" monografiji i anto-
logiji Suvremeno hrvatsko pjesnistvo. Sam Ce, kao jak i iskljudiv pjesnik
prethodne poetike Sezdesetih, 1972. objaviti poetiki oporuénu zbirku pje-
sama Puncta, 1 u njoj isijavati ideju te jeziéno-energetske Cestice, puncte,
odnosno intuitivnog atoma, prema posveti upucenoj djelu i ideji svjetskog
fizitara Rudera Boskovi¢a®.

Ocigledno je, pjesnika ¢e zanimati oznaditeljska jezi¢na emisija, tzv.
samoproizvodljivost, napose svijest intertekstualnosti. Nekakva &ista poet-
ska energija. Izvantekstualna zbilja ne! Kasnije ¢e u ratnim okolnostima po
posljednji put lucidno pjesnicki reagirati i posegnuti za jeziéno$éu, neuspo-
redivo lucidnije no §to ¢e viSe biti kao kriti¢ar — koji je bas uspjesno na-
javio promjene — sposoban promi§ljati iSta osjetljivije iz konteksta postse-
damdesetprvaskih promjena. Sam je najavio promjene, a zatim ih viSe nije
uspijevao osvjetljavati. I time je, vlastitom nemoéi, Gvrsto posvjedodio
to¢nost svojega performativa iz Suvremenog hrvatskog pjesnistva 1971.

PERIODIZACIJSKI PREDPROSTOR III.

I drugi autori, posebice oni koji tek tada nastupaju (pjesnici: Josip
Sever, Branimir Bo$njak, Ivan Rogi¢ Nehajev, Dubravka Oraié, Milorad
Stojevié, Zvonko Makovié, Slavko Jendritko, Borben Vladovié, Branka
Slijep¢evi¢; prozaici: Pavao Pavligié, Goran Tribuson, Stjepan Cui¢, Dub-
ravka Ugresi¢, Drago Kekanovi¢, Dubravko Jelagdi¢ BuZzimski, Veljko Bar-
bieri, Stjepan Tomas) idu u potragu za igrom mimo interesa za izvantekstu-
alne replike. Tako ée se razvijati svojevrsna tekstualnost kao $ira strategija,

o Usporediti u pogovoru izabranih pjesama Zvonimira Mrkonji¢a, interpretacijsku
sintetiku Tonka Maroeviéa.
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. i , . : ol . . T 64 i
pjesnike ¢e se imenovati konkretistima i skripturalistima™, a prozaike
fantastic¢arima-borhesovcima-orwellovcima.

Te su strategije uvod u potpuni, individualizirano autorski®®, razvod
poetika sljedecih triju desetlje¢a. Medutim, autori u svojemu poetoloskom
razlazu tijekom sedamdesetih i pogetkom osamdesetih, poginju osjecati i
potrebu Citatelja, dakako prozaici mnogo vise, a pjesnici — programatskom
afigurom, navodne nezainteresiranosti za §itatelja. A zapravo njegovu oslo-
bodenju od mucenja razumijevanjem. Tako se na kraju sedamdesetih pjes-
niStvo blizi neZeljenom Cgitatelju apsurdisticnom humorizacijom i inter-
medijalnod¢u, a proza u osamdesetima kreée u projekt ispitivanja trivijale.
Cijelo ¢e zatim desetlje¢e osamdesetih trajati kriti¢ki razgovori o krizi
hrvatske proze u paradoksalnoj paraleli s nastajanjem "nove fabulativnosti"
npr. romanesknog opusa Pavla Pavli¢i¢a u nekih Setrdeset romana, pogla-
vito krimica, odnosno proze detekcije, ali i nostalgijske fantastike. Taj ée
mu fabulativno i opusteno raspoloZeni Zanr medutim stalno sluZiti i za ne-
nametljive, a naoko i jasne socijalne slike, koje signaliziraju ruZan politi¢ki
kontekst, ali se dakako ne odluduju izravno i vulgarno izricati angaZman.
Pocetkom devedesetih Pavligi¢ pi§e zavitajne prozne tekstove-knjige, koje
smjeStaju prie nostalgije-prostorne rekonstrukcije, u njegov rodni Vuko-
var®.

U odlukama seliti od trivijalnih Zanrova do specifi¢nog udjela u sta-
nju nakon 1991. ¢e mu se jedva nesto manje plodno pridruZiti i Goran
Tribuson sli¢nim promjenama, piduéi, uostalom kao i Pavli¢ié, i genera-
cijsku prozu, primjerice post-jeans Polagana predaja 1984., u kojemu
glavni lik upropastene politi¢ke karijere kao neki pikaro vozi lo§ automobil
jadranskom magistralom, slufa Toma Waitsa i sanja odlazak na koncert
Rolling Stonesa.

Pisac iz iste generacije Veljko Barbieri ¢e nakon orwellovskog roma-
na Trojanski konj iz 1980., krenuti u erotologke i gurmanologke fikcije, ali
¢e 1996. objaviti izvrsnu ratnu prozu Tko je sa mnom palio kukuruz,
reljefno ispri¢anu dokumentarnu prozu prepunu imena, podataka i notorne
osobne, ptolomejske, svakidasnjice, a ne ravnodusne univerzalizacije.

Osamdesetih ¢e ipak najvaZniji posao odraditi kratka pri¢a koja ée
uvesti geste intra i interfabulativnosti, intenzitet spot-estetike, pa ée Stani-

5 Takav je osobiti opus pjesnika i esejista, derridaovca i lacanovca Darka Kolibasa, koji
1969. pise zbirku pjesama Rez.

6 Usporediti uvodenje te teze u esejistickoj knjizi Branka Cegeca Fantom slobode,
Zagreb, 1994.

* Putopis Dunav 1990. i Nevidljivo pismo 1993., kao i niz drugih njegovih vukovarskih
"albuma" sjecanja.
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slav Habjan, Edo Popovi¢, Edo Budi$a, Carmen Klein, izvanserijski ratpi
pisac askepticizma i okrutne dobrote SiniSa Gl‘d\;élﬁt‘\fl(’: te devc.c'icsegh
7oran Feri¢, erotologica Marinela, interdiskurzivni’® Stanko Andri¢ (nje-
sov roman Simurg iz 2004. proza je magijske lakoce, neautoritarnog sub-
Tckta. krajnje rafinirane i meke ruke, koja Citatelja prije svega ostaloga

matira stilom) kao i Zeljko Zorica, uvesti zahtjevnu, razigranu i estetski

komunikativnu scenu kratkih i snaznih "zakucavanja" popularne recepcije.

PROSTORI POETIKE

Ocekivano, medu prvima u Hrvatskoj, 1991. kada pocinje rat za
Hrvatsku, ba§ Mrkonji¢, precizno-humorni kritik balkanizacije, pie pjesme
u prozi. Naslovljuje ih Put u Dalj i jezi¢no osvjescuje rastereéenje', kqng-
tativnost frazema i toponimskih referenci koje se medijski ¢esto pojavljuju
u vijestima o dogadajima na rati§tu (pjesme: Krava, Krmaca, Uzbung.,
Skloniste, Bolnica, Primirje, Krunica, Smrtonosni teret, Ranjenici, Konvoji,
Neprijatelj, Zvonici, Kukuruz, LaZ, BojiSnica, Vrecdica, Posljednji ped.alj,
Geleri...). Osim §to se odlutuje u ratnim okolnostima ne odustati od pisa-
nja poezije, ipak se Zanrovski odluduje za prozu u "proznom" vremenu.
Sli¢no ée udiniti i Ivan Rogié Nehajev ciklusima s pocetka 1992. naslov-
ljenim Osnove uranometrije®, nimalo slu¢ajno, takoder autor kojega kfi’tika
&ita lirskim energologom i energomanom. Naslovna pjesma Mrkonjiceve
zbirke glasi:

Put u Dalj

Taj nagli suvisak andela, oluja andeoska na vrhu rajske igle. Koja
beséutno probada.

Bog i Hrvati razmjenjuju taoce: glava uspravijenih kundacima,
izrezbarenih rebara, zadavlanih nokata, izvadenih srdaca kao licitara,
Skapulara, mocnika — krijepe nas vidjelom s one strane.

U hladnjacama vraéaju nam se ruZopristi predznaci iz koje to
zimljive buducnosti.

U priklanim preobrazbama kruha i vina — Vjera, Ufanje, Ljubav
prinosit ¢e se dokle bude roda i koljena.

Snijezi po iskopanim Gospinim ocima medu suznim gorjima.

Dospijeva se, Dalj, sve bliZi.

67 Zapaza lucidni stilistitar Kre$imir Bagi¢ u uvodniku antlogije hrvatske kratke price

Goli grad, Zagreb, 2003, . o '
68 Nakon casopisnog pojavljivanja 1992., uknjigovljeno u zbirku istoga imena Osnove
uranometrije, Lunapark, Zagreb, 1994.
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Ratno pismo koje ¢e se pojaviti u Hrvatskoj 1991. programski je
filter dviju glavnih strategija i renovator ve¢ postojeéih poetika. Pokazuje
se znaGajna semiotiCka pismenost tzv. tekstualista, modernista ili ¢ak eks-
perimentatora jer njithova standardna zainteresiranost za svijest teksta,
pogled bica teksta i njegovu konkreciju omoguéavaju artikuliran nastup
dokumentarizma. Dakle, "filter strategija" ponasa se dvojako®™. Tradicio-
nalniji autori ratnim okolnostima odgovaraju apelima i zgroZenoscéu, kopaju
po povijesnoj trpnji, te hrabre i traZe suéut ili intervenciju konteksta (Antun
Soljan, Tomislav Durbesi¢, Vlado Gotovac, Luko Paljetak, Pajo Kani-
Zaj...), Cesto se izraZavaju kroz stihove, a modemnistitki autori uzimaju
svoje pismo u ruke i okreéu se uronjenosti nosom u zbilju, dobro pozna-
vajuci tragove stvarala$tva povijesne zbilje (npr. cijeli kompleks Dubrov-
nika), upozoravajuéi u prvom redu na pokusaj kulturocida ili artocida, &esto
se izrazavajuéi atipiénim kolumnama (Slavko Jendricko, Branko Males,
Branko Cegec, koji iskori§tavaju "priliku" i iz kolumnistickoga suverenog
razbijanja ratne sprege gluposti i zla — izvlade eruditskoenergetske spinove
osvjetljavanja pozicije novoga intelektualca, nudeéi umijece libero-igrada
individualiteta), Zanrom nastavljanja, a vrlo rijetko stihovima (zamjerno
eksplozivni i precizni snimatelji: Slavko Jendri¢ko, Tomislav Domovié,
Delimir Regicki, Sead Begovié, Kornelija PandZi¢, besknjigovni Elio Pane-
la...). Snimaju stanje stvari iz najveée moguce blizine, pohranjuju podatke
1 jasno govore da ne ée dopustiti nikakav falsifikat tih podataka, bilo kojoj
dolazeéoj vladajucéoj ideologiji (primjerice, to isti¢e multidisciplinarni fan-
zinski projekt Noise Slawonische Kunst).

Tradicionalni autori pokusavaju humanitarno prizvati i utjeloviti fik-
ciju kontekstne pomo¢i, a modernisticki odluuju biti osvjestiteljima krila-
tice Postoji samo privatna gestal. Stoga stvaraju i iznutra, na sceni domicil-
nog prostora, poticu na djelovanje sve vrste umjetnickoga pisma, kulturne
djelatnosti i massmedijske pratnje. Ali ratna stvarnost nije ulazila u fikcij-
ske tvorbe, osim u iznimkama hrvatski je autor odbio pisati svoju Lelejsku
goru, on kao da je, medu ostalim, ratovao i protiv nje kao konceptnog ili
bilo kakvog drugog zagovora. Bio je rat, i s dr¥avom se, htjelo se to ¢uti ili
ne, nije hofiralo. Za mjerodavno kazivanje imao je dostajati za prvu, mozda
i drugu ruku, dokument — hladno prozno ogledalo.

Sve konotativno napregnute znacajke rezi gniranog, ali neupitno zapi-
sanog intelektualisti€kog ogoréenja i aherojske autocini¢nosti nose knjige

% Uz fenomen manifesta, treba rec¢i da njegov udinak i njegovu semanticku emisiju
treba Citati ne u najavljenim ugincima iz manifestnih redaka, nego u samoj semantickoj
kompresiji tekstova-manifesta kao estetema, dakle s udinkom sli¢nim futurizmu.
(Marinneti je pisao puno bolje manifeste nego pjesme ili romane.)
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sadarske knjizevnice Helene Peri¢i¢ (knjigu podnaslf)vljenu/dgevniék@
zapisi, ¢lanci, pisma/, a naslovljenu O .ridanu, Petru i Pav'ly bJelodqnl
2006.), koja u najuZim ratnim okolnostlma (199“1.-199.5.)‘p1se dnevnik,
rada, prati poginule i prebrzo umrle, ptsp-ijem ubijene, javlja se u nastalv-
cima u radijskim emisijama, pi§e drame, knji?evpoznanstvene._radove, pis-
ma prijateljicama 1 prijateljima, jasno shvaca %racwnal.nost povijesne Zbll_]e?
muti se s demetaforizacijskim procesom pisma koje usprko§ Stlh.O\.mO_]
osjetljivosti, vibrira u nefigurativnom detonacijskom prostoru i naginje u
ostriju prozu.

Jada od svih recepcijskih odlika ratnoga pisma njegova je samo-
svijest privremenosti, pohranjena na spoznaju "slike svijeta" u kojoj se kon-
tekstno rat dogada.

Primjerice tu, bitno tragi¢nu presvijest, osjecka pjesnikipja i rock'-
pjevacica Daliborka Lakoti¢ ispjevava 1991, stil}pm 'the hgroz_c' worla.'_ is
distant now! Zanrovi su mimorodovski i transmedijalni, u najboljim svojim
ostvarenjima’’, i povijest knjiZevnosti gotovo da je nesposobna uhvatiti to
ne malo produkcijsko polje od 1991. do 1994./95.

PROSTORI POETIKE II.

Takva zaokupljenost fakticitetom, dokumentom, intenzivno,' sekun-
darno i plodno aktivira i Zanr autobiografije, i to svih vrsta s.pisatelja, ama-
terskih i profesionalnih, od knjiZzevnika do kuéanica 1 polltléarg. Opﬁeznu
studiju o tome piSe mlada znanstvenica Helena Sablic¢ T.Omlé knpgorp
Intimno i javno’'. Potraga za potvrdama i tragovima iden.tlt'eta "prevodi"
pjesni¢ku, mozZe se reéi programatsku, jezikoslovno motiviranu, porgku
tekstualisticke strategije, iz stihova neoegzistencijalistiCkog postmodernista
Zvonka Makovica, koja je 1981. glasila:

...lagati za§to ne, rijeci su ionako proizvoljne...,

u osobit interfabulativni autobiografski rukopis prozaistice i knjiievnq-
znanstvenice Julijane Matanovi¢ koja pocetkom devedesetih bjelodani,
bestsellerski rasprodanu u osam dotiskivanih naklada, knjigu Zasto sam
vam lagala.

70 Siniga GlavaSevié: Price iz Vukovara, Zagreb, 1992. Romaneskno lagana, neambi-
ciozna i nepretenciozna, uvjerljiva je dnevni¢ka proza Ratk_a. Cvetniéa Kratki izlet, ob-
javljena izvan korpusnog vremena ratnog pisma, te je ¢esto i izvan Hrvats‘ke prevodena.
Medutim, Glava$eviceve price, pisane i telefaksom objelodanjivane iz \fuk(_)vars'lfe
radio-postaje, za vrijeme napada na Grad, uz podatak dne\'/‘noga. glasnog ditanja tih prica
ranjenicima iz bolni¢kog podruma, koji su koji sat k‘a_lsnl_!e zajedno s agtvorom pogub-
ljeni, ostaju neusporedivo transcendetna tkanina energije pisma nemetafizi¢kog andela.
" Helena Sabli¢ Tomié, Intimno i javno, Zagreb, 2003.
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Zvonko Makovi¢, premda osamdesetih skoro proznim diskursom pi-
Se svoju stihovnu neoegzistencijalnu sofistikaciju, kada zapoéinju ratne
okolnosti — prelazi na pismo kolumne, kritike ideologije, autoritarizma i
monumentalizma te se skoro odri¢e poezije. Eksplicitno to &ini, odricanje
od poezije, i Dubravka Orai¢ Toli¢, koja uo¢ava da je njena fragmentna pa-
lindromska poema /I vise sivi Isusi koju je pisala po¢etkom osamdesetih —
predvidjela slike ratne destrukcije Zagreba iz 1991. te se avagardistickom
gestom odrice autorstva stihova u knjizi Palindromska apokalipsa 1996.

Pjesnik Delimir ReSicki, autor lirskog "tamnog zvuka" primjerice
zbirkom Sretne ulice iz 1987, pocetkom ¢e devedesetih objaviti proznu
knjigu Sagrada familia, uza svu atmosferili¢nost montaze, "zaprljanu" i
autobiografskom poantom.

Humorizam pak, konkretisti¢kog osvajanja drzave i zbilje koja stanu-
je u svakodnevici susreta u samoposluZivanju, postat ée fantasti¢na sofisti-
kacijska motivika za kultnu pjesni¢ku knjigu sredine osamdesetih Praksa
lazi Branka Male$a iz 1985.

PROSTOR ISKUSTVA EGZILA

Uglavnom, stizu devedesete i iz Hrvatske se samoistjeruju neke spi-
sateljice, koje time izuzetno uspje$no skrecu zgroZenost i pozornost ino-
zemlja, na talent koji je neupitan, ali objektivno nije nista veéi od niza
drugih autora i autorica koji su naprosto i u ratnim i poratnim okolnostima
ostali djelovati u Hrvatskoj. Rije¢ je o Dubravki Ugresi¢ i Slavenki Dra-
kuli¢, koje se klasi¢no modernisti¢ki igraju groteskom, hiperbolom, apsur-
dom i humornom nostalgijom s eroti¢nim dozama privlaéne egzilne ideo-
logije te nehotice postaju vrlo ugledne hrvatske spisateljice u inozemstvu.

Tu su i hrvatski pisci koji su zbog ratnih okolnosti presli iz svojega
zaviCajnog prostora Bosne i Hercegovine u prostor hrvatske drzave (pro-
finjeni fenomenolog bosanskog zavi¢aja Josip Lovrenovié), i tu se dobro,
neki i vrlo agresivno "uklopili", karakteristi¢nim gardom osobe osjetljive i
uskracene lagodnije egzistencije. Oni preokreéu lode u dobre okolnosti pa
recimo Miljenko Jergovi¢ pide 1994. vrlo uspjesnu, visestruko prevodenu,
knjigu pri¢a o ratnim fragmentima Zivota u opkoljenom gradu Sarajevski
Marlboro. Velibor Colié, "hrvatski Burroughs", autor najboljeg hrvatskog
romana u stihovima svih vremena, naime naslova Madrid, Granada ili
bilokoji drugi grad iz 1988., odlazi iz Bosne pak u Francusku, gdje
nastavlja solidnu karijeru pisanja na francuskom jeziku. U Hrvatskoj iz
tiska izlaze i knjige koje ne pretendiraju na nacionalno uklapanje, ali ostav-
ljaju sofisticiranu informaciju o produktivnom biéu modernizma u destruk-
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tivnim okolnostima. Ponajbolji primjer takve knjige je pop-kulterski Sara-
jevo Blues Semezdina Mehmedinoviéa iz 1995.

PROSTOR ISKUSTVA EGZILA 1L

Uz fenomen egzila svakako je spomenuti reintegraciju nac.i.onalnog'a
knjizevnoga pisma u recepciju korpusa suvremene mYatske kI}Jligvnostl.
Taj je posao prvo obavljen na povratku iz _|u§:noznner1cl¢ sudbl_ne izvrsne
nontheroad" poezije Borisa Marune pocetkom devedesetih, da b.l se pocet-'
kom tisuéljeca takoder reintegracijskoj pozornosti' nametnuo i autohtom
pjesnik-znanstvenik hrvatske nacionalne manjine iz Peéuvl'l'a u I.\/Iad‘arslfp_;
Stjepan Blazetin, zbirkom Porcija besmisla iz 2003., u Cijem je okruzju
nastao i moderni hrvatski ¢asopis u Budimpesti Rijec, uz pjesméku surad-
nju budimpestanskog hrvatskog pisca i istaknutog slavistickog vznanstve-
nika, ali i zatajnog knjiZevnika ludisti¢ke invencije Stjepana Lukaca.

Stjepan BlaZetin
on

poglede

stavlja

u album skuplja
rijeci

(s)laze

u vodoravne redove
prija

bjelinu sume

sijece

BlaZzetin dakle, iz komunikacijski raspoloZeno otvorene pozicije -
jedine sveudili$ne kroatistiCke katedre izvan Hrvatske — djeluje Sporo i
pouzdano, naime obvezom visestrukih paralelnih poslova (nz'i.stavmk, lfu!-
turni djelatnik, prevoditelj — tu je izdvojiti njegov rad na prlje\./'odu mini-
jatura madarskog klasika sredine 20. stoljea — Miklosa Radnotlga, a prije-
vode mladog Esterhazyja svakako je signirati), medu kojima pisanje pje-
sama povremeno kondenzira u pisanje manjih formi, vrlo moderno postme-
tafizickih i konkretistiénih. Dobiva i pristupnicu za formalno Clanstvo u
Drustvu knjizevnika hrvatske.

Takoder se u hrvatskoj knjiZevnosti nakon ratnog i poratnog prekida,
napokon ponovno ¢&itaju ugledni knjiZevnici starije generacije iz Novog
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Sada u Vojvodini, izvanredno sofisticirana pjesnikinja jezi¢ne subludistitke
osjetljivosti, eruditska tekstualistica Jasna Melvinger, kao i prozaik, pjesnik
i romanopisac mekog Suta spram ko§a prepunog agresije iz global-lokalo-
logkih neravnopravnih obraCuna — Petko Vojni¢ Puréar (primjerice roma-
nom Crvenokosci otiskan nakon premijere 2002. i u Osijeku 2004.). O nji-
hovu dvonakladni¢kom objelodanjivanju (Novi Sad — Zagreb) nekoliko
zadnjih knjiga brine izdavatka kuéa Dora Krupi¢eva Branimira Donata.

PERIODIZACIJSKI PROSTOR REALIZMA II1.

Pogetkom novoga milenija stizu i massmedijski poduprti novinari-
pisci, autori osnovnoga posla u novinama, olake i protoéne, brbljave stilis-
tike, s puno visokotiraZne novinske kritike koja ih podrzava, naprosto iz
kolegijalnih, ako ve¢ ne kakvih interesnijih razloga. Tematski i stilski oni
su humorno uronjeni u suvremenost, u stanje Zutog i divljeg predkapita-
lizma. Njihova skupinska medupodrika smislja i FAK, tzv. "festival A
knjizevnosti”, osnovan u Osijeku, koji nosi u kulturni vjetar i povecani
interes publike za prozu (uspjesno: Borivoj Radakovié, Ante Tomié, Robert
PeriSi¢, Zoran Feri¢, Rujana Jeger, Gordan Nuhanovié, uz jo§ niz slabih i
zabavnih kulturnih likova). Ubrzo svi ti autori tranzitiraju na jaka urednicka
myjesta te poticu prevodenje i razli¢ita objavljivanja pod oveéim natjeéajima
i medunagradama.

Iz bas toga skupinskog programa izdvaja se vrsna hipohondarsko/
groteskna proza Zorana Feri¢a, osobito zbirka prita Andeo u ofsajdu iz
2000. koja odraduje najostrije apsurdisti¢norealistike snimke toga novog
proznog naleta. Alati koje ovaj autor rabi pokazuju se neobino priklad-
nima za obradu izmijenjenih okolnosti. Talent za humornost komunikacij-
skog mimoilaska nasljeduje od veé spominjanoga starijeg ludista Ivana
Slamniga, poduprtog $oljanovskim osjeéajem za nestvarno. Feriéev strah
od AIDS-a djeluje i tranzicijskim integrativom.

U tom se kontekstu pojavljuje i Roman Simié koji tematski ili nomi-
nacijski seli pri¢u u izvanhrvatski prostor, primjerice 2000. subrealistiénim
fado-romanom Mjesto na kojem éemo provesti noé, a to &ni i kao organi-
zator izuzetno produktivnog Festivala kratke prige, koji kod zajednickog
producenta Nakladni¢ke kuée MD tiska projektnu biblioteku Zivi Jezici, s
dvadesetak nacionalnih antologija kratke pri¢e (madarsku, poljsku, talijan-
sku, austrijsku, srpsku, slovensku, Spanjolsku, itd.).

Tomislav Zajec, pak, pise 1998. "hrvatski pulp-fiction", roman Soba
za razbijanje, u kojemu se, na vise nego solidno osvijetljenoj socioloskoj
motivaciji — narativno reljefnim poluunatraZnim kretanjem vremena, vrti i
kruzno ne nudi izlaza, pri¢a o svijetu droge, uspjeha i kriminala.
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pROSTOR MELANKOLIJE

Na mjestu "mimo realizma" nalazi se recimo Branko Cegec, zbirkom
pjesama Ekrani praznine'* iz 1992., koja k.onst.l‘t}ura l.lk n.nclankollzzrriln'qg
pi¢a pisanja svjestan da jedino u komunikaciji s pismima EIL.)SEIC[EISII‘]Ih
pliznjih — jer je izvantekstualni kontekst rat — moZe u sebi dobiti pravo na
osobnu neopatetiku pisanja u temporalnu prazninu i intermedijsku simu-
Jaciju. Tek takvom svije$¢u, moZe se uspjeSno preradivati i motiviku ratnih
situacija. Na mjestu "mimo realizma" nalazi se takoder, s €ini se sliénqm
svije§¢u bica teksta, ponajvazniji hrvatski indie-romanopisac posljednjih
desetljeca, autor jeziéne poetike Damir Milo§ koji romanom Nabukodono-
zor iz 1995. uvodi sofistikat multizanrovskoga "proznog Davida Lyncha".
On stvara pomalo nadrealni triler, koji u jednoj svojoj Cetvrtini konstituira
jezi¢ni identitet u autodestruktivnom bicu posttraumatskog lika. Njegovom,
mimorealistickom, navracanju posttraumatskom iskustvu, moze se pored-
beno dovesti i pjesnikinja Kornelija Pandzi¢, zbirkom Cuvar praga iz
1995., a inkompatibilnost usprkos narativnosti oblikuje poezija Tvrtka
Vukovica zbirkom Slijeganje ramenima iz iste godine. Oboje spomenutih
pjesnika komadice realisti¢kih sli¢ica klizu kroz razliku identitenog oslonf:a
— Vukovi¢a zanima "moj djed", PandZi¢ piSe "moj grad", a stvari se realis-
tickoga simuliranja mijenjaju prema kraju devedesetih. PandZicevski kaza-
no, sve dogadajno kao da se zbiva "pod vulkanom" i ima formu "savrSenog
zlo¢ina", koji o sebi odbija ostaviti jasan, €itljiv, definiranjima podatan
trag. Sve se izmiCe, pseudonimizira, umnaZa imenima, objektno$éu, tocka-
ma identiteta. Primjerice, intersubjektivitetno osnaZena Marijana Radmilo-
vi¢ u zbirci Portreti nepoznatih Zena iz 1998. kaze o vodenom subjektu
svojega vitalizma — "moje tijelo", zatim veé Tatjanu Gromacu iz 1999. vise
zanima subjektno zrcalo zvano "moja susjeda", dok ¢e Drago Glamuzina u
zbirci Mesari iz 2000. stalno i hiperboli¢no fino no svakako razgovjetno,
govoriti "moja ljubavnica", a hiperrealizam internetovca Maria Brkljac?iéa,
iz 2004. objavljene zbirke poetskih tekstova Gledaj me u oci, upozorit ¢e
na dakako "moje o¢i", pokraj kojih nema svijeta koji moze postati druk¢i-
jim, ako ja "kolikogod-sjeban" na njega ne obratim pozornost. Filmski kri-
ticar i pjesnik Damir Radi¢ pisat ¢e pjesme koje su implodirani filmovi-
rockskladbe, cerekom nasmijane drustvu neeticiteta.

Imamo tu odmah jedan problem koji to moZda nije — prva zbirl$a
prica Roberta Peri§ia, Moze$ pljunuti onoga tko bude pitao za nas iz

2 Vtlo zna&ajnu knjigu tekstualizma, ili semanti¢kog konkretizma, koji veé prema nas-
lovu o¢igledno komunicira s manipulacijski raspoloZenim jezicima globalnih ideologija,
Branko Cegec bjelodani desetak godina ranije. Rije& je o knjizi Eros-Europa-Arafat,
Zagreb, 1980.
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1999., hoce biti tranzicijskom u smislu "sobom-pri¢om-mijenjati-svijet-
knjiZevnosti-i-postajati-popularnom-u-brzom-kontekstu"; romani Jurice Pa-
vi€ica, npr. Ovce od gipsa iz 1998. ne ba§ najbolje igrali bi na istom terenu,
no s otklonom prema Zanrovski ¢vr§¢em krimi miljeu, veé popisanom
americkim i europskim filmom i smiksano Zutilom — to su mu sve proteze,
a spomenuti Damir Karaka§, romanima Kombetari 2000. i Kino Lika 2001,
nakon zavi¢ajnog hardcorea odlazi tamo gdje tranzicije niti nema. Pros-
torno, on odlazi svijetom svojih pri¢a u Zapadnu Europu. To medutim kao
strategijska metafora opet jest ideja tranzicije. On stoga kaze: kako sam ja
usao u Europu. Pogledajmo kako njegov lik (u pri¢i My name is Karakas,
Damir Karakas, I' m not James...) ne znajuéi dobro jezik svijeta u koji je
doSao slu¢ajno pogada jezik njihovih interesa i na ulici ne pjeva EI condor
pasa nego svoj etno-song, nakon kojega je problem odgovoriti na pitanje
slu€ajnika o nazivu nacije, kojoj pripada on, taj On koji izvodi Taj melos:

Prebirem.

Prsti me dobro sluSaju. Sviram neku ojkalicu. Ispred sjedi nekoliko
anarhista, sluSaju, motaju dZoint: jedan od wjih, lica potpuno
istetovirana plavom tintom, pita jesam li moZda Irac.

"Nisam", rekoh mu na loSem Francuskom, izmedu dva kratka trzaja
mijeha.

"Grec?", pita.

Sviram, odmahujem glavom.

"Espagnol?”

"Non".

"Portuguais?"

"Nou, ju sui Croasi (ja sam Hrvatska)", prestajem nakratko!

Tip blijedo gleda. Slijeze ramenima.

Nastaviljam svirati ojkalicu.

Oni ve¢ motaju novu "divovsku trubu"...

SINTEZNI SNIMAK - PROSTOR MELANKOLIJE II.

Hrvatska knjiZevnost mijenja svoje poeticke strategije na polju epi-
stemologijskoga presavijanja "slike svijeta" izmedu 1968. i 1972. Tamo su
zametnute kasnije vrlo razvijene geste individualiziranih autorskih poetika,
nasuprot ranijih skupinskih. Zbilju se rabi onako kako je publiku tretirao
truba¢ Miles Davis — okrece joj se leda. 1 svira.

Druga znacajna promjena i prijelaz poetika remasterira se iz iskustva
upravo istjeCuceg desetljeca — krajem sedamdesetih, kada se eksplicitno
osvjeScuje nastup postmoderne, ozvuden eksplozijom kratkih punk-akorda,
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nastupom fanzinske kulture te pripremom za vece trivijalne Zanrove (koji
su jedini relevantan uvod u internetizaciju i hipertekstizaciju knjizevnosti).
Ivan Aralica piSe roman Psi u trgovistu, polipripovjedacki briljant. Stvar-
nost s¢ umnozava igrom s ideologijskim, medijski umnoZzenim, sada veé
beskrajnim, globalnim vrpcama, te ponovno ubija autora.

Osamdesete uvode snaZan prijelaz na intermedijalne implozije, urne-
besne magije videospot lirske estetike Branka Malesa, trivijaliziraju soci-
jalni "background", uvode postmucninsko iskustvo, recimo kroz lik autoci-
nika u romanu Polovnjak Dalibora Cvitana iz 1985., snaznu produkciju
fragmenta u primjerice pri¢ama Stanislava Habjana iz knjige Nemoguia
varijanta 1984., te fino nanose novu ispostavu melankolije, nove duhov-
nosti na samom kraju desetljeca.

Pocetak devedesetih, "vukovarska knjizevnost", ostaje u rijetima iz-
vanZanrovskih kratkih oblika Sinige Glavagevica, rije¢ima koje neuspore-

divo afirmiraju odnos privatnosti i ratno razaranog prostora, §to konstituira
subjekt suvremenog individualizma:

.4 za grad ne brinite, on je svo vrijeme bio u vama...

Kraj tisucljeca tranzitira vrijednosti s izvanjske recepcijske strane i
laki kratkopri¢acki oblici, novinskoga iskustva, poku$avaju bukom namet-
nuti trzisnu poziciju, medutim, energemski se izdvaja sofisticirana interdis-
kurzivna proza te nadmoéno estetski produktivna i skripturalno profinjena
intersubjektivitetna lirika.
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IV. INTERPRETACIJA

5. Kratki rezovi — pristupi modernitetu autorskih poetika
Josipa Severa, Ivana Rogi¢a Nehajeva, Zvonka Makovica,
Milorada Stojeviéa, Slavka Jendricka, Marijane
Radmilovic¢

PROSTOR IZVEDBE - JOSIP SEVER

Istina ée na prijelazu Sezdesetih u sedamdesete biti u vrlo loSem
stanju. Rusi ée se uporno i ponovno vozati tenkovima po zemljama tzv.
Isto¢noga bloka, a Ameri ée gadno zbrljati ve¢ drugi rat za redom na
Dalekom Istoku. Globalno ée stradati Autoriteti i Orijentiri, a modernizam
poraca (nakon 2. svjetskog rata), moZda je bolje zvan modernitetom, ne ¢e
imati gdje oslanjati svoje ideoloske Stavove Suprotnosti. Tek su stavovi
rasprostorenja malih, ali upudenih razlika te Supostavljanja mogli plodno
donositi autorski potpis i rad.

Tu su transpovijesne i transcivilizacijske igre jedne od ne jos istra-
Zenih moguénosti:

Dzingis-kan

svjetlost brusi vjecito nebo
konjanike brzina Cita
osvajacku temu dZin razraduje:
napinje lukove stabla

nosi mora preko brda
sjevernih Suma gusta brada
biserne ogrlice juga
podrucja jesu

gdje glas od gvoZda
zagrmi:

Jja sam dZingis

svirepi se dize voda

smrt mu posta krvni rodak
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Dakako, rije¢ je 0 moguénosti uvodenja povijesne slike te ju jeftino i
s radoSc¢u zapiti za jo§ jednu rundu zajedni$tva sa jeziénim uziéem u ozna-
ditelju.

Jos Ce guice, a opet upravo sretno u lakoéi preskakanja senzacijske
susljedbe kliznuti mala slika stalno nadmudrivanih fragmentnih opazaja.

Bitka

tu ne pusi se hasis
krv se pusi

i vec si drugi

kad se maca masis

a kad u rami drame

bez glave gledamo sablju
gdje nam se penje

na rame

nase umorne oéi
ruse se na po cina
korake izuvamo
idemo na poéinak

Sever je u pjesmi Bitka izvrstan kondenzator slika koje se pokrecu
prema mogucéem apstrahiranju u misao. On te sli¢ice zapravo zaustavlja da
u misao ne krenu jer im daje potporu u slovno-jeziénoj svijesti koja onda
prekida smjer gnoseolodkoga &itanja. Umjesto rutinske brige, neo&ekivano
rjeSenje iz prostora djetinjstva — San.

ISKUSTVO TEKSTA

Ti Severovi potezi najavljuju onaj ukupni nastup manjega niza autora
gramatologijskoga obrata. NajsloZenije, u povijesnoj re/dekonstrukciji me-
morije Slova, pridruZuje mu se Ivan Rogié Nehajev (1943.), koji takoder

ukljucuje i pavlovi¢evsku lakoéu igre prizorima iz fundusa Malih, neenci-
klopedijskih znanja.

Sever je sretan, ali i tugaljiv kada pararaspravljackim tonom pise
Pismo o liséu koje pada. Taj je Sever, kojega Cesto imenuju Severove

pjesme i koji je u nekakvom emocionalnom stanju, dakako kazivag, koji iz
te pjesme, prisnim uvodnim tonom pisma kombinira kretnju prema delogo-
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centrizacijskom disputu, s djetinjastim humorizmom i zabavom na radun
ideje 1 strategije poante-poruke.

U toj pjesmi Sever zapravo izvodi jo§ jedan "rolling" — on navodno i
prosvjetiteljski kodificirana Velika Znanja i ideju Ozbiljne Disertacije njez-
no uvodi u intimnu korespondenciju.

Pismo o li§¢u koje pada

dragi moj,
o li§¢u koje pada, o Zutom
Jja se razbacujem frazom
al misao svijeta iz centralnog vida
ne sadrzi se u tom
to nije njezin nazor

nije njezin nazor nit stroga konstrukcija boga
boga i vjecnoga Zida

Jer ona, konstrukcija, onda

postaje jedno ogavno dijete

al nista zato nije mi sin

svijet se i dalje oko sebe okreée
srebri se lunarsku moj pogled
drvece skace sa zubom na porjecje
podlivene naravi podle

yesterday
krijeste krina i kandze koljena
mahniti plodovi svijetloga visa
u dodiru stoljeéa, kroz uporna gonjenja
Jja ipak propao nisam

mingtian
Zuti aduti u mojoj ruci
sakralno oko sto blista
oruzje golih nada u gruziji
rimuje budu i krista

krista koji iznova propenta

eli eli lama azavtani
boZice tanit koju Spigl-rozental
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zazivlje: cekaj me stani
boZica tanit koju opet rozental
zazivlje zato $to stari
s njom mladost je ispred
il preko njenog lesa

polako se spustam

kakvo je ovo tlo?
tlo gubavaca sa svojim zidom
i crnom ladom iz bijelih mletaka
tlogubavacasasvojimzidomicrnomladomizbijelihmletaka
i svojom zavrSnom stranicom
tlogubavacasasvojimzidomicrnomladomizbijelihmletaka
isvojomzavrSnomstranicom i s cijelim mnostvom

buntarskih letaka
tlogubavacasasvojimcrnimzidomiscrnomladomizbijelihmletaka
isvojomzavr§nomstranicomiscijelimmno§tvom
buntarskihletakamnostvom,mnostvom, mnostvom
grize svoju prugastu krv
i kleci pred lojanicom
petak
prosinac
zima
sever

p.s.
molitva od revolverskih metaka dize se u visinu ostro. Bog je mrtav. I
poslan poStom u svoju zemlju da se pokopa izmedu

svetaka. Kakav pakung! Kakvog li pakla! Ima li uopée opasnijeg
posla od ovog posla?! Istina, jo§ mi se greska nije omakla, al ni
opasnost jos nije prosla kao §to prolazi lisée koje pada.

Ta je pjesma odjavna u prvoj Severovoj zbirci, a na drugu ée se
Cekati osam godina i ponovno ju ¢itati u jednom malom periodizacijskom
punktu. Te godine i mladi ¢e heavymetalski raspoloZeni Hrvat saznati §to je
punk jer ¢e ne samo stizati brze nove stvari preko veé istro§enoga Radio-
Luxemburga, nego ¢e i pjesnik-pjeva¢ Branimir Johnny Stuli¢ svirati brze i
kratke stvari na malim provincijalnim, suburbanim maturalkama.

A Radio ¢e Luxemburg, kao i ne$to mladi ekranski massmedij
zaintrigirati ne samo Borbena Vladoviéa koji ée proizvoditi konkretistitke
rije¢i i pjesme odnosno rijedi-pjesme, nego i osobito bitnog mislitelja
gramatologijskoga obrata Darka Kolibasa (1946.- ? ) te izuzetno osjetljivog
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pop-kulturnoga Zvonka Makoviéa (1947.), te medijski citatnoga i
ideologijski pseudopolemiénog Slavka Jendricka (1947.).

ISKUSTVO IZVEDBE

Sever ée ve¢ u Diktatoru biti procesualan, znali aktivan u autoko-
mentatorskoj igri s motivskim materijalom i njegovim jezi¢nim konven-
cijama. E, njima ¢e se, frazama i konvencijama, Sever radosno i pozorno
zaokupljati i stalnom ih minimalisti¢kom distorzijom pretvarati u zadovolj-
stvo nestaSnoga, ali uvijek i bolno osjetljivoga kretanja teksta.

A Anarhokor e spomenute 1977. ili sljedecih 1978. 1 1979, u sli¢-
nom poslu uzitka u slobodi rijeéi, koja dakle ne moZe viSe racunati na bilo
kakvu istinu, ali je zato utoliko razigranija u "laganju", zate¢i Makoviceve
Komete, komete... te MaleSov Tekst koji ¢e anostalgi¢no podsjetiti — mla-
dost smo proveli kao najamni radnici Radio Luxemburga, a i Visece vrtove
Milorada Stojevica.

Ponedjeljak

nebo ima svoje poglede na svijet
Steta Sto je vrijeme travanj
udvostrucilo opasnu travu

da ga prekrije kostima

a pogled u muhama

i jo$ jako zelenim

neée pustiti kisu

na blage arkadijske prsi

i stotinu godina u drvetu
izraslom do vrha podneva
vode blago svojih otaca
na povrsinu sinova

i po§to ovaj dan s ovakvim nebom
trazi samo majstorski opis
namah se ukaZe

cijela biblioteka zvijezda

Sever je proéitao i nadopisao iskustvo povijesne avangarde, ali psi-
hoanaliti¢na igra kojom &esto izmide rutinskome pjesni¢kom snu, kod nje-
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ga je jo§ jedan materijal angaZiran u omatanju subjektova lica u ozarenost
malim nakupinama ljepote. Ni§ta ne mijenja na tako prepoznatom stanju
Sto Simic¢evska mala svjetlost zvijezda ostaje u neidentificiranom, a prema
severovskoj paradoksalnosti — vrlo poznatom uvidu .

PROSTOR STRUKTURA

Kad se osim tv-programa i stripova pode ¢&itati ono $to su ve¢ &itatelji
te lektire napisali u polilogu novih poeti¢kih razlika (Ranko Igri¢, Branko
Cegec, Delimir Resicki, Ljubomir Pauzin, Simo Mraovi¢ Zorica Rada-
kovi¢, Sanjin Sorel, Tvrtko Vukovi¢, Kre§imir Bagié, Damir Radié, Miro-
slav Mic¢anovi¢ i dosta drugih), onda se nakon nesumnjivoga eroti¢nog
pokreta prema emocionalnoj obnovi, moZe proéitati i nepoantne Severove
stihove iz ostavstine. Samo fragment pjesme Pismo ocu:

(...)
ako sam sav
za strip
kao broj jedan
Sjajno nacrtan
oce ne budi slijep
ja tvoja sam
nagrda
ne nagrada

(..)

Autori su postseverovskog pisma, njegovi veliki Stovatelji iz razdob-
lja osamdesetih, i sami tek napustanjem radikalnih kidanja stihovnih tradi-
cionalnih formi, te svojevrsnim "comebackom" u pozorno izgradivanje svi-
jeta pjesme ili pjesnicke slike, dosegli izostreniji pogled na znacaj slobode
pjesnickoga laganja — naime stihovne neobvezanosti, istraZivati ono $to je
ionako u loem stanju, a poznato je svakom kafiékome razgovoru. Nadigra-
vanje s medijskim jezi¢nim razlikama omoguéava i povratak osvjestenijem,
premda nepobitno melankoli¢énome subjektu.

PROSTOR PISMA, ENERGIJE, TIJELA — IVAN ROGIC NEHAJEV

Ivan Rogi¢ Nehajev autor je poetskih tekstova koji imenuju i ema-
niraju energiju tijela, spolnosti, konkrecije imena i prostorne nemetafizicke
duhovnosti (potonje je teza Krystyne Pieniazek-Markovié o nekolicini su-
vremenih "post-jezi¢arskih" hrvatskih pjesnika).
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Osim pjesnistvom, Ziveéi i rade¢i veéim dijelom qujega dosgdaénjeg
anga?mana u Zagrebu, pod svojim uglednim znanstvenim drug(.mnm?nn}
[van Rogié, objavljuje radove iz podrucja urbosociologije (Ogledi i pc'r:"'_w.!f‘c".*,
1988., Peti stupanj prijenosa, 1992., Figure ukrocene srece, 1994., Tko je
Zagreb, 1997., Smaragdni brid, 1998.).

PROSTOR SUBJEKTA

Bilo bi pogrjesno pomisliti kako je u znanstvenim i esejistickim knJ i-
gama Rogi¢ ludist poput njegovoga ranog poticatelja Bu_re qu*}cha,
rjremda u esejima osjetljivije i multidisciplinarne stl.'ui.cturc izvodi i !:‘;HID~
genu, a ne samo i suverenu igru analize. Dok Pavlov!s':., svakg.ku najpoz-
natiji hrvatski liroloski Etruroludist, jednu od najranijih svojih pjesama
naziva Igrati se, dotle, pseudo-reflektirajucu Etrursku vecer, !(a'm jednu od
svojih ranijih pjesama (iz Predgovora), Rogi¢ zavrsava s igrati je.

PROSTOR IZVEDBE

Energija, nesumnjiva i u suvremenom hrvatskom pjesnistvu —
ne ba§ desta, koja stalno izbija iz upornog govorenja postaje ono
polje neprestanog kretanja koje — cak i bez obzira na temu. koju
ponegdje vrlo izravno doznaluje — jest (literarna) nadoknada zzgub-.
liene semanticke sveze izmedu Boga i (njegovog) tijela, predmetq i
imena. Ta u Rogiéa jezikom izazvana energija postaje, neprestanim
kumuliranjem pa i vlastitom tragicnom repetitivno§cu, zapravo
novo/staro Tijelo — Tijelo kao konkretan generator proizvodnje
(svijeta i jezika-svijeta)... ?

barcelonska postuma, desete

Janku policu kamovu
u santa cruzu, boy, jos ne bje baluna §vercerskih gaZa Seve
do daske, kraj naftnih villa o lipickim konjima i Sahu
tek mrsili gospari i dolje u jari brzili ekscentricne deve
pod tovarima gruzijske svile zlata i maurskih jaja u prahu;

u santa cruzu, boy, canti smerti, kopita kop, ssssss java
na pendreku, u mozgu kao u nigerijskom boeingu, suho,
landravi tupezu govnarsko sjeme, samo je moja glanc glava
sssssssk hop i gotovo, na moje je zapaljeno bubno ruho

73 Branko Males, Hrvatski poetski konstrukcionisti i dekonstrukcionisti, Godine, br. 5/6
(172, 1994.), str. 201.
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u santa cruzu boxerom o bol zabubao zbublani bog;
ali bez glasa, tajan, dum dum drum, i tijelo hipnu u vapneni smog
u santi canti, phhhhhhhhh, jedva protisnuti, phhhhhh, rog

u santa cruzu, rog rogova nabih sferama kada iz snenog
beskuona iscijedih sve $to u krv se ruzi Zenama i smrti na log;
ostatak, za utro$ak svemirske svjetlosti, po ugovoru, naplati bog

- _Narlavno, ta slaba po‘vijgsnz_l pri(‘:_a 0 Etrurcima, s jakim kulturnim pis-
. m | tajapstyenn zag_ubIJe.nun imenima i metafizi¢kim tragom na hrvat-
i om z‘e.lnljoplsnotn kriptotijelu — konkretisti¢ki je dostatan razlog za Raz-
« -1i1._ NJI!'IOVO .negstanovlji_vo prebivanje izvan kulturnog traga i Tajne, veé
Zal;1st0r1ovgrali.skl preuranjena poctgko_t.ekstna éinjenica, a bogme 1 opasna
)Ovi_l_\’a o's.]etljwom dop?:':‘.wanju. Osjetljivom u toliko, u koliko zagubljenost
navuesmh pf)dat_aka nije r‘azlugom za nepismenost i kakvo proizvoljno
DiSlOdno ma_lstowto d}l\f.l_]an_]e., nego suprotno — za vrlo hrabro i decentno
Smo. Za film sofisticirane i apartne kodifikacije. Za Pavlovi¢a i Rogica,
f‘lklﬁ‘-. za njihovu demobiliziranu slovnu hiperosjetljivost, a nipo$to ne za
ngg?{\i:;c metaforic¢are globalne brige. Buduénost je ionako odavno prosia,
3 ic.

"f‘--:-i;;,'l s~lje‘de('fe Rog‘i(‘ieve zp.irkc ‘pokazat ¢e (Lu'cvke pjesme za pjevvanje i
i o anje i druge ner :'rzun*f.{;we pjesme, 19?0., Pj?sme 0 imenima, Zenama
igom, 1985.) novu subjektnu konstituciju, koju zanima i slaba ironija,
ACe autoironija, kao i konzekventni ljubavni¢ki neopetrarkizam, umnoZak
I‘i::)::VIllCd, .ali i“hl’.lITl'IDE‘fl, erosa, tijela koje pamti i pohr.anjuje ali, p_recizno
}]q&s.{;ucr, te osjecajuci l'az}{chl,_zzlpl'avo - ne .uSROI'edl'l_.]e te nastavlja dalje
b f.w¢ strasno ljubiti. l'szv'an posve pojedina¢no tijelo. Razmjenjujuci
Dr?;i b:.AGM-Om.. I.(ran_]éewéejn i Kamqum, preba.c?vat ¢e iQentitetne
Cijsjkc c11f’e u prostqr_ L]_elesn‘a zvucanja. Roglc.ce otvarati 1 zatvarap _deskrip-
Binis .s 11(;: 1 pumtl‘ 1h. svim ¢ulnim trag'c.)vn'na, a gotoyo r}eprl.m_]etn'o ée
g Kl tie esnost. stranice tckstla v}rio razvijenim .forglaln.lm 11kOV}ma pjesa-
" ‘(; 01l1krein0, te pjesme, lk(]_]C‘ e naslo\:no OSJetljlvp izravno 1r_nenovati,
fog, : plsang vr.lo dugim st}hGV{lna, _dapaf:e yrl'? dosljedno nizanim féetve-
Sl‘avll?!m oq y1'11a “d'o d_na Sl’l‘al'll(ie, i to e iz bz?ckupa" dizati, najjedno-
s ljom glaﬁcnoscu, cha_n‘neocekl‘v_an p_grtqurm program. Upravo — par-
irni! Naime, to se pojavljuje u kodifikacijskim umije¢ima koja vode kroz
1o sve Rogi¢eve tekstove, kao skoro neprimjetna povremena raslovlja-
anja | onomatopejske apstraktizacije, kao u trecoj strofi ve¢ izloZene
recelonske postume:
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u santa cruzu boxerom o bol zabubao zbublani bog;
ali bez glasa, tajan, dum dum drum, tijelo hipnu u vapneni smog
u santi canti, phhhhhhhhh, jedva protisnuti, phhhhhh, rog

Tekstovi Ivana Rogi¢a Nehajeva ispisuju i kriticku duhovnost pros-
torne memorije. Prostor imenovanja, prostor poznat pod imenom Hrvatska,
vrlo &esto kriticki deskribira i ironijski okruzuje metafizikom, zapravo
bi¢ima metafizike, kao bolnom grieskom u izboru uporista. Hrvatska je,
suprotno, konkretno prostorno bice, koje je desakraliziranog odnosa s
nacionalnim identitetom jer mu je, tome identitetu, nadredeno zavi¢ajnim
rubovima i fragmentima. Rije¢ je o nadredenosti prostora Ruba koja pre-
biva u paradoksu hiperosjetljivosti, jer je rubnost u trpnoj poziciji, u izloZe-
nosti kontakta, prelijevanja, pretapanja, asimilacije, zapravo metafori¢nih i
nemetafori¢nih ratova.

PROSTOR SUBJEKTA II.

Rogiéev tekst oblikuje se kao lucko trziste, stjeciSte putnika, landra-
laca, prostitucije, bolesti, jeftinog i lakog plesa (vidjeti takoder kod Stosi-
¢a). Jedina je uvjerljiva uzviSenost u nuznom odlasku. Stoga Rogi¢ Neha-
jev razgleda i druge "luke", naime, ulice i pregrada, napose Zagreba, u
svakom sludaju rubove urbaniteta. Nije sluéajno stoga, da se obraca i
spominjanim Janku Poli¢u Kamovu i Silviju Strahimiru Kranjéevicu jer ih
dovodi u polilog gdje se pojavljuje konsenzus oko slabe pozicije jakih auto-
ra. Oni svakako, infarktom ili prelucidno§éu — odlaze iz zbiljskoga udjela u
estetskoj fizici, osobito u etici, koja je po njima trojici najbliza mogucoj
estetskoj zbilji. Stoga autorski eros i tijelo imaju moguce rjesenje za dio-
nice Zivota.

PROSTOR POVIJESTI

Rogi¢ ima jo§ jedno utopijsko podruéje za slobodu teksta, to je kom-
pleks oznagitelja vezan uz ime Etru$éana, anti¢kog, ali u naSem zemljopisu
bespovijesnog naroda &ija je jedina, ali vrlo atraktivna bastina na hrvat-
skome zemljopisnom prostoru samo njihovo ime. Stoga Rogi¢ zapravo, ne-
majuéi utemeljene povijesne podatke, nastavlja projekt mastanja sudbine
skupinskoga bic¢a, predvidajuci mu, tome biéu, svedeni§tvo igre.

Takvu povijesnu Anaraciju autor povremeno tka kroz cijeli opus, bas
kao i jo§ jednu energizirajucu oznaditeljsku dosjetku, onu o Galaktici, sve-
mirskoj replici, pojedinaénome covjekovu tijelu. Obje te geste, proviadenje
etrurskoga i galaktitkoga semantitkog kompleksa, stimuliraju eros Tajne i
energetsku slobodu oznatitelja da obuhvati i najneo¢ekivanija znaCenja.
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Hrvatsku pak, Rogi¢ ne alegorizira i ne personificira, nego ju ontem-
ski razgleda. To zna¢i da je ona, radije nego povijesni, a §to bi pret-
postavljalo razvijenu ideologijsku naraciju, prostor konkretnog zemljopis-
nog, prirodoslovnog, i tjelesnog locusa. Konkretne fizicke odrednice Hr-
vatske ne ometaju je biti popristem estetske i etiCke refleksije. Dapace, one
ju stimuliraju, neotradicijski osvijesteno jer je — kako je uvodno prikazala
pjesma Hrvatska, Termopile — skoro cijela Hrvatska granicom, odnosno
skoro su svi njezini dijelovi Rub. Potpora su takvoj konstelaciji tesko pre-
poznatljivi davnasnji refleksivni Orijentiri, naime Bog i nesto rjede prozi-
vani andeli, koji su sada ipak autoriteti lirske nemo¢i jer su u Rogicevoj
poeziji poruseni u slabog razgledaca — subjekt poetskog teksta.

Kako bi to razgledanje bilo i identitetno demistificiranje, imenuje ga
Cesto kroz svoju zavi¢ajnu emisiju zvanu Sredozemlje. Tako oblikuje du-
hovnost postmetafizicke i nemetafizicke sofistikacije. Taj je prostor zemljo-
pisno konkretan, kao i domovinska drZzava zvana Hrvatska, ali mu ne treba
ispunjavanje nacijom. Rogié¢ i iz odmaka, od nacionalne ali i internacio-
nalne metafizike, izvla¢i stvaralacki energoloski projekt. To je projekt gu-
stog i simultanog kretanja, tekstualne kinetike, estetske kreacije koju pri
¢itanju opaZamo kao redenino zabavno izmicanje naraciji, iako se naracija
gorljivo i govorljivo najavljuje. Takoder, iz toga izmicanja naracije, poja-
Cava se autorstvo erotske igre. Moglo bi se re¢i i dekonstrukcijske tekstu-
alne spolnosti. Jer Tijelo teksta simulira i priziva iskustvo tijela spolnog
bi¢a. Rije¢ je o autorskoj projekciji koja prebire po sjecanju na povijest
Slova.

poruka Zeni na zadnjoj platformi tramvaja broj 13

Sve u svemu laksSe mi je zamisljati te golom dok
stojis tamo na nicijem mjestu. Ali je pravi promasaj
zamiSljati tvoje noge kako ti slufe samo za stajanje.
Sigurno je dopusteno od njih ocekivati vise. Da mi
mahnu kao prvodoSlom iz utrka za gradove, zlato i
zemlju. Da te donesu blize kada zaZelimo sudjelovati u
zajednickoj porno omami. Da se razmaknu kada tijelo
odpocme brojiti od devet prema nula. Da se istegnu
kao novo oruzje utihe. Sigurno je dopusteno ocekivati
od njih da i prije i bolje od mene znadu Sto Zelimo, da
se ne gnjavim s jakim pomislima dok me prerano
probudene prodavacdice uvaljuju u salatu, poljupce i
ribu, a ja brojim mrtve na prvoj stranici novina.
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I nemoj sada, kad je tramvaj ve¢ ubrzao, iznudivati
jo§ i one strasne usporedbe tvoga koljena s pupkom
njeznosti od koje se grlo mraci; i tvoje koZe sa
zemljovidom prisnosti koji sjaje kao da gori tijelo
umoceno u benzin. SlaZem se, nismo bog zna Sto
prozivieli ali je bilo dovoljno zamorno a da bismo
drzali do toga gdje dode tocka a gdje usta. Sve u
svemu lagodno mi je zamisljati te golom kako tamo
stojis, toéna kao zabuna, i kako razgovaramo s prosto-
dusnom jasnoéom koja se svakog jutra spusta s neba i
oduzimlje nam razloge za prituzbe. Sada sam siguran
da smo minerali u koje svemir sklanja nepodnosljivo
ostre slike. Samo je nama ostavljena trajnost.

Slova su pak, prema Rogiéevoj izvedbi, nastala iz nadigravanja tijela
s ljepotom. Slova se takoder sjeéaju uZitka koji budi spolnost. Moglo bi se
napisati da Slovo u Rogicevoj pjesnickoj igri zapravo nadraZeno prebire po
zaboravu na uZitak stvaranja.

PROSTOR NEOPOVIJESTI — SLAVKO JENDRICKO

Rijet je o autoru koji je objelodanio desetak i viSe visokomoderni-
tetnih zbirki pjesama, a objavit ¢e ih i jo§ toliko, i koji je 1999. bespogo-
vornim izborom pjesama Orguljas na kompjuteru, u radu Branka Malesa,
napravio i malu te prestrogu rekapitulaciju svojega u¢inka u prethodnom
tisuéljetu, a zatim slijede nove zbirke, uronjene u stanje johnnycashovske
melankolije, vrlo okrutne i blage istovremeno.

Jendrigko je u poetoloskom i nara§tajnom smislu pripadnik one — kao
jedinstvene, dakako nepostoje¢e — scene koju viSekratno nabrajamo kroz
imena Malega, Stojevi¢a, Zvonka Makovi¢a, Borbena Vladovica, te je, kad
se veé nabraja, istaknuti da je skoro bez iznimke to, pogrje$no nazvano,
paradigma niza autora, dakako obraéajuéi se i neSto starijem nastupu
prethodnoga naradtaja Branimira Bo3njaka ili jo§ ranije Zvonimira
Mrkonji¢a...”

Visegodisnja recentna recepcija francuske poststrukturalistic-
ke i dekonstrukcijske misli u zagrebackom casopisu Pitanja (kraj 69-

7 Sjetiti se svakako dviju izvanhrvatskih spisateljica Lele Zetkovi¢ te Jasne Melvinger,
i neobitno izmaknute Branke Slijep&evié, osobito pozorno pozicionirane sofistikacije
Anke Zagar te vrlo rano "goranovski” prepoznate Jagode Zamode, i napokon interme-
dijalne jeziGarice Zorice Radakovic.
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ih i pocetak 70-ih), kao i prva pjesnicka zbirka Diktator pokojnoga
Josipa Severa iz 1969. godine — svakako su, hotimicno ili ne, inici-
rali pojacan interes za sudbinu jezika koja je, vidjelo se, u nas
kasnije imala itekakav odjek u viastitom pjesnickom "¢lanstvu” (M.
Stojevi¢, I. Rogi¢ Nehajev, Z. Makovié, B. BoSnjak, Z. Mrkonji¢, B,
Cegec, G. Rem, D. Resicki...).

Godine 1969. javija se i Slavko Jendricko (1947.) prvom zbir-
kom knjigom stihova Nepotpune dimenzije. Ta je zbirka, medutim,
napisana izvan ondasnjeg pocetnog zanimanja za dramatiku jezika
koje, uostalom, pojacanom pjesnickom praksom kulminira desetak
godina kasnije.”

PROSTOR POVIJESTI II.

Zasad sveukupno, jer (uvijek neki) novi rukopis je u nastajanju 1
internetovskom bjelodanjenju, Jendri¢ko je objelodanio slijedece knjige:
Nepotpune dimenzije, 1969., Ponocna kneZevina 1974., Tatari kopita,
1980., Naslov, 1983., Crvena planeta, 1985., Proroci, novci, bombe, 1986.,
Svedanost glagoljice, 1989., Hrvatska sfinga, 1992., Nov¢i¢ za Harona,
1995., To si ti, 1995., Zimska katedrala, 1998., Orguljas na kompjutoru,
1999., Podzemni Orfej, 2001. te Kada prah ustaje, 2005.

Veé samo pribranijim asociranjem na naslove tih zbirki,”® dalo bi se
vrlo uspjesno pro¢i kroz zanimljive poetoloske promjene ovoga autora. Ta,
pomalo $kolska, ideja — polaziti ve¢ od samoga naslova, kod Jendricka ima
itekako opravdanje jer je on autorom izrazite ecksplikacije poetoloskih
projekcija i svaka njegova zbirka ima unutar svojih stranica i svoju malu
internu autoeksplikaciju — moglo bi se re¢i "samo za tu zbirku". Tako se
onda Jendridko svaki puta, kod svake svoje zbirke, pobrinuo da naslovi
doista budu jakim i glasnogovorni¢kim dijelom ukupne zbirke i da najma-
nje udvostruéeno nose i najavljuju projekt, odnosno projektnu ideju, pojedi-
ne zbirke.

ISKUSTVO IZVEDBE

Zavitajno je Slavko Jendri¢ko, a ne samo godinom objelodanjivanja
zbirke Nepotpune dimenzije, pa i prijateljski, vezan uz kultnoga hrvatskog
modernistitkog pjesnika Josipa Severa. Pita se Jendricko o smislu, osvjes-
¢uje da ga ponestaje i da nije zapravo nuzno dalje nastavljati baviti se tim

75 Branko Males, Bijeli Bog, Razlog za Razliku, Zagreb, 2002., str. 183.
76 Kako je uvodno napisano: od kojih je Orguljas na kompjutoru pozoran MaleSov izbor
iz Jendri¢kova opusa.
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problemom jer iste navike i dobro i zlo poti¢u. Tako se subrazlogaSki po-
krenuo prvom zbirkom pjesama, ali vrlo brzo se — severovskim pgetolgé-
kim dijalogom — nalazi u samom srcu konkretizma i sljedeca slika bit e iza
leda kao zid od kojega ¢e se moéi odgurnuti i poéi u prvu postmodernu
avanturu hrvatskog pjesnistva, u teSko usporedivo istrazivacko polje se-
damdesetih...

Predio u meni pozelenio i prsti

odlutali za psovkom jelena

prirast insekata da ne mjerim i sol

i mnogo malih smrti u griu ne osjetim

ne po prvi put

pokorio bih se drvetu

ruke ne bi mogle da dosegnu cijelu Sumu
i ona bi bila veéa od neba

Trazis li mene ili mjesto gdje ¢es sve
zaboraviti

(IZGUBLJEN SMISAO RIJECI)

Nakon te godine, u kojoj se uz Severova Diktatora, pojavilo i‘niz
drugih knjiga, izlozbi i esejisticko-teorijskog pismg, pa ju se u oomanjem
periodizacijskom fokusiranju dade smjestiti u ukupni pOS.TmOd_letﬁtﬂ.l nas-
tup, kroz polje 1968.-1971./4., i druga je Jendritkova knjlga pjesama 1'za§‘1a
jako jezi¢no raspolozena. Pa dok je prva pisana :y’exfic:evskf ozvucenim
tekstovima koji izlazu himnu tijelu i dionizijskom tragicitetu (tome ce se
opusno konsekventno replicirati 2005. u Kada prah ustaje), a takodf:r su
povremeno zabrinute i tako minimalno prislonjene uz razlogastvo s bitnim
odmakom u erotologijskom praveu, dotle Ponocna knezZevina (19.?4._)_ c!c.mo-
si jak procesualni trag. Forma posljedicno ili nosaﬁ'ki pos_taje OS_;‘etl_]lVUOT,
pokretljivijom, sklonom rasprostiranju, ali i jo§ uvijek prwlaéngj reduker)i.
Praznine u zagradama uvirna su mjesta pojadane jeziéne zudnje, odnosno,
konkretistitke njeznosti. I definitivne spoznaje o lo§em stanju u komuni-

kacijskim kanalima.

Tatari/Kopita (1980.) nastavljaju izrazavati prispodobivog k.c\.paéa
komunikacijskih kanala, dapace komunikacijski se kanali pokazuju ili rat-
nim rovovima ili ravnodu$nim paralelnim prostorom necijoj ravnopravnoj
yrlo osobnoj, maloj egzistencijalnoj bitci. Naslov (1983.) jo§ jednom poja-
&ava razlaz skupinskih ideogema i osobnog dijaloga s Bogom, s Kiborgom
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naime, kojega je Jendritko vrlo rano ulovio kako programira nage
"gopypasme" intime, ili ikakvom strukturom Arbitra, sve uzbudenije i me-
dijski nadgledano grade¢i subjektno polje od "svijesti o pismu”, "neopray-
divog odjebavanja boga" i "falusoloske sjete". ..

U Naslovu Branko Cegec zapaZa Cetiri razine proizvodne svijesti/

Jezik i zbilja (...) u odnosu prema modelima(...). Na temelju tekstovq

ove knjige, bas kao i prethodeée (Tatari kopita), mogude Je odcitati

nekoliko razina proizvodne svijesti. Apstrahirajuéi netipicne izbojke

dominiraju Cetiri reprezentativne ravni: ’

a) ispisz:\_/fznje poetike gradnje: manifestni obzor pisanja poezije o
poeziji

b) tehnolosko okruZivanje prirodne slike

c) kriticko preispitivanje tradicijskih obrazaca/modela

?9 )desakralizacija Statusa proizvodaca umjetnine.

Nas_lov Je terminoloska tocka u kojoj se sublimiraju bitna obiljezja

knjige. Smatrajuci izlisnim da knjizi koja tretira unutarpoetsku prob-

lematiku iskljucivo na poetskoj razini nadreduje nekakav tautoloski

okvir/naslov, Jendricko radikalisticki razrjesuje nedoumicu: termi-

noloska didaskalija (tocka iz izdavackih formulara) zadobi nov zada-

tak: sama postaje naslovom. Naslov NASLOV."

PROSTOR PISMA

~ C.rvena planeta (1986.) Jendrikov je dijalog s MaleSom iz Prakse
lazz,' naime urnebesnoj i ultralucidnoj videospotizaciji Jendritko prilaze
analizu ideologijske matrix-vrpce koja se moguce proSiva u kakvom
opa'kom "backupu" toga konstelata, u kojemu se baudrillardovski MaleSov
subjekt odluCuje osvijesteno, ali suvereno — zadr?ati u obmani. Crvena

e Ny . N .
revoll.lcua, je par-ty" na kojoj "techno-bog" riSe svoje neodekivano masov-
no prihvacene stripove.

U zbirci 1?0a’zgmnj Orfej, objelodanjenoj 2001. kao i u "ranim" zbir-
kama pJeSI‘n.O'Vfl{ svijet imenuje i lik koji pseudoreprezentira autora. Treéa
zbirka uvodi i "Zanr" autoportretne pjesme, dok u drugoj imenuje zavi¢ajni

locps grada Siska, kao nadJa strukturu zaduZenu za autorovu pseudo-
aktivnost.

] Podzemni Orfej, ka_o 1 prve Cetiri zbirke §to se ti¢e subjekta, protr-
¢ava kroz kulturnu arhemitologiju Zapada, ne bi li svojega kazivada prob-

7 =
Branko Cegec, Proizvodnja, tehnologija, priroda, P fenj
N ey gija, priroda, Presvlacenje avangarde, Zagreb,
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Jemski nadrazila. Medutim, tu se usporedivost prekida i "stari" se motivski
materijali sofisticiraju, smiruju, priblizavaju govornikovoj poziciji, blago se
nrazvijaju" i ne donose u gesti iz "ranih" knjiga — intenzitetom preskoka i
agresivnog fragmenta.

Valja istaknuti da se Jendri¢ko u najranijem eksplicitnom valu post-
strukturalisti¢kih promisljatelj a’® suvremenog hrvatskoga pjesnistva proma-
tra sudionikom prve neotekstualne ekipe (Ivan Rogi¢ Nehajev, Vladovic,
Stojevi¢, Makovic).

Nesto kasniji kriti¢ari, oni oformljeni u drugom dijelu osamdesetih
kao ukupniji osvjetlitelji modernog pjesnistva, uogit ¢e leZernu inkompati-
bilnost kao poetolosku projekciju opusa Slavka Jendri¢ka. Tako ¢e i Hrvoje
Pejakovi¢ inzistirati na svojevrsnoj isprepletenosti jakih i slabih niti. Rije¢
je o niti nepovjerenja u autoritete i o niti energije preuzete iz sje¢anja na ta
nekadagnja uporiSta. Slabo i jako su se tu zamijenili i metafizika viSe nije
ne samo mjesto pouzdanja, nego ¢ak niti impliciteta. No recimo, punk ¢e
osjetiti Zestoko i to iz Eiste 1977., pa makar to bio 1 album novovalnog
yanra. Medutim, Jendri¢kovu pismu to ne ¢e biti razlog ne izloZiti tragove
transcendentema u tijelu eksplicitne tekstualne slobode.

ZapaZanje, danas naZalost preuranjeno pokojnoga, knjiZevnog kriti-
gara Hrvoja Pejakoviéa najpreciznije je u fokusaciji "dokidanja svake hije-
rarhije" jer Jendri¢kovo pismo ravnopravno i gdjekada diskurzno prikuplja
polilogku situaciju ispunjenu — i teorijskim znanjem o umjetnosti konstruk-
tivizma (Karel Teige), i lingvisticko-sociologijskom refleksijom teorije i
prakse massmedijski promreZena svijeta (McLuhan), i praksom recepcije
filmova Sergia Leonea te kulturalnim prevratom punk-kulture. Jendricko u
stihovima osvjetljuje i zatamnjuje sli¢ice iz aktualne medijsko-kulturalne
slike svijeta i pravi kognitivni kolaz subjekta koji sretno i raspoloZeno
uZiva u svojoj tekstualnoj moéi, u prostoru kojemu moze privesti svaki
njemu poznati fragment kakvog drugog teksta, i bez obzira na kodni izvor
toga odjeljka, u pjesmi ga (i izvor i fragment) oCekuje vrlo pristojan poraz.

NOMADIZAM — ZVONKA MAKOVICA

Kao pjesnik se pojavljuje 1968. zbirkom U Zilama ce ljepota teci.
Ubrzo ée uslijediti Prostor vostanice (1969.) i Karta svijeta (1971.) kojima
ée skrenuti pozornost dvaju osjetljivih kritidarskih pogleda: 1) onoga viso-

8 U ovome radu uvodno izlagane kritike i eseji Malesa i Cegeca od 78. do 83., pojadano
Cegecovim uvodenjem pojma neotekstualisti, kao lucidne repreradevine iz austrijskog
konkretistitkog programa neue textes podetka sedamdesetih, sve to dakako fokusirano i
sintetizirano Malesovim, kako istaknuh u uvodu, pogovarateljski bespogovornim ese-
jom iz 1999.
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komodernistickog pogleda Zvonimira Mrkonji¢a iz povijesno znadajne
dvotomne monografije Suvremeno hrvatsko pjesnistvo (Zagreb, 1971/
1972.) i 2) drugoga kritiCarskog pogleda — zavi€ajnog uvida Miroslava
Madera, u priredivanju antologije Slavonske minijature (Osijek, 1974.).

POETICKA ENERGIJA

Medutim, za Makovi¢a je taj vremenski punkt — velike epistemo-
logijske promjene na prijelazu Sezdesetih u sedamdesete — toliko prepunjen
novom poetickom energijom da se — sukladno produktivnoj autorskoj
kriti¢arskoj fazi tijekom 1971. i 1972. (kada piSe o nizu zbirki posebne
tekstualne osjetljivosti) — pojavljuje u tada ispisivanim pjesmama sa sasvim
novim estetskim senzibilitetom i usprkos visokom, veé spomenutom Mrko-
nji¢evu uvazavanju, odluéno istrazuje konkretnu tjelesnost poetskog teksta
i napusta koncept svojevrsnog spoznajnog reizma iz prvih triju knjiga.

Pocetkom sedamdesetih ispisuje nizove pjesama, primjerice ciklus
Gjelovit vid, kojima dekonstruira tradicionalnu formu pjesme pa se odlu-
Cuje drukéije pristupiti njemu inade zanimljivom motivskom liku kutije —
kao, u prvim zbirkama, svojevrsne implozije svijeta i tjeskobnoga prostora
komornosti.

Makovi¢ tada, pofetkom sedamdesetih, ispituje lik komornosti s
aspekta aktivne jezi¢nosti i napusta fenomenologko-egzistencijalisticki kli-
Se. Odlucuje ispitivati defiguraliziranu izgovorivost i sklonidbenost rije¢i
kutija, a ne joj vide pridavati znak metaforom mobiliziranoga tjeskobnoga
polja.

ESKPERIMENTI IZAMA

Jos se jedan medutim mora izgovoriti za to novo polje u Makoviéevu
pjesnistvu: dakle, medutim, Makovi¢ taj niz pjesama — koji nedvojbeno
zauzima sasvim solidnu zbirku pjesama, zapravo nikada autorski ne dovodi
u knjigovnu kutiju. Te pjesme ostaju izvan korica knjige i to je jedan od
fenomena koji svakako spadaju u zanimljivu pridu o istraivadkim autor-
skim ekskursima (pa i ne samo u Makoviéevu slu¢aju — usporedivo je to
ba§ s Mrkonji¢evim opseznim snopom (prediroko nazvano) eksperimen-
talnih izvanknjigovnih pjesama).

POSTMODERNA SCENA

Umjesto te formalno i eksperimentalno jako rastvorene serije pje-
sama, Makovi¢ 1978. bjelodani zbirku Komete, komete koja je jednom od
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pleksusnih kada je rije¢ o prepoznavanju nastupa postmoderniteta u suvre-
menom hrvatskom pjesni§tvu. To je vrijeme kada, u samo dvije godine,
kultne i presudne zbirke istovremeno objelodanjuju Milorad Stojevié, Ivan
Rogi¢ Nehajev i Branko Male§ pa i Sead Begovi¢ te Branko Cegec i Ranko
Igri¢. RijeC je o zbirkama koje su eksplozivnim ili implozivnim prihvatom
iz drugih mladih pjesni¢kih pisma — neprevidive i dostojne podsjeéanja na
Josipa Severa i njegova Diktatora.

Makovic¢eve Komete, komete tada objavljuju i programatsku pjesmu
Porgy&Bess Band, hit koji ¢e se vrtjeti na svim tada jo§ postojeéim
gramofonima postmoderne hrvatske pjesnitke scene. PoloZena na lingvis-
tiCki fenomen proizvoljnosti jeziénoga znaka ta se pjesma prelila i u nas-
love nekih od sljede¢ih zbirki drugih hrvatskih postmodernista i postala
iznimno utjecajnom, odnosno poliloski poticajnom. Dogovorenost oko ime-
na sastavnica svijeta koji nas okruzuje i koji Zivimo, Makoviéevi stihovi
razotkrivaju kao mjesta uzbudljive siline jezi¢ne osvijesStenosti.

lagati, zasto ne. ionako su rijeci
proizvoljne; (...)

(..)

(...)  podesio sam usta
kao da ¢u reci: tavan. nisam rekao, usta su
ostala prevarena: lagati, zasto ne. (...)

Uslijedit ¢e osamdesetih godina izuzetan niz zbirki koji ée u dvogo-
di$njem ritmu donositi nove nastavke posve neodekivanoga, ali uvijek
dobro pripremljenog uZi¢a u neobi¢nom neoegzistencijalistiénom i§¢ekiva-
nju promjene stanja subjekta.

SUBJEKTNO STANJE

U Cinjenicama iz 1983. Makovié piSe i briljantan poletni stihovni
redak u pjesmi Istina:

kao bolest kojoj nema lijeka

(...)

Ta zbirka nastavlja iz Kometa najavljenu veliku intertekstualnu osjet-
ljivost i konstituira svojevrsnu ozbiljnu igru analize — kreéuéi se kroz
transpovijesne i nenostalgi¢ne slike takozvanog nekada i sad, uz prepus-
tanje svijeta medijskoj napucenosti, te uz oksimoronski kontrolirano sub-
jektno stanje povremene agresije. Igru analize ée autor nastaviti i u zamalo
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romanesknoj strukturi zbirke Strah iz 1985. gdje ¢e ispisati 1 jednu oq
toposnih vijesti iz postmuéninskih stanja, ne samo knjiZevnih, nego i
glazbenih i inoumjetnickih subjektnih konstitucija po¢etka osamdesetih (u
fenomenima postpunka grupe Film, zrelog Wendersa, ranog samostalnog
Cavea itd.):

(...)

ne osje¢am —

sjecam se. |
(Sjecam se)

SUBJEKTNO NESTAJANJE

U zbirci Ime iz 1987. Makovi¢ opasno izostrava svoj koncept nefigu-
rativnog i nemetafori¢nog pisma, pronalazeé¢i u takvom konceptu i najosjet-
prostora. Stoga neumorno i urbanologijski opusteno prebrojava slike koje
ulicom klize mimo subjektova identitetnog ojaCavanja. Kretanje ga zadr-
Zava na okupu, fenomene na koje nailazi ustrajno popisuje, ali ih kao oso-
bite utiske odbacuje, ne drzeci do njihove autentinosti, iako mu sluze za
male provjere u kojima pak, tek jezi¢no uZiva:

(...)

Izrekao sam glasno svoje ime
L u licu slucajnog prolaznika
Nastojao prepoznati cudenje.

(...)

(Kad je vrijeme odmicalo u nepovrat)

U zbirci Tocka bijega iz 1990. Makovi¢ ispituje do preko neosjeéaj-
nosti zagubljeno bice koje ipak trazi svoj lik u intermedijalno posredovanoj
slici. Osvje$cuje neosjecajnost kao novi osjecaj, kao stanje koje je izmaklo
iz obzora Zeljenog ponovnog iskustva i pred praznim se tv-ekranom samo
sjeca necega §to je ve¢ pokuSavalo obnoviti identitetni gest:

(..)

Potpuno gol sjeo sam na stolicu,
zatim ispruZenom nogom nastojao
pomaknuti televizor pomisljajuci
na Taxi-driver.

(...)
(Drugdje)
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SUBJEKTNA NOVA KONZISTENCIJA

U jedinoj Makoviéevoj zbirci iz devedesetih, u knjizi Prah iz 1992.,
pojavljuje se izvjesna nova konzistencija, nova prikupljenost subjekta koja
je pomalo paradoksalno tek u rasutosti, kako ve¢ sugerira i naslov zbirke,
ali je taj osjecaj nove prikupljenosti ipak donekle oblikovan.

Naime, prikupljen je u smjerove razli¢itih agregatnih tijekova, no
osjetilnih, Zesto taktilnih — kretanje zraka, tijek vode, jeka praznine — u
postupku slaganja kadrova i slika, u melodiji, u listanju, u nastavljanju
pisma:

(...)
U biljeznici se odjednom
Budim kao gipka ruka,

Tocnije — pokret. Budim se u tekuéini. Kao
Melodija sto odzvanja u

Sobi usnulih mladenaca.
Lebdim i postojim uvijek
U bijegu. Jer sam uzdah.

(...)
(Otisak olovke)

Makovi¢ je svakako jedan od najuglednijih suvremenih hrvatskih
pjesnika, a niti u europskom kontekstu na§ skromni uvid ne nalazi tako
razvijeno neoegzistencijalisticko pjesnic¢ko pismo kao #to je ovo, pohra-
njeno u deset autorskih pjesnickih zbirki od 1968. do 2000.

Njegova autorski pripremljena zbirka izabranih pjesama Veliki pre-
djeli, kratke sjene u Meandrovom izdanju iz 2000. godine, okvirnim teksto-
vima izbora portretira i likovnjacki te intermedijalni, ali i, u najsofisti-
ciranijem smislu, kulturno nezobilazan lik ovoga autora — kroz uvodni i
odjavni proznoesejistiéni autorski tekst Ali i Post scriptum.

Makovi¢ se intelektualnim angazmanom i pozornom brigom za aktu-
alne kulturnoumjetni¢ke fenomene ovjerio i kao snazan i dosljedno eticki
mislitelj i osvjetlitelj kulturnog prostora prepustena nesumnjivo znacajnom,
ali nesrazmjerno slabom vremenu (kolumnistika i esejistika u Lzvjeséu o
stanju [1994./ 1 Pismima Bertoltu Brechtu /2002./).
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POSTMODERNITET — MILORAD STOJEVIC

Sudionik odpoginjanja postmodemiteta u hrvatskom pjesniStvu, od-
mah poéetno neotradicijski raspoloZen, maestralni je nadigraval akslova
paradoksa i ironije — Milorad Stojevi¢ (Bribir, 1948.), o Semu svjedoci i
stih iz njegove zbirke pjesama Klonda (2003.).

Zvonimir Mrkonji¢ ga, samouru$ujuéim Starohrvatskim haikuima,
rezolutno uvodi u povijest hrvatskog pjesnidtva, u svojoj presudnoj dvo-
tomnici Suvremeno hrvatsko pjesnistvo (1971./1972.) i dopusta mu poka-
zati na djelu 3to su inkoherencija i inkompatibilnost, ti prototipski
"postmode" postupci. Ogitom mediteranskom zafrkancijom s istokom i
Iskonom, Stojevié ée signalizirati §to mu se to dogada i u zbirci Ligce iz
1974., gdje $tujuéi i poznavajuci gdicu Redukciju, persiflira i s figom iza
leda pozira razlogaskoj Zabrinutosti.

POSTMODERNITET II

Zatim se, sljede¢ih trideset i pet godina, pojavljuje nizom od preko
dvadeset — ne viSe samo pjesnikih — nego i romanesknih te znanstvenih
uvezaka (Iza §éita, 1971., Ligce, 1974., Litvanski erotski srp, 1974., Viseci
vrtovi, 1979., Primeri vezbanja ludila ili Janko Poli¢ Kamov na putu u
Barcelonu, 1981., Rime amorose, 1984., Orgija za Madonu, 1986., Cakav-
sko pjesnistvo 20. stoljeéa, 1987., Razdrta halucinacija, 1989., Firentinski
poljubac, 1990., Perivoj od slova, 1996., Balade o Josipu, 1997., Dosljak iz
knjige, 1997., Knjifica o podrupku, 1999., Korzo, 1999., Moj kucni
mandarin, 2000., Ponterosso, 2000., Prostrijelne rane & other poems,
2001., Tatarski zajutrak, 2002., Krucifiks, 2004.), posebice inspirativno
zaokupljen reflektiranjem opasnosti centrizma u monografiji Pjesnistvo
Nikole Kralji¢a (1998.). Ovdje nisu naveden sve Stojeviéeve knjige, ¢ak
niti pjesnicke, nego samo one koje sam imao u rukama, ali prije povratka
pjesnistvu nije nepotrebno napomenuti da je u radnom pa i iskustvu pisma,
Stojevié pokraj knjiZevnoznanstvene karijere iskuSavao i novinarsku
dionicu, a §to se ti¢e romaneskne produkcije nije imao Zanrovske milosti za
kritidarske obzore i$¢ekivanja i namje§tanja. MontaZer i autocitater, duho-
viti "Zzanroplaymaker", u romanima (kojih je sada Sest, ako nije neSto novo
u meduvremenu otiskano), doista je izaSao, prezahtjevan i neusporediv,
osobito u posljednjih vrlo produktivnih osam godina, neokrznut pribra-
nos¢u kritike da ga is¢ita.
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POSTMODERNITET III

U pisanju o stihovima pak, koji nas ovdje presudno zanimaju, stanje
je — budimo ironiéni — puno bolje jer valjana kritika prebiva na doista
nedostupnim stranicama Novog lista, Slobodne Dalmacije i Vjesnika (prvi
"seta" svojega kritidara po danima i stranicama te ga Cini nepronadivim!!!,
drugi je dvostruko — podlistkom i regijskim karakterom — reduciran; treéi
pak, sa svojih 18.000 primjeraka tesko, ali sve bolje i pozornije komunicira,
sad veé i u ozbiljnoj proznoj kritici), a knjizevni ¢asopisi i kulturni tjednici,
nazalost, nemaju vi$e stalan obzorni rejting. Nitko ih ne i§¢ekuje.

Zato se sa svjetinom treba sprdati — poezijom!, kaze jedan pjesmovni
enski Stojeviéev lik iz Klonde, u dijalogu koji pjenuSavo uZiva u para-
doksu te iznimno pokretljivo osporava autoritarnost ironi¢nog, ali i auto-
ironi¢nog subjekta. Zanimljivo je i logi¢no da ta Stojeviceva neobi¢no
naslovljena zbirka navodi unutar stihova pjesme na sedamnaestoj stranici i
objasnjenje naslova. Tamo se, naime, nastavlja dijalog pjesmina Ja s glav-
nim likom, Zenskim, klonski vjerojatno dovedena lika, Francesce Petrarca.
Naravno, rije¢ "obja¥njanje" ovdje je gotovo neumjesna, jer pjesma
pseudoobjainjava, preciznije, ona — obavlja izbor svojega upucéenog Cita-
telja, onoga koji ¢e znati tko su Ton¢i Petrasov Marovi¢ ili Ivan Slamnig.

"Da", govori mi Francesca, "tri su u hrvat-
Skoj poeziji ¢udna naslova.” Kaldejka nagari
Crni Alfaromeo uz Coin i Standu, pregazivsi
Skoro jednu snijeznu kozu semitskog lica.
"Hembra, Dronta i Klonda". Ne proturijecih,
I na vrijeme shvatih kako Klonda u folijama
Ima onu zadaéu §to ih Vilenica i Ljubveni lov
Glumataju u Perivoju od Slave Zoranic¢eva
Sannazaroznoga labirinta (...) ...

Kako se vidi u ovome fragmentu, iz ciklusnoga odjeljka Lago di
jezero, Stojevi¢ doista otvoreno kodno izaziva €itateljevu pozornost, jer
trazi i da se, spomenuti sludajnik Citatelja, unutaropusno prisjeti kako sam
Stojevié ve¢ ima oznatiteljski odigranu zbirku Perivoj od slova (1996.),
osim toga traZi i da u prvom stihu pjesme mislimo da je rije¢ o retku jer ga
prelama crti¢nim prebacivanjem slogovnoga dijeljenja stiha. Medutim, ipak
je tu metritka matrica, ritmitka granica koja vraca kodnu sumnju natrag
prema lirici. Igra se, u odliénoj i raspoloZenoj kodnoj formi, Stojeviceva
poezija sa svime §to nismo ili jesmo spremni od poetskog teksta traZiti.
Zato ga moZemo, poput najboljih filmova, vrtjeti stotinama puta i otkrivati
jo§ prethodno neprimijeéen semanticki grif. Primjerice, Sto je "sannazaroz-
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noga labirinta"? Jeste li se to uopée upitali ili ste, oznaciteljski povuceni,
otklizali za anagramskim zrcalom toga imena, nuzno ga u rad¢i§cavanju
znadenja zaboravivsi, osim kao jako brzu klizanku? Ili ste samo odustali?
Posli za nekim drugim dijelovima teksta? A i taj je nacin, estetsko sliu-
hanje, &itanja Stojevica itekako gust i neupitno legitiman!

A sve je pocelo one davne 1978. kada nisu samo Sex Pistolsi imali
predbasistickih problema, nego je te godine i Male§ objavio Tekst prob-
lematizirajuéi ideju nenaslovivosti cijele zbirke, a prate¢i Makoviceve
Komete, komete... Citatelj je k svemu tome dobio Casopis Off i u njegovu
broju 1. ciklus Milorada Stojevica naslovljen Ondina bez magistrala. Taj je
ciklus remek djelo igre tekstualne svijesti — autonomizirane uzbudenosti, a
nakon foto-ciklusa Vizualica iz 1974., svakako presudan prilog nastupu
nove tekstualnosti pa i njegov mainstreamovski u¢inak.

POSTMODERNITET I POLILOG

Svoje umijece rjetni¢ko-leksikonske zabave autor puni personifika-
cijom tekstualnih izvora, poti¢e formalni i stilski polilog, modnu simula-
ciju, unutartekstualno razgovara s autorima, glumcima, likovima, znanstve-
nicima, subjektno oZivljenim rije¢ima i programskim fikcijama, znaci —
urnebesom neprebrojivosti inter & intratekstnih smjerova:

... Svaki znak nanesen iz svoga odredenog znakovnog sustava, upu-
¢uje, naravno, na svoj sustav. Taj nacin promatranja Stojeviceva
tekstualna proizvodenja ocituje se kao izrada specificno polimorfne
tkanine. Taj se aspekt tkanja dodatno usloZnjava kada su naneseni
znakovi ujedno ciklizacije nekih odredenih (autorskih — u Jednostav-
nijem slucaju, literarnih) tekstova, pa se mora pisati i 0 intrasemio-
tekstualnosti. Osim toga, nanoSeni znakovi nerijetko su ciklizirani iz
medijskih razli¢itih izvora, pa se nadaje mogucnost pisanja o teksto-
vima M. Stojevi¢a kao posebnim intermedijskim indikatorima, $to
njegova eksplicitna medijska svijest nesumnjivo sugerira...”

I starija (dakako Mrkonji¢, 1971.) i "srednja", odnosno lucidna unu-
tarnaraitajna (Males, 1978.), te jo§ mlada (N. Petkovi¢ i M. Cabrajec-
Kovadevi¢-Biti) kritika zaokupljat ¢e se Stojevicevim opusom, a posebno
¢e vrlo mlada recepcija biti zadovoljna konkretisti¢ko-intermedijalnim klju-
&em za pristup ukupnom Stojevicu:

" Goran Rem, Poetika brisanih navodnika, Zagreb, Cekade, 1988., str. 87.
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... Primijenimo li Kopfermanovu razdiobu konkretnog pjesnistva na
opus Milorada Stojevica uocavamo gotovo svih pet pojavnih oblika:
semanticku. asemanticku, vizualny, akusticku, te montaznu konkretnu
poeziju. Stojevicevo bi pjesnistvo u ¢jelini mogli nazvati montaznim,
shmrimog Oli montazno konkretno pjesnistvo kao spoj vise pojavnih
oblika...

POETIKA POLILOGA

Poseban je dio — odnosno nije poseban, nego upravo suprotno, stalan
je sastavni dio svih njegovih zbirki i godina djelovanja — nadraZivanje me-
dijske drugotnosti. Njega podjednako zanima je li tekst bice nuznog sjeca-
nja na prethodne tekstove i je li moguce da se nitko u primateljskoj poziciji
niteg ne sjeéa pa stoga zapravo, ne eleé¢i nikoga osobito gnjaviti pa ni
pisca, oslobada tekstualne reference i otvoreno ih ostavija u javnoj medu-
igri. Takoder tekst takoder titatelja hoce pitati sjeca li se da je dodir s dru-
gim medijima stanje kojega se tekst viSe ne stidi, ali ne tvrdi niti da je
otkriéem jer je ve¢ odavno Samanski isprobano... Tekst je ve¢ odavno 1
likovnost i glazba i ... napokon — izvedba.

Stoga, mozda ba$ Stojeviceve vizualne pjesme mogu svojom dosjet-
kaSkom transparencijom posluZiti i kao klju¢ za Sitanje ostalog tradicional-
nijeg stihovanja. Mnogi se od manjih, vizualnih odnosno grafickih, zahvata
iz "ostalih" pjesama tu se pojavljuju u donekle jednostavnijem semanti¢-
kom poslu. Otvoreno slikaju, igraju se plohom pred ofima osnovne percep-
cijske sklonosti itatelja — vidnim neanalitiénim uzbudenjem.

Naime, predvideni izloZbenoj (Westeast, Rijeka, 1978., Zagreb,
1981./83. et. al.) i konkretno vizualnoj recepciji, ti se tekstovi igraju, u
prvome redu, kompleksom subjektnoga nominalnog dereprezentiranja auto-
ra, potom konkretnim &inom kretanja teksta prostorom bjeline papira i s
time u vezi i rastere¢enjem od bilo kakve finalizacije poruke — dapace, s
osobitom osjetljivoséu za proces tiska, nastanka teksta, slogovnog rastav-
ljanja, dakle ukupnom erotskom nadraZeno$éu, onom najfinijom odgodom
kao ugodom ¢ina bez konca. Te su pjesme takoder i svojevrsno iskustvo
drugomedijske umjetnosti, eksplicitna membrana Stojevi¢eva opusa susre-
tanja sa likovnodcéu (1991. Stojevi¢ napokon, valjda guran od samih svojih
tekstova i njihove vizualisticke tekstualnosti, odluéno i uspjesno postavlja i
Kklasi¢nu likovnu izlozbu!). Takvu ée svoju nedvojbenu intermedijalnost u

8 Tihomir Dunderovié, Vizualni ludus u pjesnistvu Milorada Stojevica, KnjiZevna revi-
fa, br. 1-2, 2001, str. 106. Usp. takoder Tihomir Dunderovi¢, Deset pjesnickih troljetki
(Milorad Stojevi¢, Ponterosso: izabrane pjesme 1971-1999, priredio Goran Rem,
Libelus, Graftrade, Rijeka, 2000.), Zarez, br. 69, 2001.
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ostalim pjesmama napokon prevesti i preko membrane vizualnoga pjesnis-
tva pa ¢e se "doslovnom" likovnom izlozbom pojaviti podetkom devedese-
tih. Time ¢e, s jedne strane, ovjeriti svoj vi§egodi$nji vizualistiéni senzibili-
tet, a s druge strane, i djelomi¢no "odjaviti" daljnje takvo usmjereno zabav-
ljanje formom u stihovima.

PROSTOR TIJELA — MARIJANA RADMILOVIC

Stthovi Marijane Radmilovi¢ gusto i profinjeno ispituju i samopropi-
tuju tijelo pjesni¢kog prostora. To se tekstualno tijelo vrlo prisno i blisko
javlja kroz svojeg nesigurnog govornika, izravno predstavljenog Zenskog
subjekta. Taj se Zenski subjekt, dakako kreée energijom jezika, sa ¢utilno
preosjetljivim tijelom. Ono se pak, to tijelo, u tematskom svijetu pjesme
pojavljuje kao dominantan dio subjektnoga biéa, njegova komunikacijska
pretpostavka.

Bez tijela ne mogu komunicirati, ali moje je odredenje, moja svijest,
prepunjena mogucnostima i identitetnim bijegovima, te sam puna i nekih
drugih i nepoznatih Zena koje me nastanjuju svojim portretima — to suvre-
menom Citatelju poruduje preosjetljivo i istovremeno zaCudujuce analiti¢no
lirsko bi¢e pjesama Marijane Radmilovié. Borba s neodoljivim, zavodlji-
vim i razornim tragovima dragih i opasnih drugih koji nas okruZuju, iznim-
no je uzbudljiva pustolovina staloZenih stihova ove autorice.

Tekstovima Marijane Radmilovi¢ priéi je uz "slabo" kulturalno kon-
tekstuiranje ¢injenice egzistencijalnoga prebivanja i pisanja u Vinkovcima i
Osijeku te Vukovaru, jer njezino je pismo prepuno rastopljenog drugome-
dijskog motivskog i stilskog materijala s dominantnom strategijom "crosso-
vera", poeti¢koga brisanja navodnika "rukom" unutartekstualno osvijesteno
intersubjektivitetnog bi¢a. Takoder, tim je tekstovima onda pri¢i kao dijelu
jidne"novotekstualne paradigme, koju je ponajbliZe raspoznati "barthesov-
skom".

PROSTOR KORPUSA

Marijana Radmilovi¢ autorica je iz vinkovacko-osje¢koga mladog
kulturnog prostora. Rijeé je o onome prostoru koji je prve suodnose mozda
u neko doglednije vrijeme i imao prijelazom euforijskog whitmanovca
Miroslava S. Madera iz vinkovagkoga u osjecko kazali§te podetkom Sez-
desetih, ali je zapravo drugi jadi i integrativni ji punkt bio prili¢no "$kolski".
Naime, tek visokogkolski studij knjizevnosti, pokrenut 1977. u Osijeku,
"dovukao" je i neke vinkovacke snage u polje starije teenagerske kj'eézcije.
Tako je studentski ¢asopis Rijek iz 1980. objelodanio niz autora iz spome-

108

nute koprodukcije gradova, uvrStavaju¢i u prvom broju iz 1981. i niz
madarskih pjesnikinja i pjesnika... Darko Vukovi¢, Maja i Ivana Sari¢,
Goran Rem pa malo kasnije Andelko Mrkonji¢ i Marinko Plazibat zapo-
¢inju ulaziti u knjiZevnost kroz Rijek. U svakom slu¢aju, kada je veé pos-
tojala "vlakaska" srednjoSkolska pruga, kao i pruga za pravne i ekonomske
vlakase viskoSkolskoga ranga, dobro je $to je iskoriStena i za kroatiste:
Vinkovci — Osijek via Gabos nostalgijski je oznaditelj tih studenata odnosno
njihove putne isprave...

ITD.

Kao da se nikada ni$ta niti nije slu¢ajno dogadalo jer je ta 1977. i
inace bila generator mnogih energetskih skretnica — primjerice, gitaristi¢ki
je zvuk dekomponiran u punkersko ubrzanje i nostalgiju za malom melo-
dijskom repeticijom.

U Vinkovcima, s time u vezi, krajem sedamdesetih izbacuju (doslov-
no kazneno) iz Gimnazije Ivicu Culjka, kasnije poznatijega pod imenom
Satan Panonski, a jo§ na nekom prethodnom polugodistu poznatog po za-
vidnom vrlo-dobrom uspjehu povucenog i mirnog uéenika... On ne odlazi
u Osijek sve do sredine osamdesetih kada je ve¢ odavno "institucionali-
zirao" svoj rad "allround" punkera (zatvorenika, slikara, pjesnika, glazbe-
nika). Medutim, krajem osamdesetih kad Ivica Culjak u Osijeku svira svoj
ponajbolji koncert, nova skupina vinkovackih teenagera upisuje studij kroa-
tistike, neposredno pred rat, i neke ¢e od djevojaka iz te skupine napraviti
zapaZene kulturoloske poteze. Jedna ¢e postati prva hrvatska pucka miliju-
nasica, a druga je Marijana Radmilovié.

PROSTOR PISMA

U poetskim tekstovima knjige Marijane Radmilovi¢ Portreti nepoz-
natih ena®' implodira barthesovski teorijski um. Onaj koji u svojoj najkas-
nijoj izvedbi zalaze svoje refleksije za uo¢avanje stanja iskliznuéa ozna-
Citeljskih struktura iz suodnosa s oznacenim. Takvo klizanje je kretanje
koje ¢e u najnjeznijim, ali i iznenadujué¢im smjerovima izvoditi prijelaz
stanja zauzimanja u stanje gubljenja.

Primjerice, treéa se pjesma zove se In memoriam®”, a taj prekasni os-

81 Knjiznica "Pjesni&ki susreti Drenovci”, knjiga prva, Hrasée, Drenovci, 1998.
% In memoriam

Grubom linijom ubrzavam ti korak

Ni Lautrecove plesacice ne bi smjelije

Odigrale ovaj Totentanz.

(M.R. Portreti nepoznatih Zena, str. 9.)
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jeéajni zapis omogucdit ¢e brisanje pristupivosti izvoru odnosno "inspira-
cijskom" osloncu predmetnog svijeta teksta. Znacenjska se emisija umno-
7ava pa pretraZivim postaje medij i bi¢e takve medijske umnozavacke kom-
petencije, a ne tematski sadrZaj.

Subjekt eksplicira dimenziju vremena ali kao prekasnu i kao veé
konvertiranu spram same geste ekspliciranja.

Prvi je stih naime ovakav:
Grubom linijom ubrzavam ti korak...

Vizualizacija subjektove geste raspoznaje se kao rasprostiranje, a
obavlja se svojevrsna partiturizacija, nuzno — vremenske dimenzije. Pisa-
njem se ili crtanjem, u svakom slu¢aju — nano$enjem crte, izvodi vrijeme.
Tako se postavlja dvostruka analogija spram podataka iz fundusa povijesti
umjetnosti. Ona se sloZeno reternira, odnosno, reaplicira na barthesovski
teorijski polilog. Lagano klizucka u subjektu proizvoljnim smjerovima.

Kako se dalje kroz stihove vidi, ali i ve¢ kroz taj pocetni, problemska
se, u smislu sadrzajne identifikacije znadenjska, emisija odigrava u medu-
odnosu lirskoga Ja i lirskoga Ti.

Ja-instanca prva je naslovnom znacenjskom emisijom prekasnoga
javljanja, demobilizirana iz koncepta autorskoga ili takozvanog autorskog
komentara, dok lirsko Ti nije oslobodeno iz notornoga koncepta prebaciva-
nja autorstva Citatelju.

Tebe, tebe, Citatelja, tebe crtam — upozorava kazivacka Ja-instanca u
pjesmi In memoriam.

PROSTOR SUBJEKTA

Inace, cijela je zbirka, a kako si to sama unutartekstualno i autopoe-
ti¢no izgovara "gluha poezija". Time objavljuje kako nerado upotrebljava
ili rabi zvuk 1 senzaciju auditivnog najradije izvodi priguseno, odnosno
difuzno i/ili fluktuabilno.

Uzimam samo platinaste sjene,
rasvjeta i buka me ne zanimaju.

el 83
U dobrom slucaju, nisam tu.

% Marijana Radmilovié, pjesma Tu, u knj. Portreti nepoznatih Zena, Hra$ce, Drenovci,
1998., str. 24.
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Naime, osim u prvoj pjesmi te knjige, toénije u pjesmi Djecak spa-
va™, gdje se kao zvuk-glas imenuje duhovna, ali ne/metafizitka senzacija®’
— "gromki smijeh andela" — deskripcije ostalih tekstova knjige vrlo konzis-
tentno izbjegavaju imenovanje i razvijanje zvuka-glasa. Dapace, konceptno
zapravo i ponajbliZe kakvoj/bilokakvoj zvucnosti svijeta, ovi tekstovi Cesto,
te$ko zamjenjivo, upotrebljavaju prilog "besumno".

Svatko iz svoje besumne tablete,

takvo je i lice noci, plosnato,

indikativno plasljivim i brzim dodirima.

Ako prodes kroz mene, prelij me

iz velike u malu posudu,i iz male u manju posudu,
sve dok na dnu

od malo zaprepastene tekucéine

ne stvoris svoju besumnu z'gracvku.86

Vrijeme ¢e se pojavljivati samo u bliskim kretnjama koje ¢e biti i
spoznajno, i fizikalno, i psihoinstrospekeijski, i biolodki fantastizirane, ali
uvijek intenzivno taktilne.

Moglo bi se oéekivati da takva poezija izbjegne i interpunkcijski
arsenal, ali tu je ona sasvim konvencionalna, prilino pozorna, donekle suz-
drzana pred velikoslovnim zapocetcima, ali ¢ak i u stihovima koji su
sintaktiéno uskliéni — izbjegava uskli¢nik, taj tako uzbudeni ton lirike
MaleSovih i maleSovskih pretraga iz zapravo vrlo bliskoga poetickog
obzora prenapregnute intermedijalnosti.

PROSTOR I TIJELO

U dvjema ¢e pjesmama, osim dakle u spomenutom /n memoriamu,
na jo§ jednom mjestu, tekstovi ovdje predmetne knjige — imenovati ples.

8. Usporediti znadaj djetetova nemirnog sna u studiji Vase kompetentno dijete, Zagreb,
1995, a takoder i u brojnim tekstovima Branimira Stuli¢a iz 1980.

- Djecak spava u zbirci Portreti nepoznatih Zena Marijane Radmilovié, str. 7.
% Usporediti nadahnuto promisljanje o nemetafizi¢koj duhovnosti suvremenoga hrvat-
skog pjesni§tva u tekstu Krystyne Pieniazek Postmoderni Bog?, u zborniku OSlamnigu,
Osijek, 2003, str. 155.
86 Marijana Radmilovié, pjesma Prolazniku, u knj. Portreti nepoznatih Zena, Hraide,
Drenovci, 1998., str. 14. I u ovoj se pjesmi kao i u brojnim drugim dade indicirati
nazotnost osvijeStenoga i teoretiénog bica, subjekta koji je neprikupivo rasuo tragove
svojega strategijskog postamenta i ba§ ga na taj naéin, na osloncu svojevrsnoga auto/
refleksivnog osipanja, konstituirao kao rahlu strukturu — i izmi¢udu &vrstim teorijskim,
navlastito rezolutnim rekonstrukcijama.
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Ples ¢e biti jednim od generatora ve¢ naznaGenog zauzimanja/gubljenja
prostora, a bit ¢e i lakim medijem vremeplovnih promjena.

Ta promjenjivost, preskok zbilje, njezino prelijevanje i na taj nacin i
uvjerljivo, a nenametljivo rasprostorenje (jer se s lakotom zauzimaju i
mijenjaju prostori, koji opet odmah postaju bliski i vrlo svakodnevni iako i
intimni), ona se dodiruje povremeno i u pojedinim tekstovima nekih zvug-
nih konstelacija, ali su one nepojedina¢ne i ne dopiru iz osobito humani-
tetnog izvora pa su tragom zvuka, ali ne i zvuk, znakovne kontingencije.
Posebice je tu upadljiva, u smislu ba§ neupadljivog "uvira", dakle strukture
imploditeta, motivska podstruktura zamora. Ona odsklizava u senzacijsku
auditivnu percepciju, ali je njezino oznaceno negdje iza, u neparalelnosti.

(...)

Puna mi je drhtavica ruku
namocenih u dugorocno bjelilo,
tako je i ostalo

kada se silan Zamor obrusio

i posljednji komad odnio mi mene.’’

PROSTOR I IZVEDBA

Marijana Radmilovi¢ uspostavlja neoéekivane pokrete u motivskim
odnosima grada, ulice, koZe i usana, neprestano ih, u konstituiranju svijeta,
prevodeci iz sna u nesan ili obrnuto te iz potopljenja prostora u suhoéu
komornoga prostora sobe.

U tekstovima se pojavljuju likovi spavaca, sanjada pa onda i njihovo
prolaZenje kroz ne/san, a pojavljuju se i neka osobna imena kao i Zargoni-
zirana obracanja koja izrazito individualiziraju unutartekstualnu komunika-
ciju.

Naslov zbirke otvara i jednu gotovo nevaznu intersemiozu, naime, taj
je naslov zapravo prepisan od jedne neobiéne seoske spisateljice iz 30-ih i
40-ih godina 20. stoljeca — Mare Svel Gamirsek, koja je napisala svojevrs-
nu slavonsku prozno-zensku sapunicu, inage gotovo neprimjetno prepunu
metatekstualnih igara®™.

¥ Marijana Radmilovié, pjesma Vise necu pisati poeziju, u knj. Portreti nepoznatih
Zena, Hradce, Drenovei, 1998, str. 56.

% Usp. u radovima Dunje Detoni Dujmié, napose u radu objelodanjenu 1997, u Zbor-
niku Mara Svel Gamirsek — kolokvij Drenovci (urednica Vera Erl). Usporediti zapaZa-
nja o osobnosnim strukturama u nizu koncentriranih pristupa pjesmama Marijane Rad-
milovi¢ iz tekstova Sanje Juki¢, Dubravke Brunéi¢ i Zvonimira Mrkonjica.
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Raznolikost subjektnih pozicija i razli¢itost identitetnih likova koji se
pojavljuju, bilo kroz muske ili Zenske govorne instance, no naj'éeﬁc'e i.p.ak
zenske, navela je autoricu prihvatiti ideju subjektivitetne igre te ju uroniti u
neotradicijski Zamor. Neotradicija je, ¢ita se u Radmilovi¢kinu "crossove-
ru", ipak "bluesna” struktura.®

¥ Usporediti u oba autorska rada glazbene skupine Bare i plaéenici. Usporediti takoder
na tzv. laganim skladbama glazbene skupine Majke.
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V. KRITIKA

6. Kratki antologijski rezovi — signali antologijama
suvremenog hrvatskog pjesnistva u kontaktu s regijskim i
prijevodnim antologijskim uvescima — Rasuto biserje
Jelencore

Antologija Jelencore™ Zoltna Agostona donosi modernu madarsku
poeziju na hrvatskom jeziku — kroz, zapravo vrlo Cesto u razli¢itim plano-
vima tekstova madarskih autora, kontroliranje/tematiziranje alegoriziranog
stanja straha (u apsurdisti¢koideologijskim interesima nailazi se i na puto-
vanje Bosnom, pomnoZeno obradom jednog konkretnog slikarskog rada) u
stihovima Laszlda Bertdka — kroz dramske mislene slike (pri¢ljivog gnose-
ologa) koje postavlja u napetost Dezs6 Tandori, podsjecajuéi na Dubravka
Horvati¢éa — kroz gradacgskl paradoks, humorno i rezignirano prijeteci
javlja se Zsuzsa Takacs i poziva na poredbenu Andrijanu Skuncu — slijedi
sofisticirani slamnigovski, no meksi ludist, &esto pri¢ljiv poput Milivoja
Slavieka — Otté Tolnai’', pozvati u usporedbu zavodni¢ko-gentlemansko-
ontheroadersku liriku Borisa Marune svakako je sposobna lirika koju potpi-
suje Gyorgy Petri — ispovjednu i kriticki nostalgi¢nu fragmentologiju koja
ne obvezuje povijest na reprezentativnost, ali sugerira neograniCujuci priva-
tizam, naime oznadava i pojadava te semantizira samo suZeno polje privat-
ne mitologije — pise Imre Oravecz — metafizi¢ki je razbrbljan i neoekivano
sentimentalnih tonova Istvan Baka koji podsjeca da je madarskoj recepciji
vj erojatno nepoznat velikan hrvatske kri¢ansko-modernisti¢ke lirike Nikola
Sop — obraéajuci se slici Balkana u dijalogu izmedu Dobra i Zla, kao izvr-
sna etickomassmedijska &itateljica, ne samo lirike Ottoa Tolnaija, pokazuje
se rumunjska Madarica Zséfia Balla — izuzetno Zivahno, u razvojnim kraj-
nostima od uZi¢éa do smrti i natrag, ispisuje kome$anje identiteta, tijela i
subjektnog gubitka Zsuzsa Rakovszky — humorno guzvajuéi vedru mitolo-

" Osijek 2003,

"1 podsje¢a kako je nuZno u novim poredbenim ¢itanjima pokazati na fenomen vojvo-
danske madarske knjiZevnosti, projicirane kroz postmodernu strategiju Casopisa Uj
Symposion (v1djet1 u znanstvenim radovima Zoltana Viraga, Rolanda Orcsika, takoder
gitati u poeziji potonjeg autora, a osobito, uz Katalin Ladik, upozoriti na Ottéa
Fenyvesija)
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giju svakodnevlja, tradicionalniji i pri¢ljiviji od Branka Malesa, no svakako
tekstom Lisicja stvar usporediv, a pokazujuéi sklonost semantic¢kim chapli-
novskim skretanjima, vrlo enegican je Lajos Parti Nagy — Endre Kukorelly
je neobi¢an, usporeni, kumulativni deskriptor nesukladnih nizova slika koje
se nastoje motivski razvijati, ali stalno izbjegavaju neprestano sugeriranu
narativnu mogucnost, §to privladi poredbu s Krefimirom Bagic¢em iz nje-
gove prvoknjigovne faze, ili pak s tekstovima Kre$imira Mi¢anoviéa i u sti-
hu 1 u prozi — izrazito je arhai¢an i neoneoklasidan Andras Ferenc Kovécs,
nude¢i se poredbama s produljenim razlogovskim pjesni§tvom odnosno sa
stanjem poetologkih istraZivanja u Hrvatskoj na samom kraju $ezdesetih — a
modernistic¢ki je talentiran Ferenc Szijj koji nastoji dekonstrukcijsku strate-
giju umnogka Kazivada aktivirati u razvijanju pjesmovne naracije privatis-
ticke sugestije, nudeci se poredbi s poetikom Jagode Zamode — groteska i
vedri Stephen King su neki postupci §to ih zabavno iskugava Istvan Voroés,
traZe¢i poredbeni susret sa stvarnosnom poezijom hrvatskih devedesetih —
Balazs Simon neobiéno je izravno metafizidan i retroklasidan s projektom
mudrosti i pouke te novog humanizma §to privlai usporedbu s Dragom
Stambukom u njegovoj onomasticki preciznoj fazi — tu Jje 1 Gabor Schein
koji je prili¢no narativan u smjeru pjesme u prozi i narativnih je premda
sintakti¢ki skakutavo kadriranih tema socijalisticko-madarskih crnih rupa
bliZe proslosti i njihovih suvremenih sjena u margini socijale, bolji je kada
je crno-bijeli svijet skinut iz socijalnih okvira — Janos Térey odlucuje
govoriti iz zlohotnih i grotesknih subjektnih pozicija ¢ije je deduciranje
najzanimljiviji dio njegovih slika — Janos Dénes Orbéan je blizak Dragi
Glamuzini, bavi se grotesknim izravnostima koje se jo§ zove erotologikama
iako su povremeno samo kolokvijalno urbano prebivanje — Gy6rgy Faludy
je groteskniji od Borisa Marune, a erotoloski ne mistificira nista.

Kao drugi ovdje potreban podatak pogled je na svezak Rasuto biser-

je”. To je antologija hrvatske poezije u Madarskoj 1945. — 2000. koju pri-

reduje Stjepan BlaZetin, a gdje upoznajemo i sljedece autore: Matiju Kova-
Cica (ikavsko-§okacke, identitarne zanesenosti romanti¢nog glasa, naivne
pejzazne projekeije), Mariju Vargaj (Zenski romantizam aktivistiCkog to-
na), Rozu Vidakovi¢ (secesijsko-pejzazno-intimisti¢ka naiva), Matu Sinko-
vica (dijalekatski deskriptor obiteljsko-ruralnih detalja), Margu Sarac
(identitarni spomenar molitveno-obredne pjevnosti), Josipa Gujasa DZure-
tina (uvjerljiv, humorno misleni postekspresionist, za hiperosjetljivim retro-
romantizmom, s tragom Moderne, povremeno otvara pismo govora i zabri-
nutosti te esejistickog fragmentarizma, privladedi i davnog Jurja Tordinca u
poredbu, no i vrhunac moderne naive iz stihova Tadijanoviéa, jednako kao

%2 Peguh, 2004,
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i razlogaa Vladu Gotovca), Marka Dekic¢a (besprekidno pjevanje, sti_lizaci-
ja obiteljskog/ identitetnog sjedanja, nostalgi¢an ruralizam, laki l?grdlzarfl),
Ljudevita Skrapica (vedri dijalekatski brojali¢ar i premetalidar, ali i refreser.
identiteta), Stipana BlaZetina (usporeni, odmjereni, deskripcijski glas, laki
bardizam, opuStanje frazema, centrizam, jak minijaturist), Katarinu Gubrin-
ski Taka& (frazemsko pjevanje, hrabri haiku), Branka Filakoviéa (govorno
vrlo uvjerljivo opusten i poantno preopterecen), Buru Paviéa (otar aforist,
jezi€no vrlo energi¢an), Jolanku Tisler (dekorativno-deskriptivna kajkavi-
ca, univerzalisti¢na i intimisti¢ki jednostavna), Matildu Bel¢ (gusta, skoro
krleZijanski artificijelno konkretna, dijalekatska glazbenost, s duhovitim
povijesno-civilizacijskim kriticizmom, i retrospekcijskim slikama koje nas-
toje nadigrati ravnodusnost), Pusu Simaru PuZarova (pateti¢ni poudavatelj,
afirmator obiteljskog oslonca), Ladislava Gujasa (pjesnik govornosti i opi-
sa, oslonjen na jednostavan paradoks i inverziju), Stjepana BlaZetina (uv-
jerljivo opustene nepoantnosti, fenomenoloski slikar fragmentnog stanja,
nenametljivi ludist, poredbeno i dapade integrativisti¢ki ¢itano — postquoru-
maski jeziCar kojemu je mjesto u svakom novom izdanju Quorumove pano-
rame Strast razlike — tamni zvuk praznine), Timeu Horvat (dijaloska des-
kriptorica suzdrZane ali prioritetne autisti¢nosti, zaokupljena pateti¢no ne-
podnosljivim tragom erotologike).

Timea Horvat;

kkk

U dimu cigarete

i posteljama pustim
dubinom putujem
bosonoga gazim

ZAKLJUCAK

Pocetak treceg tisucljeca bitno projicira i krugovagku slikovnost za-
nesene intime Madera, i razlogasku zabrinutost Stamada, Ganze, Petraka,
kasne fenomenologinje Sonje Manojlovié, kao §to visokoproduktivno $alje
i nove faze jezi¢nog iskustva Jasne Melvinger, Makovica, Jendricka, Sto-
jevi¢a, Rogica, Vladovi¢a, Malesa, te Valenta, Anke Zagar, Begovica, uz
kvorumaske nove pretrage, Bagi¢a, Mi¢anovi¢a, Mi¢anoviéa, Zorice Rada-
kovi¢, meko metafizicke Maje Gjerek, a zatim, zajedno s otvoreno talen-
tiranim Alenom Galovi¢em, britpopnoiserom Romeom Mihaljevi¢em i pro-
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zraénim Ivanom Hercegom, nastupa niz profinjenih Zenskih rukopisa:
intermedijalne Zvjezdane Bubnjar, transklasi¢ne Lucije Stamaé, transtek-
stualne Ivane BodroZi¢, likovnoosjetilne Jadranke Vukovié, profinjeno o§-
tre Eveline Rudan, postsenzacijske Marijane Radmilovié, skladno ekologki
inkompatibilne Lane Derkaé, "kolski" egzistencijalisti¢ne Teje Giki¢. Ni- r
kako nije previdjeti heterogenu scenu koju je if¢itavati od internetovskog
minijaturista Tihomira Matka Turéinovica, afigurativnog neodosjetkaskog ‘ ‘
narativca Bojana Radasinovi¢a, carverovskog neotradicionalista Tihomira '
Dunderovica, prefine Ivane BodroZié, britke Ivane Zuzul, fanzinskoga |
Brune Andrica te sintaktoverbosenzibilne Marine Tomié. Dakako tu je jos i
niz drugih znacajnih autora i plodno otvorenih poetologkih paradigmi. ‘
|
|
|

| 1L dio: KRATKA PRICA
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I. POVIJEST

1. KnjiZevnopovijesni kontekst: razdoblje
od 1968. do 1999. godine,
uz odskok u novi milenij

Ukoliko korpus koji nas zanima, a za pocetak je rije¢ o hrvatskoj
prozi u razdoblju od 1968. do 1999. godine te ako pritom 1990. godinu®
uzimamo kao onu kojom se intenzivnije projicira kontekstualno zgus$nja-
vanje udaljenosti izmedu kolektivnog i individualnoga pamcenja, onda se
Mischova® dijakronijska potraga za uobli¢avanjem individualiteta uvjeto-
vana razli¢itim kulturoloskim i drustveno-politickim lomovima tekstualno
materijalizira u kratkoj priéi, ali i u hrvatskoj autobiografskoj prozi. Spo-
menute godine tako postaju oznakom nekih kriza i sociopolitickih prom-
jena koje poti¢u razliéite procese samopropitivanja. Fenomen kolektivnog
pamcenja usmjeren je deSifriranju egzistencijalne potrage za razumijeva-
njem povijesnoga iskustva, dok individualno pamcenje naglaSava vaZnost
emocionalnog, iskustvenog i tjelesnog aspekta.

Unutar navedenog odsje¢ka vremena u kontekstu hrvatske knjiZev-
nosti dolazi do zgus$njavanja personalnosti, diskurzivnog oblikovanja te
personalnosti kao i do razumijevanja individualizacije kao procesa koji je
nuzno posljedica socijalnog okruZenja i samosvijesti u njemu.

U suvremenoj se hrvatskoj knjiZzevnosti moZe pratiti proces samo-
uspostavljanja personalnosti koji je posebno intenziviran od 1968. godine.

93 Julijana Matanovi¢, u tekstu "Hrvatski roman nakon godine 1990.", Prvi slavisticki
kongres, zbornik radova II., urednik: Stjepan Damjanovi¢, Zagreb, 1997, str. 421-435.,
navodi kako se od 1990., nakon osamostaljivanja DrZave usustavio i hrvatski knjiZzevni
prostor, naznadila su se imena knjiZzevnika koja ga ovjeravaju, a pod utjecajem ratne
zbilje u postmodernom konceptu mogu se uoditi promjene izraZzene u jalini tema i u
izrazu nametnutom pozicijom svjedoka koji su ratnu nesrecu vidjeli viastim ocima.

** Georg Misch je ukazao na podetke upotrebe termina autobiografije kao knjizevnog
7anra sabiruéi u osam tomova tekstove od natpisa na egipatskim grobnicama do
Rousseauove Ispovijesti, opisujuéi pri tome autobiografske oblike. Posebno naglaSava
kako bi potpuniji pristup i definicija autobiografije trebala sadrzavati i opis duha pripa-
dajuéeg vremena na temelju kojega bi se mogao pratiti proces samouspostavijanja per-
sonalnosti u razlicitim vrstama tekstova, Geschichte der Autobiographie, Frankfurt am
Main, 1949-1969.
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Knjizevnopovijesnu periodizacijsku kategoriju suvremena knjizev-
nost u dostupnim se publikacijama povijesti hrvatske knjiZevnosti i u poje-
dinim knjiZevnim studijama razli¢ito vremenski odredivalo. Ivo Franges$ u
Povijesti hrvatske knjiZevnosti®> suvremenu knjizevnost smatra razdobljem
koje pocinje 1948. godine kada su izvanknjiZevni dogadaji (primjerice
slom Staljinovog politiCkog utjecaja) bili potisnuti u literaturi. Tada se
tematiziranje socrealistitkoga u knjizevnim tekstovima zamijenilo literar-
nim oblikovanjem subjektivne zbilje. Miroslav Krleza svojim referatom
odrZanim na III. kongresu u Ljubljani (listopad 1952.) najavljuje jedno
novo razdoblje u knjizevnosti u kojemu knjizevnici imaju biti oni koji
vlastitom stvaralatkom energijom mogu knjizevno djelovati, a njihova
knjiZevna djela trebaju biti odraz iskljugivo njihova odnosa prema knji-
Zevnosti i jeziku. Iste godine, piSe Franges, po&inje izlaziti i Casopis
Krugovi (travanj 1952.) koji svojom koncepcijom Zeli naglasiti razliit
senzibilitet onih koji na njegovim stranicama objelodanjuju svoje poetske,
prozne, dramske i esejisticke tekstove kao i knjiZevnopovijesne rasprave ili
knjiZzevne kritike u odnosu na poeti¢ke matrice njihovih prethodnika. Osim
razli¢itoga shvacanja mjesta i uloge knjiZevnosti, krugova$i su hrvatsku
knjizevnost intertekstualno i prevodilacki umrezili s angloameri¢kom knji-
Zevnoscu. Nakon jednoga desetljeéa od pojave Casopisa Krugovi, godine
1961. polinje izlaziti ¢asopis Razlog (izlazi do 1969. godine) koji veé pr-
vim brojem odreduje koncepciju misljenja izraZenu u tekstovima velikog
broja autora toga narastaja. Naime, razlogagima se odreduju autori koji u
poetske, prozne i dramske tekstove upisuju jaku svijest o egzistenciji (Z.
Mrkonji€). Oni su autori usmjereni intelektualnoj dimenziji u poeziji §to se
na razini jezika i stila ogituje kao poezija racionalnoga govora, metajezi¢-
nosti i konceptualisti¢nosti (D. Jeléi¢), a vrijeme je to i pojmovnoga pjes-
nistva (A. Stamad).

FrangeSu dakle suvremena knjiZevnost traje od 1948. do danas, dok
Dubravko Jel€i¢ u Povijesti hrvatske knjizevnosti (1997.) pod oznakom su-
vremena knjiZzevnost podrazumijeva razdoblje od 1950. godine imenujudi
ga drugom modernom. Ono se sastoji od dva naraStaja knjiZzevnika (krugo-
vasa, razloga3a), a do raspada njihove poetike dolazi nakon 1971. godine.
Razdoblje od 1971. do danas Jel¢i¢ odreduje razdobljem postmoderne.
Ante Stamaé®®, za razliku od FrangeSa i Jel¢ica isti¢e kako je suvremena
hrvatska knjiZevnost razdoblje od prvog svjetskog rata do danas, a ona nije
proucena ni sustavno periodizirana. O njezinoj periodizaciji pisalo se vise u

z: Ivo Franges, Povijest hrvatske knjizevnosti, Ljubljana — Zagreb, 1987.
Ante Stama¢, "Periodizacija suvremene hrvatske knjiZzevnosti", knjizica saZetaka
Prvog hrvatskog slavistickog kongresa, Pula, 1995.
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knjizevnoj kritici negoli u znanosti o knjiZevnosti tako da su sile pokretnice
suvremene hrvatske knjizevnosti ostale jo§ uvijek nejasne.”’

Razdoblja suvremene hrvatske knjiZzevnosti prema njegovu mi§ljenju

jesu sljedeca: 1. razdoblje: 1918. — 1928.%%; 2. razdoblje: 1929. — 1950.;

3. razdoblje: 1951, — 1967.'"; 4. razdoblje: 1967/68/71. — 1991.!"' godine.

Ukoliko krenemo iz pozicije ¢itatelja s pocetka dvadesetprvoga sto-
ljeca, kategoriju suvremene knjizevnosti odredujemo razdobljem od 1968.
do 2007. godine. Kako se sedmo desetljece dvadesetoga stoljeca vise prib-
lizavalo, jaka se politicka matrica stvarnosti osjeala i u prostorima knji-
Zevnosti. Prestaju izlaziti ¢asopisi Kolo, Kritika i Hrvatski tjednik, ukinuta
je Matica hrvatska. Ne samo politi¢ki dogadaji izvan knjizevnosti, veé i
poeticko okretanje knjiZevnosti sebi samoj, uvjetovali su pojavu autora koji
su djelatne matrice pronalazili iza oznake fantastiara, odnosno sintagme
hrvatski borgesovci. Medutim, ti autori nemaju Easopisni prostor koji bi
koncepcijski odgovarao njihovom knjiZevnom senzibilitetu.

Nakon pojave Casopisa Razlog, prvog Casopisa koji je svojim pro-
jektnim djelovanjem, koncepcijom, kao i pripadajuc¢om bibliotekom, uspio
okupiti jedan narastaj knjiZzevnika, a da mu vrijeme trajanja nije bilo krat-
koga daha (kao recimo Casopisu Pitanja ili Off), pojavio se Gasopis Quorum
koji zapocinje s izlazenjem 1985. godine. Njegova izrazito postmoderna

*7 Ibid. pod 96.

% "Povijesni okvir razdoblja: stvaranje DrZave SHS, odnosno, Kraljevine SHS, ubojstvo
hrvatskih zastupnika u Skupstini u Beogradu, raspad misaonih sustava, oblikovanje
umjetni¢kih pokreta (ekspresionizam, futurizam, nadrealizam, danas pod zajedni¢kim
nazivom avangarda) te tehnika pisanja (simultanizam, kubizam, imaginizam, automat-
sko pisanje).

Vodeéi pisci: T. Ujevi¢, M. Krleza, A.B. Simié¢, M.Begovié, U. Donadini."; ibid. pod
96.

% “Povijesni okvir: uspostava centralistitke i monarhofagistitke Jugoslavije, stvaranje
NDH, pobjeda komunizma, raskid s Kominternom, knjizevnost u sluzbi socijalnih i
politickih ideja — od krajnje "desnice"” do krajnje "ljevice", povratak realizmu, jezik
poezije kao prirodni govor. Vodeéi pisci: Krleza, Budak, Kolar, Tadijanovi¢, Cesarié,
Sop, I. G. Kovadi¢, Kastelan, Matkovié¢, Kombol, Barac."; ibid. pod 96.

"% vPovijesni okvir: razvoj samoupravnog socijalizma, unitarizacija Jugoslavije, jadanje
policijske drzave te njezino slabljenje nakon Brijunskog plenuma SKJ. KnjiZevnost kao
druga moderna, to jest kao aktualiziranje tipova pisanja iz treCeg desetljeéa. Nastup
novih dvaju nara$taja pisaca, takozvanih krugovasa i razlogasa. Vodeéi pisci: Marin-
kovi¢, Bozi¢, Kaleb, Matkovié, Parun, Kastelan, Soljan, Slamnig, Novak, Slavitek,
Horvati¢, Pavleti¢, Donat." ibid. pod 96.

"' vpovijesni okvir: stvaranje Deklaracije o nazivu i poloZaju hrvatskoga jezika, stu-
dentski pokret, masovni pokret, nova staljinizacija drustva, stvaranje Republike Hrvat-
ske, agresija JNA i Srbije na Hrvatsku. KnjiZevnost se izrazito oslanja na unutarjezi¢nu
problematiku te knjiZevnost i jezik izraduju strategiju osvajanja slobode." ibid. pod 96.
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svijest usmjerena je emancipiranju individualnoga pristupa jeziku,
knjizevnosti i umjetnosti s jakim intertekstualnim i intermedijalnim sastav-
nicama te s osjetljivod¢u prema knjiZzevno-teorijskom misljenju kao i pre-
vodilastvu.

Devedesete su godine ispisivale otiske izvanknjizevnih dogadanja
(Domovinski rat od 1991. do 1994. godine, priznanje suverenosti Hrvatske)
po svim dostupnim prostorima i medijima koji su Zeljenu poruku mogli
prenijeti razliCitim adresatima na razli¢itim adresama. Takoder dolazi i do
sve veCe emancipacije regionalnih autora i pojedina&nih autopoetika. Iden-
titetna gramatika zbilje sve viSe postaje sastavnim dijelom knjiZzevnosti.
Demokratske promjene u druitvu, stvaranje samostalne dr¥ave, snaZan
nacionalni trend, devalvacija drustvenih i duhovnih vrijednosti, ekonomska
kriza — samo su neke odrednice drustvene prakse kroz koju se artikulira
Zivot pojedinca. I autor i ¢itatelj svjedode dogadanjima u zbilji, a pozicija
svjedoka koji je rat vidio svojim ogima osigurava mu i pravo na zaStitu
vlastitoga povijesnog, psihoanalititkog i autobiografskog identiteta. Vjero-
dostojno$¢u i autentiénodéu te pojadanom upotrebom dokumentaristickih
narativnih strategija u autobiografskim se tekstovima pojavljuje i kategorija
osobnoga vremena koja postaje zamjena za fizikalno i povijesno vrijeme.
Takvu jaku poziciju i svojevrsnu odgovornost preuzeli su i autori i &itatelji.
Jedni i drugi, kao subjekti komunikacijskog procesa knjiZevne proizvodnje,
posljednjih su nekoliko desetljeéa veé razvili aktivan odnos prema zbilji
koju su ovjeravali mimeti¢kim, tekstualnim, ironijskim, narativnim strate-
gijama kako bi u devedesetima iz pozicije mimetickoga odnosa prema sa-
mome sebi stvarnost pretvorili u tekst.

Dekonstrukcija i demontaZa totalitarnoga sustava projicira veé
krajem Sezdesetih Zanr osobnih pria, a ideja civilnog drustva, teZnja prema
gradanskoj i kolektivnoj subjektivizaciji, demokratizacija pisma u devede-
setima, ovjerava autobiografski Zanr te se ¢ini kako je upravo zaliha osob-
nog povijesnog iskustva ratnih godina autorima i Citateljima ubrzano raz-

vila svijest o viastitoj propadljivosti'®.

Ratne hrvatske prilike specifian su kulturni poticaj za oblikovanje
identiteta kroz autobiografske tekstove, u odnosu na $iri srednjoeuropski
kontekst u kojemu zavidan stupan; personalizacije i demokracije, projiciran
kulturnim promjenama, nameée pojedincu odredenu drugtvenu ulogu ma
koliko se ona ili on ¢ine marginalnim.

Dubravka Ugresi¢ pod idejom i ideologijom individualizma (nasup-
rot totalitarnom kolektivizmu) podrazumijeva covjekovu odgovornost za

192 Andrea Zlatar, "U obranu buduénosti", zbornik radova U obrany buducnosti, Zagreb,
1999, str. 87-95.
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osobni Zivot (za vlastitu sre¢u i nesreéu). Ideja odgovornosti za osobni
Zivot uvjetovana je idejom rada na osobnom Zivotu, a radnik je osoba,
personality. Pritom ¢e strong personality od konfuznog Zivota naciniti
skladno umjetnicko djelo. .

Pisanje u prvome licu pocetkom devedesetih egzistencijalni je
imperativ s nakanom oblikovanja tekstualne virtualne stvarnosti koja je u
isto vrijeme pojedinca $titila od kolektivne sadasnjosti, ali i buduénosti.
Kontekst u kojemu se autori i &itatelji pocinju brinuti o vlastitom jastvu
stavlja ih u subjektnu poziciju prema zbilji — prvi je restauriraju i tekstom
konzerviraju, a drugi iskustvom u ratnoj zbilji ovjeravaju vjerodostojnost
informacija iznesenih u tekstu.

Zgusnuta zbilja devedesetih, optere¢ena postmodernim misljenjem,
narcisoidnom pozicijom autora, ali i Sitatelja, razvija horizont oéekivanja u
kojemu se ¢ini kako jedino autobiografski diskurs moze udovoljiti i afir-
mirati kulturu individualizma. Autor kao drustvena funkcija postaje katali-
zatorom suvremene druStvene zbilje i indikatorom povijesti pri ¢emu osob-
no vrijeme preuzima zalihu Univerzalnoga, a tematizirana proglost i sadas-
njost postaju osobnim ulogom u buduénost.

U autobiografiji kao jednom od najfleksibilnijih narativnih Zanrova
diskurzivno se oblikuju sve promjene u socijalnoj, politickoj i kulturnoj
zbilji kao osobno iskustvo subjekta autobiografskog diskursa. Proces samo-
uspostavljenja personalnosti u autobiografijama devedesetih godina odraz
je duha vremena u kojemu se naglasava postmoderni zahtjev za individua-
lizacijom misljenja.

' Dubravka Ugresi¢, Americki fikcionar, Zagreb, 1993,
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2. Suvremena hrvatska Zenska proza

UVODNE ASOCIJACIIE

Imate li pojma koliko se knjiga o Zenama napise svake godine? Imate
li pojma koliko njih napisu muskarci? Jeste li svjesne da ste vi moZda
najpromatranija Zivotinja u svemiru? — niz je retorickih pitanja upuéenih
jednoj skupini studentica na Zenskom koledzu u Cambridgeu davne 1928.
godine. Pitanja je postavila Virginia Woolf i nastavila priu o Zeni i knji-
Zevnosti objavljenoj kroz esej Viastita soba.

Tragove odgovora na spomenuta pitanja danas bi se moglo pronaéi u
nizu tematskih blokova ¢asopisa koji problematiziraju odnos Zene, povi-
jesti, drudtva, kulture i knjiZevnosti, u knjiZzevnopovijesnim ili teorijskim
knjigama o Zenskoj knjiZzevnosti, kao i u zbirkama kritika u kojima je po-
koji prikaz nastao na temelju knjiga hrvatskih autorica. Neki se pak odgo-
vor moze potraZiti i u rijetkim znanstvenim studijama s okvirnom temom
vezanom uz Zensku prozu. Kada bih sama nastojala odgovoriti na ista pi-
tanja, vjerojatno bih prvo izdvojila nekoliko &asopisa koji mi se &ine izvrs-
nim prostorom prve informacije o pristupima Zenskoj knjizevnosti, a potom
knjige ogleda i eseja o Zenskoj literaturi. Veéinu tih istrazivanja potpisale
su Zene.

No, ako se malo bolje razmisli, moZe se u irokoj lepezi autora jace-
ga spola otkriti i jedva primjetljiv broj onih koji prate Zensku produkciju na
manje ili viSe kontinuiran na¢in. Zanimljivo je proéitati tim povodom pred-
govornu biljesku Veselka TenZere u knjizi Smrtni grijesi feminizma —
ogledi o mudologiji (1984.) u kojoj taj ugledni kriti¢ar nekoliko puta nagla-
Sava osobnu, ne ba§ pretjeranu, vjeru u Zenski glas koji se javlja usuprot
socijalnim, moralnim i kulturolo§kim normama. Upravo su se tekstovi Sla-
venke Drakuli¢ iz Poleta, Duge, Starta, Danasa obraéali Citateljima iz po-
zicije feministicke perspektive gledanja na problem. Analizirajuéi ih, Ten-
zera zakljuCuje kako je genotekst takvih ostrih, ironi¢nih i provokativnih
Zenskih stavova u autori¢inoj nesredenoj obiteljskoj situaciji. Upravo su
takvi zaklju¢ci posljedica konzervativnog i patrijarhalnog sustava osamde-
setih Cemu u prilog govori i o&ito ne prepoznavanje energije kojom autorica
komentira kulturologki poloZaj Zene na postorima bivse Jugoslavije. Mozda
je i sama knjiga Slavenke Drakuli¢ dofla u $iri recepcijski prostor hrvatske
knjiZevnosti previse naglo, energiéno i previse Zenski. Treba napomenuti
kako je i biljeska urednika Zlatka Crnkoviéa vrlo distancirana od objavlje-
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nih grijeha feminizma. Naime, Crnkovié citirajuéi upravo detalje iz auto-
ri¢ine pogovorne (auto)biografije u kojima ona odgovorno obrazlaZe kon-
tekst iz kojega piSe priznajuéi kako je pisanje osobni nadin preZivljavanja
zbilje, u tekstu na zadnjoj korici knjige jasnije naglagava imena autora
predgovora (TenZere) i nove knjige koja ¢e se ubrzo pojaviti u istoj biblio-
teci (/TD, Znanje) kao odgovor na ove oglede o mudologiji. Rije¢ je o
knjizi Igora Mandiéa Sto hoce te Zene? (1984.) u kojoj taj medijski kriticar,
polemikom knjigom uz knjigu, u poznatoj maniri cini¢nog, ekscesnog,
provokativnog kriticara i mudologa udovoljava patrijarhalnoj letargiénoj
sredini, uzburkavajuéi je osobnim muskim stavovima protiv bilo kakve
spolne razlike u knjiZevnosti, bilo kojeg oblika feminizma. Desetak godina
kasnije njegovi su oStri komentari Zenske proze &ak doveli do toga da su
rasprodali jedno izdanje romana Francuska suita Sibile Petlevski jer je
citateljska javnost koja voli skandale, htjela procitati knjigu o kojoj se
Mandi¢ oditovao izrazito negativno zamjerajuéi joj pretjeranu stilsku
razvedenost i Zensku banalnost naracije. U istoj zbirci njegovih kritika
Knjizevno(ST)ratiste (1998.) nasli su se i ne§to blazi, ponekad &ak i afir-
mativni prikazi knjiga autorica kao §to su Neda Miranda BlaZevié,
Dubravka Ugresi¢, Julien Eden Busi¢, Maja Gjerek Lovrekovié, Dunja
Hebrang, Maja Freundlich.

Svaka Cast netom spomenutim kritiGarima, TenZeri i Mandiéu, ali
¢ini se kako je tek pojavom pogovorne biljeske Zdravka Zime knjizi Irene
Vikljan Berlinski rukopis naslovljene Druga strana biografije muska
perspektiva Citanja Zenskoga teksta konaéno shvatila o &emu je u Zenskoj
prozi zapravo rije¢. Za naglasiti je Ziminu redenicu u kojoj se i on osobno
zalaZe za buduce razliCite perspektive &itanja Zenskih tekstova: Razgoli-
cavajuci stvarnost i njezine traumatizirane protagoniste, ona nudi ogoljeli
kostur proze osloboden bilo kakvog sladunjavog garnirunga. Osporavatelji
feministi¢ke knjiZevnosti prigovorit ¢e Ireni da pise prozu kratkog daha, ne
shvacajui da je razmjerno skroman opseg njezinih radova posljedica
upravo takvog estetickog i etickog izbora."™ Taj kratki, konkretni i promis-
ljeni esej jedan je od prvih u kojemu je prepoznat poeticki istanéan i stilski
dotjeran Zenski tekst. Zima se jo§ uvijek kriti¢ki obraéa tekstovima o Zen-
skoj knjizevnoj produkciji. On to obi¢no &ini detaljnim i poprili¢no des-
kriptivnim stilom ne Zeleéi se previ§e agresivno upletati u problematizi-
ranje modela rastvaranja Zenskoga identiteta u tekstu. Vidljiva je tako
Zimina izrazita usustavljenost u pisanju i njegov jasan uvid u $iri hrvatski i
europski knjiZzevni kontekst. Zima pi§e o autoricama koje ga intrigiraju svo-

104 Zdravko Zima, "Druga strana biografije" u knjizi Irene Vrkljan Berlinski rukopis,
Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb, 1988., str. 130.
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jom razli¢itom Zenskom poetikom (Iris Supek Tagliaferro, Vesna Krm-
poti¢, Milana Vukovi¢ Runji¢), obi¢no piSe o onim autoricama koje nemaju
potrebu udovoljavati recentnim modnim knjiZevnim trendovima veé samo
osobnim narativnim izazovima.

Ako je netko od kriti€ara izraziti fan Zenskoga tijela i teksta, onda je
to zasigurno priznati krleZolog Velimir Viskovié. U sustavnom razotkriva-
nju perspektiva Zenskoga pripovijedanja posebnu mu pozornost plijene ob-
lici Zenskoga odnosa prema ideologiji, zbilji i vlastitoj seksualnosti, a priv-
laCi ga upravo mo¢ Zenskog diskursa. U Mladoj prozi (1983.) Viskovié
analiti¢no prikazuje poetiku Dubravke Ugresié kroz $iri kontekst. U prika-
zu zbirke pri¢a Nede Mirande BlaZevi¢ Razglednice ukazuje na infantilnu
poziciju njezinih pripovjedata kojom se, prema njegovu misljenju, oblikuje
jedno zanimljivo sinesteti¢ko osjeanje svijeta napisano iz perspektive vrlo
suptilnoga Zenskog subjekta. Posebno su znadajna dva njegova prikaza ob-
javljena u knjizi Pozicija kriti¢ara (1988.) u kojima analizira proze Slaven-
ke Drakuli¢ i Irene Vrkljan prepoznavajuéi kroz analizu njihovu poetitku
razli¢itost u Sirem kontekstu Zenskoga pisma osamdesetih. Njegova izrazita
sklonost Zenskome tekstu (bilo da je rije¢ o proznom ili teorijskom) dosla
je do izraZaja i u Casopisu Sarajevske sveske. Naime, kao glavni urednik
ve¢ je u drugome broju toga Gasopisa iz 2003. objavio znadajan tematski
blok naslovljen Belo pismo. Zensko pismo i Zensko pisanje u devedesetima
knjega je pripremila Jasmina Lukié, a tekstove potpisuju Andrea Zlatar,
Lada Cale Feldman, Nirman Moranjak — Bambura¢, Vladislava Gordié¢ Pet-
kovi¢, Biljana Dojéinovi¢ — Nesi¢, Tatjana Rosié i Jasna Koteska. Upravo
se njihovim analiti¢kim istraZivanjima nastojalo jo§ jednom skrenuti pozor-
nost na znacajnije knjige i autorice koje se posljednih desetak godina bave
feministi¢kom kritikom utiskujuéi u nju s potpunom odgovorno$éu osobno
rodno iskustvo. Velimir Viskovié je trenutno glavni urednik Profilove Zen-
ske biblioteke Femina.

Vladimir Biti medu prvim je hrvatskim teoreti¢arima ukazao na niz
znacajnih teorijskih rasprava u analiziranju Zenskoga diskursa kroz koje se,
izmedu ostaloga, ocrtavaju problemi konstituiranja subjekta i identiteta,
propituju se u njima odnosi izmedu moguéih razina tijela i teksta. Biti
pozorno u svojim raspravama o Zenskome u knjiZzevnosti slijedi pojmove
feministicki kritike kao §to su falogocentrizam, moc, Zudnja, nesvjesno,
imaginarno, opreka. Potrebno je ovdje posebno istaknuti njegov Pojmovnik
suvremene knjiZevne teorije (1997.) i knjigu Strano tijelo pripovijesti
(2000.), kao i rasprave Beznadnost, razlika i Zudnja (Republika, 7-8,
1999.), odnosno Dekonstrukcija i feministicka kritika (Republika, 9-10,
1999.).

128

Preplicuci knjiZevnoteorijsko predznanje iz Bitijevih tekstova s osob-
nim filoloSkim interesima, Milovan Tatarin polako, detaljno i deskriptivno
razotkriva ulogu i mjesto Zene u starijoj hrvatskoj knjiZzevnosti, napose u
knjizi Bludnica i svetica (2003.). U njoj je Tatarin veéi dio svojih knjiZev-
nopovijesnih i kulturolodkih istraZivanja posvetio hagiografskoj poeml
Nikole Marcua Zivot i pokora svete Marije Egipkinje (1791.). Pozornost je
pritom usmjerio, kako sam navodi, srednjovjekovnoj eti¢koj koncepciji koja
Zenu promatra kao poZudno bice Cije je tijelo izvor zla, utvrdujuéi pri tome
i one tematsko-motivske podudarnosti s tipoloski sliénim tekstovima
(legende) u kojima se pripovijeda o obraéenim starohrvatskim literarnim
bludnicama. Medutim, kao §to pokazuje njegova knjiga pogovora i kriti¢-
kih ogleda Kucni prijatelj (2004.), intrigiraju ga i knjige suvremenih hiz-
makerica, mainstream hrvatskih autorica kao 3to su Juljana Matanovié,
Slavica Tom¢i¢, Vjekoslava Huljié, Sanja Pili¢, Anja Sovagovié...

Od hrvatskih knjizevnih povjesnitara o Zenskome u knjizevnosti naj-
geSce pisu jos i Stanko Lasi¢, Krefimir Nemec, Cvjetko Milanja, Vinko
Bresi¢ i Pavao Pavli¢i¢. Stanko Lasi¢ u knjizi KnjiZevni poceci Marije
Juri¢ Zagorke (1986.), koja je u isto vrijeme i uvod u monografiju o toj
zna€ajnoj hrvatskoj knjizevnici i novinarki, izlaZe osnovne znadajke nje-
zina Zivota i rada kroz dva vec¢a poglavlja: Djetinjstvo, mladost, prislini
brak (1. sije¢nja 1873. — listopad 1896.); U redakciji "Obzora" (1896. —
1910.). Ta studija o Zagorkinim romanima pokazat ée se kao iznimno zna-
Cajan prilog u daljnjim knjiZevnopovijesnim ¢itanjima njezinih romana o
¢emu ponajbolje svjedole i tekstovi u knjizi Povijest hrvatskog romana
(1998.) Kresimira Nemeca. Nemec, osim 3to je kroz niz ogleda i eseja uka-
zivao na funkeije Zenskih likova u odredenim knjiZevnopovijesnim i poe-
tickim razdobljima (primjerice Femme fatale u hrvatskom romanu 19. sto-
lie¢a — geneza i funkcija motiva, 1995.), u ovoj knjizi-projektu analizira
naratoloske osobine Zenskih romana devetnaestoga i dvadesetoga stoljeca.
Nesto manju sklonost analizama Zenskoga teksta pokazuju Cvjetko Milanja
kojega zanimaju razlidite, isklju¢ivo poetske, diksurzivne prakse Zenskoga i
Vinko Bresi¢ koji najéedée pise o Zenskim autobiografijama. Pavao Pavli-
¢i¢ je pak kroz otvorena pisma upuéena poznatim knjiZevnicama i Zenskim
likovima iz hrvatske literature, a koja je objelodanjivao na stranicama
knjiZevnih ¢asopisa u razdoblju od 1982. do 1994. godine, analizirao pro-
stor i granice njihove egzistencije u literaturi i izvan nje. Njihova naglasena
razli¢itost i 1ntr1gantna osobnost povod su njegovim epistolarnim obraéanji-
ma kroz koje iznosi niz zanimljivih razmigljanja o knjiZzevno-kulturologkim
fenomenima kojima su povod upravo Zene. Pisma su objavljena u knjizi
Rukoljub — pisma slavnim Zenama (1995.).
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Unazad dvadesetak godina u hrvatskoj knjizevnoj i kulturnoj zbilji
Zena kona¢no ima vlastitu sobu zavidne kvadrature. Prepoznata je, kriticki i
recepcijski ovjerena ¢injenica kako Zene imaju slobodu, naviku i hrabrost
pisati o onome $to osjecaju, one imaju pravo na javnost svojih intimnih
prica i svojih Zudnji.

Nekoliko je vaZnih publikacija objavljeno na temu Zena, a upravo su
one kulturoloski fenomeni koji ukazuju na odrastanje drustvenog i kulturo-
lodkog konteksta. Kulturoloski znacajnim projektima za §iru recepciju Zen-
ske literature prepoznaju se tako tri tematska ¢asopisa, dvije knjige i jedan
dnevnik.

TRI CASOPISA

Nema tome tako davno da je na tragu francuske feministi¢ke Skole
objavljen tematski broj ¢asopisa Republika (11-12, 1983., priredile Slavica
Jakobovié i Gabrijela Vidan) u kojemu su nekoliko autorica i autora poceli
diskretno propitivati granice Zenskoga (posebice je znacajan prilog Ingrid
Safranek), kako u tekstu tako u socijalnoj i prlvatnOJ zbilji. Kroz njihove
eseje, razgovore, prijevode ili fragmentarne izbore iz djela hrvatskih knji-
Zevnica, vidljiva je inicijalna ideja kojom se ve¢ tada nastojalo ukazivati na
spolne, kulturalne, tematske i diskurzivne razliGitosti Zenske knjizevnosti.
Ti su prilozi najéed¢e temeljeni na prikazivanju specifi¢nosti Zenske
perspektive pripovijedanja u odnosu na musku. Iako kre¢u od preslagivanja
binarnih odnosa (musko-Zenskih), oni su pridonijeli jasnijem odredenju
suvremene Zenske produkcije u Sirem nacionalnom kontekstu. Kroz taj je
prostor Zenska knjiZevnost dobila jasnu moguénost smje§tanja unutar
drustvenog i kulturoloskog konteksta.

Desetak godina kasnije, demokratizacija $ire dru$tvene zbilje omo-
gutila je osnivanje Centra za Zenske studije (1995.), a nekoliko godina
kasnije iz istog je prostora pokrenut asopis Treca (1998.) &ija je ideja
jasno odredena ve¢ kroz prvi broj. U njemu se veéina tekstova odnosi, kako
isti¢e glavna urednica Zeljka Jelavi¢, na teorijska promisljanja, posebno
unutar teorije identiteta i kulturalnih teorija devedesetih godina, $to impli-
citno ukazuje na moguce promjene u interpretacijama Zenske literature.
Feministicka se kritika i teorija sve vi§e bavi istraZivanjima koja uo¢avaju
nacine i oblike konstituiranja Zenskog knjiZzevnog subjekta, uo¢avaju se ra-
zine prepoznavanja i samopropitivanja Zenskoga tijela, prepoznaju se razli-
Citi tipovi identiteta u Zenskom diskursu kao i razlidite vrste privatnog i
javnoga govorenja, a zamjecuju se i razliGite diskurzivne artikulacije Zen-
skoga iskustva (svakodnevlje, ljubav, seksualnost).
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Citanjem tekstova okupljenih oko teme Zena, povijest, knjiZevnost iz
gasopisa Kolo (2, 2001.) postaje vidljivije povijesno, teorijsko i kriticko
misljenje o hrvatskoj Zenskoj knjiZzevnosti. Bilo da je rije o suvremenom
tekstu ili tekstu iz stare knjiZevnosti, autorice (Andrea Zlatar, Dubravka
Orai¢ Tolié, Julenne Eden Busi¢, Lada Cale Feldman, Nataga Govedic,
Irena Luk§ié, Svetlana Ajvazova, Elaine Showalter, Shoshana Felman,
Maria Janion, Lisa Duggan, Sylvia Plath, Kristina Pe§i¢, Natada Sajko,
Helena Sabli¢ Tomi¢) i dva autora (Milovan Tatarin, Leo Rafolt) kroz
svoje su priloge iz pozicije postmodemnih Citatelja nastojali prepoznati
posljedice koje na kolektivni identitet ima stalno Zensko traganje za vlas-
titim prostorom i pozicijom u njemu. Tim se knjiZevno-povijesnim esejima,
teorijskim ogledima i izborom prijevoda razli¢iti modeli Zenskoga identi-
teta europski kontekstualiziraju.

DVIJE KNJIGE

Prvu panoramu knjiZevnopovijesnih ogleda o djelima iz korpusa Zen-
ske knjizevnosti devetnaestoga i dvadesetoga stoje¢a napisala je Dunja
Detoni Dujmié naslovivdi je Ljepsa polovica knjizevnosti (1998.). U njoj
autorica paZljivo i pedantno oblikuje tridesetak portreta hrvatskih knjizev-
nica (Ana Vidovié, Dragojla Jarnevié, Jagoda Brli¢, Milka Pogaci¢, Jagoda
Truhelka, Antonija Kassowitz — Cviji¢, Gjena Vojnovi¢, Kamila Lucerna,
Marija Juri¢ Zagorka, Ivana Brli¢c — MaZurani¢, Zofka Kveder, Adela
Miléinovié, Vilma Vukelié, Zdenka Markovi¢, Mara Ivan¢an, Verka Skurla
— Iliji¢, Zlata Kolari¢ — KiSur, Stefa Jurkié, Dora Pfanova, Mila Miholjevi¢,
Mara Svel — Gamirsek, BoZena Begovi¢, Sida Koguti¢, Fedy Martin¢ic,
Zdenka Ju$i¢ — Seunik, Ivanka Vuj¢i¢ — Laszowski, Mirjana Mati¢ —
Halle). Kada se pro&itaju zakljuéne redenice uvodnoga poglavlja knjige u
kojima se obja$njavaju knjizevni i izvanknjiZzevni povodi objelodanjivanju
portreta vide ili manje (obitno manje!) poznatih hrvatskih spisateljica,
uotava se kako poticaj za takvo Zensko Citanje nije bila samo Zelja za
knjigom jednoga okvira. Dunja Detoni Dujmi¢ je konstruiraju¢i gotovo
kronologku knjizevnu stvarnost margine, imala namjeru utvrditi razli¢itost
7enskoga teksta u korpusu hrvatske knjizevnosti od preporodnih razgovora
i romantizma do modernizma i suvremenosti. Upravo sistemati¢nost i akri-
bi¢nost ovih eseja pruza izvrstan uvid u literarni tekst hrvatskih knjizev-
nica.

Nekoliko godina kasnije pojavilo se jo§ jedno misljenje o Zenskoj
knjizevnosti — knjiga Andree Zlatar Tekst, tijelo, trauma — ogledi o
suvremenoj Zenskoj prozi (2004.). U njoj autorica kroz tri vece cjeline:
L. (Teorijski) pogled unatrag; II. Poetika suvremene hrvatske Zenske knji-
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Zevnosti; III. Perspektive pripovijedanja) propituje posljedice odnosa
izmedu konstrukcije identiteta i kronotopa, ukazuje na poetitke osobine
narativnog teksta paradigmatskih autorica suvremene hrvatske Zenske knji-
Zevnosti te sintetski pristupa tekstovima u kojima se prepoznaju razliditi
tipovi iskazivanja Zenske subjektivnosti.

U uvodnoj studiji Identitet, jastvo, tekst Andrea Zlatar postavlja me-
todologiju kojom je ¢itala i pisala o Zenskoj prozi. Pri tome je njezina po-
zornost usmjerena prema uocavanju uzro¢no-posljediénih veza izmedu
kolektivnog i individualnog identiteta, njihovog odnosa u nadinima pred-
stavljanja osobnog u svakodnevlju kao i prema oblicima prezentacije vlasti-
te slike u javnosti. Pri tome autorica istide nekoliko temeljnih pojmova koji
se prepoznaju u tome procesu kao §to su margina, sloboda, razlika, komu-
nikacija, privremenost, intima, tjelesnost, seksualnost koje ¢e i sama prob-
lematizirati kroz interpretacije Zenskih proznih tekstova. Taj postupak
zgusnjavanja samorazumijevanja i samotumadenja, najuo¢ljiviji je u auto-
biografskim tekstovima. Postavljajuci analize kroz odnos onoga JA i iden-
titeta, Andrea Zlatar otvara knjizevnopovijesnu paradigmu Zenske knjizev-
nosti ogledom Dnevnici: intimni krajolik duse. Citajuéi dnevnike (Dragojla
Jarnevi¢, Sylvia Plath) u okviru europske kontekstualizacije Zenskih dnev-
nika, ona jo§ jednom ukazuje na radvanje Zenskih glasova, na napetost iz-
medu pisanja i Zivljenja u Zenskom dnevni¢kom diskursu, na na&in fran-
cuske teoretiCarke Beatrice Didier koja o dnevniku George Sand pise kao o
dvostrukom traganju — za identitetom i pisanjem.

Teze o medusobnom prozimanju privatnog i javnoga u prostoru Zen-
skoga teksta oblikovane su u ogledu Konstrukcija privatnosti: prostor
teksta. One inicijalno kreéu od eseja Virginije Woolf Viastita soba iz 1928.
godine koji je ve¢ oznaden kao retrospektivni feministitki knjiZevni mani-
fest. U njemu se o tekstu razmiglja kao o nadomjesku prostora privatnosti,
kao o vlastitoj sobi iz koje se u isto vrijeme moZe promatrati drustvena i
politicka zbilja, ali i odrZati pravo na vlastito jastvo, na osobni identitet i
pripadajucu slobodu drukg&ijeg govorenja.

Zasigurno su najintrigantniji eseji iz drugoga dijela knjige. U njima
se iz suvremenog konteksta hrvatske knjiZevnosti izdvajaju Irena Vrkljan,
Slavenka Drakuli¢, Dubravka Ugresi¢ i Daga Drndié. Te autorice, s obzi-
rom na poetiCke osobine vlastitoga knjiZevnog opusa, prema misljenju
Andree Zlatar, mogu biti paradigmatske u hrvatskoj Zenskoj prozi. Takav
stav Zlatar argumentira kroz &etiri slojevita eseja: Soba, kuhinja, viak —
Irena Vrkljan; Tijelo: modus komunikacije — Slavenka Drakulié; Pisanje u
egzilu/azilu — Dubravka Ugresi¢; Smrt pojedinca/pobjeda povijesti — Dasa
Drndié. U njima ukazuje na sadrzajne i izraZajne osobine njihovih proznih i
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esejistickih tekstova. Uocdavajuéi narativne specifi¢nosti ona zakljutuje
kako se u navedenim tekstovima prepoznaju intimisti¢ki i feministi¢ki,
autobiografski i ironijski, te dokumentaristicki i groteskni poetic¢ki izraZaji.

Krajem prosloga stoljea uvode se u prozu drukéije perspektive
pripovijedanja temeljene na propitivanju razliéite pozicije svjedoka u
tekstu. Rije¢ je o dokumentarnim i literarnim oblikovanjima iskaza o ratu, o
traumama i strahovima kao i o tekstovima u kojima se otkriva mjesto
zenskoga subjekta u svakodnevnom Zivotu kroz tematiziranje ljubavi i
seksualnosti, ali i eksplicitno pisanje o uzitku, tijelu i erotici. Nadalje,
promjene u drustvu i kulturi, demokratizacija odnosa u socijalnom pros-
toru, detradicionalizacija obitelji, prema rije¢éima Andree Zlatar, otvaraju
put narativiziranju novih oblika zajednikoga Zivota kao $to su lezbijske ili
gay obitelji i sustanarstvo. U tekstu 4rheologija svakodnevice istaknut je
upravo taj drugi tip subjektivnosti, onaj usmjeren zapisima iz svakodnevlja,
ljubi¢ima, Zenskoj prozi koja tematizira prostore urbane seksualnosti i
razliCite prakse ljubavi. Knjigu zatvara esej Pisati tijelo/pisati ljubav koji je
svojevrsna sinteza autori¢ina propitivanja granica identiteta i jastva, tijela i
teksta, granica ljubavi i uZitka, seksualnosti i pripadnosti, nedovrienosti i
punode, prostora rijeci i prostora intime.

JEDAN DNEVNIK

Prethodni je saZeti asocijativni pregled s temom o ¢emu Zene pisu
kada piu o Zenama potrebno proSiriti i na onaj dio pri¢e koji govori zasto
Zene Zele pisati. Tako je doslo vrijeme za spomenuti Dnevnik Dragojle Jar-
nevic.

Prva integralna verzija dnevnika objavljena je na samom poéetku no-
voga milenija, a u njemu se mogu pronaé¢i moguéi odgovori na recentna
knjiZevnoteorijska pitanja tipa tko govori, tko gleda, tko jesmo, gdje smo,
jesmo li tjelesne ili virtualne.

Samosvojnost i osobnost Dragojle Jarnevi¢ (pjesnikinje hrvatskog
romantizma), prepoznata je, dakle, tek 2000. godine i to isklju¢ivo zahva-
ljuju¢i zavidnoj energiji jo§ jedne Zene, zanimljive knjiZevnice i ugledne
rusistice Irene Luksi¢. No, moZda upravo ta stoljetna distanca govori u
prilog Cinjenici kako je prostor intime ipak u visokoj mjeri drustveno ko-
diran pa mu je tek demokratizacija pisanja mogla otvoriti vrata. Upravo je
objavljivanje ovoga dnevnika konaéno pustilo novu buku u stare povijesne
preglede.

Uistinu se ¢ini kako su u ovim dnevnickim biljeskama, onoliko ko-
liko je to uopce devetnaestostoljetna kulturna i knjiZevna praksa dopustala,

133

————




- - . a8

najeksplicitnije naznaeni gotovo svi kanoni Zenske naracije (odnos autora
i djela; tijela i teksta; iskustvo nesvjesnoga; samorazumijevanje, samotu-
macenje i samoidentitet u pri¢ama o Zivotu; nuZna potreba za pisanjem se-
be u tekst). Ove se strategije, vide ili manje eksplicitno prepoznaju i u
suvremenim Zenskim prozama.

Jarneviceva dnevnik — kao pripovjedni Zanr, kao slatki nadomjestak
koji se javlja u trenucima najveée Zudnje, ne odabire nimalo sluéajno.
Upravo zahvaljujuéi moguénosti da se kroz dnevnike biljeske pribliZi
drugima i sebi, dnevnik je izvrsan prostor u kojemu se mogu spojiti dva
znaCajna mjesta romanti¢arske poetike — srce i razum. Na tome je traguu
dnevniku zabiljeZeno:

Mene srce jako, jako boli; i koliko sam tamo ucinila da budem dobre
volje, toliko me sada napane tuga, i oci mi orosise obilate suze. Kako
to meni dode: Stogod ja obljubim i demu se obveselim, to mi se sve
otima i za drugim teZi, a ja ostajem uboga u srcu svome. Nijedna
Zrtva nije prevelika, §to je ne bih podnijela za sebi srodnu dusu; ali
Citav svoj Zivot se nijesam na takvu namjerila i usamljena moram
kukati i Zivotariti. Vaj, bijedna Zivota moga!"”

U trenutku pisanja dnevnika Dragojlina je Zudnja usmjerena prema
lijepoj krijeposti domoljublja, postenju i ljubavi. Nadalje, ona je potpuno
svjesna javne pozicije vlastitoga dnevnika, posebno onda kada pocinje pre-
voditi njemacki dio dnevnika (1833. — 1841.) na hrvatski jezik izravno se
obracajudi Eitateljima. Na tim uvodnim stranicama uspostavlja se dijalog s
Citateljima direktno im se obradajuéi poput postmoderne naratologinje.
Takva komunikacija ima samo jedan cilj — ostvariti $to veéu razinu in-
timnosti koja ¢e omoguditi da vjerodostojnost iznijetih informacija bude i
prepoznata.

Prostor njezinoga dnevnika tako postaje i prostor obratuna s malo-
gradanskim mentalitetom koji ju je kao Zenu &esto puta prozivao i omalo-
vazavao. Nadalje, svjesna vlastite izloZenosti, Dragojla Jarnevié ipak nije
svoj dnevnik pisala za javno &itanje u svome vremenu, za Zivota. On je
trebao biti prikaz politicke, drustvene, moralne, privatne i intimne zbilje u
razdoblju hrvatskog romantizma. Prema oporu¢noj Zelji autorice dnevnik je
prvo Citanje trebao imati deset godina nakon njezine smrti.

Promatrajuci dnevnik kao pripovjednu cjelinu uvida se oscilirajuéa
pripovjedna putanja, od pisanja o jakom, iskrenom domoljublju i izrazito

'% Dragojla Jarnevié, Dnevnik, Matica hrvatska Karlovac, pripredila Irena Luk$ié, Kar-
lovac, 2000. str. 256.
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strasnoj potrebi za S$to boljim poznavanjem hrvatskoga jezika, hrvatske
kulture (posebno onda kada je uslijed bolesti i sama morala boraviti izvan
domovine), preko Zelje za uspostavljanjem dru§tvenih promjena, do depri-
mirajucega odnosa prema sebi i zivotu uopée. Uskratu vlastitoga javnoga
djelovanja Jarnevi¢eva kompenzira u dnevniku, upisujuéi u njega niz
podataka vezanih uz politiku, drustvo, kulturu i knjiZevnost. Ona éesto puta
izrazava vrlo provokativne polititke stavove, o3tro komentira lazno domo-
ljublje, hrvatsku neslogu i ljudsku glupost, hrvatsku oholost, nekolegijal-
nost uglednih knjizevnih imena (S. Vraz, V. Dezeli¢), kr§¢ansku prijetvor-
nost. Ipak, u nekim je biljeskama dirljivo njezna i iskrena pisuci o $V0joj
ljubavi prema Trnskom, Zelji za $to boljim odnosom sa svojim udenicama i
htijenjem da ih §to bolje nau¢i hrvatskome jeziku.

U isto je vrijeme, njezin dnevnik i diskurzivna intima prepuna strep-
nje, tuge, usamljenitkoga Zivota, ali i strasnoga odnosa prema zabranjenim
muskarcima. U dnevniku se prepoznaju razli¢ite narativne strategije
(romantizma, sentimentalizma, didakticizma) koje se medusobno isprepliéu
pretvaraju¢i ga u izvrstan sinkronijsko-dijakronijski prikaz drustvenog,
politickog i kulturnog stanja u razdoblju hrvatskog romantizma. Dnevnik se
moZe Citati i kao socijalna reportaZa, polititko-didakticki tekst, kao prostor
samoocuvanja egzistencijalnoga te kao intimni autoportret duhovno i tje-
lesno nezavisne Zene.

Medu ponajboljim dijelovima dnevnika zasigurno su oni koji govore
u prilog iskoraku prema modernizmu, prema suvremenim intimnim dnevni-
cima dvadesetoga stoljeca. Oni se &itaju kroz opise autsajderskog poloZaja
Zene:

Uzburkana vremena, koja sada viadaju, ¢ine me da zalim $to nisam
musko, ili bar postojanijeg zdravija, kad bih se mogla postaviti —
usprkos mome Zenskome spolu — u red boritelja za dom i narodnost.
Kao Zena ne stojim na svojem mjestu, to ¢utim, a kao muskarac — ne
mogu. Ali neka bude!""

Dragojla Jarnevi¢ je autorica koja po prvi puta na stranice hrvatske
proze upisuje strasnu potrebu za pisanjem. Ona, poput Cvetajeve, Zeli dije-
love svoga tekstualnog tijela preseliti u biljeznicu:

30. I 1841. — Citave noéi sada pisem. Pocela sam pisati domorodne
povijesti i s njima se zabavijam Citave noéi... Vise puta éutim da su
mi oc¢i slabe, ali ja moram pisati; moje je srce jako, jako tuzno i

"% Ibid. pod 105, str. 278.
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pi.s'anjemwi7 mukom, koju imadem s pisanjem, éutim manju bol
grudima.

”U razdoblju sveopceg drustvenog puritanstva koje i kroz knjizevnost
nastoji postici/dosti¢i moralni kri¢anski odgoj, ona je pisala o prostory
intime, o tijelu i putenoj ljubavi:

16. VIII. 1845. — Ta evo mi ve¢ 33 godine pa se jo§ u ljubavi ne
nasladih, a sada ljubim tako, da mi nikakav razum ne pomaze, i
liubav je svrha moga sadasnjega Zivota. Neka kaze tho hoée da je
zabranjena ljubav nedostojna i da se ne smije Zelja za jednim redov-
nikom u srce djevojke uvuéi; ja ipak éeznem cijelim Zivotom za jednim
redovnikom. Ta on ima srce i ¢ucenje, i shodnije mu je Jjedno celjade
ljubiti, negoli svaku razbludnicu u svoj narucaj zagrliti. Ali
Kirchlechner nije taj covjek, koji bi se u razbludnosti zaboravio, a
zato $to je redovnik ja ga ipak manje ne ljubim. Neka bude pred-
rasude kakove hoce, i neka me kori ako hoce cio svijet zbog ove moje
strasti; ja ne ¢u trti glavu: ovo §to éutim je sveto i neoskrvijeno, i
Stovanje je u uskom savezu s mojom ljubavi, a da bih mogla tako lako
odstupiti,'"™

Stav njezinih suvremenika koji dnevnik zabranjuju irem Citateljstvu
oznalivsi ga pornografskim obja$njava se ¢injenicom koja ukazuje kako
o_'ni jo§ nisu mogli odvojiti njezinu javnu ulogu knjizevnice od njezinog
literarnog identiteta, odnosno nisu jednostavno mogli prihvatiti razliku
izmedu intimnog privatnog identiteta i tekstualnog uobli¢enja spolnog
identiteta i seksualnosti.

Dnevnicki, intimni krajolik Dragojle Jarnevié¢ uéinio je odmak od
pgetiﬁke matrice autobiografske proze u razdoblju hrvatskoga romantizma.
Lijepo je to napisala Divna Zecevi¢ davne 1985, godine u detaljnom mo-
n_ografskom pristupu knjizevnom djelu Dragojle Jarnevi¢ isti¢uéi kako je
tim dnevnikom hrvatska knjizevnost dobila izniman knjiZevni uradak usre-
dotocen na subjektivno proZivljavanje i sagledavanje osobne sudbine Zene
u devetnaestom stolje¢u. Jer upravo je Dragojla Jarnevié razvijala indi-
vidualnost u stalnoj potrazi za identitetom. I ne ¢udi §to je u tim sloZenim
trenucima drustvenoga i povijesnoga razvoja usmjerenost na osobnu usam-
ljenost i subjektivnost dosla upravo iz rukopisa Zene.

"7 Ibid. pod 105., str. 345.
"% bid. pod 105., str. 305.
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DRUGA

Osim navedenih ¢asopisa i knjiga, pokrenulo se tijekom devedesetih
godina proSloga stolje¢a jo§ nekoliko specifi¢nih feministi¢kih prostora
(primjerice Casopis Kruh i ruze), u drugim se ¢asopisima prije ili kasnije
mogao proditati poneki tematski blok vezan uz prostore Zenskoga teksta
(Treci program, Novi izraz, Frakcija), pokrenuto je nekoliko Zenskih bib-
lioteka u uglednim izdavackim kuéama kao $to su Femina u Profilu, Ljepsa
polovica knjiZevnosti u Nakladnom zavodu Matice hrvatske, Zenska info-
teka u Centru za Zenske studije.

Sve su glasnije interpretacije Zenskoga teksta koje propituju Zenski
identitet u zajednici, u jeziku, a Zenski se prostor prepoznaje kao onaj u
kojemu se isprepli¢u kulturna, politi¢ka, socijalna, privatna, javna i intimna
iskustva.

Naznaceno blagim interpretacijama, ovo traganje za individualnom
prepoznatljivoséu Zenske proze kao nepoznate, nejasne, zabranjene i ne-
usporedive unutar globalne punine hrvatske knjiZevnosti samo slijedi knji-
Zevnopovijesnu nit razliCitosti i Zenskoga iskoraka iz vladajuéih sociolo-
kih, ideoloskih, moralnih i knjiZevnih normi.

POETICKI PROSTORI

Citateljski je vrlo uzbudljivo vidjeti na jednome mjestu niz naslova
knjiga kratkih pri¢a osamdesetih godina pro§loga stoljeca ispred kojih se
nalaze imena Sun&ane Skrinjari¢, Visnje Stahuljak, Irene Luksi¢, Dubravke
Ugresi¢, Vesne Bige, Carmen Klein, Ljiljane Domi¢, Nede Mirande Bla-
zevi¢, Bozice Jeludi¢, Zorice Radakovi¢, ili ona iz devedesetih koje pot-
pisuju Andrea Zlatar, Julijana Matanovié, Sanja Pili¢, Marinela, Maja Gje-
rek Lovrekovié, Eva Grlié. No, zasigurno je jednako uzbudljivo proSetati
intermedijalnom Megastore knjizarom i zaustaviti se na izdanjima autorica
kao $to su Lucija Stama¢, Ivana Sajko, Martina Ani¢i¢, Rujana Jeger,
Tatjana Gromaca, Lana Derka¢, Milana Vukovi¢ Runji¢, Mima Simi¢ ili
Olja Saviéevi¢ Ivanéevié.

Ta su imena knjiZevnica (sigurno bi ih uz preciznije pretrazivade bilo
1 vi§e) zasigurno dobar vodi¢ kroz knjiZzevnu i kulturnu hrvatsku javnost u
posljednjih nekoliko desetlje¢a. Njihov javni identitet identificiran je i
imenovan od $ire recepcije, one su prepoznate upravo zahvaljujuéi
specifi¢nostima knjiZzevnih tekstova koje potpisuju. U njihovim se kratkim
priCama propituju i osvje$éuju razli¢iti nacini oblikovanja osobnoga
identiteta.
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Taj se proces kreée unutar nekoliko tipova naratoloskih prostora od-
redenih pozicijom Zenskoga subjekta u tekstu, izvanjskim poticajima koji
su inicirali pripovijedanje te strategijama iskazivanja doZivljenoga.

Rije¢ je, dakle, o prostorima-tekstovima u kojima prevladava autote-
matizacija, samopromatranje unutar odredenoga kronotopa, zatim o onima
u kojima se prikazuju iskustva rata i Zivljenja u egzilu, do prikazivanja
eksplicitne Zenske subjektivnosti kao posljedice procesa demokratizacije
7udnje u drustvenom kontekstu koja se materijalizira kroz narativni tekst.
Posljednjih nekoliko godina sve je otvoreniji i slobodniji pristup tijelu i
tjelesnom, seks kultura sve vie izlazi iz tabua proglosti zahvaljujuci novim
komunikacijskim tehnologijama brzoga protoka informacija, a kako
internet potpuno razotkriva privatnost dovolino je pogledati stranicu
www.jennicam.com koja je promovirana kao cjelodnevni pogled na stvaran
#ivot mlade Zene; nedramatiziran fotografski dnevnik namijenjen javnosti.

Dakle, tekstovi suvremene hrvatske Zenske proze poeticki su prostori
kroz koje se modernistike strategije oslobadanja postupno pretvaraju u
postmoderni¢ka razotkrivanja onoga drugog i druk¢ijega, onoga razli€itog i
raznolikog. Kroz njih se poti¢e na razmi§ljanje i aktivan odnos prema
izvanjskom kontekstu u kojemu je ipak jo§ uvijek dominantna patrijarhalna
ideologija. U njima se postavljaju pitanja vezana uz identitet i oblike kon-
strukcije Zenskoga subjekta.

Neito je mladim knjiZevnicama napose, cilj oblikovati tekst u
kojemu se moZe propitivati seksualnost, u kojemu tijelo postaje dominant-
na strategija, sredstvo kojim se zadana svrha ispunjava. Kodiranje intimno-
sti u njihovim tekstovima prepoznaje se kroz potpuno oslobadanje fenome-
na Zenstva i Zenskoga identiteta. Ono je u isto vrijeme i prikazivanje osob-
nog odnosa prema drugima, iskazivanje misljenja o zbivanjima u socijalnoj
zbilji (na primjer zlostavljanje Zena, pedofilija, politika, moral). Upravo su
oni prilog sve izraZenijoj neovisnosti i mo¢i Zene.

PROSTOR SAMOPROMATRANIJA

Autorice ispred ¢&ijih se tekstova moZe staviti predznak autobiograf-
ski, Zenski su pokreta¢i proizvodnje raznolikih narativnih i izvjestajnih ob-
lika koji svjedoge o autobiografskoj kulturi devedesetih — o samorazumije-
vanju i knjizevnom samopredstavljanju. Njihove autobiografske proze nag-
lasak stavljaju na gnoseoloski, samospoznajni modus u kojemu kategorija
vjerodostojnosti proizlazi iz izjednalavanja sudbine romanesknog lika s
privatnom sudbinom samoga autora. Spomenuti autobiografski zapisi teme-
lje se na svakodnevnim malim privatnim postmodernistickim pri¢ama.
Kako bi jo$ vie naglasile samoovjeravajucu strategiju autobiografskoga

138

diskursa na ovitku knjiga autorice prilazu fotografije (obi¢no obiteljske!)
koje tako preuzimaju ulogu naglaSavanja referentnog odnosa prema stvar-
nosti. Tom gestom udovoljava se potrebi za dokumentarno3¢u i autentic-
nodéu pripadajucega Zanra. Takva semanticka mjesta potom iznalaze pro-
stor za autobiografsko paméenje. Ono se definira kao pamcenje koje nastoji
rasvijetliti znakove proslosti, kako bi se ponajprije razumio kontinuitet
subjekta u vremenu i dru§tvu kojemu pripada. Na taj nacin autobiografska
memorija postaje organon osobnoga identiteta u svoj njegovoj dvostrukosti
_ ona osigurava cjelovitost osobe u vertikali vremena, ali i njezinu konzi-
stenciju u horizontali drustvenih odnosa. Medutim, kako postmoderni Zen-
ski subjekt znatno jaée i zgusnutije doZivljava vlastitu nedovrSenost, tako
upravo kroz autobiografiju nastoji postiéi ve¢i stupanj samosvojnosti, otvo-
renosti i ovjerenosti.

Razli¢iti modeli identiteta koji se prepoznaju u suvremenoj hrvatskoj
autobiografskoj prozi funkcioniraju kao glavni kanali oblikovnog utjecaja
kulture na konstrukciju povijesti Zivota. Kulturoloski gledano, javni je
identitet moguée prikazati i u autobiografiji. U njoj se Zenski subjekt
prepoznaje kao samoodreden, autoreferencijalan i izrazito individualan.

Zivotopis se kao kulturologka matrica ovjerena autobiografskim dis-
kursom, konstruira razli¢itim narativnim strategijama samopromatranja, od
javnih do intimnih. Za postmoderne su autobiografije, osim autoreferenci-
jalnih, karakteristiéne ironi¢ne, autoironi¢ne i parodi¢ne perspektive pripo-
vijedanja kojima se komentira odnos prema sebi i Sirem drustvenom kon-
tekstu.

PROSTOR ISKUSTVA RATA

Iskustvo razlike Zenskoga teksta prepoznato od §ire recepcije osam-
desetih godina, omoguéilo je u devedesetima njegovo jo§ izraZenije afirmi-
ranje. Te su godine (1991. — 1994.) ukazivale na jasniju potrebu odre-
divanja pozicije Zenskoga subjekta u konstituiranju kolektivnog javnog
identiteta. Autorice su tada narativno ukazivale kako posljedice zbivanja u
vanjskom prostoru utjeu na specifi¢nost pojedina¢noga iskustva.

One su u svojim tekstovima krenule u energi¢nije preispitivanje sa-
moidentiteta kroz pisanje o ideoloskom, regionalnom, intimnom, tjelesnom
identitetu. Zenski diskurs, temeljen na iskustvu rata, otvara prostor propiti-
vanju osobnoga odnosa prema sebi, drugome, naciji, ideologiji, otkrivaju se
naéini Zivljenja u izbjeglistvu, prepoznaju se elementarne egzistencijalne
vrijednosti. To je specifian diskurs u kojemu se uspostavljaju nove teme
koje preispituju osobnu poziciju subjekta kojega oCaj, patnja i nagon za
prezivljavanjem nuzno navodi na preuzimanje odgovornosti nad nekim
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odlukama projiciranim olovnim kontekstom. Pisanje o iskustvu rata iz Zen-
ske perspektive pozicioniralo je Zensku prozu u §irem knjiZevnom kon-
tekstu.

U prozama inicijalno vezanim uz iskustvo rata, moZe se uociti neko-
liko razli¢itih perspektiva iz kojih se pripovijeda o ratnoj zbilji devedesetih.
Primarno je rije¢ o tekstovima koji su pisani iz pozicije svjedokinja u
kojima se osobno iskustvo rata prikazuje iznoSenjem niza provjerljivih &i-
njenica, obi¢no u prvome licu jednine koje postaje dominantom naracije. U
romansiranim prikazivanjima svakodnevnih (post)ratnih zbivanja (egzisten-
cijalne dvojbe, nacini ukljudivanja u zbilju nakon iskustva rata) pozicija
sviedoka prelazi u poziciju sveznajuceg pripovjedada kojemu je ratno
iskustvo samo inicijator naracije.

DokumentaristiCka i autobiografska strategija dominantne su u pro-
zama koje tematiziraju Zensko iskustvo ratne zbilje. Pokreta¢ upravo tak-
voga angaZmana Zenskoga subjekta jest napetost izmedu iskustvene
(ratne!) stvarnosti s jedne strane i dostupnih kulturnih oblika s druge strane.
Nacin konstrukcije identiteta posljedica je druStvene stvarnosti koja ga
okruzuje.

PROSTOR ISKUSTVA EGZILA

U posljednjem desetljec¢u prosloga stoljeca u korpus hrvatske zenske
knjizevnosti upisuju se i naslovi pisani iz pozicije subjekta u egzilu'®.
Umjesto nabrajanja poeti¢kih specifi¢nosti ovoga prostora Zenske proze
posluzit ¢e prikaz zasigurno ponajbolje napisanog romana s tom tema-
tikom. Rije¢ je o romanu Dubravke Ugresi¢ Ministarstvo boli (2004.). U
romanu je rije¢ o propitivanju i rasapu identiteta u prostorima egzila.
Amplitudom, od uvodne citatne relacije s pjesmom Marine Cvetajeve o
nostalgiji do zavr§nog navodenja stotinjak narodnih kletvi, autorica krece u
retudiranje pro$losti. Takva narativna putanja prati glavnu junakinju ro-
mana profesoricu Tatjanu Luci¢, (samo)svjesnu Zagrep¢anku koja nakon
ljubavnog raskida uvjetovanog zbivanjima iz svakodnevlja devedesetih
prihvaca poziv da na slavistickom odsjeku jednoga amsterdamskog sveudi-
liSta odrzava jednogodi$nja predavanja. Predavanja pohadaju razliciti stu-
denti (Meliha, Johanneke, Laki Lingvist, Zole, Darko, Ana, Mario, Boban,
Uros, Igor, Nevena, Selim) koji su i sami u blizim ili daljim vezama s
prostorima biv§e Jugoslavije. Njihove zajedni¢ke rasprave kreéu se od

1% 0 ovom sociopolititkom, kulturoloskom i knjizevnom problemu vrlo detaljno pise
Renata Jambresi¢ Kirin u tekstu "Egzil i hrvatska Zenska autobiografska knjizevnost 90-
ih", Rec¢, 61/7, mart 2001., str. 175-197.
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komentiranja gubitka jezika kao zajedni¢ke traume, preko iskazivanja boli
prikazane u asocijacijama sjecanja, tjeskobe koja je vjerodostojan svjedok
rata, do lucidnih interpretacija knjiZzevnih djela s temom odlazaka i povra-
taka. Na tome mjestu roman dostiZe narativni i izraZajni vrhunac jer stu-
dentski usmeni seminari o frustracijama i rasapima subjekta na putu na koji
se obi¢no odlazi zbog osobne razli¢itosti, izvrsno prikazuju kodiranost
odlaska i povratka ne samo u literaturi ve¢ i u zbilji. Preko citatne relacije s
europskom, hrvatskom i srpskom literaturom tjeskoba se prepoznaje kao
priklju¢ak na zbilju projiciranu boravkom regdje drugdje. Kroz pet dije-
lova romana likovi se krecu razli¢itim prostorima (od ucionica sveuéilista
preko pubova, ulica, plaZa, gradova do haske sudnice) u kojima se prije ili
kasnije uoc¢avaju i njihove medusobne kulturoloske, ideologke, socioloske i
psiholoske raznolikosti. Cini se kako upravo razlidita galerija likova sa
samo naznacenim socijalnim i psiholo§kim karakteristikama, oslikava istu
osobu — emigranta koji nije spavad, koji se nije adaptirao i integrirao, koji
je sastavljen od krhotina zadane sudbine — sudbine usamljenosti, udalje-
nosti i krivog sjeanja. Jer jedino su njemu relikvije makedonski ajvar,
negro — odzacar grla bomboni i1 Kraseva bajadera.

Kategorija koja se preplece kroz sve razine romana je pitanje iden-
titeta. UgreSi¢eva piSe o identitetu subjekta izvan prostora svoje primar-
nosti kao o teSko uhvatljivom, promjenjivom i moody stanju, koje je u isto
vrijeme i shizofreni¢no, euforiéno, melankoli¢no, ali i poticajno. Identitet
kao osnova tranzicije mijeSa se s nagla§enim toposima nostalgije koja kroz
individualno sje¢anje nastoji nadvladati stereotipe kolektivnog paméenja. U
ovome se romanu otvaraju i pitanja o vaznosti razvoja i osnaZivanja zdra-
vog kulturnog identiteta nacija u tranziciji preko sjajno izabranoga motiva
izbjeglicke plasticne vreéice plavobijelo-crvenih linija koje se susreéu
gotovo na svim prostorima dolazaka, odlazaka i sigurnog noSenja robe,
ku¢nih potrepstina, ¢esto puta nepotrebnih stvari. No, gotovo uvijek svjes-
tan identitet, poput onoga profesorice Lucié, sadrzi i pravu buru potisnutih
sjecanja kojima se kroz niz fragmenata propituje osobna nesigurnost, para-
noidnost i raspad. Ona dolazi do izraZaja upravo u epilogu, kada identitet
postaje potpuno otudujuéi kako od vlastita tijela tako i od vlastita ega i
Erosa. Takav rasplet Ministarstva boli funkcionira na razini ideje, medu-
tim, na razini cjelokupne romaneskne naracije zavr$na pri¢a ipak se doima
kao nasilno nalijepljena i nepripadajuca. Epiloski naznaden ostanak u dru-
gom prostoru otvara i problem nemodi odupiranja patologiji Ciste savjesti.
On moZe biti i moguci bijeg od novoga nadina prezivljavanja i nesnalaZenja
u ponudenoj praksi svakodnevnog Zivljenja u domovini. U tom je romanu
Dubravka Ugresic¢ ipak diskretno naznacila kako nakon ratnih devedesetih
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zaborav moZe biti mogucénost, kako povratak na staro oznafava smrt, a os-
tanak u egzilu poraz.

PROSTOR DEMOKRATIZACIJE ZUDNIJE

Zena izmedu grada i seksa, urbanog i tjelesnog, tijela i teksta, osob-
nog i drugog, intimnog i javnog, emocije i strasti.

Naravno, krajem devedesetih, a posebice u prvim godinama novoga
tisucljec¢a uvodi se u prozni tekst, kao posljedica demokratizacije odnosa u
socijalnoj zbilji, novi tip iskazivanja Zenske subjektivnosti. Odjeci Zenskih
autobiografizama u tekstu jo§ se uvijek zanimaju za tekstualne posljedice i
predodZbene komplekse spolne razlikovnosti koje pristupaju tijelu kao
tekstu ili pak iskustvo tjelesnoga smatraju preduvjetom osobne tekstualne
materijalizacije u kojoj jezi¢ni znak udovoljava njihovoj osobnoj Zzudnji.

U Zenskoj je prozi prepoznat novi tip subjektivnosti. Na sadrZajnoj
razini on je usmjeren narativizaciji Zenstva i tjelesnosti, prema snaZnom i
otvorenom tematiziranju intimnih stanja subjekta do javnog iskazivanja
strasti za drugim uz poigravanje fenomenom projiciranja mugke Zelje u
prikazima Zenskoga tijela. Nagomilana narativizacija Zudnje pretvara se u
relativizaciju osobne spolnosti, a upravo njezino eksplicitno prikazivanje
postaje kritikom socijalnih i moralnih normi, kao i politi¢kih ideja.

Posljedica takvoga nadina konstruiranja subjektivnosti u tekst na
razini izraza ogleda se kroz diskurs prepun eksplicitnih sentimentalizama,
grubih vulgarizama, ironije i autorionije kao modusa odnosa prema drugi-
ma i sebi.

APPENDIX

Sto je sa Zenama koje javno artikuliraju probleme drustva unutar
kojega egzistiraju? Prije dvadesetak ili ne$to vi§e godina na jednom je knji-
Zevnom susretu Audre Lorde glasno rekla: Uvijek iznova i iznova pocinjem
Vvjerovati da ono Sto je meni najvaznije mora biti izgovoreno, verbalizirano
i javno, ¢ak i po cijenu da prouzrodi povredu ili da se krivo shvati.

Tekstovima suvremene hrvatske Zenske proze upravo se to i ¢ini.
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II. TEORIJA

3. Sto kratku pricu ¢ini kratkom?

O TERMINOLOSKOJ UPITNOSTI KRATKE PRICE

Kovanica kratka prica (short story) — tale, tale proper, short tale,
prose tale, brief tale — kao zaseban termin doZivljava niz upotreba u sino-
nimnom znacenju (poistovjecuju je sa znacenjem termina novela, pripovi-
jest ili pripovijetka). Stoga je potrebno uvidjeti razloge takvoga poistovje-
¢ivanja i odrediti okvire koje pokriva termin kratka pri¢a. Semanti¢ka bi se
slika kratke pri¢e mogla prikazati na sljedeci naéin.

Ameri¢ki termin short story u hrvatski knjizevno-teorijski kontekst
unio je dodatne konotacije, a kao jedna otvorena i leprsava knjizevna kate-
gorija omogucio je da se te nijanse u generi¢kim razlikama pravilno ime-
nuju (naziv u duhu kratkih pri€a E. A. Poea pa iz toga proizlazi da je bio
prihvac¢en kao knjiZzevna kategorija mlada od novele nakon 1877. godi-
n e)llO.

Naime, ta dvosloZna imenica pridjevom kratka primarno upucuje na
njezin formalni oblik'", kratku pricu definira kao formu koja ima petinu
rije¢i romana.

E. A. Poe prvi se od pisaca bavio kratkom pricom, pa ne samo §to ju
je na nekim mjestima poistovjetio s lirskom pjesmom, veé je istaknuo i
formalnu stranu kratke price naglasivii kako ona ima sto redaka, Cehov je
ograni¢io duljinu pripovijetke na tri do &etiri stranice, Somerset Maugham
u predgovoru knjige Complete short stories navodi da je u kratkoj prici
otprilike oko 1600 rijedi te kako najduza moze imati i do 20.000, dok ée
Franko Sargeson u knjizi Collected stories naglasiti kako pojedine kratke
price imaju 500 rije¢i premda i knjiZzevni oblici od 32.000 rije¢i mogu biti
imenovani kratkom pricom.

Poznato je i da su neke hrvatske kratke price bile napisane i u 29

redaka''?,

"0 tome vise Mira Jankovié u knjizi Novela u americkoj knjizevnosti, Zadar, 1977.

" Edgar M. Foster u knjizi Aspect of the Novel odreduje roman kao fikcionalno prozno
dljelo koje ima vise od 50, 000 rijeci.

2.0 tome vise u tekstu "64 prie/29 redaka" objelodanjenom u Pitanjima iz 1983. kao i
u Poletu iz 1984,
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Nadalje, pridjev kratka upucuje i na rusku formalnu Skolu &iji su
predstavnici govorili o velikim 1 malim knjiZevnim kategorijama.

Boris Tomasevski'" je tako rekao da je obiljezje veli¢ine osnovno u
razvrstavanju pripovjednih djela, buduéi da od njegova obujma zavisi kako
¢e pisac rasporediti gradu, kako ¢e sklopiti size. Tako primjerice, novela
(kao predstavnica male forme) ima jednostavnu fabulu, s jednom fabular-
nom niti, a u pripovijedanje se moraju uvoditi motivi situacija, karakteris-
tika radnje i sli¢no, kao i opisi sa svojim sustavom stati¢nih motiva. Medu-
tim, pripovijedanje nije biljeZenje matematickih formula i ne moze se izve-
sti u to¢no odredenom broju rije¢i. Ono je ipak brojéano nemjerljiva kate-
gorija.

Jedno je zasigurno — pridjev kratka upucuje na temeljnu karakteris-
tiku kratke price, a to je saZetost prianja (posebno se to odraZava u kom-
poziciji, izboru teme, motivacijskom sustavu, karakterizaciji likova, seg-
menta, odnosno detalja iz Zivota koji je dobio pravo na pri¢u). Element koji
pripovjetku odvaja od svake druge vrste knjizevnosti je njena kratkoca.'**

Iako je poznata njezina trendovska pojavnost u novinama i &asopi-
sima gdje je upravo kratka prica rije¢ju pratila zatamnjeni (i upravo zbog
toga provokativni) segment svakodnevlja, onda kratkoca pri¢anja u potpu-
nosti odgovara njezinoj primarnoj ulozi'"’.

Drugi dio ove sintagme jest prica. Ona upucuje na usmena pri¢anja,
odnosno kazivanja, pripovijedanja nekih dogadaja, bilo u obliku bajke, le-
gende, mita ili vica, pri ¢emu broj ispri¢anih dogadaja, promjena govornih
perspektiva i situacija te vremenski odmak ostaje u okvirima forme pripovi-
jedanja.

Kratka prica kao umjetni¢ki oblik knjizevno je tkivo u koje sdm
autor unosi gradu — pricu, $to kod jednostavnih oblika, koji nastaju pod
utjecajem duhovne zaokupljenosti pa na taj nadin prodiru u svijet itatelja
realiziraju¢i se kao spomenute knjizevne forme, nije sludaj.

Pojam prica (story, plot, tale, Erzahlung, Geschichte, sage, Marchen,
Fabel...) i u Aristotelovoj Poetici''® biva tum&en kao mythos, ne u doslov-

' Boris Tomagevski, Teorija knjizevnosti, KnjiZevna misao, Beograd, 1972.

"0 tome vise u tekstu "Teorija novele" Rafaela Koskimiesa, Dometi, XIV, br. 11,
1981. u kojem on parafrazira misljenje Sean O’Faolain o kratkoj pripovijetki.

"5 U hrvatskom, posebno nedjeljnom, novinskom tisku kratka pri¢a zauzima stalne
stranice kulture, a kao prilog tomu govori i objelodanjena knjiga Hrvatska kratka prica
u izdanju Alfe iz Zagreba 1994. U knjizi su objavljene kratke prite sa stranica Vecer-
njeg lista,

"6 Aristotel, O pjesnickom umijecu, prijevod Zdeslav Dukat, August Cesarec, Zagreb,
1983,
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nom leksiCkom znacenju te rijeci, ve¢ oznacujuéi ureden skup dogadaja
koji ¢ine okosnicu radnje (size). Ona koja je pokreta¢ radnje u tragediji
moze biti shvacena i kao kategorija kojom se objasnjava odnos knjiZevnosti
i zbilje, odnos kojim pojam oponasanja (mimezis) oznacava imenom praz-
nim tako dugo dok jos nije jasno §to se ima shvatiti kao zbilja'"". Isto tako
Aristotel napominje kako svaka pri¢a za svoje funkcioniranje, mora imati
pocetak, sredinu i kraj.

Poznato je da u antici nastaju Herodotove Perzijske price, da su tu i
Aristidove ljubavne Miletske price, a Auerbach je u Mimezisu o novelama
iz Boccacciova Decamerona (1348. — 1358.) govorio kao o pri¢anjima
stvarnih dogadaja:

Tek Dekameron fiksira prvi put od antike jednu odredenu stilsku
ravan, na kojoj pric¢anje stvarnih dogadaja suvremenog Zivota moze
biti otmena zabava, ona vise ne sluzi kao moralni exemplum, ne sluzi
vie ni nepretencioznoj potrebi za smehom kod naroda, veé razve-
seljavanju jednog kruga otmenih i obrazovanih mladih ljudi, gospo-
de i dama, koje oduSevljava culna igra Zivota i koji poseduju fino
osjec¢anje, ukus i sud...''*

Za Genettea pri¢a zapoc€inje tamo gdje se stavi u pogon sustav prije-
nosnih zupCanika te se stvarnost kao predmet mimeze izloZi u stanovitoj

preradi'®.

Po misljenju Iana Reida'®® pri¢a ne postoji dok se ne poveZu tri ili
vide dogadaja od kojih se barem dva zbivaju u razli¢ito vrijeme i uzro¢no
su povezani.

Pri¢a je, kao $to je ve¢ napomenuto, prepoznatljiva i u jednostavnim
oblicima pa Andre Jolles'' smatra kako je ona tkivo koje oblikuje zbilju na
nacin koji odgovara poetici bajke, legende ili sage.

Milivoj Solar'®* pri¢u tumaéi kao strukturu kojom je pripovijedanje
zatvoreno izmedu podetka i kraja pa je time i oblikovano kao zasebna sre-
dina. Dakle, pri¢a mora imati neku smislenu organizaciju koja zahvaéa iz-

vanjski oblik kazivanja i ono §to je ispri¢ano. Za nju je od primarne

7.0 pri¢i je posebno pisao Milivoj Solar u knjizi Ideja i prica, Zagreb, 1973.

"8 £ Auerbach, Mimesis, Beograd, 1968, str. 216,

%0 kategoriji svakodnevnog pricanja kao temelja pripovijedanja piSe Vladimir Biti u
Reviji, br. 2 iz 1984. godine. U tekstu navodi i citirano Gennetovo mi$ljenje o priéi.

129 1an Reid, The Short Story, London, 1977,

121 Andre Jolles, Jednostavni oblici, prijevod Vladimir Biti, Zagreb, 1978.

122 1bid. pod 117.
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vaznosti nizanje po nalelu $to se dalje zbilo. Solar zakljucuje kako je y
pricu kao oblikovateljicu zbilje upisana i povijesna dimenzija, u smislu da
pri¢a s obzirom na povijesni trenutak moZe zamijeniti zbilju (istinu) i fik-
ciju, istinu jednog ispricati kao fikciju drugog povijesnog vremena.

Iz navedenoga je vidljivo kako je u razli¢itim povijesnim konteksti-
ma, razli¢itim teorijskim misljenjima, odnosno razliditim knjizevnim raz-
dobljima, termin prica bio razli¢ito tumaden, premda je veéina suglasna
kako je prica oznaka za strukturu 1zrazavanja mi§ljenja o zbilji.

Terminoloska univerzalnost price upucuje prije svega na kontekst
upotrebe termina (sredinu, knjizevno razdoblje, osobe koje ga koriste), na
tip djela, jezik, kao i na samoga autora. Genologka tumacenja novele, pri-
povijesti, crtice i kratke price, kao iste knjizevne forme, govore u prilog
slabe terminoloSke organizacije za vrste kraceg proznog sastava koje kao
knjizevne kategorije ne posjeduju monotipsku cistoéu'*.

Zakljuciti je kako se termin kratka prica Eesto puta i u povijestima i
u teorijama knjizevnosti poistovieé¢ivao s terminom crtica, novela, ili pri-
povijest (takva terminologka nesredenost uvida se i kod koristenja sli¢nih
termina za kratku prozu — primjerice, Miroslav Sicel u tekstu Novela hrvat-
ske moderne novelu poistovjecuje s crticom)'* pa je za uporabu termina
kratka pri¢a potrebno konkretnije definirati sim pojam kratke price i izdvo-
Jiti dodirne i razlikovne tocke kratke price i novele. Dosada$nje su koncep-
cije samo u nekim sadrZajnim razli¢itostima ili pak natinima oblikovanja
grade uvidale kako postoji forma koja je sli¢na, ali i razli¢ita od nje. Upra-
VO prepoznavanje zakonitosti stvaranja kratke price omogucuje odredenje
kratke price kao takve.

Ipak, prije nego se utvrde njezina formalna i sadrzajna obiljezja,
kratka prica (pokusati je to i potvrditi) oznacavala bi otvorenu (i na
pocetku i na kraju) proznu strukturu koja kroz zapis o detalju (fragmentu)
iz svakodnevice, kroz prikaz jednoga stanja, postize formalnu i stilsku eko-
nomicnost s ciljem postizanja Jedinstvenoga dojma.

Sliéne definicije kratke price mogu se pronaci 1 kod veéine autora
koji su se bavili ili teorijom knjizevnosti ili proznim rodovima i vrstama
(Boris Tomasevski, Wellek/Warren, Milivoj Solar, Pavao Pavli¢i¢) pa upra-
vo takva nemogucnost preciznoga odredenja kratke price govori u prilog
njezinom primarnom obiljeZju — otvorenosti prema zbilji, knjizevnosti kao i
svim medijima, a ona fleksibilno§éu strukture moZe u trenutku reagirati na
zateceno stanje.

2 Ibid. pod 120.
24 Miroslav Sicel, Stvaraoci i razdoblja, Matica hrvatska, Zagreb, 1971,
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GENERICKA OBILJEZJA KRATKE PRICE

Govorenju o karakteristikama kratke price prethodi njezino smjesta-
nje na ljestvicu knjizevne klasifikacije, to jest genologije'”. Pri tome je ote-
zavajuca okolnost i dinjenica da genologka terminologija nije jednoobrazna.

Naime, neki autori poistovjecivat ée rod i vrstu'?, drugi ¢e koristiti
viSe imena za odredenje nekoga knjizevnoga djela (Milivoj Solar knjizevna
djela rasporeduje po nekim vrsiama, razredima, klasama, oblicima)'* ili ée
opisno govoriti o klasifikaciji knjiZzevnosti (Pavao Pavli¢i¢ ée knjizevnost
podijeliti na skupine po neemu sli¢nih djela — epika, lirika i dramatika; na
sliede¢em stupnju razlikovanja knjizevnih djela okupit ée djela koja se
medusobno razlikuju na temelju najvecih jedinica unutar skupine (roman,
pripovijest, balada, komedija...), a i unutar tih skupina postoje razlike s ob-
zirom na sadrzaj ili strukturu (epistolarni roman, drama u stihovima...) ili
jo§ manje razlike po kojima su djela sli¢na samo po nekih bitnim osobi-
nama (kriminalistitki roman, epitaf...)',

U teoriji knjiZevnih vrsta takoder postoje razli¢ita migljenja prilikom
njihova odredenja. Henryk Markiewicz'® ée na temelju analiziranja razlika
u dominirajucoj jeziénoj funkciji govoriti o dvije teorije knjiZevnih vrsta —
dijagnostickoj (koja pokazuje objektivna i lako uocljiva obiljezja knjizev-
noga djela stvarajuéi klase) i esencijalnoj (koja otkriva temeljne obiljezbe
stvarajuci tipove).

Kate Hamburger'® ée odredivati knjizevne vrste u odnosu na udio
fiktivnoga i stvarnoga u knjizevnom djelu.

Navedena miSljenja o razli¢itim gledistima na definiranje osnovnih
pripadajucih karakteristika pojedinim knjizevnim formama reflektirala su
se i na imenovanje i odredenje kratke price.

Kratku pricu, s obzirom na razligita miSljenja teoretiCara kratke price
koji analiziraju njezina genologka odredenja, moguce je promatrati unutar
Cetiri genericke skupine.

> Pavao Pavlisié ¢e u knjizi Knjizevna genologija, SNL, Zagreb, 1983. definirati geno-
loégiju kao teoriju knjizevnih formi (rodova, vrsta, Zanrova) u najSirem smislu rijeéi,

128 Takav Je odnos evidentan i u Sitankama kao $to su Hrvarska Citanka za vise razrede
srednjih ucilista Franje Petragica, Zagreb, 1904. i Zetva, hrvatska Citanka za vise rae-
rede srednjih Skola doktora Ljubomira Marakoviéa, Zagreb, 1943,

' Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti, Zagreb, 1977.

" Ibid. pod 125.

ik Henryk Markiewicz, Nawka o knjizevnosti, Nolit, 1974., str. 121-149.

130 Kate Hamburger, Logika knjizevnosti, Nolit, Beograd,1988.
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KRATKA PRICA KAO KNJIZEVNI ROD

Mirjana Popovi¢ Radovi¢ o kratkoj prici govori kao o knjizevnom
rodu. Odredenju kratke price kao knjizevnoga roda (u odnosu na roman,
dramu) osim njezinih navedenih obiljezja govore u prilog i vrijeme price
(trenutak), strukturalna svojstva (duZina pripovijedanja, unutarnja logicna
veza dijelova i ¢jeline), i podtekst pripovijedanja !

KRATKA PRICA KAO KNJIZEVNA VRSTA

Boris Tomasevski'*? pripovijetku promatra samo kao malu knjiZzevnu
formu s fabulom u kojoj je tematski okvir odredio uzro¢no-vremensku
povezanost elemenata, dok Wolfgang Kayser'>® posebno ne imenuje kratku
pri¢u, ve¢ o noveli kao kratkom proznom obliku govori kao o formi koja
zahtijeva zbivanje, a koja je samo vrsta pripovijetke kao bajka i idila.

Roland Barthes o pripovijetci govori kao o knjiZzevnoj vrsti koja je
primarno obiljeZena dijalogiénom relacijom ja — ti. O kratkoj prici kao
knjizevnoj vrsti pise i lan Reid.

KRATKA PRICA KAO PODVRSTA

Rene Wellek i Austin Warren'** smatraju da je pripovijetka podvrsta:
ove podvrste skupina drugoga reda predstavijaju, po naSem misljenju, ono
na §to se normalno valja pozivati kao i na Zanrove.

Isto misli i Aleksandar Flaker'® za kojega je kratka prica kratka i
sazeta novelisti¢ka podvrsta koja se ¢ita u jednom dahu.

O kratkoj prici kao tipi¢no americkoj novelistickoj formi 19. stoljeca,
dakle kao o fazi (varijanti) u evoluciji novele, govori i KreSimir Nemec'®,
isti¢uéi kako je kratka prica ipak ostvarila i vlastitu specifi¢nu strukturu
koja zasluZuje posebnu pozornost.

1*! Mirjana Popovié Radovié, "Kratka pri¢a i moderni prozni izraz", Savremenik, br.
3,1970.

2 1bid. pod 113.

133 Wolfgang Kayser, Jezicko umetnicko delo, Beograd, 1973.

134 Rene Wellek/Austin Warren, Teorija knjiZevnosti, Nolit, Beograd, 1965.

135 Aleksandar Flaker, "Umijetnicka proza", Uvod u knjizevnost, Zagreb, 1983., str. 429-
484,

136 K resimir Nemec, "Problemi teorije novele", Umjetnost rijeci, br. 4,1980.
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KRATKA PRICA KAO SIZEINI TERMIN I ZANR

Boris Ejhenbaum"’ u tekstu O Henri i teorija novele tumaci short
story iskljuéivo kao siZejni termin koji podrazumijeva mali obujam i siZejni
naglasak na kraju.

Milivoj Solar'®® joj pridodaje mjesto Zanra (kao pripovijetki i pripo-
vijesti) unutar novele, budu¢i da je jedino razlikovno obiljeZje kratke price
u odnosu na novelu njezina otvorenost.

Iz navedenog vidljiva je razliGitost misljenja o generi¢koj odrednici
kratke price. Kratku je pricu odrediti kao knjiZevnu podvrstu novele.

Ako je novela imenovana knjizevnom vrstom, pod tim se terminom

podrazumijeva definicija knjizevnih vrsta Pavla Pavlitiéa'’.

Naime, spomenuti ¢e autor o knjizevnim vrstama progovoriti kao o
nositeljicama novih kvaliteta knjizevno-povijesnoga konteksta (teorija knji-
yevnosti ¢e pratiti odnose nadina tumadenja knjiZevnih vrsta i povijesnog
trenutka, a sama knjiZevna vrsta povijesne mijene doZivljava s obzirom na
tematiku, stil, odnos prema tradiciji pa moZe biti i signal koji omogucuje
bolje smjedtanje djela u kontekst povijesti knjizevnosti). KnjiZzevna vrsta,
nadalje, bitna je i za literarnu historiografiju kao signifikant za opis stanja u
nekom razdoblju ili kao sredstvo za istraZivanje uzroka povijesnog razvoja
u knjiZevnosti.

Njihova formalna i sadrZajna razina mogu progovoriti o dijakronij-
skoj situaciji unutar koje promatramo odnos knjiZevnosti i zbilje te odnos
knjizevnosti i drustva. Primijenimo i upravo re¢eno na novelu kao knjizev-
nu vrstu, za izdvojiti je neke karakteristike novele:

- ograni¢enost na jedan dogadaj i doZivljaj, nekoliko karakternih
crta, opisuje se situacija umjesto zbivanja, naglasavanje dramatic-
nosti zivota u izuzetnim trenutcima;

- uokvirena pri¢a, prisutnost pripovjedaca ¢iji se karakter odrazava
na stil, vjerodostojnost dogadaja, naracija sugestije;'*!

- plastiéna karakterizacija likova, logi¢ko i kronolosko ulancavanje
i povezivanje dogadaja, dogadaji kauzalno ili psiholoSki objaSnji-
vi, mjesna i vremenska ogradenost;142

137 Boris Ejhenbaum, KnjiZevnost, Beograd, 1972.

138 1bid. pod 117.

1% pavao Pavlidié, poglavlja: O nasoj genoloskoj terminologiji; KnjiZevni rodovi i teo-
rija knjiZevnosti, KnjiZevne vrste i povijest knjizevnosti, u knjizi KnjiZevna genologija,
SNL, Zagreb, 1983.

40 Milivoj Solar, "Prolegomena teoriji novele", Dometi, br. 11, 1981.

"I udith Leibowitz, "Novela kao narativni oblik", Dometi, br. 11, 1981.

142 Ruth J. Kilchenmann, "O definiciji kratke pri¢e", Dometi, br. 11, 1981.
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- inzistiranje na vaZnosti prve reenice, naglasak na jedinstvu;'®?

- pojedinatno i neobi¢no, ograni¢avanje i saZimanje, trenutak,
anegdota, dogadaj, simbol, teznja prema kraju, maksimalna neo-
Sekivanost zavrsetka, poanta, obrat."

Novela, dakle, ima obiljezja knjiZevne vrste.

Pavli¢i¢ o knjizevnim podvrstama govori kao o onim kategorijama
koje moraju stajati u nekom odnosu prema vrsti (moraju sadrZavati bitne
aspekte koje sadrZi i vrsta), a isto tako moraju imati neku osobinu koja nije
karakteristidna za ostale predstavnike vrste, koja bi pri tome bila bitna za
poeti¢ku sliku takve skupine (podvrste).

Novela, dakle, zadovoljava norme pripovjednoga teksta'® koji iz-
vanjski svijet moZe upisati u vlastitu knjizevnu strukturu pa je kratku pricu
moguce odrediti kao njezinu podvrstu.

Kategorija koja omoguéuje osnovno razlikovanje kratke price i nove-
le jest otvorenost kratke price u odnosu na zatvorenost novele.

Za promotriti je i ostala obiljeZja kratke price.

Osnovno obiljezje fabule kratke price jest njezina otvorenost prema
radnji koja se gradi na pojedinaénom a sama se pri¢a nesredeno, arabeskno
i munjevito oblikuje. Temelje¢i svoj stav na navedenim razlikovnim kate-
gorijama (u odnosu na ostale kratke prozne kategorije) Walter Hollerer'*
razlikuje tri tipa kratke price — kratku pricu trenutka, arabesknu kratku
pricu i kratku pricu uzbudenja i promjene.

Definirajuéi kratku pricu, Ruth J. Kilchenmann'*’ ée se zaustaviti na
formi, jeziku i strukturi kratke price, istitu¢i sljedece — kratka prica treba
prikazivati dio istrgnut iz Zivota, jednu situaciju, situazione. Ona ¢e kroz
plosnu, umjesto jednosmjernu tekucu strukturu prikazivati pripovjedni raz-
vojni tijek kao mreZasto isprepleteno tkivo bez uzlaznih i naglo silaznih li-
nija zbivanja. Toj mreZastoj strukturi pridonosi i odnos vremena pripovi-
jedanja i pripovjednoga vremena koji je nepravilan i ekstremno subjektivan,
a sve s ciljem biljezenja jednog individualnog vremena. Takva odsutnost
vremenske i prostorne odredenosti (posebno naglaSene u kratkoj prici)
istiGe diskontinuiranost i rascjepkanost modernoga vremena.

13 Mira Jankovié, "O opéim oznakama novele", Dometi, br. 11, 1981.

14 Ibid. pod 136.

45 William Labov, "PreobraZenje doZivljaja u sintaksu pripovjednoga teksta", Revija,
br. 2, 1984. Kao osnovne elemente pripovjednog teksta izdvaja: saZetak, orijentaciju,
kompliciranje, ocjenjivanje, rezultat ili rasplet.

146 Ibid. pod 142., str. 46-47.

147 1bid. pod 142.
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Kategorija vremena, promatrana na globalnom planu kratke price,
prlkaleJC vremensku og[amcenost na jedan trenutak koji se potom rasprsuje
i na radnju i na likove. Sém je cilj kratke price oduzimanje $to manje vre-
mena Sitateljima, opisuju¢i jednu jedva zamjetljivu epizodu iz Zivota.

Kratka prida je saZet dah covjekovog trajanja, trajanja svijeta i pros-
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fora...

Kratku pricu obiéno pisu pisci koji brane svoje zahtjeve i zauzimaju
se za svoje ideje (dogadaj nije u srediStu zanimanja, ve¢ je on samo sred-
stvo kroz koje se, i pripadajuée mu aktere i aktante, prikazuje stav autora).
Covjekov iskustveni Zivot oprimjeren je predmetima iz okolnoga i pred-
stavnoga svijeta.

Komunikacija medu likovima svedena je na minimum te se tako
veéina proslih ili buduéih dogadanja samo naslucuje.

Aktancijalna razina sastoji se od obi¢nih junaka koy rjeSavaju neke
zagonetke pa u prici ZadOVOUElVZlJLl ulogu lika funkcije'®. Pisci kratkih
prica Eesto su puta opredijeljeni i prema outsiderima i egmstcncqama koje
opstoje na rubu ljudskog drudtva.

Fabula je rastrgana i temeljena na postupcima montaZe, kalemljenja,
asocijativnih pasagea, na obaveznoj uporabi svih funkcija jezi¢noga izri-
aja.

Adrian H. Jaffe i Virgil Scott u zbirci Studies in the Short Story izni-
jeli su kako u sredistu svake kratke price mora stajati incident, a karakteri
moraju biti jasno i plasti¢no ocrtani postupcima koji su motivirani, prolazni
s otiglednim vezama.

Za razliku od njih, Kresimir Nemec'*® u generi¢kim obiljezjima krat-
ke price ponajprije isti¢e njezinu usmjerenost na stanje (a ne slijed dogada-
ja) koje je u fokusu. Njezin je fabularni tijek nezavrSen i nezakljucen pa 1
poznati aristotelovski principi nemaju svoje mjesto u izgradnji kratke price
(radnja kratke price je bez po&etka i bez kraja, upucuje na nepromjenjivost,
odnosno stalno ponavljanje zivotnih situacija).

Sljedeéa karakteristika kratke price bila bi i njezina antropoloSka
funkcija. Naime, ona upravo svojom kratko¢om pruza ono §to trazi Citatel]
— stanovito kratkorocno zadovoljenje ljudske psihe®'. Svaki element price

18 Ibid. pod 135.
1490 tome vige Branko Male§, "Mlada hrvatska proza u kontekstu poslijeratne prozne
Fsrﬂodukcuc“ , Republika, br. 5/6, 1979.
[bid. pod 136.
! Mario Susko, Antologija americke novele XX stoljeéa, Zagreb, 1988.
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ima svoju ulogu kao dio pojedina¢noga strukturalnog tijela, koje tek u
cjelini funkcionira kao kratki prozni izraz.

TeZeéi prema konacnom smislu'*?, kratka prica u vlastitu strukturu
odslikava stvarni djeli¢ zbilje koja ée, kao atmosferska kabina (Hollerer),
prikazivati onaj ton svakodnevlja koji je autor Zelio.

Vecina autora (Ruth J. Kilchenmann, Mira Jankovié, Mirjana Popo-
vié...) piSuéi o kratkoj prici, kao jednu od njezinih bitnih kategorija, istite
njezino podrijetlo iz usmenih oblika. Naravno, i jedno od obiljezja novele
Jest podrijetlo iz usmenih oblika, ali kad se govori o kratkoj prici, u njoj se
primarno prepoznaju neki od elemenata jednostavnih knjizevnih oblika (pri
tome se misli na memorabile).

O njima Andre Jolles'**govori kao o knjiZzevnom obliku koji je zao-
kupljen ¢injeniénim. Ta se dinjenicnost pronalazi, primjerice, u novinskim
¢lancima koji su u svoje tkivo upili onaj odsjedak vremena koji se sam
izlu€io iz tijeka zbivanja i kao takav postao samostalnim oblikom te kako bi
se potom uzdigao kao nadredena Cinjenica u odnosu na ostale &injenice
Jednoga zbivanja. One — &injenice, pokazatelji su konkretnoga pa kao takve
memorabile postaju sredstvom da se taj nerazliciti svijet ucini odjelitim,
razlicitim i konkretnim, a kao takve one postaju vjerodostojne.

Stoga nije nimalo zaCudno kada se kratku priéu temeljenu na takvoj

tematskoj jezgri iz svakodnevlja &esto puta nazivalo i skaz.

Skaz je stilizacija puckoga govorenja u knjifevnom djelu* i kao ta-

kav posebno je uocljiv u kratkoj prici (kratka prica 80-ih pod utjecajem
proze u trapericama posebno je ispunjena govorom ulice, ali 0 njezinoj ée
poetickoj mrezi biti jos rije¢i).

Skaz je, dakle, kazivanje o Zivotu, usmena pri¢a koja &esto puta pre-
lazi u element knjiZevne strukture.

Prvi je pozornost na skaz u knjizevnom djelu obratio Boris Ejhen-
baum'” isti¢uéi kako pisac ne izmilja pricu tako $to ¢e iznalaziti naro&ite

"% Konadan smisao kratka pri¢a, po misljenju Ericha Koscha, dobija ako zadovolji tri
kategorije: saZetost, zanimljivost i svrhu pridanja (pisanja). U knjizi Pripovetka i pripo-
vedanje, Novi Sad, 1980. utvrdit ¢e i najtipi¢nije znake prepoznavanja pripovijetke kao
Sto su: jezik, stil, tema, nenarocit kolorit ili §timung te ée istaknuti i najesée koristene
pripovjedne vjestine: Suspense — zanimljivost izlaganja; humanost price, Humane touch
~ koji ¢ini da se Citatelj identificira s objektom ili porukom pripovijetke te Poanta koja
pazljivo biljezi dobro skriveni Zalac ili udarnu iglu koja &itatelja treba pogoditi smislom
isporukom

! Ibid. pod 121.

" Ibid. pod 135.

* B. Ejhenbauma spominje Maja Boskovi¢ Stulli i u tekstu "Pri¢anja o Zivotu", Umjet-
nost rijeci, br. 4, 1983,
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intrige ili situacije za svoje likove, ve¢ ¢ée pri¢ati o vlastitim ili tudim
gledanjima na zbilju.

Piduéi o skazu Mihail Bahtin'* istie kako je skaz orijentacija na tudi
govor, a tek potom ga moZemo promatrati kao posljedicu usmenog govo-
renja. Nama je skaz zanimljiv utoliko §to kao dio kratke price vijerodostoj-
nije biljezi trenutak svakodnevlja.

Maja Bogkovié Stulli'’ ¢e elemente strukture skaza imenovati prica-
njima iz Zivota koja predstavljaju sjeéanje na stvarne dozZivljaje i dogadaje
iz vlastitoga (autorova) Zivota, bilo da su zapisana po kazivanju suvreme-
nika ili bliskih predaka. Prianje iz Zivota sadrzi elemente dokumentarnosti
i informativnosti. U kratkoj je prici dogadaj interpretiran na individualan
nacin pa stoga ona ne moze imati potpunu ulogu dokumenta — ipak je u pri-
¢u upisan i kdd vlastitoga videnja stvari. Takvim naginom pri¢anja (vodenje
racuna o izboru rije¢i, konstrukciji reenice, stilizaciji i cjelokupnom obli-
kovanju kratke price) autor odli¢no uspostavlja kontakt s ¢itateljima pa oni,
osim §to u jednom dahu progitaju napisano, upisuju u pri¢u i vlastito vred-
novanje svakodnevlja. Dobra komunikacija izmedu &itatelja, autora i teksta
omogucena je fleksibilno§¢u kratke price koja svojom zakljuénom otvore-
nod¢u (tipa a Sto se poslije dogodilo) zadovoljava horizont odekivanja'*®
veéine svojih konzumenata.

Tako nam pri¢a moZe osvijetliti i svijet samoga pripovjedaca i to,
prema migljenju Livie Polanyi'®, sredstvima ocjenjivanja koja osvjetljavaju
tipove informacija karakteristi¢nih za price.

Odhnos knjiZevnosti i zbilje tada je nuzno odreden na osnovi tzv. rea-
listicke motivacije, odnosno prema nacelima iluzije zbilje: umjetnic-
ka proza je mimeticka jer oponasa svakodnevni Zivot, ali ujedno i
fikcionalna jer ne oponasa Zivot onakav kakav doista jest, nego
onakav kakav bi mogao biti.'®
Svakodnevlje je temeljni element kratke price.'®

Kratka je prica (posebno ona napisana tijekom 80-ih) temeljena na
ironijskom modusu'® iskazanom unutar odnosa autora/pripovjedaca/lika

' Ibid, pod 155,

"7 Ibid. pod 155,

18 Hans Robert Jauss, Estetika recepcije, Nolit, Beograd, 1976,

"*? Livia Polanyi, "Sto nam mogu re¢i price o svijetu svojih pripovjedata", Revija, br. 2,
1984.

10 1bid. pod 140.

‘%! Ibid. pod 114.

182 Northrop Frye, Anatomija kritike, Naprijed, Zagreb, 1979,
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prema zbilji. Ona koristi svaki trenutak kako bi u razvoj fabule uvela knji-
yevnu ironiju, bilo kroz parodiranje knjizevnih kliSea ili kroz razaranje
svakodnevlja.

Jedno od bitnih obiljezja kratke price jest teZnja, ne prema poanti
(to u zatvorenom, jedinstvenom, prstenastom sizeu novele ima primat)
ved, prema sredisnjem efektu.

O znadaju sredisnjeg efekta kao cilja kratke price govorio je ve¢ i E.
A. Poe. Autori koji Zele posti¢i sredi$nji efekt trebaju opisivati takve doga-
daje ili kombinirati takve epizode koje ¢e najviSe doprinijeti ostvarenju tog
ranije zami$ljenog efekta. To je posebno karakteristiCno za americku knji-
zevnost u kojoj je linija kratke proze izgradena na f)rincipu Jjedinstva
konstrukcije s centralizacijom i jakim finalnim akcentom 6

Snani finalni obrat temelji se na takozvanoj teoriji o sokolu
(Heyse)'**.

Jedinstvo dojma*® jedno je od bitnih svojstava kratke price, koje se
u samoj priéi postiZe organizacijom njezine grade. U prici je fabularni tijek
usredotoden na kulminaciju (bilo kroz kulminaciju nekih dogadaja, likova
ili kroz opisanu situaciju).

Kratka je pri¢a definirana kao podvrsta novele i navedena su njezina
najkarakteristi¢nija obiljeZja. No, za preglednije objadnjenja takvoga odre-
denja kratke price potrebno je u shematiziranom prikazu izdvojiti neka
opca obiljezja i novele i kratke price.

NOVELA:
— kratka prozna forma
— linearna radnja, logi¢ko povezivanje dogadaja
— sukcesivno pripovijedanje
— jasno izgradeni likovi
— objektivitet u pripovijedanju
— zatvorenost — poanta

KRATKA PRICA
— kratki prozni oblik

13 Ibid. pod 137.
184 paul Heyse se pri tumadenju svoje teorije o sokolu poziva na Boccacciovu pripovi-
jetku u kojoj je grada oblikovana na tipi¢an na¢in — naime svaka pri¢a, poput one o
vitezu koji raspe cijeli imetak i naposljetku gospi ponudi sokola za jelo te ga ona dirnuta
tim &inom uzme za muZa i uéini bogatim, mora imati poantirano, profilirano i zgusnuto
?Grsikazivanje posebnosti jedne situacije.

Ibid. pod 120.
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— plodna, isprepletena struktura, nelogi¢no izdvojeni opisani dogadaji
— montaza, kalamljenje

— naznake likova'®®

— subjektivnost

— otvoren kraj — zacudni efekt

Iz pregleda dodirnih to¢aka novele i kratke price nije nimalo ¢udno
kada dolazi do terminoloSke nesuglasice upravo kod tih proznih pojava ali
zabunu unose nijanse: Cesto se puta upotrebom termina Zeli ukazati na ne-
ku posebnu osobinu toga oznacenoga teksta, osobinu koja se moze nalaziti
u bilo kojem sloju umjemine.""’

Navedene opce karakteristike kratke price upuéuju na suvremenost
same £0dvrste pa je kratku pri¢u moguce promatrati i kao postmodernu no-
velu'® kojom se najbolje reagira na zbilju. Kratka prica u 80-ima, kao knji-
zevni odslik postmodernoga stanja, pokazatelj je upravo reCenoga.

Uvidajuéi genericke obiljezbe kratke price, mozemo ju, dakle, odre-
diti podvrstom novele.

Medutim, nakon analize poetike hrvatske kratke price 80-ih godina,
postat ¢e razvidno moze li se o kratkoj pri¢i 80-ih, a s posebnim naglaskom
na autore oko ¢asopisa Quorum, govoriti kao o quorumovskom Zanru krat-
ke price'®

O teoriji Zanra pisali su Wellek/Warren (odredivanje Zanra s obzirom
na formu i strukturu; Zanr odreduju kao oblik grupiranja knjiZevnih djela
teorijski utemeljenih na izvanjskoj (metar i struktura) i unutarnjoj formi
(stav, ton, predmet i publika)'”’, a od hrvatskih znanstvenika Milivoj Solar
(zanr je najuZe odreden prepoznatljivim konvencijama unutar uZeg pod-
rugja)'’! te Pavao Pavli¢ié.

"% Ibid. pod 136.

"7 Ibid. pod 125.

'8 Kratku se pri¢u mo¥e imenovati i postmodernom novelom ukoliko prihvatimo mis-
ljenje Kresimira Nemeca koji ¢e kratku pri¢u promatrati kao jednu od faza evolucije
samoga oblika novele (o tome viSe u tekstu spomenutoga autora "Problemi teorije
novele", Umjetnost rijeci, br. 4, 1980.). U prilog tomu navesti je i rije¢i lana Reida:
Kratka prica i novela su srodne, cak simbioticke kategorije, koje predstavijaju kompo-
nente totalnog knjiZevnoga sustava, $to se s vremena na vrijeme mijenja. (The Short
Story, London, 1977, str. 14.).

169 Primjerice, harmsovski tip kratke pri¢e takoder ima niz specifi¢nosti u odnosu na
ostale modele kratkih pria — s obzirom na tip aktera, aktanata, na tip fabule, odnosno na
tglg prikazanoga vremena.

' Ibid. pod 134.

! Ibid. pod 140.
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Kada se govori o quorumovskom Zanru kratke price, termin Zanr ¢e
se shvatiti opisno. Ponajbolje u tom smislu odgovara Pavli¢i¢evo odredenje
yanta. Zanr je manja skupina djela unutar vrste koja sadrZi sve osobine
koje ima vrsta (u ovom slucaju podvrsta), ali i neke druge; u tome smislu,
Zanr predstavlja interpretaciju vrste svojstvenu nekoj knjiZzevnoj struji ili
nekome razdoblju; upravo zato, on Cesto nastoji da se predstavi kao jedina
valjana interpretacija vrste' .

Pri takvom se odredenju mora voditi rauna o druStvenom statusu
kratke price, njezinu ugledu u cjelokupnom kontekstu hrvatske knjizevnosti
80-ih, o temama koje se u nju upisuju kao i o odnosu pisca i Citatelja prema
samoj kratkoj pric¢i. Ukoliko quorumovsku kratku pricu odredimo Zanrom,
postat ¢e razvidno koji se tip radnje u njoj ispisuje za razliku od modela
kratke pri¢e pisane takoder 80-ih, ali &iji autori nisu objavljivali u Casopisu,
odnosno biblioteci Quorum, zatim koju sredinu (izvanjski svijet, realni
kontekst, odnosno kako su rasporedeni elementi realisticnosti) prikazuje
prozni iskaz, kakva je struktura djela, polozaj srediSnje inteligencije i
istaknutih osobina likova.

12 Ibid. pod 125.
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III. KULTUROLOSKI KONTEKST

4. Quorum kao fenomen osamdesetih

Kratka prica osamdesetih Zanrovski je u hrvatskoj knjiZzevnosti jedna
od rijetkih knjiZevnih pojava koja je (prije svega se misli na njezinu otvo-
renost prema zbilji i autoru) ponajbolje prepoznala poeti¢ke promjene i kul-
turalno zgusnjavanje pripadajuce socijalne, ideoloske i knjiZevne paradig-
me.

Promotri li se kratka pri¢a unutar navedenoga desetljeéa za uoditi je
kako ona legitimira dva razli€ita poeti¢ka modela. Rije¢ je o kratkim prica-
ma koje piSu autori rodeni izmedu 1940. i 1950. godine, a koji su do osam-
desetih ve¢ objavili nekoliko knjiga. Pri tome se misli na Vesnu Bigu
(1948.), Dubravku Ugresi¢ (1948.), Gorana Tribusona (1948.), Peru Kvesi-
¢a (1950.) i druge. Temeljne odlike njihovih poetika jesu — tematiziranje
svakodnevlja kao i trivijalizacija istoga, intertekstualno slaganje, ironijski
odmak od ljudi i dogadaja autorova konteksta Zivljenja, metastaziranje fan-
tasticarskih knjizevnih kliSeja, proza u trapericama. Ovu skupinu pripovje-
dada knjizevni kriti¢ari imenuju autorima mlade proze'”, a autore koji su
pisali gotovo odmah nakon njih mladom hrvatskom prozom'”. Ovi deskrip-
tivni termini ipak nemaju potrebnu poeti¢ku teZinu pa kao takvi ne mogu
biti nositeljima poeti¢ke mape njezinih autora. Takvo terminolosko odrede-
nje primarno je uslijedilo stoga $to mladi autori koji knjizevno djeluju tije-
kom sedamdesetih nisu imali ¢asopis na ¢ijim bi stranicama ostvarivali
prepomall_}m image (poetiku!) kojim bi tada blh 1 nazivani. Njih se pak
naziva fantastidarima ili hrvatskim borgesovcima'”, bez obzira koliko se
oni tomu kao autori odupirali. Oni su napustili mzmetiéku prozu i u svojim
su tekstovima primarno odraZavali knjiZevnosti. Cvjetko Milanja uzroke
takvoga bijega od stvarnosti vidi u svijesti autora da knjizevnost kao takva
nema veze s drustvenom stvarno§¢u, niti u tom smislu moze djelovati na nju
ili je mijenjati'”®. Tijekom osamdesetih oni naJcesce iz sociolo§ko-recep-
cijsko- struktumlh postaju autori Zanrovskog pisma i kao takvi oblikuju

'™ Velimir Viskovié, Mlada proza, Zagreb, 1983,
b7 Vellmn Viskovi¢, "Hrvatska nova proza", Knjizevna kritika, br. 5, 1985,
° Branimir Donat, "Astrolab za mlade hrvatske borgesovee", Teka, br. 2, Zagreb,
1972,
176 Cvjetko Milanja, "Fantasti¢ki model hrvatske proze", Moguénosti, 7-9, 1995.
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prostor razlike u odnosu na narastaj koji se u knjizevnosti pojavljuje sredi-
nom osamdesetih.

Zateceni knjizevni kontekst osamdesetih godina pro§loga stoljeéa re-
zultat je i postmodernoga stanja'”’ koje svoju materijalizaciju pronalazi i u
knjizevnosti. Takvo stanje prije svega afirmira skupinu postmodernih narci-
sa ¢iju se kreativnu knjiZevnu osobnost moze uoéiti u knjigama biblioteke
Quorum pokrenute 1984. godine, kao i na stranicama istoimenoga ¢asopisa
iz 1985. godine. Kroz knjizevne tekstove oni ostvaruju najintimniju medu-
sobnu razli¢itost koja proces personalizacije obja$njava kao, kako bi to
rekao Miljanja u tekstu Iscrpljenost paradigme moderne, atomizaciju sva-
kodevnoga drustva'™®,

Quorum u svom podnaslovu ima oznaku — Casopis za knjizevnost.
Medutim, kazalo spomenutoga ¢asopisa otkriva kako se na njegovim stra-
nicama, osim knjiZzevnih cjelina, mogu pronaci i stalni blokovi o filmu,
glazbi, stripu, likovnosti, prevode se recentni tekstovi iz teorije knjiZzevnosti
1 ostalih umjetnosti te se poseban naglasak stavlja na prijevode suvremenih
europskih i americkih knjizevnika. Takva uredni¢ka koncepcija Casopisa
upucuje kako ¢asopis Quorum treba promatrati kao kulturalni projekt koji
knjiZzevni tekst promatra kao intermedijalni prostor.

Ukoliko se projekt Quorum promatra kroz kulturalnu'” prizmu, onda
je reci kako se on sastoji od nekoliko elemenata — istoimene biblioteke, ¢a-
sopisa s prepoznatljivim vizualnim identitetnom te sadrZajnom i autorskom
koncepcijom, knjizevne kritike i multimedijalnih knjiZevnih tribina.

Quorum, dakle, nije oznacavao samo sinonim za generacijski iden-
titet. Iz toga bi slijedilo kako se autori koji su objavljivali u Gasopisu
Quorum, usprkos poetiCkim Zanrovskim sli¢nostima (a koja se izraZava
terminom quorumas), ipak ne mogu determinirati na temelju jedne knjige i
nazivati se generacijom. Takav generacijski pristup nametnut je izvana,
gotovo sekundarnim kriterijima. Medu njihovim knjizevnim matricama
postoje dakako globalne poeti¢ke veze kojima su oni razli¢itim elementima
destrukcije (primjerice izborom fragmenata iz zbilje) ostvarili pravo na
samogovor i vlastitu poetiku. Naiz%led sliéni tematski sustavi govorit ¢e u
prilog njihovom pravu na razliku'™, kako u odnosu na zateeni kontekst
tako i u odnosu medu sobom.

"7 Jean Francois Lyotard, Postmoderno stanje, Novi Sad, 1988,

L8 Cvjetko Milanja, "Iscrpljenost paradigme moderne", Treci program Hrvatskog radi-
Ja, Zagreb, 1990,

i Usp. Dean Duda, Kulturalni studiji — ishodista i problemi, AGM, Zagreb, 2002,

1% Usp. Cvjetko Milanja, Doba razlika, Zagreb, 1990.
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Nara$tajni senzibilitet pojedinaca pronasao je klice za vlastite poeti-
ke upravo na stranicama ¢asopisa Quorum'™®' i istoimene biblioteke koji su
pili u funkeiji kulturalnoga projekta za promisljanje knjizevnosti i drugih
umjetnosti.

Prije nego li uo¢imo neke poeticke smjernice poetskih i proznih for-
mi projekta Quorum potrebno je navesti kako do 1997. godine nema siptcl-
ske i znanstvene analize knjizevnoga opusa autora okupljenih oko bibliote-
ke i Gasopisa Quorum. Pojavili su se samo tematski brojevi Casopisa
Quorum — Postari lakog sna, br. 2/3, 1996. i Du%ovnik br. 2, 19l9(3'. -
povodom desetogodinjice pojavljivanja Quoruma™. Za spomenuti je i
nedto progireniji uvod u izbor kratkih pri¢a quorumasa, autora Kresimira
Bagic¢a, Proza Quorumova narastaja (1984. — 1996.), u kojemu autor kon-
tekstualizira nara$tajnu poetiku i predlaze nekoliko klasifikacijskih tipova
proze.183 Bagiéev uvod u funkciji je vodi¢a za Citanje tekstova autora
Quorumova narastaja.

BIBLIOTEKA

Kratka proza osamdesetih kroz projekt Quorum doZivljava svoju
afirmaciju, posebno kod autora okupljenih oko biblioteke i ¢asopisa (prim-
jerice Damir Milo§, Edo Budisa, Stanislav Habjan, Carmen Klein, Ed}:ard
Popovié, Ljiljana Domic...), a pi$u je i autori starije generacije (rodeni na-
kon 1940. godine, kao $to su Vesna Biga, Stjepan Cui¢, Drago Kekanovic,
Dubravka Ugresi¢, Pavao Pavli¢i¢, Goran Tribuson...).

Oni koji nisu bili stalni suradnici biblioteke i ¢asopisa, ali godinom
rodenja (nakon 1950.) pripadaju tome prostoru, u svoje knjiievne‘telicstove
upisuju knjizevni kéd projekta Quorum. Pri tome se misli primjerice na
Josipa Cvenica, Irenu Luksi¢, Drazena Mazura i Davora Slamniga. Spome-
nuti je i ime Mire Gavrana. On je osamdesetih objelodanjivanjem dramsko—
ga pisma u biblioteci Quorum ozna&io pripadnost projektu premda u njemu,

81 Casopis Quorum pokrenut je 1985. godine. Prvi urednik bio je Bral?ko Cegee, Caso-
pis se pojavio kao rezultat vrlo slitnoga, gotovo istoga duhovnog etimona generacije
rodene nakon 1950, godine, koja svoj zajednicki prostor pronalazi na siranicama spome-
nutoga ¢asopisa. Casopisna koncepcija koja je osim knjizevne p_roizvm“!.nje (pgetskgﬂl
prozne) autora (rodenih od 1954.-1968.) pratila suvremena krctlan]a u knjiZzevnoj .tezorm.
te objelodanjivala transmedijske tekstove i "svjeze" kriticke pristupe. Na‘travno, niti pre-
vodenje suvremnih svjetskih knjiZevnih autora i knjizevnih teoretiCara nije zaob1denp u
urednitkoj koncepciji ¢asopisa. Gotovo nepromijenjenu koncepeiju (samo nesto prosire-
nu trenutnim interesima urednidkoga kolegija i suvremnoga &itatelja) Quorum je zadr-
#ao do danas.

182 poiavila se i knjiga Helene Sabli¢ Tomi¢, Montaza citatnih atrakcija, Osijek, 1998.
183 Usp. Kresimir Bagi¢, Quorum, 2/3,1996., str. 10
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kao i u kratkim pri¢ama i romanima, ne pronalazimo tipi¢nih poetickih ele-
menata quorumasa.

% KW o & . . 184 . o -
Sve se CesSce proza ¢ita 1 na stranicama novina 1 casopisa 85.

184 Kratka se prida tijekom 80-ih &ita na stranicama novina kao $to su Vjesnik, Nedjeljna
dalmacija, Vecernji list. Navesti je nekoliko kratkih pri¢a objelodanjenih u knjizi Hrvatska
kratka pri¢a — antologija prica Vedernjeg lista 1964.-1994., Zagreb, 1994, godine: Kazimir
Klari¢, Muha, 1981.; Bruno Profaca, Ortodroma, 1982.; Mirko Koval, Zimovanje u
Blumfildu, 1983.; Tito Bilopavlovié, Kuca, 1984.; Fadil HadZi¢, Odmor, 1985.; JoZa
Horvat, Kisobran, 1985.; Davor Slamnig, Krumpirova rodbina, 1986.; Ivan I¢an Ramljak,
Prosac, 1988.; Ivan Kugan, Povijest umjetnosti, 1988.; Josip Barkovi¢, Njegovo srce, 1989.;
Dubravko Jelitié, Bonelli ili Bonelli, 1989.; Nikola Miliéevi¢, Majmun, 1989.; Antun
Soljan, Horvatin, 1989.

185 Kratka pri¢a Sita se i na stranicama Casopisa kao $to su: Quorum, KnjiZevna revija,

Republika, Dometi, Plima. Na stranicama Quoruma tijekom 80-ih objelodanjene su sljedece

kratke price:

Quorum, br. 1, 1985. — Eduard Popovi¢, Mjesecari;

Quorum, br. 2, 1985. — Mate Basi¢, Voyage au bout de la nuit; Vesna Dye, Pogjet
gospodice Virginije; Nevenka Longari¢, Zapis o radanju; Boris Bakal, MuSkarci se brze
kvare / Laka pri¢a; Edi Jurkovic, Nestanak Marije Strajh; Vedran Mihleti¢, Simplom
express;,

Quorum, br. 3, 1985. — Edo Budia, Otvorio sam vrata / Dobar vecer / Tajanstveni obred,

Quorum, br. 4-5, 1986. — Damir Milo§, Pas; Nikola Petkovi¢, Letaci;

Quorum, br. 6, 1986, — Eduard Popovié, Pjesma zaboravijenog telefona;

Quorum, br. 1-2, 1987. — Mate Badi¢, Led & dugi mar$; Bojan MuScet, Out memoriam;

Quorum, br. 3-4, 1987, — Boris Bakal, Dan za predsjednika,

Quorum, br. 6-7, 1987. — Eduard Popovi¢, San Zutih zmija / Algebra Zedi / Amok cafe /
Fotokopija virusa / Sound kristalne ampule / Sestra morfija; Rene Matousek, Zeleni
plakat;

Quorum, br. 1, 1988. — Velibor Colié, Pateticna prica o leptirima i o bijelom vjencéanju u
zoru; DraZzen Karaman, Ja i moj bombarder / In nuce/ Istinite price 22. deo;

Quorum, br. 2, 1988. — Mladen Kozul, Zalogaj / Ulomak razgovora s itaocem u belgijskom
baru u Kairu; Kre$imir Miéanovié, On ima milijun stanovnika / Odustnost; Zotica
Radakovié, Nema 1988,

Quorum, br. 3, 1988. — Hrvoje Pejakovié, Teze za udzbenik suvremene povijesti; Davor
Pahié, Moj krug / Olabavi; Drazen Karaman, Portret umjetnika kao alpskog pastira

Quorum, br. 5, 1988. — Marinela, Grofovi su rasturili crkvena zvona vie onog jakog svjetla;
Jasna Denona, Smokva;

Quorum, br. 5-6, 1989. — Velibor Coli¢, Sablazno éudan i kratak Zivot Amadea Modligiana
/ Pariz i kisa / Mak i san / Strah i san / Strah i san (I) Prijatelj i porota (1) / Jutro i glad
(I) / Karmelita i djeca; Borislav Vujéié¢, Mocvara; Marinela, O crnim i bijelim suzama,
Alenko Prpi¢, Nestajanje; Delimir Re8icki, Bajka; Damir Milo§, Kriminalisticka pri¢a,
Branka Sljepcevié, Haustor s ovalom od Sarenog stakla; Carmen Klein, Zivot je u
bojama; Lea Bauman, Nestanak legendi; Natali Cerin, Ja sum dobro i imam zatvorene
o¢i / Ja hoéu da mi kupite razgovor! / Evocirali smo pro§lost i narancasto / Sve je bilo
tako kabarevoltericno / Biljke koje vole klasiku / MoZda bi breskve shvatile / Tebe crtam /
Blue velvet.
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CASOPIS

Naragtajni senzibilitet pojedinaca pronasao je klice za vlastite poe-
tike upravo na stranicama asopisa koji se kao takav pokazao u funkciji
projekta za promisljanje knjiZzevnosti i drugih umjetnosti. Budu¢i da u 8séuv-
remenoj hrvatskoj knjizevnoj terminologiji nemamo évrstih termina ™ za
oznadavanje poeti¢kog prostora i autora oko biblioteke i Sasopisa Quorum,
imenovati ih je ovdje terminima indikatorima'®’ — quorumas, kratkopri¢agi,
projekt Quorum...

Poetika autora koji su objelodanjivali na stranicama toga Casopisa
uvjetovana je uredivatkom koncepcijom. Rije¢ je, dakle, o ¢asopisu koji
intertekstualno i intermedijalno oslikava knjizevnu rije¢, posebice se pritom
misli na utjecaj izvanknjizevnih konstanti poput stripa, video produkcije i
tamnoga zvuka, a $to biva zainjeno teorijskom podlogom i prevoditelj-
skim naporima. Uredni¢ka htijenja unutar gasopisa ponajbolje je opisao
Branko Cegec:

Raspon njihovih interesa na razlicitim umjetnickim podrucjima kre-
tao se, ako sve skupa malo pojednostavimo, od recimo umjetnickih
avangardi Sezdesetih godina, americke beat-generacije, pojacanog
zanimanja za Zanrove, reaktualiziranja ludisticko-lingvistickih ten-
dencija u hrvatskoj knjizevnosti (Slamniga, Stosi¢a, Severa, Bore
Pavioviéa itd.), do postmodernih preoblikovanja naslijedenih isku-
stava, americkih metafikcionalista, 'non-generation', ako ostanemo
na prostoru knjizevnosti. Jednako je i sa svim drugim umjetnickim
podrucjima. Tu su podjednako i konceptualni umjetnici i retroten-
dencije novih figurativaca, grafiti i NSK, Warhol i Beuys, Kiefer i
Buren, Klein i Schnabell, tu je zatim glazba — od Berryja i Morrisona
do Laurie Anderson i Waitsa, Laibacha, 'tamnog zvuka, — kazaliste,
film, strip, teorijski tekstovi od Adorna i Habermasa do Eca, Lyotar-
da, Kristeve, Barbare Johnson, Ihaba Hassana itd. .

Gotovo nepromijenjenu koncepciju (samo nesto prosirenu trenutnim
interesima urednitkoga kolegija i suvremnoga Citatelja) Quorum je zadrzao
do danas.

Casopis Quorum je tako zadanim smjernicama (koje svoje korijene
imaju u uredivatkoj koncepciji Casopisa) nametnuo globalnu poetiku

186 qyetozar Petrovié, Priroda kritike, Zagreb, 1972. B '
187 Quetozar Petrovié e indikatorima imenovati one termine kojima se osvjetljavaju
osobine knjizevnoga djela koje se otkrivaju tek u njegovoj kompleksnosti.

188 Branko Cegec, "Nede se dogoditi &udo", Dubrovnik, br. 2, 1996.
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autorima razliCitih senzibiliteta koji su objavljivali svoje prve radove p
njegovim stranicama. !

Quoruma§.i su svojom prisutnosti na hrvatskoj knjiZevnoj sceni, kao j
kogceptom vlastitog knjiZevnog pisma, stvorili poeticku mrezu unutar koie
ispisuju. osopna videnja funkcioniranja knjiZevnoga teksta, koji na plaliu
oplega ima ista ishodista, da bi se potom rasprsio unutar pojedinaénih zapj-
sa 1 zatvorio se u prostor pojedina¢noga.

KNJIZEVNA KRITIKA

» Nazn.gke naraStajnog pripadanja uocavaju se i kod knjiZevnih
krltlcfara koji su i sami bili autori, a medusobno su ¢itali objelodanjeno onih
df'uglh. Nekoliko je kriti¢arskih imena koja su sustavno pratila objelodanje-
nja quorumaga: Julijana Matanovié, Vlaho Bogisi¢'", Kredimir Bagi¢
Brgnko Cegec, Branko Males, Vjekoslav Boban, Velid Pekié¢, Goran Rem‘
Miro.slava Vuci¢, Milovan Tatarin. Kritika je bila privu¢ena pisanjem o na:
raStaju autora kojima i sami pripadaju. U njihovim tekstovima kriti¢ari Zele
pokg?atl, kako je to u tekstu Na tragu price 80-ih zapisala Julijana Mata-
novic¢ visoku teorijsku osvjestenost prozaika 'mladeg narastaja’, sofisticira-
nost za razliku od lakocitljivosti, nemogucnost valjanog citanja bez uspos-
tcflzljanja dubi;?skog odnosa s drugim medijima..."” Knjiiewic kritike koje
piSe spomenuti naraStaj kriti¢ara, radovi su koji imaju i edukativni karakter
Knjllga !(rltlékih tekstova Julijane Matanovi¢, Vlahe Bogi$iéa Kreéimire;
Ba}glc'a 1 Mir.oslava Miéanoviéa Cetiri dimenzije sumnjeé1 gox’lori tome u
prilog. Ona je u isto vrijeme i pregled tada$njega senzibiliteta &itateljske

publike kao.i izvoriéte napomena o teorijskim predlo§cima takova kritidar-
skoga promi§ljanja.

POETIKA

. Osnovna su poeticka obiljeZja quorumaske proze osamdesetih ironij-
ski odmak prema svakodnevlju, koji je samo dio sveprisutne atmosfere koja
vlgt}a kod Quorumovih pripovjedala, a koja svoj genotekst nalazi u kratkim
pricama Donalda Barthelmea, Roberta Coovera, Johna Bartha, §to uz pri-
sutan harmsovizam rezultira odmakom njihovih pri¢a od sval’ce ideoloski

189 ~oi x . . o
nja%Slm §to sghkrmkama objelodanjivanim u novinama i ¢asopisima pratili nova izda-
2 Quorumovih autora, priredili su i "Krhotine vremena — pregled pr i
skih pripovjeda¢a", Revija, br. 12., 1988. pregled proze miadih hrvat
190 11, ’
[bid. pod 189.

191 ;
Matanovi¢-Bogisié-Bagic-Miéanovié, Cetiri di 7
. ié, Cetiri dimenzije sumnj
1988. 2 /) mnje, Quorum, Zagreb,
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ukorijenjene odrednice. I sama ce prica, ukoliko takva utjecaja bude,
dozivieti krizu identiteta, dok je na zna&enjskom planu veé prisutna kriza
komunikacije — fragmentarni zapis rezultat je kratkoga proznoga izraza.
Navedena sintagma izvedena je iz miljenja talijanskog semioti¢ara Omara
Calabresea'®? koji smatra kako na podru¢ju djelomicnog u odnosu na cjelo-
vito, treba praviti razliku izmedu detalja i fragmenta. Detalj je rezultat
svjesnoga odabira i kao spoznajno sredstvo on pripada djelatnosti subjekta.
Moze se upisivati u vece cjeline. Fragment je rezultat loma u kojemu efekt
slutajnog isjecka iz Zivota dobiva prednost. Fragment je taj koji preuzima
prvenstvo u strukturi prie, a i¥gitava se i tumadi na razini podteksta koji
&ni ili urbani pejsaz ili individualna poetika. Fragment na taj nacin postaje
i nositelj oznake minimaliteta, ako govorimo o kvantitativnim obiljezjima
proze, a takoder je i jedan od rugitelja ustaljenog ispisivanja sustava vrijed-
nosti. On postaje vezni element izmedu gitatelja i pripovjedada. Takvi stil-
ski mikroefekti fragmentarizacije suZavaju prostor za razvijanje vece nara-
tivne jezgre. Nagomilana fragmentarizacija dovodi do banalizacije samoga
pripovijedanja §to posebno dolazi do izraZaja u kratkoj kratkoj prici projek-
ta Quorum. Fragmentarni odnos prema zbilji iskazan je i otvoreno3u
potetka i zavretka price, sklonodéu in medias res poSetcima i zavrietcima
$to dovodi do krajnjeg zadudujuéeg efekta — opterecenost diskursa figura-
ma kao §to su paradoks, ironija, hiperbola, elipsa, metafora, metonimija,
poredba; autorovog a utoreferencijalnog upisa u tekst; infantilizma kao svje-
tonazorne pozicije; tematskog kompleksa uvjetovanog diskurzivnom razve-
deno¥éu koja onemogucava imenovanje svih tematskih okvira unutar proze.
Oni najfrekventniji su jednolinost egzistencije, Zivot ulice ili Zivot na uli-
ci, praznina svakodnevlja, seks, Zivljenje tkiva teksta, grad kao izvoriste
egzistencije. Intertekstualnost, citatnost i intermedijalnost ogledavaju se u
montazi citata, kolaziranju raznorodnih tekstovnih jedinica bez neke jace
logi¢ke povezanosti. Vrijeme je svedeno na jedan pogled po gradskim uli-
cama ili je ono biljeZenje trenutka koji svojom vazno$éu nije znacajan ni u
zivotu pripovjedaca ni u Zivotu Citatelja. Vremenski je odmak cesto toliko
nezamijetljiv da Sitatelji dobivaju osjecaj ustajaloga vremena ili se radnja i
likovi u vremenskom kontekstu neprekidno ponavljaju, $to govori u prilog
neizmjenjivosti egzistiranja, odnosno, prolaZenja uvijek istim ulicama. Vri-
jeme je bljesak koji nije rezultat uzro¢no-posljediéne povezanosti, nego
kombinacije, odabira ili zamjene. Likovi su ili groteskni pojedinci obiljeze-
ni beskorisnim poslom ili su to samo naznaceni pripadnici ulice. Ludisti¢ki
su elementi esto puta obiljeZeni ili rje¢nikom novih rije¢i ili pokusajem
stvaranja buke u komunikacijskom kanalu. Tada i prestaje komunikacija
izmedu pisaca i recipijenta, a odnos na semanti¢kom i izraZajnom planu

192 Omar Calabrese, L eta neobarocca, Laterza, Roma — Bari, 1989.
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realizira se raznim jezi¢nim alkemijskim mastarijama — neologizmima, ili
alogi¢nim sintakti¢kim konstrukcijama, ili interpoliranjem anglistickog dis-
kursa u hrvatski. Tradicija je u funkciji price, ili kao odslik nje same, ili kao
kvazimetatekstualni element, ili jednostavno kao pokreta¢ price koja Ce
imati potpuno neodekivani kraj. Tako se &esto kroz izrazito sofisticirani
izraz pokazuje i viSak pripovjedadeve svijesti. Kriza komunikacije je tako-
der rezultat pripovjedadeva upletanja u sdm tekst. Zbilja je samo kontekst
unutar kojega je pri¢a ispriana, a ona je sama sebi svrhom. Prepoznaju se i
neke Lodgeove karakteristike postmodernoga pisma — pmtur‘;eéje, permuta-
cija, prekinut slijed, slu¢ajnost, prekomjernost i kratki spoj. L

Pregledom poetickih obiljeZja proze projekta Quorum nasluéuje se
kako je upravo ona ponajbolje prepoznala hrvatske kulturalne prostore
osamdesetih.

Hrvatski kulturalni prostor osamdesetih snazno je oznaen spome-
nutim projektom, koji medijskom osjetljivo§¢u prema razli¢itim stratumima
mikrokulture — kao §to su strip, rock, video produkcija, film — naglasak
stavlja na intertekstualne komunikacije knjizevnoga teksta s razliCitim kon-
tekstima, omoguéavajuéi tim putem odasiljanje razli¢itih kulturalnih infor-
macija kroz ¢asopis.

193 David Lodge, Nacini modernog pisanja, Zagreb, 1988,
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5. Zasto se devedesetih najcesée pise autobiografskim
diskursom?

KONTEKST

Vaznost odnosa medu kategorijama kao $to su kontekst, tekst, autor i
¢itatelj namece se kao pristup oblikovanju odgovora na naslovno postav-
ljeno pitanje. Nekoliko sintetiénih objelodanjenja tijekom devedesetih ve-
zanih uz istraZivanja autobiografskoga diskursa upuéuju na novi knjizevno-
povijesni pristup koji nagla§ava vaZnost razumijevanja teksta i konteksta
ukazujuci pri tome i na odnos autora i ¢itatelja.

Stoga odmah na pocetku treba zaustaviti pogled na knjigama Mirne
Vel¢ié Otisak price', Vinka Bresica Autobiografije hrvatskih pisaca'” i
Andree Zlatar Autobiografija u Hrvatskoj'™® kao svojevrsnim sintezama, te
preko tematske diskusije, objelodanjene u &asopisu Kolo br. 3, 1999., da bi
potom bio projiciran i prema autobiografskim predloscima devedesetih.
Spomenuti su naslovi prilog knjiZevnopovijesnom i knjiZzevnoteorijskom
odredivanju korpusa hrvatske autobiografije, definiranjem autobiografije
diskursom 3to je zasigurno pionirski posao takve vrste u hrvatskoj knjizev-
nopovijesnoj pri¢i o autobiografskoj prozi.

Vinko Bresi¢ je panoramskim uvidom u genezu autobiografskoga
diskursa knjiZevnopovijesno sistematizirao gradu naznadivii uvodno kako
su autobiografije bile pisane (veéina onih objelodanjenih u knjizi) po na-
rudZbi i kao takve u recentnom vremenu mogu biti dokumentarna slika
razdoblja u kojemu je autor Zivio. Autobiografski su tekstovi, dakle, naru-
¢eni od autora kada je veé postao drustveno priznata institucija koja je
tekstom u prvom ili treem gramatiCkom licu mogla autoreferencijalno

oblikovati sebe kao model za javnost'®’.

1% Mirma Velgi¢, Ofisak price: intertekstualno proucavanje autobiografije, Zagreb,
1991.

% Vinko Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, Zagreb, 1997.

1% Andrea Zlatar, Autobiografija u Hrvatskoj: nacrt povijesti Zanra i tipologija narativ-
nih oblika, Zagreb, 1998.

197 pierre Bourdieu, "L’Illusion biographique", Actes de la recherche en sciences socia-
les, 62/63, 1986., str. 69-73. Autor analizira druitvene mehanizme koji dopustaju da
svakodnevno iskustvo o Zivotu za nas postoji kao jedinstveno i cjelovito iskustvo zapa-
Zajuéi model predstavljanja sebe za javnost.
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Andrea Zlatar Ce, za razliku od Bresi¢eva knjizevnopovijesnog pris-
tupa, strukturalistickom diskurzivnom analizom autobiografskih tekstova,
posebice starije knjiZevnosti, nastojati ukazati na odnose unutar autobio-
grafskoga sporazuma, na poziciju subjekta u tekstu s obzirom na gramaticki
oblik 1. ili 3. lica te na utvrdivanje razina javnog, privatnog i intimnog
iskazivanja koje su, uostalom kao i spomenute kategorije o kojima autorica
pise, nuzno uvjetovane $irim drustvenim kontekstom. I jedan i drugi autor
izradili su svojevrsni dijakronijski presjek korpusa autobiografskih tekstova
naglaSavajuéi njihovu znatniju pojavnost posljednjih desetlje¢a dvadese-
toga stolje¢a. Povecdani broj knjiga strategijski oblikovanih autobiografskim
diskursom tijekom devedesetih evidentan je pa stoga niti ne iznenaduje $to
se o autobiografiji kao knjiZevnopovijesnom, ali i kulturnom fenomenu,
razgovara na okruglim stolovima ili se pak objelodanjuju knjiZevnoteorijski
tematski brojevi &asopisa (primjerice Gordogana)'”®. 1z autorizirane disku-
sije (Kolo) vidljiva je nakana ovjeravanja i potvrdivanja autobiografskog
fenomena, ali ostaje dojam kako ciljani razgovor nije potpuno zavrien, bu-
duci se iz njega ne vidi sustavnost suvremenog autobiografskog diskursa
niti se on u razgovoru problematizira.

Dakle, dijakronijsko-sinkronijskim uvidom u suvremenu hrvatsku
knjiZevnu produkciju nametnuo se zakljudak kako je autobiografski diskurs
taj koji je obiljeZio devedesete, a §to je ve¢ prepoznato i od Citateljske
publike i od dnevne i €asopisne kritike. Stoga je pokusati deSifrirati stanje u
kojemu je upravo autobiografski diskurs indikator posljednjega desetlje¢a
dvadesetoga stoljeca.

HORIZONT OCEKIVANJA

Kategorije, uvodno spomenute kao inicijalne, samo su otisak Lejeu-
nove rasprave Autobiografija i povijest knjizevnosti'”, ali i one koju potpi-
suje Paul John Eakin, a koja je usmjerena problematiziranju odnosa Ja i
kultura u autobiografiji: modeli identiteta i granice je:fka"‘”o.

Propitivanje stanja, kako u knjiZevnopovijesnom procesu koji je do-
veo do nagle ekspanzije autobiografija tako i u izvanknjizevnoj kulturnoj
zbilji, kretat ¢e se izmedu dva spomenuta teksta. Dok Lejeune veé u &etvr-
toj reCenici naglaSava kako se knjiZevna djela stvaraju i primaju u odnosu
prema modelima i horizontima o&ekivanja Citatelja pri ¢emu je komunika-

% Gordogan br. 31, 32, 33, Zagreb, 1991.; br. 43-44, Zagreb, 1997-1998.
L Philippe Lejeune, "Autobiografija i povijest knjizevnosti", zbornik radova Autor, pri-
got;;'edac’, lik, priredio Cvjetko Milanja, Osijek, 2000., str. 237-270.

% Paul John Eakin, "Ja i kultura u autobiografiji: modeli identiteta i granice jezika",
zbornik radova Autor, pripovjedad, lik, priredio Cvjetko Milanja, Osijek, 2000.
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cijski odnos izmedu djela i &itatelja vrlo varijabilan pa tako nije u svakom
knjizevnom razdoblju omiljen isti knjiZevni Zanr, Eakin smatra kako osim
definiranja kulturnih prilika koje dovode do pisanja autobiografije (na tragu
P. Lejeunea, K. J. Weintraub, E. Bruss) modeli identiteta funkcioniraju kao
glavni kanal oblikovanja kulture u konstrukciji povijesti Zivota u autobio-
grafiji.

Dakle, uvidjeti je $to ocekuje ¢itatelj devedesetih od hrvatskih auto-
ra, ZaSto se rado itaju upravo tekstovi oblikovani autobiografskim narativ-
nim strategijama te kako se kroz njih moZe prepoznati identitet autobio-
grafskoga subjekta. Demokratske promjene u dru§tvu, stvaranje samostalne
drzave, snazan nacionalni trend, rat od 1991. do 1994. godine, devalvacija
drustvenih i duhovnih vrijednosti te ekonomska kriza samo su neke odred-
nice drustvene prakse kroz koju se artikulira Zivot pojedinca. I autor i &ita-
telj svjiedoci su dogadanja u zbilji, a pozicija svjedoka koji je rat vidio svo-
jim o€ima osigurava im i pravo na zagtitu vlastitog povijesnog, psihoanali-
tickog 1 autobiografskog identiteta. Tu su, dakle, vjerodostojnost i autentic-
nost te naglaSena upotreba dokumentaristikih narativnih strategija koje
preko osobnog izbora &injenica iz izvanknjiZevne zbilje ukazuju i na kate-
goriju osobnoga vremena koja postaje zamjena za fizikalno i povijesno
vrijeme. Takvu jaku poziciju i svojevrsnu odgovornost preuzeli su autori i
Citatelji. Jedni i drugi kao subjekti komunikacijskog procesa knjiZevne pro-
izvodnje, posljednjih su nekoliko desetljeca veé razvili aktivan odnos pre-
ma zbilji koju su ovjeravali mimeti¢kim, tekstualnim, ironijskim narativ-
nim strategijama kako bi u devedesetima iz pozicije autoreferencijalnog od-
nosa stvarnost pretvorili u tekst. Dekonstrukcija i demontaZa totalitarnoga
sustava projicira ve¢ sredinom osamdesetih Zanr osobnih pri¢a, a ideja
civilnog druStva, teZnja prema gradanskoj i kolektivnoj subjektivizaciji,
demokratizacija pisma u devedesetima, upucuje na moguénost zgusnjava-
nja tekstova oblikovanih autobiografskim diskursom te se &ini kako je
upravo zaliha osobnog povijesnog iskustva ratnih godina autorima i &ita-
teljima ubrzano razvila svijest o viastitoj propadljivosti*® . Hrvatske ratne
prilike specifian su kulturni poticaj za oblikovanje identiteta kroz autobio-
grafske tekstove u odnosu na §iri srednjoeuropski kontekst (kontekst kao
kategorija preko koje o jednom dijelu hrvatske autobiografske knjizevnosti
mozZemo govoriti kao o specificnom Zanru koji se pojavljuje kao posljedica
ratnog stanja) u kojem zavidan stupanj personalizacije i demokracije, pro-
jiciran kulturnim promjenama, namece pojedincu odredenu dru$tvenu ulo-
gu ma koliko se ona ili on ¢ine marginalnima. Zanimljivo je ovdje citirati

21 Andrea Zlatar, "U obranu buducnosti", zbornik radova U obranu buduénosti, Zagreb,
1999., str. 87-95.
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rije¢i Dubravke UgreSi¢ koja pod idejom i ideologijom individualizma (na-
suprot totalitarnom kolektivizmu) podrazumijeva covjekovu odgovornost za
osobni Zivot (za vlastitu svecu i nesrecu). Ideja odgovornosti za osobni
Zivot podrazumijeva nadalje ideju rada na osobnom Zivotu, a radnik je tko
drugi nego osoba, personality. Pritom ce strong personality od konfuznog
Zivota naciniti skladno umjetnicko djelo. 202

Dakle, zgusnuta autorska personalizirana i individualizirana pozicija
ratuna na pakt s Citateljima koji ¢e se identificirati s njim uogavajuéi i
prepoznavajuci detalje vlastitoga Zivotnog iskustva i migljenja kroz auto-
biografske tekstove. Tako autobiografski diskurs postaje prilogom koji ititi
autora i prostor od potpunoga memoricida, ali mu otvara i moguénost
osobnog obra¢una s drutvenom matricom. Pisanje u prvom licu pocetkom
devedesetih cgzistencijalni je imperativ s nakanom oblikovanja virtualne
stvarnosti u kojoj se jedino moglo potpuno Zivjeti, a koja je u isto vrijeme
pojedinca Stitila od kolektivne sadasnjosti, ali i buduénosti. Kontekst u
kojemu se autori i Citatelji po&inju brinuti o vlastitom jastvu stavlja ih u
subjektnu poziciju prema zbilji — prvi je restauriraju i tekstom konzerviraju,
a drugi ditateljskim konzumiranjem brinu da ne bi doslo do njezine
deformacije. Postmoderna paradigma otvorila je prostor malim pri¢ama ¢&ija
brojnost stvara palimpsestnu cjelinu potrebnu za buduée znanje velike
hrvatske povijesti.

PROJEKT AUTOBIOGRAFSKE KULTURE

Zgusnuta Zbll_]a devedesetih optere¢ena postmodernim misljenjem,
narcisoidnom pOZlCl_]OIn autora, ali i Citatelja, razvija horizont odekivanja u
kojemu se ¢ini kako se jedino autobiografskim diskursom moze afirmirati
kultura individualizma.

Autor kao drustvena funkcija, prepoznat kao nezaobilazno mjesto,
nakon vlastite smrti*” biva reinkarniran i postaJe katalizatorom suvremene
drutvene zbilje i indikatorom povijesti pri éemu osobno vrijeme preuzima
zalihu Univerzalnoga, a tematizirana proglost i sadagnjost postaju osobnim
ulogom u budu¢nost. Uvidom u produkciju i recepciju knjizevnosti deve-
desetih moZemo re¢i kako je primarna pozicija autobiografskoga diskursa u
suvremenoj hrvatskoj knjiZzevnosti prepoznata i kriti¢ki ovjerena, a obliko-
van je i novi horizont kojemu je potrebna tek nesto ja¢a kodifikacija.

w02 T)ubravka Ugresic¢, dmericki fikcionar, Zagreb, 1993.

% Na poziciju autora upucuju tekstovi Michela Foucaulta, "Sto je autor?", Bulletin de
la societe francaise de philosophie, t. LXIV, 1969.; Rolanda Barthesa, "Smrt autora”, u:
Suvremene knjizevne teorije, Miroslay Beker, Zslgcb 1999,
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Sinkronijski uvid u recepciju autobiografskog diksursa ukazuje na
pjegovu materijalizaciju u obliku razli¢itih Zanrova. Oblik i sadrZaj detekti-
ranih tekstova ovjereni su autobiografskim sporazumom. Lejeune ée tako-
der preko utvrdivanja autobiografskog ugovora s itateljima prepoznati
autobiografske tekstove, a nakon toga ée krenuti u knjizevnoteorijsko ana-
liziranje i niza drugih ¢imbenika koji su bitni za emancipaciju autobiogra-
fije. Pri analizama upravo se spomenuti autor susrece sa sljedeéim prob-
lemskim dvojbama:

— Je li autor ve¢ poznat (ili je nepoznat) i na kojem podrudju je

poznat (oCekivanje i nadin ¢itanja ovise o tome)

— nacin produkcije objavljenog teksta — problem koji se postavlja

unazad nekoliko godina s intenzivnim razvojem usmene autobio-
grafije i koji moZe izmijeniti uvjete komunikacije i oblike teksta

— kolektivne konvencije koje od autora do ¢itatelja dolaze posred-
stvom izdavaca, ¢ija igra s ko]ekcgama istovremeno upravlja i
produkcijom i &itanjem tekstova®™.

Na temelju gore navedenoga kao i nakon proéitanog korpusa reéi je
kako autoblografsklm d1skursom piSu veé ovjereni hrvatski knjiZzevnici®”
znatan je broj i onih autora®*® kojima je autoblograﬁja prva objelodanjena
knjiga, a autobiografije pi§u sve viSe i oni kojima primaran interes nije
knjizevnost ve¢ nedto posve drugo (politika, sport, pjevanje, gluma). Sve je
viSe tematskih publicistickih ¢asopisa i knjizevnih biblioteka®”’ koje objelo-
danjuju iskljucivo tekstove oblikovane autobiografskim narativnim strate-
gijama.

Do sada je bilo rije¢i o kontekstu i horizontu o&ekivanja ¢itatelja, a
reCeno je kako se naslovno pitanje mozZe reflektirati i na samoga autora.

Koji su, dakle, motivi iz kojih autori pi¥u autobiografske tekstove?
Autobiografski tekstovi kao 3to je veé od kritike prepoznato®® objeloda-
njeni u BreSicevoj knjizi pisani su po narudzbi ili ispunjavajuéi odredena
ofekivanja javnosti Sto iskljutuje privatne ili intimne razloge njihovoga
pisanja. Suvremeni autobiografi piSu pak iz osobne potrebe kojoj nastoje
udovoljiti te vlastitog prepoznavanja senzibiliteta kulturne zbilje, ali i duha
vremena koji oblikuje specifi¢nu koncepciju kulturnoga miljenja — projekt

204 . Ibid. pod 199, str. 267.

% Kao na primjer: Pavao Pavli¢i¢, Goran Tribuson, Cedo Prica, Visnja Stahuljak, Irena
Vrkljan, Julijana Matanovic...
% Alenka Mirkovié, Ratko Cvetnié, Slavica Tom&ié..
"' Na primjer: biblioteka Rukoljub, Subjekt...
% Okrugli stol s temom Autobiogr ‘afija u Hrvatskoj, prilog A. Zlatar, Kolo, br. 3, 1999.,
str. 254,
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autobiografske kulture. Nadalje, autori vide ne moraju biti osobe gradanske
provinijencije ve¢ dapace, a svaki Zivotopis ako je dobro napisan moze
: " 20

izgledati kao fikcija.

TIPOLOGIJA AUTOBIOGRAFSKOG DISKURSA

Autobiografski diskurs suvremene hrvatske knjiZevnosti moZe se
usustaviti kroz dva tipa autobiografskog diskursa koji se medusobno razli-
kuju preko razine narativnih strategija kojima oblikuju tekst: 1) esejisticko-
refleksivni tip, u kojem je naglasak na yanrovima kao §to su esej, kolumna,
novinski &lanak, i 2) pripovjedni tip, koji se materijalizira kroz autobio-
grafsku prozu, dnevnike, memoare i pisma.

Drugi tip autobiografskoga diskursa &ine dva niza autobiografskih
tekstova koji se medusobno razlikuju u nadinu oblikovanja osobnog iskus-
tva:

a) autobiografskim narativnim strategijama primarno se rekonstruira-
ju detalji iz osobne povij esti;
b) autobiografskim narativnim strategijama primarno se komentiraju

zbivanja i ljudi iz osobne, ali i Sire drugtveno-politicke povijesne matrice.

Tako se autobiografskim diskursom u prvom nizu’'’, najéesce ana-
lepti¢no s veéim ili manjim ironijskim odmakom, pise o razdoblju subjek-
tova odrastanja ili dijela Zivota, da bi u drugom nizu’'' naglasak bio stav-
lien na autorski komentar ideologijskih matrica u kojima je subjekt djela-
tan. Iz pozicije subjekta u prvome licu sve se vise propituje stanje u suvre-

menoj hrvatskoj ideologijskoj zbilji, polemizira se s njom ili se o njoj

209 Antun Soljan, "Kratki zapis umjesto autobiografije", Telegram, Zagreb, 27. ozujka
1970., str. 10.

219 Navesti je samo neke od naslova prvoga niza autobiografskih knjiga: Pavao Pavlicic,
Dunav-p.s. Vukovarske razglednice, Zagreb, 1993., Sapudl, 1995., Kruh i mast, 1996.,
Vodic po Vukovaru, 1997., Kako prezivjeti mladost, 1998.; Visnja Stahuljak, Sjecanja,
Zagreb, 1995.; Irena Vrkljan, Pod crvenim zidom, Zagreb, 1994.; Julijana Matanovic,
Zasto sam vam lagala, Zagreb, 1998.; Zlatko Crnkovi¢, Knjige mog Zivota, Zagreb,
1998.; Slavica Tom¢ié, Brdo od marmelade, Osijek, 1999.; Darko Oreskovié, Odrasta-
nje, Zagreb, 1999.

211 Navesti je samo neke od naslova drugoga niza autobiografskih knjiga: Slavica Sto-
jan, Prica po Pavlu, Zagreb, 1993.; Julienne Eden Busi¢, Ljubavnici i ludaci, Zagreb,
1995, Boris Maruna, Otmicari ispunjena sna, Zagreb, 1995.; Dubravka Ugresi¢, Kul-
wira lazi, Zagreb, 1997.; Slavenka Drakuli¢, Kako smo prezivjeli komunizam, Zagreb,
1997« Goran Tribuson, Rani dani, Zagreb, 1998., Trava i korov, Zagreb, 1999.; Cedo
Prica, Biljeznice namjernog sjecanja, Zagreb, 1996.; Ratko Cvetni¢, Kratki izlet, Zag-
reb, 1997.; Branko Matan, Domovina je tesko pitanje, Zagreb, 1998.; Vesna Biga, Auto-
busni ljudi, Zagreb, 1999.; Miljenko Jergovi¢, Mama Leone, Zagreb, 1999.
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kriticki i ironijski govori. Dva autobiografska niza, prvi koji je na tematskoj
cazini narativnog teksta usmjeren slikama iz osobne povijesti (djetinjstva,
odrastanja) i drugi koji problematizira drustvenu povijest, prilog su teoriji
autobiografije kao najfleksibilnijem anru koji moZe pratiti gotovo sve arti-
kulacije Zivota pojedinca te ponajbolje ukazati na odnos drustvenih oblika i
individualnih osobnosti.

1) Esejisticko-refleksivni tip

To je tip autobiografskoga diskursa oblikovan dokumentaristickom
strategijom koja podrazumijeva pra¢enje 1 komentiranje bitnih dogadaja,
nizak stupanj literarizacije diskursa kojom se legitimira osobno iskustvo
socijalne, politicke i kulturne zbilje.

Autori'? su u razdoblju od 1991. do 1994. godine svoj nekada znan-
stveni diskurs knjizevnopovijesnih ili teorijskih eseja kao 1 publicistickih
tekstova strategijski oblikovali autobiografskim diskursom, njihove su knji-
ge yanrovski kontaminirane i sastavljene od eseja, autokomentara, knjizev-
nokritiékih tekstova, ispovijesti i pjesama pa i po strukturiranosti svake od
njih moZemo re¢i da se upisuju u postmodernu pa tako i autobiografsku
matricu gdje je cjelina odredena samouronjenodu vlastita bi¢a u njezine
fragmentarne dijelove.

Autori kolumni nisu samo novinari ve¢ i knjiZevnici, politi¢ari, pro-
fesori koji su svakodnevnim pisanjem nastojali iz pozicije 1. lica komen-
tirati subjektivno iskustvo ratne 21:bilje213 , a nakon ratnoga stanja i drustve-
no-politicke prilike. Veéina njih objelodanila je kolumne u knjigama, a
dokumentaristitka strategija pracenja i komentiranja bitnih dogadaja iz
zbilje vjerojatno ¢e biti nezaobilaznim prilogom pisanju buducih povijesnih
pregleda.

Esc:jw1 kao zanr u kojemu se propituje socijalno stanje i subjektna
pozicija u vremenu i prostoru oblikovan je narativnim strategijama koje se

prepoznaju u knjigama primjerice Andree Zlatar koja na stranicama Svoje

212 gtjepan Cuié, Lule mira, 1994.; Branko Male$, Treniranje drzave, 1994.; Ana Le-
derer, Dobre slucajnosti, 1994.; Goran Rem, Citati Hrvatsku, 1994.; Delimir Resicki,
Ogledi o tuzi, 1995.; Dubravka Oraié Tolié, KnjiZevnost i sudbina, 1995.; Julijana
Matanovi¢, Prvo lice jednine, 1997.

213 y/ige o zanru kolumne u kontekstu hrvatskog ratnog pisma u tekstu Helene Sabli¢
Tomié¢ "Osjetke kolumne 1990-ih", zbornik KnjiZevni Osijek, Osijek, 1996., str. 483-
495,

214 Hgej je etiketiran kao najspecifi€niji Zanr devedesetih tekstom Gordane Crnkovi¢
"Esej zanr devedesetih”, Dubrovnik, br. 5, 1995., str. 27-35.
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knjige zapisa i eseja Veliko spremanje: zapisi ucene domadice (1993)), iz
pozicije slabog Zenskog subjekta, nastoji udovoljiti jakom povijesnom dis-
kursu, zatim Gorana Rema Citati Hrvatsku (1994.) koji preko zenskoga
lika iz drame Blueblanche, tango, rat autorice Katje Simunié posebno nag-
lasava ratnu egzistencijalnu tezu — postoji samo privatna gesta, te Julijane
Matanovi¢ Prvo lice jednine (1997.) koja zapisuje: Ne znam da li bih, da se
nije dogodio rat, osjetila potrebu da na znanstvenim simpozijima, na pred-
stavljanjima novih knjiga i u pogovornim biljeskama, napustim strogi Zan-
rovski ton i da svoju dotadasnju govornicku poziciju skrivanu iza autoriteta
mnoZine zamijenim pozicijom slabog govornika koji, makar i ne bio u pra-
vu, pokusava nesto reéi iskljucivo u svoje osobno ime.*"®

Upravo spomenuti autori esejistitku gradu crpe iz konteksta kojemu
su i tjelesno pripadali, a u esejima Dubravke Ugresi¢ Kultura lasi: antipo-
liticki eseji (1996.) i Slavenke Drakuli¢ Kako smo prezivjeli komunizam
(1996.) uocava se naglasena rubna pozicija autoricd koje se nalaze izvan
tematiziranoga prostora. U emigrantskoj su poziciji u stalnom traganju za
potpunoscu uspostavljanja osobnoga identiteta, a njegova se fluidnost, ne-
dovrSenost i fragmentarnost materijalizira na tematskoj razini preko koje
autorice problematiziraju novonastalo drustvenopolititko stanje na prostoru
Hrvatske tijekom devedesetih, vrlo sofisticiranim diskursom i provokativ-
nim tonom, ne nudeéi gotove odgovore veé postavljajudi isto tako provo-
kativna pitanja. Njima je prikljugiti i knjige eseja Miljenka Jergovica koji
kriti€nost spram hrvatske ideologijske paradigme, kultu licnosti u vladaju-
¢oj polititkoj sceni devedesetih te zbivanjima u svakodnevnom kulturnom i
socijalnom Zivotu, u medijima i oko njih, projicira provokativnom ironijom
kao oznakom stila postmodernoga sredn; oeuropskoga intelektualca:

Izmedu Tita u Lifeu i Georga Washingtona u Tudmanu ljudi su se

spustili na Mjesec, televizija je premrefila zemlju, a kompjutor se

smanjio od veli¢ine zgrade na velicinu kutije igica. Dakle, proslo je
vrijeme koje ljudsku vrstu moZda nije ucinilo ozbiljnijom, ali Jje infor-
macije i njihovo prenoSenje podiglo na takvu razinu da ée svaka las
morati biti ozbiljnija Zalost, nije bas sasvim jasno Sedlaru, Ti ripicia-
nu, a ni Tudmanu. Oni su proizveli nesto $to u povijesnom i informa-
cijskom smislu djeluje ireverzibilno u odnosu na Tita u Lifeu. Pri¢a

Viadimira Dedijera mozda je bila sasvim izmi§ljena, ali se to nije to-

liko primjecivalo jer je Dedijer ipak bio povjesnicar, dok je Hitrec

samo humorist. Osim toga, Tito je u Lifeu bio samom sebi mjera, dok

Jje Tudmanova mjera George Washington. Za Washingtone je na

kraju dvadesetog stolje¢a potreban specifi¢an mentalni i psihicki

21 Julijana Matanovié, Prvo lice jednine, Matica hrvatska Osijek, Osijek, 1997.
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status kakav je, mozda, mogué u filmovima poput Leta iznad kuka-

vicjeg gnijezda, ali je za dokumentarce sasvim neprikladan, osim ako
g . 216

se ne snimaju u posebnim ustanovama.

Esejisticko-refleksivni tip autobiografskoga diskursa kao postmoder-
ni iskaz vodi primarno rafuna o personalizaciji, odnosno o individualnoj
autonomiji subjektova misljenja i stava u odnosu na izvanknjizevnu zbilju.

2) Pripovjedni tip

Takav tip autobiografskog diskursa osobno iskustvo oblikuje narativ-
nim strategijama koje naglaSavaju personalnost autora, njegova zapaZanja i
komentare o druStvenom, privatnom i intimnom prostoru.

Osnovna znacajka toga tipa diskursa ogleda se u moguénosti prepoz-
navanja i ovjeravanja pozicije subjekta u tekstu, prava na pri¢u o vlastitom
zivotu™’, udovoljavanju nacelnom zahtjevu autobiografskoga teksta veza-
nog za njegovu referencijalnost koja se materijalizira u iskrenom 1 istinitom
pripovijedanju. Pripovjedni tip ¢ine autobiografska proza, dnevnici, memo-
ari 1 pisma.

Autobiografska proza naglasak stavlja, kako bi to rekao Cvjetko
Milanja*®, na gnoseoloski, samospoznajni moment u kojemu kategorija
vjerodostojnosti proizlazi iz izjednadavanja sudbine romanesknog lika s
privatnom sudbinom samoga autora i cilj im je prikazati sebe kroz sva-
kodnevne male privatne postmodernisti¢ke pri¢e. Njihovo je pripovijedanje
prisje¢aju¢e pripovjedanje, obiljeZzeno sindromom naknadne pameti. Ono
ima autobiografski okvir Zivotne prie koji se sastoji od pojedinaénih, u
sje¢anju obnovljenih scena. Visnja Stahuljak u Sjeéanjima koja mozemo
odrediti najtipi¢nijim modelom suvremene autobiografije, iz pozicije odras-
loga pripovjedaca rekonstruira vlastito odrastanje preko kojega prepozna-
jemo zagrebacke tragove proglosti. Na razini tematskog niza moZemo uspo-
staviti komunikaciju s postmodernim afirmativnim odnosom s tradicijom,
ali i s osobnim pri¢ama slabih likova.

Ukoliko autobiografiju promatramo kao pripovijest o vlastitome
Zivotu koja se piSe onda kada vlastiti Zivot postaje vrijedan priop¢avanja i
kada je odnos prema istini dovoljno sazrio da se i put do nje moZe komen-
tirati, ¢ini se kako Pavao Pavli¢i¢ upravo tim povodom piSe svoja memo-

216 Mi lienko Jergovic, Naci bonton, Zagreb, 1998,
> Ibid. pod 194., Pravo na pricu o viastitom Zivotu, str. 45-78.
*18 Cyjetko Milanja, Hrvatski roman: 1945.-1995., Zagreb, 1997.
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arska sjecanja. Na kraju Sapudla 1992. godine zapisuje: poceo sam pisat;
zato $to se u mojoj ulici — pa ni u mome gradu — nikad nista znacajno nije
dogodilo, u Zelji da i grad i ulicu ucinim znacajnima onim §to ¢u napisati,
Kod veéine autobiografija toga tipa uotava se temeljni kriterij po kojemuy
su pisane — udovoljiti recepcijskom horizontu o&ekivanja svakodnevnih
citatelja koji u njoj Zele procitati retrospektivu ili kronologiju Zivota onoga
koji ju ispisuje, tekstualno uobli¢enu u drustveno prihvatljiv model o vlas-
titom Zivotu. U tim je autobiografijama naglasak stavljen na tematiziranje
privatnog, dok se o odnosu prema drustvenom progovara preko semanticki
jakih mjesta, a intimna kategorija je gotovo izjednatena s privatnom.

Autori, dakle, vrlo vjesto koketiraju s narativnim strategijama auto-
biografskoga diskursa nastojeéi 3to je moguée vise pribliziti granice onoga
Sto se stvarno dogodilo, realnog sa subjektivnim odnosom stvarajuéi na ne-
kim mjestima pukotinu visokog stupnja fikcionalizacije koja spomenute
granice destruira dovodeéi potom i samoga autora do vlastite narativne
autodestrukceije kao $to je primjerice slu¢aj u fragmentarnom autobiograf-

skom romanu Marine Kovacevi¢ Intimna teorija romana®".

Alenka Mirkovié i Zeljka Corak napisale su autobiografije u onom
trenutku u kojem se stvarnost podela deformirati jer im se tada uginilo kako
knjizevnost poprima svojevrsnu konzervatorsku ulogu. U knjizi 91, 6 MH?Z,
Glasom protiv topova objelodanjenoj 1997. osobna ispovijest Mirkoviéeve
ujedno je i kronika ekipe Radio Vukovara koja elemente vjerodostojnosti i
autenti¢nosti napisanoga ostvaruje uvodnim napomenama: svi dogadaji
opisani u ovoj knjizi doista su se zbili, svi likovi su istiniti, ni jedno ime nije
promijenjeno da bi zastitilo bilo koga. Autorice u tekstu nastoje umanjiti
stupanj literarizacije i pribliZiti se visokoj dokumentarnosti i provjerljivosti
napisanoga te tako njihov zalog autenti&nosti pripada izvantekstualnom
prostoru osobnoga dozivljaja, sa stalnom prisutnoséu, kako je to naznadila
Renata Jambresi¢ Kirin,” osjecaja nedostatnosti autobiografske retrospek-
cije u tekstu, kojemu stoga Cesto pridodaju dokumente jaceg referencijal-
nog djelovanja poput fotografija, sluzbenih spisa, popisa suboraca, pisma,
potpisanih iskaza drugih osoba.

Zeljka Corak je u Krhotinama™', asocijativnoj autobiografiji, privat-
ne fotografije i fotografije predmeta, panorame prostora, intimna pisma i
razglednice ispreplela s osobnim tekstom u prvome licu oblikujuéi cjelinu
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Marina Kovacevi¢, Intimna teorija romana, Rijeka, 2000.

Renata Jambresi¢ Kirin, "Proizvodnja subjektivnosti", Kolo, br. 3, 1999, str. 223-
240.

. Zeljka Corak, Krhotine — prilog poznavanju hrvatske provincije u devetnaestom
stoljec¢u, Zagreb, 1991.
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te nastojeci rekonstruirati senzibilitet hrvatske provincije u devetnaestom
Stoljeéu.

Temeljna nakana veéine pripovjedaca ogleda se u Zelji za proizvod-
pjom §to dokumentarnijega zapisa o samome sebi, prostoru, o ratu, o
ideoloSkoj matrici vremena, kako bi se udovoljilo ili iznevjerilo horizont
¢itateljevih ocekivanja. Na tom tragu Cedo Prica u Proslovu svoje knjige
ciljanih sje¢anja napisanom u kolovozu 1991. navodi:

Sve vise opasna, drustveno i politicki zamuéena zbivanja oko nas po-
ticala su ova biljeZenja i prisje¢anja na bliZe ili dalje dogadaje.
Zapisano je ono §to se nije moglo zaboraviti..., a ona su prilog ne
odustajanju od svog naivnog nepristajanja i suprotstavljanja nimalo
naivnim dogadajima ove politicke epohe &ije ée zablude, moralne i
egz;’g*!encijalne posljedice snositi ne samo generacije ovog vreme-
na.

Subjekt koji proizvodi jezik, koji oblikuje tekst na razini njegova
sadrZaja, nastoji izboriti pravo glasa prema/u zbilji. To mu je omoguéeno
uz pomo¢ (post)modernistiC¢kog reflektiranja i razvodnjavanja osobnosti,
kao i snaznim upletom ironizacijskog diskursa usmjerenog drustvenoj mat-
rici. Boris Maruna je dnevnickim diksursom u sudskoj kronici naslovljenoj
Otmicari ispunjena sna™> nastojao rekonstruirati otmicu aviona koju su
pocCinili hrvatski emigranti 1976. godine kao jedan od kontroverznih doga-
daja iz Zivota hrvatske politiCke emigracije. Samokriti¢kim ali i kriti¢kim
mi8ljenjem, uklapajuci u njega i dokumentaristi¢ku gradu o otmici, Maruna
problematizira ulogu i mjesto hrvatske politicke emigracije u primarnom,
ali i unutar sekundarnog, $ireg drustveno-politi¢kog prostora.

Ironijski pristup ideologiji u kojoj je odrastao (doba visokog socija-
lizma u Sezdesetima), ali ne poput Marune iz pozicije subjekta izvan pros-
tora, ve¢ egzistencijom vezan uz tematiziranu ideolosku matricu prostora,
Goran Tribuson u Ranim danima™*, a posebice u Travi i korovu osobnu
povijest ponajbolje dovodi do razine opée povijesti jednoga drustvenoga
stanja. Gotovo istom ironijskom narativnom strategijom spram zbilje Ratko
Cvetni¢ u Kratkom izletu oblikuje dominantnu ideolo$ku matricu devede-
setth nastoje€i iz pozicije slaboga subjekta ukazati na nedostatke u proiz-
vodnji jake hrvatske povijesti:

22 (edo Prica, Biljeznice namjernog sjecanja, Zagreb, 1996,

233 Boris Maruna, Ofmicari ispunjena sna, Mozaik knjiga, Zagreb, 1995,

24 Goran Tribuson, Rani dani, Znanje, Zagreb, 1998.; Trava i korov, Mozaik knjiga,
Zagreb, 1999.

175

e |




<l v

BRZOPOTEZNA i razmjerno dobro izvedena pompa oko proglase-
wa tzv. Hrvatske Republike Herceg-Bosne pokazuje jednu tipicno
balkansku zakonitost: najveéi i najefikasniji stupanj organizacije
postizu oni koje ujedinjuje teznja da opljackaju ostale. Ono s ime
¢emo se kao Hrvati vjerojatno morati prije ili poslije suociti, jest
onaj nesporazum koji za svjedoka ve¢ ima jednu propalu drzavo-
tvornu ideju, ideju juZnoslavenstva, a koji bi nesporazum mogao
upropastiti i napore oko ideje da se Herceg-Bosna civilizacijski — i
Sire — integrira s Hrvatskom (kad veé ne ide obratno).*®

Ironijska, gotovo cinicka kritika prostora kojemu i subjekt pripada,
duhovna i moralna devalvacija, slaba pozicija subjekta u globalnoj ratnoj
zbilji samo su neka od otvorenih semanticki jakih mjesta diskursa preko
kojega se autori referencijalno obradunavaju i sa zalihom knjizevnopovi-
jesnoga znanja i s (post)modernim recentnim stanjem.

Mogu¢i odgovor na naslovnu sintagmu koji smo ovdje ponudili mo-
gao bi se prikazati i kroz nekoliko osnovnih zakljuéaka:

— kontekst — duh vremena s naglafenom tendencijom prema auto-
biografskoj kulturi koja projicirana postmodernim stanjem, demo-
kratizacijom pisma, ratnom zbiljom i vjerom u buduée civilno
dru§tvo navodi na personalizirano, usuprot kolektivnom i totali-
tarnom, miSljenje;

— autor — subjekt u tekstu, a i izvan njega preuzima odgovornost
konstruiranja dru§tvene stvarnosti autobiografskim narativnim
strategijama,

— tekst — autobiografskim diskursom konceptualiziraju se odnosi
subjekta i kulture u dominantnoj matrici devedesetih;

— Ccitatelj — razvija horizont olekivanja u kojemu se &ini kako jedino
autobiografski diskurs moze udovoljiti i afirmirati kulturu indivi-
dualizma,

— Ovo su tek moguéi odgovori temeljeni uglavnom na izvanknji-
zevnim uvjetima (kontekst, autor, &itatelj) koji su doveli do broj-
nosti autobiografija u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti, premda
bi dinamika knjizevnopovijesne paradigme koja zahtijeva opsez-
niju (drugu!) analizu vjerojatno pokazala kako bi se i preko razine
unutarnjeg razvoja literature moglo govoriti o autobiografskom
Zanru kao o inidikatoru devedesetih.

#5 Ratko Cvetni¢, Kratki izlet, Ceres, Zagreb, 1997., str. 102-103,
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PRIMJER AUTOBIOGRAFSKOG ZAPISA KOJI IZMICE
TIPOLOGIJSKIM ZAHTJEVIMA

Branko Cegec

GENESIS (DOMOVINA): VAZDA 1 DOVIJEKA

Istrazujem terakotna zdanja glagoljice. Supalj himben stisak dq-
movine: Lijepa na¥a, usadujem ti jur uspaljen vrisak opstojnosti;
morebit mora su ostaklila kurtizane i gimnasticare; morebit
satanska sprega poputbina, roza ruka majke polag Cega apstra-
hiramo tradiciju — poglavito njena prostrana suglasja — za dq
bismo ojezikovali drugove — bestjelesne — ki mru, ki sustaju, ki
othode...

Posve sam besraman skrbnik. Drugda bih uzjahao abnormalnost,
ma prelijepa, kao monstrum, kao suputnik; drugda bih — raspet.
na kakav usputni dub — garlio "livade i trave /brda i doline/ i
rudna bogatstva"; poradi tvojega poroda raspirio bih plodnost —
zdjelu od tamjana i kecaka — opscenu kriticku misal ka mlohavo a
velebno — istom u gnusnom krleZijanskom krugu — izdahnjuje.

Ponovno bih ti priSao, ma prelijepa, angaZiran i svjestan tve
dijalekticke zbilje, tva ocalna scita, i muceci izdvojio uSesa: drl.l-
go su tek izlifno poscani otkucaji neutvrdena podrijetla, ter ih
zanemarih.
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IV.INTERPRETACIJA

6. Kratka kratka prica

Autori koji su svoja knjizevna javljanja zadrzali na pricama od
najviSe 29 redaka™® su Stanislay Habjan u knjizi Nemoguda varijanta
(Quorum, 1984.; 50% prica u spomenutoj knjizi moZemo imenovati kyat-
kom kratkom pricom, a ostale su tipicni oblici kratke price); Zorica Rada-
kovi¢, Svaki dan je sutra (Quorum, 1984.); Predrag Vrabec, Juris Jake
konjice (Quorum, 1987.); Edi Jurkovi¢/Dragan Ogurli¢, Paralelni slalom
(ICR, 1988.); Boris Gregori¢, Teorijska gramatika (Quorum, 1989.).

Osnovna formalna znagajka modela kratke kratke price jest minima-
lizam. Minimalizam kao formalna karakteristika u tijesnoj je vezi s krizom
komunikacije i fragmentarizacije koja se, gledamo li je na razini opcega,
odrazila i na epohalnu krizu tematiziranja zbilje i fikcije. Autori koji su na
taj nacin naglasili i vlastitu suZenu romanesknu svijest vise su pozornosti

obratili na zadudni element svojih fragmentarnih zapisa, nego na samu
fabulu.

Takav mikrostilisticki uplet u samo tkivo teksta ispisan je u maniri
o'henrijevskog modela sizejne novele™. Fabularni tijek u kratkoj kratkoj
prici samo je naznaden, gotovo neprisutan. Knjizevno tkivo krartke kratke
price istrgnuto je iz konteksta i u osnovnim naznakama prikazano Gita-
teljima.

Kratke kratke price se zadrZavaju na preslikavanju detal ja iz svako-
dnevlja koji se predotava poput dosjetke ili anegdote, pa ironijskim obra-
tom postize zacudujuéi efekt kraja. Zatudujuéi efekt kraja je ujedno i os-
novni stilski postupak u kratkoj kratkoj prici. Na prvi pogled banalni detalji
svakodnevlja (bilo iz autorova iskustva, bilo iz zbilje) bivaju osnovni pok-
retaci radnje i grada za konstrukeiju price. Cesto puta literarna obrada
detektiranih detalja graniéi s grotesknim, primjerice u pri¢i Ruzna babag
Borisa Gregorica:

*% Ibid. pod 112.
*?" Ibid. pod 137.
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50. prica RUZNA BABA
Bi li vam bilo Zao kad bi neka stara ruzna babuskara koja
Jje Zivjela nekih sto, dvjesto godina, bog bi znao koliko
godina slomila nogu na koru banane u 59. ulici? Meni sigurno
ne bi.
A da li biste se smilili staroj, ruznoj babi kad bi joj poslije neki
klinci strgali i drugu nogu, pa bi je poslije pokupio neki dobri
Covjek u svoj kamion-kontejner i istresao na smetliste, negdje
u Jersyju?
Ja ne bih, a vama po volji! **

Takva znatno suZena naracija u kratkoj kratkoj prici dobro funkcio-
nira na svim razinama Citanja stvarajuci dojmove fantasticnoga (na primjer,
u pri¢ama Zorice Radakovi¢, Kalendarska trka za pijetlom i klavirom.
istovremeno. gluhe usi; Stanislava Habjana, Andeli; Zdenka BuZeka, San),
infantilnoga (Boris Gregorié, Zecevi se ludo fukaju, Banana Slim, Gdje je
nestala deveta prica), bajkovitoga™ (Stanislav Habjan, Prpurada; Zorica
Radakovi¢, Djevojcica sa Sibicama, Cudnovate zgode i nezgode dokonog
popa dvonoj lakavih kolaca s naivnim jabukama), mitoloskoga (Stanislav
Habjan je u pri¢i Ludilo parodirao mit o narcisu) i feorijskoga diskursa
(Boris Gregorié, Teorijska gramatika, zbirka od 99 kratkih kratkih prica
koje su temeljene na otvorenom parodiranju teorijskoga diskursa).

10. prica METAFIKCILJA
Zloduh Hipatemi selio se iz grada u grad. Jedno¢, putujuci
drzavom Alinegro, u gradic¢u Amamakar susretne svoga
brata dobroduha po imenu Dokjerak. Na prijevaru Hipatemi
dode do veée sume novca, koriste¢i lakovjernost naivnog
brata. Ali novac nije proklet, ne bi ga umalo umlatila grupa
nocnih tatova kad je bio onuda prolazio. Je li bilo bas, tak,
il se dela o metafikciji, ja vam ne bi znal reci, pitajte mog
suseda — on vam $tudira literaturu.”®

Takvo parodiranje i demistificiranje teorijskoga diskursa koje se
ogledava u autorovu ironijskom odnosu prema kratkim pricama, likovima u
njima kao i prema ulozi pripovjedaca koji nastoji ouvati uvjezbani cool

228 Boris Gregori¢, T« earijska gramatika, Zagreb, 1989., str. 56.
2% Kada govorimo o bajkovitim elementima onda ih pronalazimo ili kao parodiju lite-

rarnoga kliseja bajke, ili kao kvazimetatekst, ili kao novo napisanu pri¢u bajkovitoga
karaktera.

20 Ibid. pod 228., str. 14.
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senzibilitet, ita se 1 u pricama istoga autora: Remocija, Ruska ljubav,
Metaliterarni susret t€ u pri¢i Trend ravnodusja.

Elementi svakodnevnog stvarnog dogadaja koji upucuju na poveza-
post § usmenim oblicima pripovijedanja vidljivi su na {azinalna milfrvo-
strukture u pricama Stanislava Habjana. Njegove su prie Cesto puta prica-
nja o/iz Zivota. N

Stanislav Habjan izvatke iz novina (}’aktocitate)231 oznaéio je i.n1c1Ja-
(orima radnje price, briuci na taj nacin granicu izmedu zbiljg,3 21 vlas’gte ﬁl.(-
cije, orijentiraju¢i tekst prema njegovoj transtekstualnosti=". Qm svoju
literarizaciju/ emancipaciju ostvaruju u prii Padobrarfci se radaju 1 kojo)
stvarna izjava Dustina Hoffmana biva generator za priéu odnosno, transe-
miotic“ki233 verbalni citat:

'Zemlja vam je prekrasna u svakom pogledu, glasio je tekst u navod-
nicima ispod svjeze novinske fotografije Dustina Hoffmana, 'ali nije
to razlog zbog kojega mislim u Italiju. Dojadilo mi je, covjecle; pola
me Fivota zovu Malim velikim coviekom... Visina vasih muSkaraca
odusevljava me, za te pojmove ja sam koSarkas! =

U pridi Nemoguca varijanta Habjan ¢e literarizirati novinsku vijest o
$vercanju lesa, obuci ¢e dokument u proznu formu prepoznatljivu Citate-
ljima, ¢ija poSetna pozicija treba biti usmjerena na izvanliterarni kontekst.

Unutar kratke kratke price jo§ je nekoliko stalnih mjesta koja moZze-
mo imenovati njezinim stilskim osobitostima. To su prije svega nazo¢nost
autoreferencijalnih upleta samih autora kao i sveprisutna citatyost, odnos-
no intertekstualnost i intermedijalnost §to putem njih postaju signatura sta-
nja kojemu poetitka mreZa autora pripada. Autoreferencijalni c-iz'.skm-s sve-
prisutan je, posebice na potetnim stranicama knjiga kratkih prica, ka!(.o bi
istaknuo autorovu nadmoé u odnosu na tekst i u njemu kreiranu fikciju te
nad samim &itateljem. U takvim kratkim kratkim pricama platonovska ideja
zrcala simbol je narcisoidne autoreferencijalnosti koja je obiljezila i epohu
postmodernisticke samosvijesti.235

Predrag Vrabec ¢e zbirku kratkih prica zapodeti pricom naslovlje-
nom Kakav sam ja to covjek nabrajajuéi karakteristike koje mora zadovo-
ljiti vlasnik pistolja ostavljajuci Citatelje u dvojbi odgovara li on (autor,

31 Dybravka Oraié Tolié, Teorija citatnosti, Zagreb, 1990.

2 1bid. pod 231.

3 Ibid. pod 231.

234 Sranislav Habjan, Nemoguéa varijanta, Zagreb, 1984., str. 57.
55 K reimir Bagi¢, Postari lakog sna, Quorum, 2/3, 1996.
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Predrag Vrabec) svim navedenim osobinama (visoke moralne kvalitete
razboritost, hrabrost, plemenitost, zdravo rasudivanje, odgovornost) l%ka
zanim u uvodnoj pri¢i, stvarajudi i svojevrsni sporazum s Citateljima, koji
¢e potom u daljim pri¢ama pokusati odgovoriti na uvodno postavljeng
pitanje. Za razliku od Predraga Vrabeca, Zorica Radakovié¢ se u uvodnoj
pri¢i identificirala s vlastitim likom.

Pri.éfa je naslovljena Ja sam Sylvija Plath®® $to odrazava autoricing
drugo ja ili njezin lijep, &ist i uvijek traZen alterego.

Zaista, bila sam lijepa, neistinito lijepa, te vederi osvjetljavala sam
uspomenu na lijepu mrtvu djevojku koja je imala sve, bas sve
najljiepSe na svijetu. Imala je iste ruke. Kao ja. Ne. Ja sam imala iste
ruke kao ona, kosu, njeznost. I neizbjeznu smrt.

Kao ona. U jednom trenutku ja sam postajala. Bila sam ja.

Ja sam Sylvija Plath.™’

Qdmah potom uslijedit ¢e metastaziranje autorifine egzistencije u
poglavlju Iznenadenje u ogledalu — definicije.

Rodih se zbunjena.
Tada je zapocela nova era.
Neka mi oproste krivicu.**®

' Zorica Radakovi¢ je svojim pri¢ama istraZivala vlastito jastvo unutar
cwil.izacijskoga i kulturoloSkoga okruZenja navlateéi masku drugoga u
ana.l'hziranju same sebe. Tim postupkom autointerpretacije/ postanalize®
koji u neprekidnoj zudnji za onim $to nedostaje traga za eksplicitnom
psihologijom stvaralastva®®® koja tim autobiografskim postupkom Zeli i
dalje tumaciti umjetnost kao proizvodnju, pa makar to bilo na razini sna.
Istim postupkom posluZit e se i Stanislav Habjan.

'Pa, Habjane, da vam pravo kazem, nisam vjerovao da éemo uspjeti.
U ovakvom slucaju, to je pravo éudo. Upravo zato, Cestitam!... Vasa
otpusnica Ceka, vratite se u Zivot, obnovite slobodno vase ljubavi i
prijateljstva, sada je pravo vrijeme za to. Vani je veé proljece, ledi se

“mbSlﬂ.mIS!av Habjan kao prvu pri¢u u svojoj zbirci kratkih prica Nemoguda varijanta
’O‘I}IHVU uje pri¢u Donijeva slika ili ljubav gomile. -

e Z(?T‘ICH Radakovi¢, Svaki dan je sutra, Zagreb, 1984, str. 8.

1"m lh_.ld. pod 237, str. 17,

;‘;ﬂ'} N1‘rman Moranjak-Brambura¢, Pojmovnik ruske avangarde, Zagreb, 1990,

“MIbid. pod 239,
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jos po zakucima... No, podite, podite smjesta, zar niste ve¢ dovoljno
vremena izgubili!’
Tim rije¢ima, moj san najcescée zavr$ava. ™

U pri¢i Izvanredna Zivotinja Habjan iz perspektive kuénog ljubimca
_ psa, otkriva pravo znalenje vlastite uloge i mjesta u druStvu. Njegova
autoreferencijalna pozicija iskazana je kroz animalni lik Sto predstavlja i
kratku paraboliénu ironiziciju samoga sebe. Intertekstualne komunikacije u
kratkoj kratkoj prici vidljive su na nekoliko razina. Uocljive oblike inter-
tekstualnosti imenovat ¢emo nekonvencionalnim** u kojima na razini sin-
kronije, a u teznji za originalno§¢u dolazi do mijeSanja Zanrova. Doktor
Faustus (prepoznatljiv kao naslov Goetheove drame Doktor Faustus) sada
je kratka prica Zorice Radakovi¢ u kojoj se izrijekom ime naslovne sin-
tagme ne spominje, vec je recipijent taj koji s obzirom na vlastito pozna-
vanje knjizevne tradicije intonira priu na sebi svojstven nadin.

Stanislav Habjan je literarni poticaj za pri¢u Izvanredna Zivotinja
prona$ao u pri¢i Brune Schulza Nimrod, a pri¢a Greiner sindrom, pri¢a o
elefantijazisu palca desne noge, odnosno o depresiji i ljudskoj nesreci,
upucuje na pricu Franza Kafke PreobraZaj. Citatnost kao oblik intertekstu-
alnosti u kojem je citatna relacija postala dominatom™® pojavljuje se i kao
svojstvo umjetni¢ke strukture pri¢a koje su gradene na principu upisivanja
grade iz podrudja stripa, filma, glazbe ili zbilje. Najfrekventniji su interme-
dijalni citati, na razini mikrostrukture kao i na razini makrostrukture kratke
kratke price. Upotrebljavajuéi ilustrativni tip citata®** Habjan ée njihovim
mijeSanjem (motivi iz poznatih stranih knjiZevnih djela smjeSteni u suvre-
menu hrvatsku kratku pricu) ironizirati koristenu literaturu. To ¢ini u pri¢i
Kratki sremni Zivot prijatelja ZM, koji je parafraza djela Ernesta Heming-
wayja Kratki sretni Zivot Francisa Macombera, smjestenoj u Camusovu
legionarsku stanicu Mersault. Ta citatna relacija prepoznatljiva je samo
odabranim ¢itateljima, dok ¢e oni neupudeni tekst pratiti samo na razini
sadrZaja:

‘Imas sreéu, mali, §to sam ja u sluzbi’, rece oficir legionarske stanice
245
Mersault.

21 1bid. pod 234, str. 44,

22 pavao Pavlitié, "Intertekstualnost i intermedijalnost — tipoloski ogled", zbornik
Intertekstualnost & intermedijalnost, Zagreb, 1988.

% Ibid. pod 231.

244 Tekst imitira tudi teskt tako da imitira njegov smisao, a tradicija je 'riznica vrijedna
oponaéanja'. Dubravka Oraié Toli¢, Teorija citatnosti, Zagreb, 1990.

2 Ibid. pod 234., str. 61.
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Outsiderstvo, slang, beletrizacija urbaniteta samo su neki od eleme-
nata Kvesi¢eve poeticke matrice koja je pisana na temelju paradigme jeans.
proze. KnjiZevni se utjecaj Pere Kvesica, dakle, osjeca u Habjanovim priga-
ma primarno na razini stila i u odabiru teme. Sli¢nim na¢inom koristenija
predloZaka koji ve¢ primarnim konotacijama odreduju smisao, posluzio se i
Predrag Vrabec koji je ili prepoznatljive uvodne sintagme potpuno suprot-
no intonirao ili je nakon poznatoga naslova napisao drugi tekst, ali u manir
zadanoga. Takva citatna imitacija™*® posebno je vocljiva u kratkoj prici —
Konj zelenko rosnu travu pase koja upucuje na usmenu knjizevnost. U njoj
Je zadrzan instrumentarij usmenog pjesnistva premda je tematska razina
drugac¢ija. Kvazimetatekstualnost Je uocljiva i u pri¢i Zdravo Marijo, milos-
1 puna koja u Vrabecovoj obradi dozivljava svoju potpunu parodiju:

Zdravo Marijo, milosti puna

Budi krznasica i péela, i nosi na Jeziku svome, na ljuljasci svojoj,
vodenicu. I konji jurisni, zeleni i plahi u vodama tvojim hréu. Potréi,
u pregaci svojoj ponesi nakovanj. Neka svi tvoji jezici budu viazni,
mirisni i ¢vrsti Marijo, milosti puna.*’

Na taj nacin citatnu relaciju®* uspostavlja 1 Boris Gregorié (Vecer
na Pigallew u odnosu na podtekst napisanoga Vece na skoju). Medutim, u
kratkim kratkim pricama knjizevnog projekta Quorum ipak je najfrekvent-
nije uspostavljanje citatnih relacija teksta s izvanliterarnim medijima kao
Sto su strip, rock glazba ili film, kao i prisutnost interlingvalnih citata.
Upletom iskustva drugih medija u kratke pri¢e iskazuje se i novi vrijed-
nosni odnos prema tradiciji — subkulturalni elementi imaju vaznost jednaku
Jenomenima etablirane, visoke kulture®®. U kratkim kratkim pricama oni se
otkrivaju onim ¢itateljima koji ih prepoznaju na razini podteksta.

Promotrimo razligite uporabe intersemiotickin citata®™® kojem pod-
tekst pripada, a koji su najesée upisani u ve¢ neto promijenjenu matricu
Jeans-proze:

* Ibid. pod 231.

i Predrag Vrabec, Juris lake konjice, Zagreb, 1987, str. 49.

¥ Citatna se relacija sastoji od tri dijela: 1. vlastitoga teksta, tj. teksta koji se citira
‘fenoteksta’ ili ‘teksta konsekventa’: 2. tudega citiranog teksta, tj. eksplicitnog inteksta
ili citata; 3, tudeg necitiranog, podrazumijevanog teksta (prototeksta, genoteksta).

e Mihajlo Panti¢, Aleksandrijski sindvom, Beograd, 1987,

=9 Ibid. pod 231.
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a) Strip

U pri€ama Stanislava Habjana Nesto u tim gredamg ; Letacev trac
potrebno je determinirati Mikija kao onoga koji je satkan od karakteristika
likova strip-crtada Breccie i Mauroviéa, dok u drugoj pri¢i gostuje

(_‘grberggv mutant Dimento i to u svojstvu Srebrnog letaca, takoder strip-
Jjunaka™",

Boris Gregori¢ infantilnim diskurzom takoder tematizira strip art:

63. prica Marvelovi stripovi
Kad sam bio mali decko stalno sam Citao
Marvelove stripove (posebno duboku
identifikaciju doZivio sam kao dijete s pauk-covjekom,
1zv. Spidermanom). Nista drugo.
Sad sam velik i éitam, to Jest gledam, samo

‘Penthouse'. Mislim da Marvel i Guecione zasluzuju
Pulitzerovu nagrady, eto! *5?

Zorica Radakovi¢ koristit ¢e imena strip junaka kao naslovnu inten-
cju za pricu (primjerice u pridi stolica talicnog toma u labaratoriju za
otkrivanje sifilisa).

b) Film

Osim citatne relacije sa stripom Quorumovi kratkopricagi ovoga mo-
dela uspostavili su je i s filmom, na primjer, Boris Gregori¢ u pri¢ama
Duboko grlo, Filmski kriticar, Gdje je nestala deveta prica, Inspektor
Clouseau, Gramatika westerna, John Ford, Za $aku dolara, Filmofob Jaka:

21. prica Gramatika westerna
Sunce u zenitu. Viak u stanici, Pusta ulica maloga
gradic¢a. Cajger na cajgeru. Sedam bandita i Jedan
Serif. Bljesak sunca na koltovima i znacki od pet krakova,
Pucnji u podne. Zvjezdana prasina. Romanticni heroj
i zgodna plavusa u dvosjedu napustaju gradic.
Gradani-zecevi znatizeljno prate taj odlazak,
To je, dame i gospodo, Gramatikea westerna.>

1 Viekoslav Boban, "Nesto u tim pri¢ama", pogovor knjizi Stanislava Habjana Nemo-
gg&a varijanta, Zagreb, 1984,

" Ibid. pod 228., str. 68.
3 Ibid. pod 228., str, 26,
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Stanislav ée Habjan iz sentimentalnih razloga™* u pri¢u Crni merce.
des uvesti andela Belushija koji upucuje na preminuloga glumca Johna
Belushija (1949. — 1982.) poznatoga iz filma Johna Landisa Blues Brothers,

¢) Glazba

Isti autor u pri¢i Donijeva slika ili ljubav gomile izravno upuéuje na
Donija Stuli¢a, dok se u zagrebatko svakodnevlje opisano u njegovim pri-
¢ama upisuju i Tom Waits i Blues Brothers.

Boris Gregori¢ u pri¢i Ramonesi rock heroje dovodi u urbano-
literarni kontekst.

Uporaba citata obi¢no je u funkeiji ironi¢nosti, $to je takoder vidljivo
u smjeStanju likova mitopoetskoga imenovanja®’ u promijenjeni kontekst
kako bi se osim Zeljenoga efekta postigla i karnevalska pretjeranost.

Njihova imena za autore nemaju posebnu vaznost u pri¢i premda
pocetne konotacije koje svako ime ponaosob determinira, usmjerava Gita-
telje na dodatno tumadenje pri¢a. Ona su &esto puta zadrZana samo na razi-
ni naslovne sintagme (Zorica Radakovi¢ u pri¢i Draga moja Lili Marlen,
Boris Gregori¢ u pri¢ama Sylvia Plath, Glumica Judy L. Andrews, Gospo-
din James Fox...). Upletom drugih medija u tekst, kratka pri¢a postaje sup-
strat koji svojim formalnim i strukturnim karakteristikama postaje zajed-
nicki filmu, stripu ili glazbi. Njezina otvorenost i fleksibilnost koja se ogle-
dava bilo na stilskoj, tematskoj ili formalnoj razini slijedi zakonitosti koje
su joj nametnute izvana. Kratkoca, jezgrovitost, duhovitost, odnosno skra-
¢ivanje stripa kao i brza izmjena govornih perspektiva i situacija filma
rezultirale su vrlo kratkim priama koje udovoljavaju senzibilitetu mlade-
nackog Citateljskog kruga. Interlingvalni citati, takoder bliski spomenutom

Citateljskom uzrastu, pojavljuju se kao obiljeZje svakodnevne ulicne komu-
nikacije:

Kroz sveopcu strugotinu disca odnekud se, kao ruZa iz dubrista,
izvijao razigrani barski pianino: Tom Waits, Sapnu njezno djevojcine
usne, bye, bye,Tom. I kad joj dva karakteristicna dlana smjerno
dodirnu lopatice, refien je bijaSe ve¢ daleko ponio, pa nije cula kako
se gordo i ponosno izrice jedna dugo, dugo ocekivana replika: 'Adio,
cara... adio per sempre!' >

> Nenad Rizvanovié, "Odnjegovana emocionalnost", Dubrovnik, br. 2, 1996.
35y isnja Rister, "Ime lika", Pojmovnik ruske avangarde 6, Zagreb, 1987.
236 Ihid, pod 234., str. 60,
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jezi¢noj alkemiji

Interlingvalni citati, uz prisutnost zvu¢nih jezi¢nih konstrukeija, bi-

polarnost kao i razli¢ito montiranje citata, svojevrsni su udio u Quorumovoj
5 257

Takav se nadin izgradnje kratkih kratkih prica moZe nazvati semio-
tickom modelativnom matricom™® kojoj je primarni cilj ludi¢kim intertek-
stualnim igrarijama, kroz fragmentariziranu sliku svijeta i samoga sebe,
spoznati ¢injenicu da je fudska egzistencija samo ;_u.lrka ..s.‘!u(.."q;'nt.')rs'r (vidljivo
u pri¢ama primjerice Zorice Radakovi¢) koja posjeduje i svijest o zna-
kovnosti jezika (Boris Gregori¢ Teorijska gramatika), odnosno pucanju
lanca komunikacije u kojem se bri§u granice kako izmedu oznacitelja
(vlastitoga teksta) i oznacenoga (citatnoga inteksta). Semioti¢nost proznoga
izri¢aja autora kratkih kratkih prica ogledava se unutar same proizvodnje
teksta (uzmimo za primjer priu Zorice Radakovi¢, Prijatno, dobar tekst!).

Dakle, jezikom se kod kratkopritada projekta Quorum spoznaje na
dva naéina — ili putem autorefleksivne gnoseologije ili refleksijom otude-
noga horizonta™.

Da se ljudska egzistencija dogada samo kao proizvod slu¢aja govore
u prilog i naslovne sintagme analiziranih zbirki kratkih kratkih prica.

Zbirka Stanislava Habjana naslovljena je Nemoguca varijanta, $to s
obzirom na autorovu autopoetiku, §to na uopcéeni pogled na literaturu i
zbilju. Literatura bi trebala biti ona duhovna proizvodnja stvarnosti k.oja je
u potrazi za iznalaZenjem nekih promjena u njoj samoj kao i pripadajuée¥n
joj kontekstu, to iz perspektive pripovjedaca ipak izgleda kao nemoguca
varijanta pa ¢e i on naposljetku zapisati: Uostalom tko je tada, osamdest
treée, u onom hladnom sivilu srednje Europe mogao uopce pretpostaviti da
e se stvari ovdje izvrnuti tako sugavo.’®

Zorica Radakovi¢ ispraznu cikli¢nost istoga u kojoj pokusava uci u
trag i tijelu i jeziku naslovljava Svaki dan je sutra. Kod oba autora odnos
literature i stvarnosti, objektivnoga i subjektivnoga jo§ je uvijek samo na
tragu.

Za primijetiti je i nazo¢nost vulgarizama u tekstu, kao i uporabu
svakodnevnih govornih fraza i izraza. Na taj nadin u kratkim kratkim pri-
dama pratimo i odjeke proze u trapericama. Pripovjedal govorom ul@ce
izjednadava vlastitu nazo¢nost u pri¢i sa samim recipijentom. Vec’;ing prica
napisana je iz pozicije pripovjedaca u 1. licu koji kroz tkivo teksta, osim Sto

57 Cvjetko Milanja, Doba razlika, Zagreb, 1990.
258 Ibid, pod 257.

29 Ihid, pod 257.

260 1bid. pod 234., str. 70.
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pokusava uspostaviti komunikaciju s ¢itateljima, istrazuje i vlastite pozicije
u literaturi i zbilji.

U kratkim kratkim pricama uocljive su Lodgeove odrednice metafik-
cionalne pripovjedne proze:

— protuslovlje se iskazuje na sintakti¢koj razini uspostavljanjem
kontradiktornosti u samom re¢eni¢nom nizu:

Prsljeni paucine zastali su i vise ne rastu. U vodi, voda se poces-
ljala i k sebi nas pozvala, avaj. Kolo zaigrale, kolo zmijoliko. Na
stoleu skakucuéi, grbuci, uvijajuéi se obitava Gregor, sin i otac
svoj. U oc¢ima mu zelenac kamen.*®'

— permutacija je bliska protuslovlju, a podrazumijeva potpunu ne-
kauzalnost dogadanja §to govori u prilog nepostojanju odrede-
noga vremenskoga slijeda, ve¢ su u kratkim kratkim pri¢ama na-
zo¢ne brojne alternative, kombinacije, odabiri ili zamjene. U isti
tekst uklopljeni su razli¢iti pripovjedni tijekovi koji se medusob-
no iskljucuju:

Kobila se nasmjesila zanosno Sesirajuéi repom. Potok se cvrdlju-
dao pod suncéanim trakama. Loncéana pcela, tkajuci, namijestala
Jje zastore za novi dZemper i haljinu Zute boje, odbljeskajuci se u
zrnu izgubljene pSenice i nade za povratak vojnika. Cizmajuéi
kapu26fzzlaéama, jurio je uz noge. Kesten je upitao mjesec Sto
ceka.

— prekomjernost se prepoznaje u prenaglasenoj prisutnosti stilskih
figura na jezi¢noj razini, §to upuéuje na autora koji takvim naci-
nom montiranja teksta Zeli stvoriti komunikacijski kaos. Montira-
ju, odnosno, kolaziraju se razli¢ite sintagmatske cjeline bez neke
logicke povezanosti, na temelju puke slucajnosti, §to Cesto puta
dovodi do kratkoga spoja izmedu zbiljskog i fikcijskog koda,
odnosno, izmedu horizonta odekivanja®® recipijenta i ponudeno-
ga diskurza.

Cesto puta kratke kratke price najbolje funkcioniraju na razini inici-
Jjalne ideje (vidljivo u pri¢ama Edija Jurkoviéa i Dragana Ogurli¢a, Daniil

261 Ibid. pod 237., str. 78.
262 Ibid. pod 237., str. 72.
283 1, R. Jaus, Estetika recepcije, Beograd, 1978.
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Harms na generalnoj probi, 2 + 2 = 5, Je li pidZama metafora), negoli kao
realizacija pocetnih zamisli.

U tematski kompleks kratkih kratkih prica za ubrojiti je nekoliko
najfrekventnijih tema — praznina svakodnevlja, proizvodnja teksta, smrt
kao konstanta egzistencije, ironizacija vlastitoga jastva, konstanta urbanog
vremena.

Osnovna se obiljeZja kratkih kratkih pri¢a projekta Quorum 80-ih
godina tako svode na nekoliko zajedni¢kih nazivnika:

naglasak na minimalizmu — formalnom, stilskom i tematskom
vecina kratkih kratkih pri¢a upucuje na usmeni podtekst, odnosno
na obradu pri¢a iz Zivota koje esto puta imaju anegdotski karak-
ter

fabula je samo naznacena, ona je prostor montiranja sintagmi
likovi bez funkcije, samo povrSinski ubadeni u pricu

teorijska koncepcija kratkih kratkih prica temelji se na tzv. teoriji
o sokolu (iznenadni, snazni obrat), sve sa Zeljom postizanja $to
vece zacudnosti

ludi¢ko osporavanje literature i zbilje

brisanje uzro¢no-posljedi¢nih vremenskih odnosa

kratke kratke price izraz su postmodernoga traganja za malim pri-
¢ama koje nastaju kao kombinacija melankolije i narcizma, ironi-
Je i samoironije, destrukcije koja prethodi kreaciji i kreacije koja
tendira svome dokinuéu.***

254 Ibid. pod 235.
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Stanislav Habjan
Ljubavnice

Prakticnim malim vozilima, za slobodnih veceri, iz novijih dije-
lova grada u Centar stizu ljubavnice. Dolaze same, ve¢ prirodom
posla nikad u parovima i onako elegantne, vitné i raspoloZene,
unose u nasa druStva pozitivan efekt, entuzijazam i energiju. Sa
Zenama su ubrzo vrlo intimne i prisne, tu negdje i pocinje njihova
igra, element i umjetnost. Nocu rijetko ostaju do kasno, posao im
nikada ne strada zbog zanimanja, a kad ih ispratimo, njihov nam
pogled jos dugo poslije bridi u ocima. Ponekad i nelijepe, ali savr-
Seno iscrtane, izviace iz svojih izraZajnih lica maksimum, njihova
strategija nije blitz-krieg nego strategija krpelja.

One ranije osvijeStene posjeduju srednju strucnu spremu i rade
na vrlo povoljnim mjestima. One koje studiraju Cine to redovno i
nikad predugo; u meduvremenu, raskidaju perspektivnu ljubavnu
vezu i takoder nalaze izvanredna radna mjesta. To su rodene [jubav-
nice. Njihovi mali stanovi ugodni su i opremljeni; u slobodno vrije-
me one se bave fotografijom, dizajnom, krojenjem, ali nikad poezi-
Jjom. Zvucnu kulisu &ine Jarre, Satie, Eno, ali nikad Strummer, Stulié
ili Brecelj. Kuhaju izvrsno i tim je vederama nemoguce odoljeti; u
seksu, njihova je moé¢ bezgranicna, cine to strpljivo, znalacki i bez
tragova.

Ljubavnice su vrlo postojane i lako podnose Zivot, kapital emo-
cija istodobno ulazu u nekoliko akcija, pa teSko zapadaju u bankrot.
Kao i svi umjetnici strahovito su taste, tesko odolijevaju samohvali i
to je ono stoje za njih opasno. Dogodi se da prilikom buducih prom-
Jena ve¢ sam glas o njima bude brzZi, a to je karta koja obara stra-
tegiju krpelja. Neke od njih tada produzuju dalje, odlaze na perife-
riju i tonu stepenicu nize. Nadarenije, medutim, vladaju osjecajem
za vrijeme i priliku, pa se negdje oko tridesete sretno udaju. U tro-
kutima sljedeéih godina one i njihovi muZevi cine jedine fiksne ku-
tove.

7. Orijentacija kratke price quorumasa

KnjiZzevna produkcija kratkih pric¢a autora okupljenih u biblioteci i
gasopisu Quorum na planu globalne poeticke matrice podlegla je svojevrs-
nim tematskim kriterijima, ali kada se o njima govori treba imati na umu i
ginjenicu da autore zbirki kratkih prica projekta Quorum nije moguée uvu-
¢éi u pojedine skupine, ve¢ se takva selekcija moZe koristiti samo ako je
rije¢ o svakoj pri€i zasebno. Gotovo svi su autori koristili ve¢inu tema na
osnovi kojih je postavljeno sljedece razlikovanje:

a) urbani pejsaz kao tema kratkih prica
b) likovi kao tema kratkih prica, i
c) tekst kao tema kratkih prica.

Ukazati je i na nacine upisivanja teksta kao teme u kratke price bu-
du¢i je to jedan od primarnih pokazatelja pripadnosti Quorumove kratke
price poetickoj prizmi postmoderne, ali ujedno i ponajbolji pokazatelj nje-
zine razlike u odnosu na kratke pride autora &ije se ime ne pronalazi u
poetickoj paleti quorumasa.

Tekst kakvim ga prikazuje Dubravka Oraié¢ Toli¢*®

novne orijentacije:

sadrZi dvije os-

a) orijentaciju na prirodno — jezik ili zbilju, transtekstualnost, i
b) orijentaciju na tude tekstove ili jezik kulture, intertekstualnost.

Promotriti je posebice drugu orijentaciju teksta. Pitanja prisutnosti i
intenziteta metatekstualnosti, autoreferencijalnosti, citatnosti i intermedijal-
nosti unutar Quoromove kratke pri¢e moZe se postaviti kao jedno od kljug-
nih pitanja za razumijevanje njihove knjizevne poetike. Razlog tomu je i
C¢injenica da su oni objavljivali sredinom 80-ih, dakle, u razdoblju koje je
obiljezeno jednim postmodernim stanjem. Tomu u prilog govore i miljenja
teoretiCara knjizevnosti koji isti¢u kako je formalna i tematska samosvijest
metafikcije danas paradigmaticna za veéinu kulturnih oblika onog $to J. F.
Lyotard naziva postmodernim svijetom... Cini se da smo fascinirani u
zadnje vrijeme sposobno$éu ljudskih sustava da referiraju na sami sebe u
beskonacnom zrcalnom procesu... bilo bi ludo nijekati da je metafikcija
danas prepoznata kao manifestacija postmodernizma®®. Patricia Waugh se

265 1.

5 Ibid. pod 231.

% Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, Methuen, New
York-London, 1984.
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od takva eksplicitnoga misljenja ograduje istiCuéi da je metafikcija samo
Jedna od formi postmodernizma, ali da skoro sva suvremena eksperimen.-
talna pisanja iskazuju neke eksplicitne metafikcionalne strategije.” Meta-
narativni komentari i komentiranje pojedinih postupaka u tekstu u funkciji
su same tvorbe teksta koji sam sebi postaje temom. Tim se samokomen-
tarom autor smjesta u tradiciju i vlastiti metaiskaz.

Ljiljana Domi¢ je u pri¢i Sest smrti Veronike Grabar ili unistavanje
teksta objasnila ¢itateljima na koji nadin pravilno proditati cijelu zbirku:
Citaocu sugeriram da se glavno Zensko lice, imenuje Veronika, iz price y
pricu transformira u Cetiri razlicita lika (Neki od njih pripadaju i mitskom i
science fiction vremenu.). Svaka pri¢a govori o nemogucnosti, o smrti, o
represiji... I nije slucajno da ti Zenski likovi, kao simboli alternativnog, idu
ka unistenju.**® Autori¢in odnos prema stvaranju novohibridnih knjizevnih
inacica®™® iskazan je u zavrsnoj recenici posljednje pri¢e koja glasi: Pira
Veronika bombu: 'Bus eksplodirala?' A bomba odgovori: 'BUM!"*™

Jedno od temeljnih obiljeZja suvremene metatekstualnosti jest i prob-
lematiziranje i tematiziranje jezika koji se pojavljuje kao tema.

Edo Popovi¢ je zauzeo potpuno suprotan stav. U svojim priama
isti¢e postojanje samo istro§enih knjizevnih matrica. Originalnost se, medu-
tim, prema njegovu misljenju, moZe postié¢i njihovim ponovnim reinter-
pretiranjem i tako ostvariti pravo na razliku: Zelis li reéi ili napisati nesto
novo moras izmisliti novi jezik koji ¢e se potpuno razlikovati od svih dosad
poznatih jezika...

On potom omalovazava medij jezika (sve su rijeci ravnopravne,
rijeci su male pizde, rijeci ne pisu, ne jebu...) kako bi istaknuo njegov
referencijalni hendikep. Ignoriranje svih gramatickih i pravopisnih normi
iskazuje proizvoljnim pisanjem interpunkcije, manipuliranjem gramati¢kim
vremenima, raznim nedore¢enostima. Veéina autora Quorumovih kratkih
prica upisuje u vlastiti tekst i svoj autoreferencijalni odraz, metaforom
zrcala, kako bi to rekao Kresimir Nemec, s ciljem da se tim autoreferen-
cijalnim tekstom razotkrije autorova superiornost u odnosu na kreiranu
Sikeiju.*"" Takve autoreferencijalne uplete ¢itamo u pricama Irene Luksi¢ U
ocekivanju, Carmen Klein Henri i ja, Paranoidna ispovijest, Ede Popovica

%7 Patricia Waugh, Metafiction — Theory and Practice of Self-Conscious Fiction,
Rotledge, London-New York, 1990., str, 22.

268 Ljiljana Domi¢, Sest smrti Veronike Grabar, Zagreb, 1984, str. 153,

* Milorad Stojevié, pogovor knjizi Ljiliane Domié, Sest smrti Veronike Grabar,
Zagreb, 1984, str, 162.

27 Ibid. pod 268.

7! K re§imir Nemec, "Autoreferencijalnost i romaneskna samosvijest", Intertekstualnost
& autoreferencijainost, zbornik radova, Zagreb, 1993,
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Juta olovka, Mate BaSi¢a Led & dugi mars, Mladena Kozula Novi pozna-
nici.

Iz navedenoga je vidljivo kako velik broj autora Quorumove kratke
price postaje predmetom vlastitoga teksta. Takoder je ve¢ pri prvom &itanju
pjihovih pri¢a uodljiva €injenica da autor, pripovjeda¢ i glavni lik tvore
jedinstven subjekt.

Tekst kao tema kratke price najizraZeniji je na razini interliterarnos-
ti*>. Tako se intertekstualno komuniciranje s tudim tekstovima uspostavlja
na sljede¢im razinama:

1. jezicno-stilistickoj razini

Jedno od obiljezja jeans-proze jest uporaba urbanoga idioma, odnos-
no slenga, koji je svoje stalno mjesto pronagao i u pricama Quorumovih
prepisivaca ulice. Subjekti se u njihovim pri¢ama identificiraju s mladim
pripovjedacem koji izgraduje svoj osebujan stil na temelju govornog jezika
gradske omladine i osporava tradicionalne i postojeée drustvene i kulturne
strukture®™, Jezidno-stilisticka gesta posebice dolazi do izraZzaja u kratkim
pric¢ama Ede Popovica.

Osim uporabe govora ulice, u Quorumovim kratkim pri¢ama pisanim
na tragu proze u trapericama, pojavljuje se i pozicija infantilnog pripovje-
daca. Njegova primarna zadaca jest naglasavanje odnosa odrasli-neodrasli,
odnosno svijet konvecija-svijet bez njih, unutar kojih se ispisuje kontrast
medu izvanjskim normama nametnutoga svijeta i svijeta osobnih sloboda.

Za prepoznati je i elemente fantastiGarskog diskursa koji su takoder
stalno mjesto u Quorumovim kratkim pri¢ama, a koji su posudeni od pro-
zaika iz 70-ih. Prepoznatljivi su u pri¢ama Carmen Klein Gospodica Aman-
da i Ljiljane Domi¢ Po Ifigeniju nitko nije doSao, Ahil i Pentesileja, Bolska
Venera prema Prosperu Merimeeu.

2. razini lika

Ljiljana Domié u zbirci kratkih prica — Sest smrti Veronike Grabar
uspostavlja dijalog s mitovima (priée Make up, Ahil i Pentesileja, Po Ifige-
niju nitko nije dosao), kao i s predlo§cima iz literature i teorije umjetnosti
(Bolska Venera prema Prosperu Merimeeu). Autorica naslovnom sintag-
mom upozorava na prototekst svojega teksta, u ovom je sluéaju rije¢ o
predlosku koji je determiniran putem iména mitskih osoba sadrzanih u njoj,
kako bi potom krenula u njihovu $to bolju beletrizaciju. Zadudni efekt u
pri€ama postignut je kako na razini podteksta, tako i na razini teksta u

?"2 Magdalena Medari¢, "Intertekstualnost u suvremenoj hrvatskoj prozi", Intertekstual-
nost & intermedijainost, zbornik radova, Zagreb, 1988.
™ Aleksandar Flaker, Proza u trapericama, Zagreb, 1983, str. 37.
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kojem se likovi iz svojih povijesno odredenih stanista (mitskih) premijes-
taju u price koje odiSu suvremenim vremenskim kodom, pone§to zalinje-
nim elementima fantasti¢noga. Takvim postupkom autorica destruira nasu
denotativnu svijest o mitu.”” Tomu u prilog govori i ubacivanje nemitskih
tema, poput razgovora o jeziku, arhitekturi ili stripu, kako zapisuje

pogovaratelj zbirke Milorad Stojevic:

Prava je avantura, gotovo neizrecivo zadovoljstvo predstavija prelis-
tavati stranice stripa o Flashu Gordonu, gdje se na naslovnoj strani
pojavijuje jedan ogroman plavi monstrum sa zanosnom mladom
Zenom u kandzama, ili u jednoj od mnogobrojnih pric¢a naiéi na
Jajolika stvorenja koja nakon dugog galaktickog putovanja na Zemlji
nalaze ljude, za njih, monstrume.””

3. tematskoj i fabularno-kompozicijskoj razini

Intertekstualno je komuniciranje, promatrano na ovoj razini u veéem
broju Quorumovih kratkih prica, iskazano prenaglasavanjem strukture pri-
¢e ili parodiranjem osnovnih tematskih i strukturnih zakonitosti koje pri-
marni predlozak sadrzi.

Inicijalna reCenica je ona koja ima funkciju usmjeravanja ¢itateljskog
horizonta oCekivanja na stilsku razinu pri¢e i samim tim pripadajuéi joj
Zanr. Promatramo li pri¢e na tragu bajki one obi¢no zapo€inju stereotipnim
potetcima poput bio jedan covjek, pa imao jako velike usne koljke™™, kao
Sto i zavrSavaju stereotipnim zavrSetcima. Kompozicija im je temeljena na
Proppovim funkcijama koje svaka bajka nuzno sadrzi’”’. Naime, Vladimir
Propp ¢e u knjizi Morfogija bajke izdvojiti ograni¢en broj indikativnih
funkcija likova (trideset i jednu)”™ koje u bajci slijede nakon stereotipne
pocetne situacije. One tvore jednu sukcesivnu pri¢u i predstavljaju morfo-
losku osnovu bajke. Ukoliko u bajci funkcije nisu napisane redom kojega
navodi Propp, budu¢i one logi¢no i umjetni¢ki nuzno proizlaze jedna iz
druge, dolazi do parodiranja genoteksta. Carmen Klein se u pri¢ama Cud-
novati prikaz i Izuzetno nadahnuta bajka o pogovoru (i predgovor) ruga
moralu koji je iskazan u bajkama:

™ Ibid. pod 272.

??‘ Ibid. pod 269.

7 Ibid. pod 237.

i?? Vladimir Propp, Morfologija bajke, Beograd, 1979.

#7% Radi ilustracije navest éu samo nekoliko funkeija: 1. udaljavanje od kuce; 1. zabrana;
III. kr8enje zabrane; IV. raspitivanje; XIV. dobijanje ¢arobnog sredstva; XXV. teski
zadatak; XXX. kaZnjavanje; XXXI. svatovi.
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Gajio je vrlinu antikaraktera i prf!?(,‘ip{f(?fri(){.’ﬂi po kojoj je njegov
Jedini princip bio da nema nikakvih principa

U pri¢i Rodaci autorica do apsurda dovodi bajku u kojoj princeza
Jjubi Zabu kako bi se ova potom pretvorila u lijepoga princa. U njezinoj se
prici taj motiv dovodi do svog bizarnog antipoda u kojemu lik postaje sve

.....

sliéniji Zabi.

Osim parodiranja cijeloga Zanra, u Quorumovim se kratkim pricama
pojavljuje i kombiniranje sizea dvaju razli€itih Zanrova. Ljiljana Domi¢
pridu Po Ifigeniju nitko nije doSao temelji na spoju mita i znanstvene fan-
tastike. Tudi se tekstovi u kratkim pricama pojavljuju i kao organski dije-
lovi njezinoga tkiva. Takvo je inkomponiranje drugih tekstova™ ¢&itljivo u
pri¢i Ljiljane Domi¢ Razlog za ubojstvo u koju je utkan tekst Gilberta
Lascaulta Pokusaj formalne klasifikacije cudovisnih formi u europskoj um-

Jjetnost. Lascaultov tekst ima funkciju komentiranja, refleksije ili poante™

autoricine price.

Quorumovi su kratkoprigadi koristili i intrasemiotic¢ke citate, koje su
na razini podteksta mogli pravilno procitati samo oni Citatelji koji nisu
hipoteti¢ke nule.

Intrasemiotitke citate prepoznajemo u pri¢ama Ede Popoviéa 1 Lji-
ljane Domi¢.

Edo Popovi¢ u pri¢i Amok Cafe biljeZenje o ulicama koje tvore grad-
ski labirint ispisuje na tragu Henryja Millera. U pricu upisuje i vlastiti udio
u njemu (labirintu). Poznavatelji millerovskog podteksta u prici koji glasi:

Bio sam potpuno sam na svijetu, ulice su mi bile prijatelji i ulice su

mi se obracale svojim tuznim gorkim govorom sastavijenim od
. . ) . > i 282

ljudske bijede, Zalosti, propasti, strac¢enih napora

mogu ga i determinirati. Popovi¢ je svoj odnos prema literarnim konven-
cijama i osobama uz literaturu temeljio na poetici Charlesa Bukowskog
koji kaze: Daj covjeku pisacu masSinu i dobio si pisca®™®. Podtekst svojih
pri¢a, Popovié na jednom mjestu u Ponoénom boogieu iznosi na sljedeéi
nadin:

7 Ibid. pod 229.

0 Julijana Matanovi¢, "Potreba za promjenom", Republika, br. 7-8, 1987., str. 209-211.
1 Ibid. pod 269.

2 Yenry Miller, Rakova obratnica, Rijeka, 1978., str. 188.

1 Charles Bukowski, Bludni sin, Beograd, 1987., str. 269.
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Da Miller, Bukowski, Ginsberg i sva ta Skvadra, da nisu lokali, ubi-
Jjali se kurvama, cigaretama, travom, kuZis $to ti hoc¢u reci, kurac bj
napisali ovo §to su napisali.

Marisky je izvrsno kuzio neke stvari. Izvrsno je kuZio veéinu stvari.
Ali nikad nije skuzio da su ti frajeri i PISALL*

Iz opisanoga je vidljivo kako u Quromovim kratkim pricama tudi
tekst, ili njegovi dijelovi i djeliéi, razli¢itim montiranjem, kalamljenjem ili
kolaziranjem, postaje osnovnom odrednicom njihovoga knjiZevnog teksta.
Prema tome slijede karakateristike kratkih prica projekta Quorum:
naglasak na intertekstualnim komunikacijama
intermedijalni upleti u tekst, posebno iz stratuma mikrokulture
kao §to su strip, rock, video produkcija
sveznajuéi pripovjedac koji tako istice vlastitu nadmo¢ nad napi-
sanim tekstom (ukoliko se pripovjeda¢ pojavljuje u 1. licu onda
su i radnja i likovi u funkciji osobe koja govori)
naglasak na pojedincu izvan klape usmjerenom samo na sebe
(ostali su likovi u funkciji glavnoga lika/pripovjedaéa/autora)
grad kao temeljna tematska okosnica pri¢a,
jezik kao tema, i
postmoderni stilski kompleks.

Vecina Ce se kriticara (J. Matanovi¢, M. Tatarin, M. Vu¢i¢) oko pro-
Jjekta Quorum sloZiti s ¢injenicom da su njihovi tekstovi temeljeni na post-
modernom nacinu ispisivanja vlastitog umjetni¢kog kéda, na tragu intertek-
stualnosti i metatekstualnosti kojom isti ostvaruju pravo na razliku, ne sa-
mo u odnosu na kontekst pisanja, ve¢ i u odnosu na kontekst Zivljenja. Oni
se (autori) kao individue realiziraju unutar teksta pokusavajuéi uporabom
razli¢itih govornih situacija i perspektiva ostvariti vlastitu afirmaciju. Stoga
je 1 jedna od temeljnih zamjerki autorima projekta Quorum sadrzana u &i-
njenici da na razini inicijalne ideje oni uspijevaju realizirati pravo na osob-
ne geste/razlike (zato ne iznenaduje kada kratke kratke price kritiGari ime-
nuju najuspjelijim uradcima autora projekta Quorum), ali razvijajuci tekst u
kratke price, novele i kratki roman, njihova se ideja gubi. Zelja za dokida-
njem ubitacne jednoobraznosti svakodnevlja iskazana je na razini podtek-
sta kao pokuSaj nadvladavanja animoziteta i praznine.

Na stranicama ¢asopisa Quorum pojavilo se tijekom 80-ih godina
prosloga stoljeéa pedesetak autora kratkih pri¢a. Njihove su pri¢e pisane na
tragu poeticke matrice projekta Quorum.

8 Edo Popovi¢, Ponoéni boogie, Zagreb, 1987.
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Delimir Resicki u Quorumu br. 5/6 iz 1989. objavljuje pri¢u Bajka u
kojoj naglasak stavlja na slabljenje granice medu medijima, kao i na odnos
zbilje 1 fikcije, odnosno fikcije i fakcije. Naime, u na prvi pogled jednosta-
van fabularni tijek, koji prati djeli¢ Zivota vlasnice videoteke Plavi andeo,
Resicki uvodi lik Damira MiloSa, autora romana Bijeli klaun. Fragmenti iz
romana vezni su elementi unutar teksta pri¢e. Damir Milo§ i likom u pri¢i
upucuje na stvarnoga autora spomenutog romana za djecu:

Sitno mrSavo tijelo, neuredna, podulja kosa, brada boje kestena koji
tek zrije. I oci. One beskrajno plave i tuzne oci §to su licile na na-
pacene Zdralove. Ona beskrajna daljina u njima koja je cuvala taj
daleki grad, mrtve i Zive, snijeg i pepeo.

A tek one nepovezane, elipticne recenice!™

Osim intertekstualne komunikacije s tekstom iz romana Bijeli klaun,
ResSicki uspostavlja citatnu relaciju i s filmom Sedmi znak, kao i s glazbe-
nim predloicima. Takav transmedijalni uplet”™™® u njegov prozni iskaz re-
zultat je vremena i prostora unutar kojega Resicki uspostavlja vlastitu poe-
ticku matricu. Transmedijska koncepcija Quoruma (knjiZevna teorija, ling-
vistika, aktualna knjiZzevna produkcija, tekstovi o glazbi, filmu, televiziji,
video i likovnoj umjetnosti...) bila je sukladna koncipiranosti poetika koje
su nastajale u tom razdoblju.

Pri¢a Bajka, dakle, montirana je od tekstualnih, medijskih, svako-
dnevnih i fiktivnih isje¢aka. Ona podinjem citatom iz pjesni¢kog opusa
Emily Dickinson i pri¢om iz kr§¢anske mitologije kako bi potom bili umet-
nuti citati izjave Thurstana Moorea, gitarista noiserskoga banda Sonic
Youth, kao i ve¢ spomenuti navodi iz romana za djecu i iz filma.

BAJKA
(guf)

SJECANJE JE POLA BUD UCNOSTI
A NEKADA, BIT CE, I VISE.
Emily Dickinson

Po Zidovskoj i krséanskoj mitologiji, BoZji Dom ili — popularnije
kazano Raj — ima nekoliko cjelina.

Jedna od njih je i skup DuSa i zove se GUF. Legenda kazZe da
éovjeku kada se rodi, odande dolazi i potjece Dusa...”

*% Delimir Resicki, Sagrada familia, Zagreb — Osijek, 1993.; Bajka, str. 19.

%% 0 tome vise u: Sanja Juki¢, "Transmedijalnost u poetici Delimira Resi¢kog", zbornik
Knjizevni Osijek, Osijek, 1996., str, 439.

*7 Ibid. pod 285., str, 14.
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Sanja Jukic¢ isti¢e kako naizgled nemotivirano uplitanje tih izvanteks-
tovnih informacija komplicira semantiku, umnozava znacenja i otvara tekst
individulanim tumacenjima.*®® Dakle, osim transmedijalnih upleta, Resickj
u tekst upisuje 1 stilistitke postupke karakteristiéne za knjizevni predlozak
koji je istaknut naslovnom sintagmom. Milo§ kao stalni posjetitelj video
kluba gleda potpuno druge filmove od onih koji se najéeSce posuduju pa
bivaju izloZeni na policama na kojima je istaknuto hifovi, §to govori o pot-
rebi nagla8avanja njegove osobnosti kao i prava na postizanje svojevrsne
razlike u odnosu na gomilu ¢lanova kluba. Nadalje, ono $to je bitno za us-
postavljanje veze s bajkom iskazano je unutar posudenih filmova. Milo§ je
na blank filma nasnimio motiv iz svoje knjige Bijeli klaun, oslijepivsi
samoga sebe pred kamerom, kako bi potom nestao iz videoteke i iz grada,
kao da nikada nije ni postojao:

Sjedio je potpuno nag u praznoj sobi u kojoj je jedini namjestaj okno

kroz koje je s vremena na vrijeme propuhivao snijeg...

A tada, tada je desnu ruku poceo polako dizati k licu i strpljivo si,

posve polagano, na Zivoj koZi, kao igla tankim Silom ispod lijevog

oka naslikao jednu veliku suzu i potom, jedno po jedno, iskopao

0.

Delimir ReSicki je u pri¢u upisao elemente bajke, filma, romana ii
zbilje naglasivsi pritom kako struktura kratke price omogucéava takvo igra-
nje sa Zzanrovima te kako je komunikacija i u izvanjskom svijetu svedena na
isklju¢ivo medijsku kulturu.

Tih nekoliko istaknutih elemenata iz pri¢e Delimira ReSickog Bajka
usmjeravaju na pripadnost poeti¢koj matrici projekta Quorum.

Odsuée krutoga modelativnog pisanja bjelodano je, a ono je rezultat
dominantih postupaka u kreiranju literature toga razdoblja koje,
prema tome, funkcionira postmodernoﬂ‘(’ Y pa Sanja Jukié istige slje-
dece prepoznatljive postupke: orijentacija knjizevnog teksta na druge
tekstove i kulturno-civilizacijske djelatnosti (televizija, film, glazba,
video, slikarstvo, kazaliste...); semanticki pluralizam kao posljedica
takve otvorenosti teksta, odsuce Zanrovskih imperativa, odnosno is-
preplitanje razlicitih Zanrovskih struktura; narusavanje évrstih fabu-
larnih linija iz dega proizlazi fragmentarnost te mozaicna uslozZnje-
nost takvih tekstovnih fragmenata; odustajanje od logicne prostorne
i vremenske organizacije teksta.

288 1bid. pod 286., str. 452,
% Ibid. pod 285., str. 23.
%0 Ibid. pod 286.

2! Ibid. pod 286.
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Zaklju¢iti je kako je kratka prica tijekom 80-ih postigla zavidan
stupanj emancipiranosti i gitanosti u odnosu na zateéenj kujiie;ni kontekst
pa je kao takvu odredujemo genoloskom nositeljicom 80-ij godina. Tomu
u prilog napose govori hiperprodukcija kratke price iz projekta Quorum
koja svoju poeti¢ku matricu ispisuje i na stranicama mati¢noga Casopisa.

SLUCAJAN PRIMJER 2

Stanislav Habjan
Ludilo

Mjesecima, sve do jutros, ludilo je Zivielo u kupaoni, na dnu duboke
koSare za ves, u plavoj plosnatoj kutijici za dijafragmu. Sve $to je trebalo
uciniti bilo je da zavucem ruku pod plahte i kosulje i protresem kutijicu kao
Aladin lampicu. Ludilo, cisto kao napalm, briznulo bi iz kosare, opeklo mi
obraze i buénulo u ogledalo, odakle bi tada dugo i odlucno gasilo moj
pogled, mijenjalo mi lice u njusku a ime u Kropilak.

Danas, medutim, primjeéujem njegovu nazocnost neovisno o kontaktu s
kutijom za dijafragmu. Probudilo se sa mnom i tiho me prati, sve onako
usput, nije da se namece; lizne mi prste kada kresnem §ibicu ili me poljubi,
dodirne noktom, gricne mi resicu... Bojim se, moje se viastilo ludilo
zaljubilo u mene!

"Ti ludo ludilo", kaZem stoga ogledalu, "ne budi toliko ovisno o meni.
Olabavi malo, neéu ti pobjeéi!”

"Pobjeci ces, pobjeci"”, namreska se ludilo. "O tome se i radi. Na mom
dlanu ne postoji brazgotina ljubavi; to §to stvari gledas usko, i §to sudis po
sebi, samo je dokaz da smo jos vrlo daleko od cilja. A vremena je malo. I
zato od danas..."

"... radis prekovremeno, u redu”, prekinem nestrpljivo, "ali zaslo nema
vremena, i kamo cu ti pobjeci?"

"Pa zar ti zbilja joS ne osjeéas? Tko ti to odande namiguje, ustobocen i
nalarfan? Osvijesti se, prijatelju, nismo vise sami... Smrt ti baca liru, kako
ne razumijes?"

Nepuna tri mjeseca kasnije, u drzavi lllinois, u plavom separeu mirisne
"Napoleone's Pizza House", jedan ¢e mi mladi Rastaman, ogledajuéi svoje
izmucene o¢i u tamnim staklima mojih naocala, dugo i sugestivno pricati o
tome kako se nakon pola godine paklenske ljubomore zamalo pretvorio u
pravog pravecatog davola, ali ja ¢u na tu divnu pricu samo odmahnuti
rukom.

"Have you got any rolling paper, man?"
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V. KRITIKA

8. Kratki rezovi — kriticka Setnja kroz zbirke kratkih prica

Gotovo uvijek kad trebam poslati kritiku od dvije kartice ustajem
rano ujutro, uzimam biljedke sa stranica knjige koju sam upravo protitala i
o kojoj kanim pisati, skeniram njezinu naslovnicu i potom podinjem pisati.
Prva redenica je uvijek najteza. Jer kako zapocCeti dovoljno intrigantno da bi
nestrpljivi dnevni ¢itatelji zaustavili na njoj pogled i nastavili Citati. Kad
probijem podetnu kritiCarsku tremu, pojavljuje se nova zamka. Kako kroz
dnevnu kritiku, koja ne Zeli biti sveobuhvatna ve¢ saZeta i informativna,
kratko popisati osnovne karakteristike djela, kako argumentirano, a jasno
naglasiti neke inovacije u odnosu na dosadasnju poetiku autora, kako sve to
upakirati u primjerenu teorijsku analitiCnost, te kako navesti publiku da
prihvati kritikom ocrtane vrijednosne koordinate i posebnost upravo prika-
zanog djela.

Dnevna kritika, za razliku od ostalih tipova knjiZevne kritike, mora
biti u trendu, mora prva dati informaciju o djelu inicijalno temeljenu na in-
tuitivnom predosjeéaju — upravo u njoj dominira eksplicitna subjektivnost
kriticara.

Naime, kada i sama iz mnostva knjiga u izlozima i na web-stranica-
ma, bez neke pretjerane uzroéno-posljedi¢ne veze, izaberem upravo fu knji-
gu, najéedée se tjesim iluzijom o vlastitoj sistemati¢nosti, a privukla me je
zanimljiva naslovnica ili stra$no zavodljiv naslov. Ili je pak pri mom izboru
presudilo ime autora o kojemu ve¢ vodim virtualni kriti¢ki dnevnik ¢&itanja
pa bi bilo dobro progitati i ovu njegovu knjigu. Namjera je dnevne kritike
gitateljima pomoéi pri odabiru knjiga za Citanje, navesti ih na prepoznava-
nje njihovih vlastitih osjecaja u/prema literaturi. Jer upravo dnevna kritika
ima onaj prikriveni eros koji se gomila u kritiGarevoj teZnji za racionaliza-
cijom koja mu se otima, koja ¢e se obi¢no, kako se pisanje kritike primice
kraju, ipak prepustiti pisanju o osobnim utiscima, osobnim zapaZanjima i
ponekad vrlo intimnim asocijacijama. Pisana kao prva reakcija u to¢no od-
redenom trenutku, odmah po objavljivanju knjige, ona sudjeluje u obliko-
vanju Sireg konteksta vrednovanja literarne produkcije.

Jedno je ipak sigurno. Knjizevna kritika u dnevnim novinama u isto
je vrijeme neophodan katalizator kulturnih procesa, kao i mjesto selekcije
duhovnih i estetskih vrijednosti. Preko njih se moZe uspostaviti dijalog s
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drugim oblicima miSljenja iniciranim stanjem u knjizevnom Zivotu kojim je
i sama dnevna kritika uvjetovana.

Kroz nekoliko sljede¢ih kratkih kritickih rezova biti ée rijei o
naslovima zbirki pri¢a koje su se pojavile u prostoru hrvatske knjiZevnosti
u razdoblju od 2004. do 2006. godine. U ovom uvodu posebice treba
istaknuti dva autora — Denisa Lali¢a i Olju Savigevi¢ Ivancevi¢. Njihove su
knjige recepcijski prepoznate, a zasigurno ¢e upravo one oznaciti i novo
poglavlje hrvatske kratkopri¢acke prakse.

Denis Lali¢ (pravim imenom Vlado Buli¢ koji se pseudonimom
Denis Lali¢ koristi samo u virtulanom prostoru; u njegovom romanu
Putovanje u srce hrvatskog sna Denis Lali¢ je glavni lik) autor je prvoga
hrvatskoga bloga — http://www.indeks.hr/pusiona — kao virtualnog prostora
iskazivanja miljenja o recentnim zbivanjima. Njegova su kratka virtualna
polemi¢na pri¢anja objavljena u knjizi PuSiona (AGM, Zagreb, 2006.). U
formi kratke pride, pisane obi¢no u prvom licu jednine ona se Cine poput
otvorenog prostora u kojemu se osim autora susre¢u i komentari mnogih
neimenovanih osoba koji se &esto pretvaraju u svjetonazorske ratove. Blog
Denisa Lali¢a komentar je i hrvatskog politickog Zivota te recentnih
dogadaja na polititkoj sceni, ali i u kulturoloski razli¢itim prostorima
(posebice su zanimljivi komentari odnosa provincije i metropole). Kada se
blogovi pretoce u knjigu, granica izmedu zbilje i fikcije postaje jedva prim-
jetna. Cini se kako je upravo blog najradikalnije pribliZio javno i intimno.
Blog pri¢e iz knjige Daria Rukavine Buddha u supermarketu (Naklada
Ljevak, Zagreb, 2006.) zaustavljene su primarno u prostoru socijalnog ko-
mentara i recepcijski su isto tako poprili¢no zamijecene.

Spliéanka Olja SaviGevi¢ Ivangevi¢ piSe knjizevnu i kazaliSnu kriti-
ku, eseje, novinske ¢lanke i kolumne, tekstove za glazbu, ureduje student-
ske Gasopise 1 zbornike. Zbirka od dvadesetdvije kratke price — Nasmijati
psa (AGM, Zagreb, 2006.) posljedica je pobjede na natjeaju novina za
kulturu Matice hrvatske Vijenac i nakladni¢ke kuée AGM u kojemu je upra-
vo ona prepoznata kao najbolji mladi prozni autor u 2006. godini. Njezine
su pri¢e od kritike i ¢itateljske publike prepoznate kao one koje svojim
Sarmom, zrelo§éu pripovijedanja, jednostavnim ali vrlo izbruSenim stilom
naprosto plijene. Autorica je u njima uspjela odrzati svjezinu naivnog djec-
Jjeg pogleda s jedne strane, ali i oporost, ranjivost, tragiCnost Zenstva u sus-
retima s intimom, bole$éu, svakodnevljem s druge strane. Posebna skon-
centriranost na detalj, na upotrebu prave rijeci ono je $to njezinim Citate-
ljima osigurava pravi uZitak u tekstu.

Sljedecih desetak kritika zbirki kratkih pri¢a podsjetnik su na carve-
rovsko pitanje — o éemu govorimo kada govorimo o kratkoj prici.
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DUHOVITE, AUTOIRONICNE ZENSKE PRICE
U nastojanju da popuni pukotine svakodnevne dosade u stalnom tra-

caaoplsu Plima — E vandelje po Magdulem (1993 ), zbirke triju pri¢a o lju-
bavi Raspukline (1995.), televizijskog scenarija Obiteljska stvar (1998.),
razli¢itih radiodrama i knjiZevnih kritika, predavacica na Akademiji dram-
ske umjetnosti i prevoditeljica, odluéila je objelodaniti novu knjigu.** 1
ovoga se puta odlucila za kratku priéu kojih se u Nebeskoj koSarci moze
pobrojati &etrdesetak. Oblik kratke price, legitimiran svojom fleksibilnos-
éu, intrigantno$éu i narativnom zahtjevno§¢u, pokazuje se kao izvrsan pros-
tor u kojemu lucidan autor moZe zaintrigirati Citatelje svjeZinom ideja,
uotavanjem prikrivenih izvanjskih detalja, o§trim komentarima, iznenad-
nim i efektnim zavrdetcima. Upravo je to uéinila Martina Ani¢i¢ — usporila
je fragmente urbane guzve, dovukla ih iza zidova pa se preko njih naba-
civala ironiénim opaskama ne bi li &itateljima ponudila uzbudljiv narativni,
uli¢ni basket sa svojim osobnim andelom. Jer andeo se Damijel pokazuje
kao njezin najbolji prijatelj, kao onaj koji zna slusati, kao najtoplija zastita
od Drugih i same sebe, kao izvrstan partner u dugim, praznim, blagdanskim
no¢ima.

Autorica se kroz vedinu pri¢a, a unutar postavljenoga autobiograf-
skog okvira, duhovitim najéesce autoironi¢nim dosjetkama, nastoji othrvati
svakodnevnoj ispraznosti, usamljenosti, stereotipnim obavezama, ustalje-
nim navikama. Ova lucidna promatra¢ica sredine u kojoj Zivi kroz Zensku
perspektivu komentira osobne frustracije, potrebu za drugim, tugu, strah,
glupost (posebice zensku!), naivnost, sreéu. Razgovori s alter-egom, 0sob-
nim andelom, pokazuju se kao jedina moguca ravnoteza koja ima funkciju
relativiziranja apsurdnih poslovnih i privatnih diskusija, ispraznih poznan-
stava, dosadnih uhodanih dnevnih rituala i nezanimljivih tv-emisija.

Gotovo u svakoj prici, viSe ili manje eksplicitno, prikazana je ofajna
potreba za nadvladavanjem komunikacijske tifine. Martina Ani¢i¢ uvodi
obi¢nog i nevidljivog sugovornika uz kojega nastoji, kroz proto¢ne, mirne i
duhovite redenice, probiti silne blokade javnog nepri¢anja. Kako bi uspjela
uéi u tudi, ali i osobni intimni prostor, ne bi li osobnu jedninu nadvladala
nebeskom dvojinom, ona se sluZi razli¢itim narativnim strategijama obli-
kovanja teksta. Diskurzivna razli¢itost pri¢a tako se krece od onih oznace-
nih minimalizmom forme, preko onih natopljenih internetovskom virtual-
nom komunikacijom toliko potrebnom noénim usamljenicima, kroz tera-
peutske dijaloge s filmskim zvijezdama, ili kroz prikazivanje rezultata tele-
fonskih anketa i upitnika. I neke naslovne sintagme to potvrduju — RijeCi;

22 Martina Ani&ié, Nebeska koSarka, Znanje, Zagreb, 2004,
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Terapija; Komplimenti i sentimenti; Zamrzavanje odnosa; Telefonska an-
keta; Jesenska sonata za balkon, andela i glumca; Covjek koji mi je poka-
zao Atlantski ocean; Stavljanje toke; Gubitnici. Svojim su izrazom ove
price jasne, jednostavne i zabavne.

U vecini iznenaduje upravo autori¢ina Zenska intuitivnost zaustavlja-
nja naracije na prepri¢avanju toliko potrebitih obicnosti koje, devalvirane
brzinom SMS komunikacijskih odnosa, postaju potisnute i gotovo nikada
iskazane. Krec¢uéi se uz rub filma City of Angels, upadajuéi ponekad u
dnevnicku biljesku Bridget Jones, Martina je Ani¢i¢ nenametljivo otvorila
jo§ jedan prostor Zenskoga teksta u kojemu se borba sa sve naglagenijom
egzistencijalnom tjeskobom rjeSava bez naglih obrata i strasnih izleta,
Nebeskoj kosarci nedostaje mozda nesto vi§e eksplicitne energi¢ne provo-
kacije — mozda nesto viSe nagloga Zenskoga bunta. Ali mozda bi bas upra-
vo tada ona izgubila narativni §arm koji se ogleda u autori¢inu izabiru lu-
cidne duhovitosti, urbane autoironije i jednostavnosti kao strategije preziv-
ljavanja svakodnevnog.

BRILJANTNE PRICE O PROSTORIMA

Zasigurno je dovoljno otvoriti tri polja na plo¢i asocijacija na kojima
pise Casopis Quorum, naklada MD i suvremeno hrvatsko pjesnistvo kako bi
se kona¢no rjeSenje nametnulo samo po sebi. Miroslav Miéanovi¢, osim $to
potpisuje dvije zbirke poezije (Grad dobrih ljudi, Zid i fotografije kraja),
suautor je u tri knjige — u knjizi kritickih &itanja Cetiri dimenzije sumnje, u
izboru pjesama za dvojezitno izdanje knjige Nitko ne govori hrvatski/No
parlare croato i u grafi¢ko-pjesni¢koj mapi More i prasina. Trajekt™ je
njegova prva zbirka kratkih prica nastala kao posljedica dvogodisnjeg pisa-
nja dvoipolkarti¢nih tekstova za kolumnu Jednosmjerna ulica Jutarnjega
lista.

U ovom prvom izboru iz kolumnisti¢kih zapisa (drugi je ve¢ najav-
ljen na samome kraju knjige), Micanovié¢ pedesetak tekstova okuplja u pet
cjelina — Dvije, Pohvala vatri, Vrata mora, Kvart, Tri. Price su pisane iz
pozicije autora u prvome licu jednine, u njima se obiéno biljeze gotovo
nevidljivi dijelovi svakodnevlja koji upravo svojom ritualnom uklopljenos-
¢u u ritam vremena ostaju izvan vidljivoga. Micanovié kroz price najcesée
opisuje zbivanje vezano uz razlidite prostore kroz koje sim u jednom
trenutku prolazi. Pri tome nije rije¢ samo o prolaZenju izvanjskim pros-
torima, ve¢ i tematiziranju osobnih lutanja privatnim i intimnim. U
Trajektu se otkrivaju zanimljiva mikrohistorijska zapaZanja koja prikazuju
razliCite drutvene i kulturologke mijene, trenutke, dvojbe. Moguée je, dak-

23 Miroslav Micanovi¢, Trajekt, Meandar, Zagreb, 2004.
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le, kroz Mic¢anoviceve pri¢e prepoznati energiju koja proizvodi svakodnev-
lie. Teme o kojima piSe tipiéne su upravo za uodavanje mikrohistorijskih
tragova kronotopa kao §to su obitelj, stanovanje, djetinjstvo, slobodno vri-
jeme, bolest, putovanje, smrt, Zudnja, osobna razmigljanja i knjiZevne aso-
cijacije. U njima se autor prepoznaje kao Stovatelj moralnih vrijednosti
(neki Ce zlobnici vjerojatno reéi tradicionalist), ali njegova osobna spisa-
teljska energija trajanja obnoviteljski genotekst vrlo &esto vee uz biblijske
arhetipske motive (kao $to je to u priama Pohvala vatri i Stara mama).

Preko urbanih tematskih prostora Mi¢anovié je recentnu kulturu iv-
lienja prikazao kao antropologku posljedicu osobne simbolicke stvarnosti.
Tako shvacena kultura prostora u kojima se subjekt nalazi zanimljiva je
autorska komunikacija s nizom znakova i normi. Prostori su to Slavonije,
Gunje, mora i KomiZe, Malte i Opuzena, Zagreba i kvarta u kojemu autor
stanuje. U pri¢ama koje svjedode o Eestim promjenama prostora, rije¢ je o
odsutnim prolaZenjima kroz njih, ali i o bliskim intimistikim zapisima
vezanim uz osobno traganje, osobnu Zudnju i povremenu prazninu. Ritam
privatnog vremena okupljen je oko re¢enica koje se u njima ponavljaju vise
puta, ukazujuéi na autorovu svijest o prolaznom i nuZno iznovljenom kre-
tanju svakodnevljem, o uzaludnoj i radosnoj energiji trajanja, o ciklitkim
Setnjama javnim i privatnim, uz prolaznost i strepnju, uz osamljenost.

Posebnost je ovih pri¢a §to je, premda pisanih za dnevnu novinu,
autor disciplinirano uspio odrZati zavidan stupanj njihove literarnosti. U
priCama Micanovi¢ ne odustaje od sloZenih i fino iznijansiranih opisnih
reCenica. Stilska dotjeranost naracije odraZava se kroz sloZene reCenice,
kroz opise atmosfere izabranoga trenutka, ali i u autorovoj zamjetnoj sklo-
nosti otvaranju prostora za pridu besmislenim detaljima kao $to su cijene
dje¢jih majica, lovagkog pribora, Zenskog rublja. Fluid koji se prepoznaje u
Micanovi¢evim pri¢ama je prostor preko kojega se one Gitaju kao izrazito
intiman tekst. U njima se tuda iskustva proizvode kao osobna, a izraZajnom
sofisticiranom blagoséu autor odustaje od pomodnih, esto puta agresivnih
i vulgarizmima natopljenih pri¢a.

Upravo se zbog toga za Miroslava Mi¢anoviéa moZe reéi kako je
jedan od rijetkih autora koji je uspio odrZati spisateljsku strast za pro-
nalaZenjem osobnoga zadovoljstva u tekstu, ali i briljantni literarni osjet za
narativno seciranje vidljivoga.

KONKRETAN AUTORSKI PECAT

Dobitnica nekoliko nagrada za dramsku knjiZevnost — Ivana Sajko,
autorica knjige Smaknuta lica — Cetiri drame o optimizmu (2001.) odlutila
se na objedinjavanje i objelodanjivanje tri veé poznata (mono)dramska
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teksta, Arhetip Medeja — monolog za Zenu koja ponekad govori (2000.),
Zenabomba — monolog u kojem sudjeluju Zenabomba, bezimeni politicar,
njegovi tjelohranitelji i ljubavnica, bog i zbor andela, jedan crv, Mona Lisq
Leonarda da Vincija, dvadeset mojih prijatelja, moja majka i ja (2003.) i
Europa — monolog za majku Courage i njezinu djecu (2004.), u Jjednoj
knjizi*™.

Njezinu zbirku monologa Zena-bomba moguée je &itati i kao svoje-
vrstan oblik tematski povezanih kratkih prica napisanih u prvome licu jed-
nine. Monologe Ivane Sajko karakterizira konkretno, saZeto i tvrdo detekti-
ranje arhetipskih motiva koji ¢e biti povodom za pride iz pozicije suvreme-
nog Zenskog subjekta osvijeStenog i jasnog svjetonazora, precizne ideolos-
ke angaZiranosti i pro¢i§éenih stavova u odnosu na temu. Teme o kojima
piSe nisu nove, kroz njih autorica analizira ve¢ ovjerene stavove, provjera-
va mogucnost kristaliziranja osobnoga identiteta u kaosu urbanih i socijal-
nih problema, ona namece pogled prema otudenom odnosu u obitelji, pre-
ma zamkama europske kontekstualizacije, prema oporosti tranzicijske sva-
kodnevnosti. Ona osobno pokreée potragu za identitetom nikoga i nekoga
drugoga. Analiti¢ki okvir ovih triju monologa moZe se svesti na kritiku
dominantnih civilizacijskih fenomena — medijskog, potrodagkog i ideolos-
kog. Zena-bomba je knjiga analitickoga promisljanja u kojoj autorica ka-
rakteristiénom monoloskom tehnikom vrlo &esto postavlja sama sebi pita-
nja, nudi na njih odgovore, ukazuje na nastale probleme ukoliko se prihvati
ponudena opcija prezivljavanja. Pripovjedacica je u monolozima vrlo &esto
ironi¢na i cini¢na, autorica je na nekim mjestima autoironi¢na, depresivna i
kriti¢na. Socijalna osjetljivost autorice posebice dolazi do izrazaja u dru-
gom, najduZem monologu u kojemu se uspostavlja eksplicitni autobiograf-
ski sporazum s (itateljima uvodenjem autoriina prezimena. Iznenaduje
nacin na koji Ivana Sajko, svojevrstan osobni apel u borbi protiv terorizma,
preoblikuje u ozbiljan, energi¢an, slojevit i zahtjevan, teatrologki zanimljiv
tekst.

U sva se tri monologa prepoznaje jasna kritika jednostavnog Zenskog
pristajanja na patrijarhalnu konvenciju, kao i kritika sveopée utnje i mire-
nja sa zateenim i uhodanim stereotipima, nezainteresiranosti i inercije,
kritika opéeprihvacenog banalnog sentimentalizma. Ti su monolozi cinitka
gesta protiv modernog, imuénog i kaloricnog mentaliteta. I sve uz budan
komentar koji se doima kao rapanje razmetnute djece Europe.

Na nekim se mjestima diskurs &ini neprohodnim i zamornim, pose-
bice ako se Zeli u dahu &itati sva tri monologa. Medutim, ovo je knjiga za

24 Ivana Sajko, Zena-bomba, Meandar, Zagreb, 2004.
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spore, paZljive Citatelje koji ne Zele §tivo za jednokratnu upotrebu. Jer Iva-
na Sajko od jednostavnih, naizgled nekonfliktnih situacija, kroz prvo lice
jednine, razotkriva nagomilani talog sjecanja, Zudnje, tegobe i tjeskobe,
potisnutosti, ljubavi, istine i laZi, podrke i poslusnosti, frustracije izazvane
rodnim, nacionalnim ili moralnim identitetom. Upravo takav slojevit, her-
meti¢an 1 viSeznacan diskurs privilegij je Ivane Sajko koji je izdvaja iz la-
kotitljive chicklit-literature. Citanjem ovih triju monologa stjeCe se dojam
kako Ivana Sajko ima jo§ niz pripremljenih odgovora koji se kuhaju u nje-
zinoj intimi jer je ovo trbuhozborenje otvorilo prostor jo§ oporijim, teZim i
eksplicitnijim temama o kojima vrijedi, i u dijaloskoj formi, progovoriti.
Njezini tekstovi ostavljaju konkretan autorski pedat koji udovoljava zahtje-
vima postmodernih tekstova kojima je stvarni cilj otkriti i predstaviti rije-
¢ima ono $to ne privlaci pozornost na prvi pogled. Ovi tekstovi stoga i nas-
toje projicirati buku u kontekstu u kojemu nitko nista ne cuje.

IRONICNA SKICA ZA PORTRET HRVATSKE STVARNOSTI

Kultnog se Quorumovog kratkopritata Edu Popoviéa &ita s paZnjom
ve¢ gotovo dva desetljeca. Njegov je Ponoéni boogie (1987.) recepcijski
ovjeren kao svojevrsni eksperiment montaze razli¢itih detalja urbanoga pej-
saza u kojemu se narativni subjekt, uz pivo i glazbu, nastojao usustaviti,
smiriti i samoidentificirati. Sklonost narativiziranju sazetih impresija pros-
tora u kojima se trenutno nalazi, Popovi¢ je od spomenute zbirke prida,
razvio i u ostalim knjigama. Kroz tematiziranje razli¢itih gradskih mozaika
(od Zagreba do Graza), kvartova, ulica i osoba (San Zutih zmija (2000.),
Kameni pas (2001.), Koncert za tequilu i apaurin (2002.), Izlaz Zagreb-jug
(2003.), Popovi¢ kao jedan od rijetkih quorumasa ostaje dosljedan prika-
zivanju oporosti Zivota u gradu. Poput svojih likova i on sam usprkos
svemu pronalazi u njemu jedinu, iako samozatajnu, formulu preZivljavanja.
Postupnim razotkrivanjem tog kolektivnog prostora, on nastoji pronaci
mjesto u kojemu ¢e njegovi junaci moéi prepoznati i svoj identitet. Poseban
je Popovicev ironijski kut promatranja utjecaja medija na senzibilitet sva-
kodnevlja koji na dnu stranice ostavljaju blagu nihilistitku iluziju prave
istine 1 bolje buducnosti. Pritome je obi¢no rijed, kao i u kratkoj prozi
Plesacica iz Blue Bara®”, o rubnim sudbinama koje svojom pozicijom na
drustvenoj ljestvici legitimiraju marginalnost pravde i istine.

Popovicev pripovjeda¢ ulazi u kvartovske birtije, rubne egzistencije
kao $to su one vezane uz ukrajinski djevojacki internetski san o Hrvatskoj
kao obecanoj zemlji koji se vrlo brzo pretvara u otvorenu porno javnost.

2 Edo Popovié, Plesadica iz Blue Bara, Meandar, 2004.
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Mafijasi obudeni u gospodska odijela, nervozni i neurotiéni marginaliziranj
novinari Zeljni Zutih pri€a, policajci skloni nemoralnim ponudama, dolutala
postratna gospoda i generali, narkomani, kurve i no¢ne plesacice, socijalnj
je milieu koji se susreée u ovoj krimi prici koja pokuSava rasplesti smrt
veceu. Autor je uz njezin rub utisnuo i provokativnu skicu za mogudéu veéy
pri¢u o potro$enim emocionalnostima u kojima se zrcali nemo¢ i rezigna-
cija hrvatske svakodnevice. Kao vrlo vjest naratolog, on na nekoliko mjesta
u tekstu uspostavlja otvorenu citatnu relaciju s Koncertom za tequiluy |
apaurin navodenjem imena prepoznatih u obje knjige (Ozujski zec — dru-
ker; Guster — novinar; Folo — policajac) kao i eksplicitnim, gotovo marke-
tinskim obrac¢anjem ¢itatelju kojim ga upucuje na njezino obavezno i neop-
hodno ¢&itanje. Komunikacija medu likovima doima se kao background no-
vinskim ¢lancima s dna crne kronike, a marginalnost dijaloga bez Zelje za
funkcionalno$§¢u i opravdano$éu nekih situacija u Plesacici ukazuje na
pripovjedacevu teznju prema rusenje onih konvencija u kojima sve ne mo-
Ze postati literaturom. Skeniranjem marginalnog dijela hrvatske stvarnosti,
Popovié ne pravi razliku izmedu literature i zbilje, ve¢ u tekst prepisuje
paZljivo izabrane fragmente iz publicistiCke faktografije, ne bi li crnohu-
mornim tonom i cini€¢kim opaskama uzburkao inertnost i nezainteresiranost
recepcijske mase. Mikrosvijet kojim se bavi sastavljen je od osoba ¢iji se
odnosi temelje na povrSinskim vezama koje se stvaraju u trenutcima kada
njihov socijalni okvir postane izloZzen krizama. Likovi i sukobi medu njima
prikazani su jednodimenzionalno, medu njima se ne razvijaju ni izvanjski
ni unutarnji odnosi. Plesacica iz Blue Bara razlomljena je kroz dvadeset i
jednu narativnu skicu, nema krutu fabularnu organizaciju, a velina je
sukoba svedena na opisni minimum. Zastupljen je socijalni oblik evazije,
pojedini su prizori uglavnom bez konteksta i prostorno-vremenskih koordi-
nata. Buduéi pripada generaciji, kako je to primijetio Branko Males, koju je
ulica natjerala pisati, Popovi¢ je jo§ jednom oblikovao vjerojatni urbani
krug koji nastoji u tekst uliti elemente onih vjerodostojnih tragova koji se
ne podudaraju s vladajuéom makrokulturom.
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PROZA ZA POZU

Nakon romana Dvori od oraha (2003.), Miljenko se Jergovi¢ ponov-
no vratio svojoj omiljenoj knjizevnoj vrsti — pripovijetci — L)bja\!iv§£6zbirku
devetnaest, §to duZih 3to kracih, pri¢a InSallah Madona, insallah™ (Ako
Bog da, Gospo, ako Bog d4).

Veéina prica genotekst pronalazi u bosanskim gradskim ljubavnim
pjesmama — sevdalinkama, tri su nastale na tragu dalmatinskih klapskih
pjesama (price Misir, Jid, Lepant), a jedna, Tespih — poseban je slucaj:
srpska borbena pjesma Nizozemski rastanak devedesetih godina ;31‘05'!05.]({
stolje¢a bosanskim tekstom je preoblikovana u sevdalinski Sehidski
rastanak — ali njezina nedovoljna ekspresivnost potaknula je Jergovica da ju
ovom pricom vrati na pocetak. Pri¢a Tespih objelodanjena je i u zbirci
Rabija i sedam meleka, a prije nekoliko mjeseci knjiga /nSallah Madona,
inSallah objavljena je u istoj biblioteci sarajevskih Dana.

Jergoviéu namijera nije bila pisati o pjesmama, nije mu bila zelja
otkrivati posljedice koje one imaju na sluatelje/Citatelje, ve¢ ga je, kako
autopoeticki u Napomeni isti¢e, zanimao uzrok, poticaj, dogadajni povod,
neko osobno iskustvo koje je bilo predtekstom za stihove (sevdalinki poput
Okreni se niz dul baséu ili Bosa Mara Bosnu pregazila) koji ée oblikovati
pjesme u &ijem ée se sadrZzaju prepoznavati i identificirati razli¢ite kolek-
tivne emocije.

Autor je pri¢e nastojao vezivati uz gotovo petstoljetnu urbanu tradi-
ciju prostora (Sarajevo, Tuzla, Mostar, Zadar, Sibenik, Primosten, Hvar,
Zagreb) koji je profilirao odredeni duhovni i kulturni identitet. Ispreplicuci
razlitite tradicije bosanske i dalmatinske mikroregije, Jergovi¢ naglasava
kako su dva sliéna, ali i razli¢ita pjevanja postala amblemom njihovih
stanovnika. Upravo se zbog toga vecina prica ne iscrpljuje samo na motivu
ljubavi, ve¢ i drugi arhetipski motivi poput osamljenosti, gubitka dragog‘a
bi¢a, patnje, rata, zato&enistva, odlaska od kuce, postaju povodom pripovi-
jedanju koje obiéno zavriava tragi¢no. Autor se u silnom nastojanju da
prenese na Citatelje duh vremena u kojemu se dogadaj zbio, nastojeci prod-
rijeti u unutradnjost pojedinoga lika, na nekim mjestima pripovjedacki
gotovo izgubio u pretapanjima narodnih istina s ¢udesnim zbivanjima u
prirodi (Zulum), u prepletanju gotovo dokumentarnoga pripovij.edanja S
tonom legendi i usmenih kazivanja. I da se nisu objavile sve price na tu
temu napisane, da se napravio autorski pa potom i urednicki izbor, dobili
bismo upola tanju, ali znatno bolju zbirku prica. Ipak, mora se priznati
vrhunska stilska razina nekih prica (posebice Jilduz, pa potom Gurbet i

& Miljenko Jergovié, Insallah Madona, insallah, Durieux, Zagreb, 2004.
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Asag). Jergovi¢ u njima od zanimljive inicijalne ideje krece u njezinu ' gitatelji, dok su ga hrvatski prvotno €itali na stranicama Gasopisa (Repub-
postupnu literarnu materijalizaciju pogodenim prikazivanjem bosanskoga Jika, Quorum).
rpeqtalitvc_ta i prepoznalt_ljive.ambijemalnosti. [zuzetnim recenicama natop- | Simurg je ambijentalna autobiografija — okvir unutar kojega autor
ljenim zivotmim .detal‘pma i istinama bez pretjeranoga afektiranja, autor pripovijeda o svojem Zivotu u Slavoniji. Razdoblje je od ranog sﬁoznavanja
prodire ravno u Gitateljevu utrobu. \' svijeta pa sve do gimnazijskih dana. Inicijaciju za narativno oblikovanje
Zaista je Steta $to veéina prica nije takva. Naime, Jergovi¢ se Cesto, | sebe samoga kroz tekst Andric pronalazi u prostoru kojemu generacijama i
po.&:-ebice u duzim pri¢ama, autoritarne namece kao poznavatelj povijesnih pripada njegova obitelj. Osobna potreba dokumentiranja egzistencijalnih
mijena i iskustava razlicitih naroda i vijera (Jid, ldzitihad) koje se susrecu istina koje su bile presudne u razvitku njegova senzibiliteta (od vzitka u
na prostorima Bosne, njegovo inzistiranje na prepletanju razli¢itih sudbina i ravnici do Gitanja knjiga iz bakine, ogeve ili Zupnikove biblioteke) u
ra..ziit‘,iltih prostora naraciju Cesto izbacuje iz zadanoga okvira (Lepant), Simurgu se prepoznaju kao spoj dvije autorske dimenzije — one historio-
dlgrc_swm pomaci Cesto su nedovoljno motivirani, najéesce su tak predu- grafa ione knjizevnika.
gacki, a uzroc‘:.no-pos]j'ediéne veze dogz}daja i sudbina s citiranim stihovima U prvom dijelu Simurga autoru polazi za rukom razlicite slike iz
genotekstne pjesme Cine se namjestenima i isforsiranima (Jatrib, Mejtas). sivota na slavonskom selu povezati u ritmi¢nu, stilski dojmljivu, gotovo
Zenskim je likovima iskljuéivo namijenjena tragi¢na sudbina (T eman), dok lirski melodiénu, specifiénim ravnicarskim mirnim fluidom, natopljenu
su P“P?“’Jﬁ"daé?\’[ komentari na 1"‘?5.“_“ zene, moi'(.ia jer = posljedica krono- cjelinu. I ne samo to — Andri¢ je Sokackim sokacima uspio udahnuti vjetar
topa koji se opisuje, konzervativni 1 izrazito patrijarhalni. ravno s Balatona utiskujuéi u njih §iri europski Sarm, sluteéi kako ¢e tek
Upravo spomenuto prenagladavanje povezanosti specifi¢nih glazbe- tada titava arheologija prezivielih olupina iz proslosti iza¢i iz anonimnosti.
ni}_l formi s oblikovanjem tfadicije regionftlnog identiteta neke Jergoviceve Bez obzira §to je rijet o prozi koja se sastoji od dvanaest dijelova,
Ef] 131%‘;:33;532‘;?;:?& 1(!;—'{203;21‘;] 'I;Ig??}%r;n?gzam Z?:i;é?gflm-i"pc?z;; ¢ini se kako sedmo poglavlje oznaéayg_poégtak drugog polid_iskgrzjvnog‘
kao i price Muharema Bazdulja doimjaju bosanski snaznijima ifgif' .i'l"u’. aneh Smmrga. Na - p'ljestu N ot prllpl-)'VJBdaéa et o
iima) koja ga stavlj otk iidll 5 v Lo eIV glasm‘rl (posebno je zanimljiva pradjedova -gghcusl‘(a pus?olovma [.)renesen.a
jima) koja ga stavija u ot ekst onih pisaca kojima je cilj omasovljenje s audio kasete u tekst), tada Simurg postaje svojevrsni autorski work in
ra“zhmtlh lo'kzﬂmh tradicija bez obzira na civilizacijsko iskustvo svake od progress pisan u potpuﬁo drugom ritmu, s destim izletima u povjesni¢arska
njih. Iz pozicije autora Bgffts’feﬂcﬁ?lﬂo vezanog uz hryatski knjizevni pros- esejiziranja, uz nagle prelaske pripovjedaca iz prvoga lica jednine u mno-
tor, | ergovic se.u ovim pricama 5{1“0 trudio biti prvi medu jednakima koji inu, s brojim citatima. Drugi je dio stoga i izgubio onu andri¢evsku osjer-
razumije duh i dah bosanske bastine. Ako tomu i jest tako, ako se zeljelo ljivost za rijeci, onu dojmljiva atmosferu Slavonije s pocetka b
osobnu nataloZenu Zivotnu i literaturnu filozofi¢nost prenijeti na hrvatske s : : AT
Neosporna je Cinjenica da je Andri¢ — nakon Sto je objasnio naslov

Sitatelje, onda je barem sam autor kod urednika trebao inzistirati na rjec-
niku turcizama kojima su pri¢e natopljene. Jer, Citateljim kojeg govornog
prostora se ovom zbirkom autor obraca? Je li ipak, kako je to napisao jedan
krititar, Jergovicev idealni Citatelj Bosanac? 11i je mozda esta neupuce-
nost hrvatskoga ¢itatelja u znacenje pojedinih rijeci jo§ jedan prilog Zelje-
noj pozi narodnoga bosanskoga poslanika za Hrvatsku?

romana i ukazavsi kako je Simurg neka vrsta zreala jer svi koji vide tu
¢udotvornu pticu, tog pticjeg kralja, ustvari vide sebe sama — ponudio
gitateljima klju¢ za gitanje. Naime, naslovno alephovsko mjesto otvara
mogucnost pristupanja tekstu kao refleksiji autora u kojemu se odrzavaju
individualna iskustva s, naznadenim citatnim relacijama, iskustvima drugih.
Naslovna metafora upucuje i na cijeli semanticki spektar antropoloSke
Slavonije koji Andri¢ kroz Simurg nastoji obuhvatiti.

NEDOVRSENI ZAVICAINI PROJERT Pige on s prizvukom nostalgije, ¢eznje i ljubavi za slavonsku provin-

Ri"gtko koje knjizevno djelo hrvatskog autora svoju sudbinu otpocne ciju u koju ga vrataju odjeci sjecanja, rije¢i s osobnih knjizevnih i povi-
u Betu.”” Upravo stoga se Cini zanimljivim naglasiti kako su prvi dio jesnih traganja. Razliciti krséanski, poganski i filozofski motivi simboli¢-
Simurga, Seste knjige Stanka Andri¢a, prvi imali prilike protitati austrijski nodéu ili alegori¢no$cu isprva se projiciraju na sociologku, a potom i na
- —— . intimno-emotivnu razinu Andriceva pripovijedanja. Pripovjedaé se, kao bi-
Stanko Andri¢, Simurg, Durieux, Zagreb, 2005. ¢ée koje je antropoloski ukorijenjeno u anonimni kolektivitet slavonskih |
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Sokaca, modelira na ¢esto puta biblijski uzvisen, retori¢an, na nekim mjes.
tima i blago pateti¢an nacin.

Ako je Simurg ambijentalna autobiografija (moZe se isto napisati i za
Pavlii¢ev Sapudl) onda autor, pripovjedat i lik, bez obzira §to su izbjegl
tipitnom autobiografskom sporazumu o identi¢nosti, osobnu realizacijy
pronalaze upravo u prostoru. Nadalje, impresija provincijom u Sirem smis]y,
te rije¢i u Simurg utiskuje i odraz slavonskog historiografskog toposa, kao j
pripadajuéu duhovnu bastinu.

Otvoreni kraj, namjerno ostavljeni rezovi u naraciji, djelomi¢no nas.
lucene teme &ije se dubine jo§ kriju ispod vanjske povrSine slavonskog po-
tonulog svijeta, autorski priznata nedovrienost Simurga upuéuju na &inje-
nicu kako ¢e se Andri¢ jo§ vracati u prostore ovog, posve osobnog, zavi-
¢ajnog projekta.

ISPISIVANJE PROSTORA

Nakon knjiga Dok prelazim asfalt (1988.) i Vrtlar (1994.), Kregimir
Micanovi¢ potpisuje zbirku pri¢a Treba se kretati®®®. I u njoj slijedi osobnu
poetiku slaganja dijelova urbanoga pejsaZa kojim prolaze osobe razligitih
bioritmova i ¢&ija se individualna krhkost iznova usustavljuje u naizgled
nevezanim razgovorima, sluéajnim asocijacijama, neobaveznim susretima.

Treba se kretati montaa je pedesetak krhotina gradskoga teksta
centripetalno prikupljenih u Sest kratkih prica. Sve se one kreéu oko onog
famoznog pitanja egzistencijalne (ne)mogucnosti nadvladavanja stereotipa
koji se namece subjektu kada prolazi prostorom svoje primarne pripadnosti.

Pripovjedacevo kretanje razli¢itim prostorima, fragmentarno biljeZe-
nje zbivanja, radnji i stanja zateSenog u gradskom, socijalnom, privatnom,
intimnom 1 virtualnom prostoru, otvara moguénost susretanja i bucne ko-
munikacije medu likovima kroz koju se otkrivaju razligita zbivanja medu
zidovima stanova. Na tim se mjestima u naraciju obi¢no uvodi usporava-
juca recepcijska zamka — gomilanje opisne fragmentacije iskustava s ko-
Jima se likovi susreéu. Takvim postupkom prige postaju mikro&ipovi koji-
ma se moze nadomjestiti dominantni nedostatak kulturne retorike u Sirem
civilizacijskom milieu. Registriranjem razli¢itih amblema svakodnevne eg-
zistencijalne rutine (ru¢kovi, rodendani, prisluskivanja) razotkrivaju se
drutveni identiteti koji projiciraju iluziju neprozirnosti teksta/prostora u
velini pri¢a ove zbirke.

28 K reSimir Micanovi¢, Treba se kretati, Naklada MD, Zagreb, 2005.
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Miéanovicev je pripovjeda¢ krenuo, dakle, iz naizgled jednostavne
egzistencijalne simbioze Zivota u dvoje iz price U muskom i Zenskom
drustvu, kroz Tramvajske razgovore, u istraZivanje i ispisivanje granica

rostora teksta i jezika. Autor to ¢ini u maniri probranih carverovskih
kratkih rezova koriste¢i se vi§e-manje prepoznatljivim ironi¢no-ludistickim
citatnim asocijacijama, zasigurno dobro natopljenim i paZljivo probranim
vi§estruko sloZenim reCenicama. Upravo se uslijed dominacije glagola u
njima, kao i zbog silnoga nabrajanja i gomilanja znadenja, Mi¢anoviéeve
sintagme ¢ine poput namjerno izazvanih naratolokih kratkih spojeva s
gitateljskom percepcijom ovih prica.

To se posebno prepoznaje u onim pri¢ama koje su montirane od kra-
¢ih asocijacija kao $to su Liftom (koju &ine asocijacije Soba, Brat, Holan-
dez, Zec Vaillant, Lift, Iznenadni rutak, Copycard, Zlica), potom pride
Aids aid, No¢ i dan kada smo obranili republiku i Zajednicka soba &iju
cjelinu oblikuje ¢ak petnaest asocijativnih slika. Mi¢anovi¢ kroz naizgled
nepovezane dijaloge, kalamljenjem razli¢itih Zivotnih istina i preslagiva-
njem istih, propituje jo§ jedan prostor — naratolosku moguénost prelaZenja
kratke pric¢e u romanesknu cjelinu. U njima se autorova spisateljska disci-
plina slijedi kroz mikrostilske zahvate kojima on pokusava pripovjedaéa i
likove gurnuti u prostore urbane neuhvatljivosti i nepredvidljivosti.

Zbirka Treba se kretati bljesak je slike Grada &ija ée jeka odzvanjati
u razli¢itom opsegu, s razli¢itom snagom i smislom, ovisno o senzibilitetu
njezinih primatelja. Od Citatelja se traZi da ove pri¢e ne doZivljavaju kao
puki objekt ili kao nadomjestak zbilje, nego da primarno pojme njihovu
specifi€nu stvarnost koja se prelijeva i zrcali u urbanom svakodnevlju ko-
jim 1 sami prolaze.

EMOCIONALNIM ISKUSTVOM URONJENA U TEKST

Gabriel Garcia Marquez je u prvome dijelu svoje trosve$tane auto-
biografije uvodno napisao kako mu se ¢ini da mora $to duZe Zivjeti kako bi
mogao Sto viSe pripovijedati. Julijana Matanovié mijenja upravo izreéeno
miSljenje gradeci svoju knjiZevnu poetiku u smjeru — pripovijedati kako bih
mogla (pre)Zivjeti. Rijetki su autori na hrvatskoj knjiZzevnoj sceni koji toli-
ko vjeruju u ¢in pisanja, u mo¢ prite (mozda Aralica, Fabrio ili Jergovié), u
pri€u koja se mora zasluZiti emocijom iz Zivotnoga iskustva, kao §to je to
autorica bestsellera Zasto sam vam lagala (1997.). Za poduzimanje bilo
kakve narativne akcije Julijani Matanovi¢ je neophodno iskustvo koje ne
podrazumijeva uvijek radnju djelovanja, ve¢ primarno osjeéanja svim os-
jetilima — o€ima, u$ima i srcem.
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U novoj se knjizi*’ nastavlja pripovijedanje Zivotnih pri¢a unutar
tridesetiest, dogadajima u zbilji potaknutih, asocijacija (Nova knjiZara;
SMS; Slavonska prasetina na gazdinoj trpezi; Na pocletku Daytonske
godine; Nedu ne cu; Politi¢ki diskurs trogodiSnje djevojcice; Zasto je moj
Rudi unistio mog Tita?; www.-kraljeva—sutjeska.com). Upravo su u njima
vidljiva autori¢ina autopoeti¢ka opravdavanja tipa pisanja koji lovi Zive
trenutke, a koji je iniciran potrebom za dugim pamcéenjem, nemoguéno§éy
potiskivanja i zamagljivanja dogadaja u stvarnosti pred narativnim tekstom
jer e se tek na taj nadin zbiljske stvari uciniti jasnijima. Svijest o vaZnostj
prve redenice u pripovijedanju, nuzno uspostavljanje citatnih relacija suvre-
menih zbivanja s onima pro¢itanim u knjigama koje potpisuju primjerice J.
E. Tomié, M. Begovié, J. Ivaki¢, J. E. Busi¢, V. Desnica, 1. Andri¢, mean-
dri su preko kojih Julijana Matanovi¢ upucuje osobnu, blagu kritiku nekih
drustvenih, kulturologkih ili politickih dogadaja iz recentnog vremena.

Srz se gotovo svake pri¢e prepoznaje na onim mjestima koja u drugi
plan ubacuju iskazivanje spisateljske individualnosti, osobnosti i Zelje za
originalno§¢u kako bi u prvi izbila inicijalna potreba za narativnom proiz-
vodnjom Zivotnosti.

Osim toga, pricama se diskretno provlade ve¢ poznati autori€ini
motivi iz prethodnih njezinih knjiga (Lijepi obicaji; Prvo lice jednine; Kao
da smo otac i kéiy Krsto i Lucijan) poput odlazaka i povrataka s putovanja
po razli¢itim prostorima (hrvatskim, bosanskim, slavonskim, europskim),
kao i nostalgi¢na potreba za prikupljanjem osobnih kockica emotivnog
identiteta. Vidljiva je u njima gotovo neuroti¢na vjera u emociju i iskustvo
koje ona poti¢e spremajuéi ga u literaturu (Pric¢a o Lauri; Posveta; Knjiga u
StaubSeceru; Literatura kao oruzje). Takva uzro¢no-posljedi¢na povezanost
eksplicitna je, osim u pri¢i Parovi, i u pri¢i o prijateljici Nietzchea, Rilkea i
Freuda, Lou Andreas Salomi. Ova prva moderna Zena, prema misljenu
Andis Nin, svojom je potrebom za prekoraenjem pravila, obi€aja 1 tradi-
cije jasno ukazala na vaznost priznavanja uloge Zenskoga identiteta u kon-
tekstu kao 1 u tudem ili vlastitom tekstu.

Julijana je Matanovi¢ upravo ovom pri¢om potvrdila osobno literar-
no (i zivotno) sazrijevanje natopljeno jakim senzibilitetom za stvaranje pri-
¢a istkanih izvan realnoga.

Mnogi ¢e Citatelji stoga s pravom ocekivati buducu prozu duZega da-
ha (Biljeska o piscu njezin je do sada prvi i jedini roman) jer je ona svojim
tekstovima postigla ono $to mnogi novi hrvatski pisci nisu. Kreirajuci svoj
vlastiti utvrdeni svijet, suptilno je mijenjala Citateljevo poimanje onoga §to

*% Julijana Matanovi¢, Laura nije samo anegdota, Mozaik knjiga, 2005.
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je moguce ili je istina. Njezine se pri¢e gotovo uvijek s dozom djedjeg
zaigranog nestaSluka obracaju Sirokom recepcijskom spektru zamucujuéi
im granice izmedu stvarnoga i onoga §to nije.

Oni koji su iz tjedna u tjedan tijekom 2004. godine ¢itali price iz
zbirke Laura nije samo anegdota kao kolumne u Vjesniku, zasigurno Ce
priznati kako one mogu biti i dnevnik jednoga razdoblja. Cini se stoga kako
ovaj privatni dnevnik bez kalendara Julijane Matanovi¢ ipak narativno pu-
nije, intrigantnije, literarnije i Zivotnije zvuci unutar stranica knjige.

POSVETA ONOME STO JE LIJEPO

Kada se pojavila Carverova zbirka O demu govorimo kad govorimo o
Jjubavi veci je broj Citatelja ocekivao prie prepune narativnog lamentiranja
o ljubavi. Na dar i uzitak dobili su samo izvrsnu prozu koja eksplicitno ne
spominje /ight motiv naznaen naslovom. Autor je, naime, ovim priama
postigao Zeljeni efekt — naglasiti prisutnost osjec¢aja ljubavi u naizgled
nevaZnim trenutcima kao $to su na primjer pripremanje za odlazak na
vikend kod punice ili rasprodaja starih predmeta koji ostaju nakon ljubavi.

U novoj knjizi Kre§imira Pintariéa Ljubav je sve’® &ita se slian na-
rativni sudar intimnog i globalnog, ljubavi i na¢ina ostvarenja ljubavi kak-
vu Zive jedan muskarac i jedna Zena. Cini se stoga kako je ovdje rije¢ o
posve osobnom konceptu kojim Pintari¢ prikazuje nevidljive granice osobi-
tog emotivnog stanja koje u opéem kontekstu devalvacije osje¢ajnosti nali-
kuje endemskom. Ovih sedamnaest izvrsno posloZenih pri¢a, koje otvaraju
stithovi Wislawe Szymborske Sretna ljubav, a zakljuuju stihovi Tomaza
Salamuna, &ine narativnu cjelinu koja tematizira ljubav kakvu pripovjedacd i
njegova sustanarka/Zena Zive iz dana u dan. Pintari¢evo iskustvo pisanja
poezije (Tour de force; Divovski koraci; Commedia), proze (Rebeka mrzi
kad kokosi trée bez glave) i elektroniCkih knjiga (Tour de force; Commedia,
Divovski koraci) u ovoj je knjizi posluzilo kao zanimljiv autorski poticaj
kojim se moZe uspostaviti ravnoteZa izmedu saZetosti jezika i dubine osje-
¢aja, izmedu naracije i opisa, dijaloga i unutarnjih monologa. Jer upravo je
pjesnicka jezgrovitost bliza kratkim pric¢ama nego i romanu, a Ljubav je
sve zasigurno se moze Citati kao vrlo uspje$na zbirka takvog ljubavnog
govora.

Pintari¢ se zaista potrudio pribliZiti atmosferu zdrave simbioze u ko-
joj parovi nisu slijepljeni, ve¢ pripadaju jedno drugome ma gdje se koji od
njih u nekom trenutku nalazio i o ¢emu god tada razmisljao. To znadi da
neke pri¢e o vezi dvoje partnera tematiziraju njihove individualne Zelje

300 K reimir Pintarié, Ljubav je sve, Profil, Zagreb, 2005.
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koje ih priblizavaju (Nevini smo dok sanjamo?; Moj omiljeni mali rudar),
dok ih ponekad upravo one i udaljavaju (Kome trebaju manekenke?; Pone-
kad mislim da me vara; Teski problemi srednje klase). Naracija se najéesce
temelji na autorovom dobrom osjecaju za dijalog, dok se ritam nekih pri(‘:a
odrzava prepri¢avanjem svakodnevnih banalnosti o kojima se ¢ovjeku
obi&no %uti ili se o njima on sam ne usuduje pri¢ati drugima.

Nije ovdje rije¢ o kic-instant pri¢ama u kojima je autor svojevrsni
voajer opsjednut pogledom na Zivot svojih likova, Zele¢i preko dominant-
noga pripovjedada u prvome licu &itateljima ponuditi recept za sretnu vezu.
U njima se primarno prikazuje atmosfera prostora u kojemu egzistira dvoje
emotivno i tjelesno bliskih individua. No ipak, najveca je i neosporna kva-
liteta i draZ ove knjige u iznimnom stilskom minimalizmu kojim autor paz-
ljivo oslukuje njeZne $apate Njega i Nje ne zanemarujudi pri tome niti je-
dan aspekt njihova intimnoga prozivljavanja.

Zapanjuje Pintari¢eva izo§trenost detaljistickog opisa dok se istovre-
meno ne prepusta digresivnim odmacima prema nuznom ozivljavanju kon-
teksta nekih zbivanja. Svako od sedamnaest poglavlja Pintariceva ljubav-
nog govora tematski je zaokruzeno bez obzira obraduje li se njeZan osjecaj
ili duhovito seciraju mane i vrline pripovjedaleve sustanarke/Zene, dok su
najzanimljivija ona u kojima se priziva u sjecanje vrijeme nakon svada ili
seksa.

Iz toga se razloga ova knjiga moZe ¢itati i kao posveta onome Sto je
lijepo, onome Sto ¢ée Covjeku dati snage da prezivi sva sranja.

SJAINE TOPOANALIZE

Pravi je uzitak u vrelim danima nai¢i na knjigu koja svojom svje-
yinom, duhovito§éu, sofisticiranom ironijom i pisanjem na dah uspijeva
odrzati ¢itateljsku pozornost.3']' Rijetke su i knjige koje zrace zadovolj-
stvom pripovjedaca koji moze zamisliti toliko razlicitih stvari skrivenih u
zrncu prasine, otkrivii kako samoca i nakupljena Sutnja progovaraju Jje-
zikom bolje od bilo cega te koji ne mora §talu pretvoriti u apartman. Jedna
od takvih knjiga je zasigurno i zbirka kratkih zapisa Vodic po otoku Senka
Karuze.

Vazno je jo§ uvodno pripomenuti kako autor zadovoljstvo, osim u
pisanju kratkih pri¢a (za Polet, Studentski list, Rival, a objavio je i knjige
Busbuskalai (1997.); Ima li Zivota prije smrti (2005.); Tri krokodila (s B.
Cegecom i M. Miéanovi¢em) 2005.), pronalazi i u kuhanju na razli¢itim

30U Senko Karuza, Vodic po otoku, Naklada MD, Zagreb, 2005.
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festivalima i jedrenjima. Karuza je i osniva¢ neformalnog Multimedijalnog
mobilnog centra za istraZivanje alternativnih oblika preZivljavanja na ma-
lim i pucinskim otocima.

Prvotno objavljivane na stranicama Slobodne Dalmacije, pedesetak
minijatura iz Vodica po otoku kondenziraju atmosferu jednog posve speci-
fiénog Zivota na neimenovanom otoku koji je uspio odoljeti veéini stereo-
tipa brze svakodnevice. Naime, mjesto radnje svih pri¢a je onaj dio otoka
koji svojom prostornom izolacijom kao i oslabljenim djelovanjem povi-
jesnih, ideoloskih i inih procesa omogucava stanovnicima i ostale slobode u
odnosu na dominantu u kopnenom prostoru. Karuza je pozornost u Vodicu
zaustavio upravo na tim oslobadajucim mjestima otoCke ezgistencije, na
mjestima prednosti koja odreduju poseban Zivotni ritam. Dakle, vodi¢ nije
napisan kako bi poeticki bastinio 8iri kontekst otocke proze kakvu pisu
Feri¢, Bareti¢ ili Stiks jer pripovjeda¢ iz pozicije prvoga lica mnozine jasno
daje do znanja kako je njegov pogled na otok onaj iznutra. On se moze
Citati i kao sublimat iskustva mnogih otofana koji su u njegovoj mirnoci
proboravili duZe vrijeme (neki i cijeli Zivot).

Iz pri¢e u pri¢u mijenja se samo pripovjedaceva energija i pozicija,
od one djedje razigrane, kada je rije¢ o asocijacijama na djetinjstvo, preko
opisa ugodne lijenosti i uhodanosti svakodnevnih rituala, do ironi¢ne spram
onih koji na otok pristiZu i ubrzo odlaze. Svaka prozna minijatura iskrena je
emocija prema prostoru koji je pomno i potanko opisan. Prikazani se pri-
zori pred Citateljskim okom razotkrivaju i slazu strpljivo oblikovanom dis-
kurzivnom dovitljivos¢u.

Piuéi o nevidljivostima za brzo oko turista ili rodaka koji se usputno
dolaze odmoriti u pokoji mirni apartman, pripovjeda¢ se odvaja od svijeta
pribliZzavajuéi se na taj nacin jo§ viSe sebi i otoku. U pri€ama se razja$-
njavaju brojni intimni pripovjedacevi prostori utkani u niz detalja koji ¢ine
otocku svakodnevicu. Te su Karuzine topoanalize napisane pitko i jednos-
tavno, premda se doimaju umirujuéima, one ipak, zahvaljujuéi specificnom
jeziku i zakljuénim dosjetkama autora, ne uspavijuju. Prihvate li se kao
sviedoCanstvo iskusnog poznavatelja Zivota na otoku, one postaju sjajnim
vodi¢em u otkrivanju Cesto puta krhkih i nestalnih prostora koji su prepuni
dubinskog titranja. U njegovim se ti§inama i samo¢i pronalaze oni tragovi
koje civilizacijska brzina briSe. Rije¢ je ponajprije o ljudskom vremenu,
govoru, samom ljudskom bicu.

Upravo su stoga pri¢e o oto¢kom ritmu vremena i ljudima u njemu
(Ponistra, Redikul, Veja, Amerika), o tajnama otockih delicija (brujetu, no-
ninoj manistri na pomedore, gradelama, formuli za poseban okus mramor-
nog kolaga tete Kate), o prirodnim ugodama koje odi$u kozmiénoséu (Skoj,
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Brod) skupljene u jednu cjelinu. Uz njih se treba opustiti i prepustiti se
uZitcima koje nude mali, jo§ uvijek nedirnuti prostori. Karuzin je pripo-
vjeda¢ prepoznao oto¢ke nevidljivosti u vidljivom (poput Calvina ili Mat-
vejevica) usmjeravajuéi pri tome pozornost na sasvim obi¢na mjesta koja
su pravo na pricu o sebi osigurala svojom svakodnevno$éu i samim time
neprimjetnoSéu. A Citatelji ¢e se otkrivajuéi ih osjecati oslobodeni od svegq
§to moraju!

MUSKI CHICKLIT

Na sam spomen imena, voditelja nedjeljnog razgovora Kava i kolaci
u zagrebackoj knjiZnici Bogdan Ogrizovié, suurednika usmenog &asopisa
Zagrijavanje do 27 stupnjeva, stand up komitara u Tiger Lillyju, suradnika
Cosmopolitana, Globusa, Vjesnika, pjesnika (Sezona otrova; Rimljanima
nedostaje milosti; Na zemlji je sjena; Izmedu usana; Laku noé¢, Garbo;
Gmund; Nula nula) i prozaika (Konstantin Bogobojazni — manjinski ro-
man), Sime Mraovi¢a kao potpisnika zbirke kolumni s temom seksa’®,
Citateljska ¢e se publika podijeliti. Jedni ée je s odusevljenjem uzeti u ruke
ocekujuci duhovite, originalne, lucidne i provokativne odgovore na brojna
pitanja postavljena na T-portalu njihovom omiljenom knjizevnom perfor-
mery, a drugi ¢e samo hladno odmahnuti dajuéi jasno do znanja kako je
ispod razine dobroga ukusa jo§ jednom ¢itati neije tjedne odgovore na
virtualna pitanja o seksu i sli¢nim nedoumicama iz rubrike Sex i Simo. I
jedni i drugi ¢e zasigurno, barem u jednom dijelu svoje reakcije, imati
pravo. Izniman utjecaj medija te medijalizacija iskustva dovodi &esto do
transformiranja pa ¢ak i parodiziranja ljubavnog govora, a kodiranje intim-
nosti u javnost navodi na depersonalizaciju i hladan pogled koji iskljuéuje
emociju, 8to i jest namjera postmodernog poimanja erotike. Proces seksu-
alizacije kulture uklju¢uje demokratizaciju i grananje seksualnog diskursa,
ali i potrebu za iskazivanjem razli¢itih praksi ljubavi. Knjiga Varaj me
njezno, bas kao i Seksopolis Milane Vukovié Runjié nudi pak jo§ uvijek
ruziastu sliku o romantiénoj ljubavi i o real-life sexu. Medutim, instant re-
cepti za zavodenje, za dobar seks i njezne dodire, za brze SMS-veze, jos
brze virtualne prijevare u velikim koli¢inama kao §to su u ovim slucaje-
vima, postaju predvidivima, napornima i dosadnima.

Kako to ipak nisu knjige za ¢itanje u jednom dahu, onako od stranice
do stranice, redoslijedno, sigurno je kako ée se ¢itatelji, uz komunikativnu
leZernost Sime Mraovica, njegove ironi¢ne i &esto puta autoironiéne, duho-
vite komentare na ratun muskaraca i Zena, moéi opustiti, prepustajuéi se

3% Simo Mraovié, Varaj me njezno, Durieux, Zagreb, 2006.
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njegovim zabavnim, njeZnim $aputanjima intimnih dosjetki kao i nekontro-
liranim izljevima gnjeva i osjecaja ukoliko se pojavi neko potpuno besmi-
sleno, ali opet §armantno postavljeno pitanje. Moglo bi se ovom zbirkom
nastaviti niz koji oblikuje prostor u kojemu se prepoznaju pripovjedni ste-
reotipi chicklita s onim kljutnim tematima kao $to su seksualnost i uZitak,
kao Sto je inzistiranje na sretnom kraju bez obzira koliko se elementi kao
§to su privremenost i relativnost prepoznavali u svakom od njegovih odgo-
vora. Ili se Varaj me njezno moze ¢itati u kontekstu onih malobrojnih knji-
ga hrvatske erotske knjizevnosti jer ovaj muski chicklit nudi jedan otvoren
pristup, jedan razgovor s temom suvremene urbane seksualnosti. Veéina
onih koja postavlja pitanja nalikuje junacima chicklita koji su uvijek u
potrazi za boljim Zzivotom, boljim partnerom ili boljim seksom jer im je
dosta napornog Sefa, dosadne punice, brbljave prijateljice i napornog sus-
jeda. Ta potraga za ne¢im boljim incijalna je energija kojom oni tragaju za
odgovorima, a Mraovi¢ kao da im Zeli opustenim virtualnim dijalogom os-
naZiti proces samospoznavanja i samopotvrdivanja. Premda pozvan na su-
radnju, kako sam kaZe kao pisac po zvanju koji treba veselo i iskreno odgo-
varati na vrckava pitanja bez obzira bio u pravu ili ne, njegovi su odgovori
Cesto puta diskretne kulturalne i socioloske analize moderne hladne seksu-
alnosti. Narativni se Mraoviéevi dijalozi uklapaju u onaj poetitki prostor u
kojemu je eros pokretacka snaga, a on sam satkan od elemenata u kojima se
prepoznaje zanimanje za iskazivanje istine o tijelu, uZivanju u tjelesnosti, u
mogucnosti odlaganja zadovoljstva, u sreéi, u njeZnosti i u iskrenoj Zudnji
za osjecajima.
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Stanislav Habjan
Nemogucda varijanta

Posao s ogledalima neocekivano se pretvorio u krah, i to zacinjen
smrinim slucajem. Da bih prosao jeftinije, ukrcao sam Borisa na prvi viak
za Kanadu. Mlitavog, otezalog, uspio sam ga krisom uvuéi u prazan kupe
posljednjeg razreda. Ovdje sam ga ucvrstio koliko je islo; s jedne strane
naslonjen na prozor, s druge strane poduprt mojim ramenom, klatio se kao
da dise u snu. Tako je trebalo izdrZati punih dva sata i detrdeset, koliko ima
do granice, a onda kidnuti; dokumenti su mu u dfepu i kad jednom bude
preko, drzava ée ga na svoj troSak spakirati rodbini. A i ja ga neéu morati
cijeli Zivot sanjati kako izboden i bijel izlazi iz one proklete jame pune
tokarskih otpadaka, s pogledom koji govori: "Je li moguce, buddy, da si ti
mene ovdje ostavio?"

Povremeno bi mi spuznuo, onakav kilav i mek, i tada bi mu donja vilica
klonula na grudi, a naocale kliznule niz narumenjene obraze. Bio je to
poloZaj u kojem sam ga znao vidati pijanog, pa mi je palo napamet da gu
natopim viskijem, to ce biti uvjerljivije, jer tesko ¢e se desiti da nam bas
nitko ne uleti do granice. Pokrio sam ga balonerom i trknuo u vagon-
restoran po Kentucky i novine.

Sve to nije trajalo ni Cetiri minute, ali kad sam se vratio, na Borisovom
su mjestu sjedila dva nova putnika, nervozni blijedi momei drhtavih prstiju
i sitnog kalibra. Shvativsi da je policija obostrano najgora varijanta, usao
sam kao da prvi put ulazim u taj kupe, otvorio sam bocu i ponudio Sakale;
za deset minuta zasustao je Spil i u sljedeéih je pola sata sve §to su imali,
ukljucujuci i Borisove bedZeve i narukvicu, preslo na moju polovicu sjeda-
la. Preostalo vrijeme do granice zatvorenih sam ociju slusao najgoru mo-
gucu verziju "St. James Infirmary", garniranu pricom o Jakeovom nehotic-
nom smrtonosnom kroseu i svoj sreci $to su se dosjetili da klipana istog
casa iskipaju kroz prozor u kukuruz. Pri tom sam potezao iz boce §to je
preostalo i uzalud pokusavao pronaéi neki ritam koji tracnicama ne bi
odgovarao: polako sam tonuo u san, sada sam imao sasvim zgodnu svotu
za novi pocetak, a u krajnoj liniji, mislio sam, ipak je to bilo lukavije nego
da Svercam les u frizideru, ili da mu odrezem palac i jo§ godinu-dvije, dok se
skroz ne raspadne, falsificiram potpis za socijalnu pomoé. Uostalom, tko je
tada, osamdeset i trece, u onom hladnom sivilu srednje Evrope mogao uop-
e pretpostaviti da e se stvari ovdje izvrnuti tako Sugavo,

9. Grad koji miriSe po tebi®™ — panorame i antologije
kratkih prica

Panorame i antologije kratkih pri¢a obi¢no na jednome mjestu okup-
Jjaju razlidite energije autora koji su ozna¢ili jedno raZ(_loblje. Poet.iéki gle-
dano, na taj se nacin &itateljima nudi moguc¢nost da na Jednome.mjestu do-
biju informaciju o najznacajnijim imenima hrvatske kratl.(e price, 0 stru-
janjima i utjecajima koji se u njihovim prozama prepoznaju, o re};llcl koja
se prepoznaje u njihovom diskurzivhom pogledu na izvanjsko ili pak na
samoga sebe.

U sljede¢ih nekoliko prikaza upozorit ¢emo na znac‘:ajne. sir%tezej, na
knjige objavljene od 2003. do 2007. godine, u kojima su njihovi pr1rgd1te111
(Kresimir Bagi¢, Jagna Pogacnik, Stjepan Balent, Miljenko Jergoxnll.c,. To-
mislav Sabljak) posve autorski i naglageno individualizirano napravili izbor
autora i kratkih pri¢a koje su prema njihovu misljenju relevantne za razot-
krivanje kronologije zbivanja u hrvatskoj knjizevnosti, posebice u ovome
Zanru.

STAROMODNA IZJAVA

Kre§imir Bagic’:3 A knjizevnik, teoretiCar, pjesnik i prireditelj anto-
logije Goli grad — sustavno je pratio produkciju autora, poset?ice osamde-
setih godina, bez obzira jesu li isti pisali prozu ili poeziju. Njegovo foku-
siranje kritiarske pozornosti na kratkopri¢ace evidentno se vidi u pregledu
Postari lakog sna objavljenog u ¢asopisu Quorum (broj 2/3, Zagreb, 1996.)
u kojemu je nakon op$irnoga uvoda o karakteristikama proze Quorumova
nara$taja Gitateljima ponudio na uZitak dijelove njihovih romana, odnosno
kratke pri¢e u cjelini.

U Golom gradu KreSimir Bagi¢ veé¢ na prvim uvodnim str'fm.icama
eseja naslovljenog Proza urbanog pejsaza naglasava razliku u poetici auto-
ra koji su objavljivali osamdesetih godina u odnosu na one koji to ¢ine u
devedesetima. Za razliku od prozaika osamdesetih koji su bili skloni
autoreferencijalnom propitivanju samog Cina pisanja te koji su uglavnom

39 Grad koji mirise po tebi kratka je pri¢a Gorana Habjanca objavljena u zbirci Ekran
ém'c“e_03, Zagreb, 2005., str. 84-85. o o 5

% Goli grad — antologija hrvatske kratke price 80-ih /90-ih, priredio KreSimir Bagic,
Naklada MD, Zagreb, 2003.
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polazili od ideje da je zbilja jezicni konstrukt, piSe Bagié, devedesete su
obiljezene oblikovanjem §to komunikativnijeg teksta, jednostavnim rjeSenji-
ma i dokidanjem svih distanci (spram dogadaja, jezika, stvarnosti, narativ-
nim formama). UvrStavajudi u antologiju sedamnaest autora (Davor Slam-
nig, Edo BudiSa, Stanislav Habjan, Milko Valent, Edo Popovi¢, Boris Gre-
gori¢, Carmen Klein, Delimir ReSicki, Kre§imir Mi¢anovié¢, Zoran Feri¢,
Miljenko Jergovi¢, Robert Perisi¢, Borivoj Radakovi¢, Roman Simié, Ante
Tomi¢, Stanko Andri¢, Zeljko Zorica) prireditelj je na trenutak svjestan i
ostalih imena koja su zasigurno zaduZila hrvatsku knjizevnost svojim krat-
kim prozama (Zorica Radakovié, Marinela, Julijana Matanovi¢...). No, ka-
ko pise Boris Gregori¢ u kratkoj kratkoj prici Staromodna izjava — moje
tijelo produ Zmarci kad ¢ujem Star Spangled Banner — zasigurno ¢e biti
onih koji ¢e se u tom trenu prisjetiti i pria Gorana Tribusona, Pavla Pavli-
&ica, Stjepana Cui¢a. Upravo spomenuti autori pripadaju nekom posve uda-
ljenom senzibilitetu i nara$taju od ovih koje je Bagi¢ kroz antologiju nas-
tojao usustaviti unutar jednoga prostora.

Medutim, vidljivo je kako i unutar toga izbora postoje dvije linije
kratkopriacke poetike. Jedna koja je prozu urbanog pejsaza prihvatila kao
nuzdu kako bi se uspostavila neka prividna razlika u odnosu na trivijaliza-
ciju konteksta u kojemu su se zatekli (Budisa, Popovié, Habjan), i druga
koja je urbanost podrazumijevala kao ne$to §to im pripada samim time $to
su svoje stavove, tekstove i privatnost uz pomoé¢ medija iznosili javnim
Citanjima u jo§ javnijim urbanim prostorima (kafi¢ima, trgovima, shopping-
centrima). Pri tome se misli na autore poput Tomiéa, Simic¢a, Feric¢a.

Cini se ipak kako Borivoj Radakovi¢ niti poetic¢ki niti nara$tajno ne
pripada tom nizu i ovom izboru. Njegova jasna pozicija u energiji FAK-a
(festivala alternativne knjiZevnosti) kroz koji se institucionalizirala prezen-
tacija nove proze, Koji je oZivio izravan kontakt s publikom i pretvorio
prozni tekst u provokativau javau i medijsku Einjenicu, vise je kulturoloski
oznacena, nego $to njegove price zasluzyju biti dijelom ove antologije.

Jedno je posve sigurno — antologija Goli grad otvorena je struktura u
kojoj ¢e upravo njezine pukotine plijeniti &itateljsku i kriti¢arsku pozornost.

MOZE I BEZ SEKSA

Primijeni 1i se jednostavna formula — sex + shopping + New York —
na niz kratkih proza hrvatske verzije knjige Seks & grad’”’, onda ona ne bi
ba§ dobro funkcionirala. Naime, &itatelji Zeljni takve pri¢e svakako ne bi

% Seks & grad — nova hrvatska proza, priredila Jagna Pogaénik, Matica hrvatska
Osijek, Osijek, 2004.
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nasli ono S§to inicijalno traze. I to samo zato §to je ponuda u trinaest
razli€itih pripovjedackih situacija gotovo dijametralno suprotna onome §to
je prikazano u istoimenom serijalu i objavljeno u knjizi Candace Bushnell.
Ipak se i u ovim pri€ama moZe pronaéi ponesto iz formulom najavljenoga
seksa, shoppingholicare, medutim, zamjenjuju urbani samci prepuni sum-
njivih bolesti, a metafora prostora oznadena imenima New York, Zagreb,
Osijek 1 Slavonski Brod, u ovim urbanim pejsaZima i nije tako bitna.

Naime, prirediteljica urbanog sex shopping proznog centra, Jagna
Pogacnik, uvodno je eksplicitno naglasila kako je naslov vise marketinski
trik, fraza i parafraza, ba$ kao i provokativna svjetlucava ruZi¢asta naslov-
nica. Zajednicka, inicijalno zadana tema, bila je samo povodom za obliko-
vanje jo§ jedne zbirke nove hrvatske proze.

Vodeca su se imena recentne prozne produkcije, na nagovor Pogaé-
nikove, upustila u traganje za osobnim oblikovanjem najindividualnijega
iskustva (ako takvo uopce postoji!) u jednom posve univerzalnom prostoru.
Skupina je pisaca — Zoran Feri¢, Rade Jarak, Rujana Jeger, Zoran Lazi¢,
Simo Mraovi¢, Gordan Nuhanovi¢, Jurica Pavi¢i¢, Edo Popovié, Borivoj
Radakovi¢, Delimir ReSicki, Milana Vukovié Runji¢, Roman Simié i Tomi-
slav Zajec — iz perspektive urbanih pripovjedaca pokusala raskrinkati doga-
daje u pejsazu izmedu zidova nebodera, ali i preko njih. No, &ini se kako im
druga vizura, vizura rastvaranja tjelesnog identiteta kroz prozni tekst, jo§
uvijek nije ba¥ po volji. Veéina njih je spremna ironijom ili parodijom
problematizirati zadanu izravnu temu (Z. Lazi¢), neki se prema tabuima
seksa ogledaju kao prema zadanoj sociolo$koj nuZnosti u sveopéoj urbanoj
otudenosti (D. Resicki, M. Vukovi¢ Runji¢), neki ju trivijaliziraju, marke-
tinSki osmi$ljavaju i posredovanom stvarno§éu narativiziraju (R. Simié, T.
Zajec), neki pri tome na povriinu dovode niz devijacija urbanoga svako-
dnevlja koji gotovo uvijek kulminira nekom bole$¢u (Z. Ferié, J. Paviié)
ili namjerno odlaze u pornografiju (B. Radakovi¢) ili ih pak oaza ruralnoga
(R. Jarak) §titi od urbanih trulezi.

Zanimljivo je pro€itati i premijerni fragment novoga romana Ede
Popovi¢a Tango kojemu je prostor ulice metafora gradskoga Zivota i izazov
na kojemu se prelijevaju oba zadana tematska inputa. Sli¢no je, ali nesto
gusce i saZetije, o uli¢noj praznini i urbanoj uli¢noj vrevi pisala Rujana
Jeger. No, oni koji ofekuju izravan seks morat ¢e se zadovoljiti samo opi-
sima iz perspektive psa koju nudi Simo Mraovi¢, a nesto posve suprotno,
gotovo platonsku vizuru istoga napisao je vrlo duhovito Gordan Nuhano-
vi€.

I ovaj izbor govori u prilog €injenici kako tema spolnosti jo§ uvijek
ne dominira suvremenom prozom. Seks jo§ nije dosao do potpune slobode
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prepoznavanja (onog demokratskog, kako bi rekao autor pogovora Zlatkg
Kramari¢). Stoga se Cini kako je gotovo nuZan taj revival seksa (slobode/
oslobadanja) u literaturi pa makar se krenulo, kao $to ¢ine ovi prozaici, od
same njegove ideje.

Pri¢e iz ove zbrike mogu posluziti kao skica za tu ideologiju oslo-
badanja tjelesnosti te kao itinerer u traganju za emocionalnim. Ono je,
kako se €ini, jo§ uvijek u nekom egzilu u odnosu na grad.

Ovih trinaest izabranih Zeljelo je izgleda biti iskljuéivo u gradu kako
bi mogli pisati o drugima, o umornosti, o gladi za seksom i za jelom, o
bolesti, stripu i DVD-u. Njihove prie pokazuju kako je upravo grad
background razli¢itih individua, Zelja, ideja, nagona, karaktera i vremena,
kako je on trka puna ljudi i puna samoce.

Kao takva, zbirka Seks & grad dobrodosla je upravo u ljetnim dani-
ma, u kojima je za Libido ionako prevruce!

TREBA SE KRETATI

Ciniti izbore, Zanrovske ili po autorima koji su amblemi jednoga
poeti¢koga kruga, nije niti malo jednostavan, lagan ili neopterec¢ujuéi po-
sao. Jagna Pogacnik je dorasla je tom izazovu jer upravo je ona jedna od
rijetkih hrvatskih kriti¢arki koja veé¢ desetak godina kontinuirano prikazuje
i kriti¢ki valorizira, na stranicama Jutarnjega lista, nove knjige hrvatskih
prozaika. Tomu u prilog govore i njezine knjige kritika Backstage (2002.) i
Proza poslije FAK-a (2006.).

306 -

U ovom posve osobnom izboru™ &ita se trinaest kratkih prica autora
koji su u njemu posloZeni abecednim nizom (Zoran Feri¢, Senko Karuza,
Drazen Katunari¢, Masa Kolanovi¢, Kre§imir Miéanovié, Tanja Mravak,
Zorica Radakovi¢, Mima Simié, Roman Simié¢, Davor Slamnig, Nenad Sti-
pani¢, Svjetlan Lacko Viduli¢, Borislav Vujéié, Milana Vukovié Runyji¢).
Upravo su oni tijekom 2005. godine objavili, kako pise prirediteljica solid-
ne zbirke prica ili su se pak njihove prige po prvi puta mogle procditati na
stranicama nekih drugih izbora (primjerice, prida Ime mi Jje Davor Tanje
Mravak koja se mogla proditati u zbirci Ekran price_03), odnosno na stra-
nicama €asopisa za knjiZevnost (poput pride Akcija dr. Kajfes Mase Kola-
novic¢) u ovom dvanaestomjese¢nom razdoblju.

Uvodom u izbor Vazno je promasiti idealan broj, Jagna Pogaénik
objaSnjava niz dvojbi i problema na koje je nailazila kao Citateljica 1 pri-
rediteljica jer nije posve jednostavno odlugiti se samo za jednu pri¢u autora

306 Najbolje hrvatske price 2005., priredila Jagna Pogaénik, Profil, Zagreb, 2005.
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koji je napisao i viSe od nekoliko sjajnih pri¢a u tom limitiranom razdoblju.
U uvodu piSe: Kod Senka Karuze potpisnica se ovih redaka, ipak morala
ponesto i namuciti. Proile je godine, naime, taj autor objavio dvije solidne
zbirke prica, Ima li Zivota prije smrti i Vodi¢ po otoku, a s kolegama je
Brankom Cegecom i Miroslavom Micanovicem, takoder, sudjelovao u za-
nimljivom Sestoru¢nom proznom projektu Krokodil, u koji je preselio isto-
imenu pri¢u ranije zastupljenu u Ima li Zivota prije smrti. Dvojba (ili éak
trojba) bila je u tome kakvoga Karuzu ovdje predstaviti — u krizi srednjih
godina, zaljubljenog ili preljubnickog iz prve zbirke ili pak fetivog bodula
iz druge. Na koncu je izbor pao na pricu Brod iz Vodi¢a po otoku, kratku,
toplu i nostalgicnu prozu barba Senka s otoka Visa. Sa sli¢nim se dile-
mama autorica suocavala i u izboru pri¢a ostalih autora.

Posebice je vaZzno ovom prigodom spomenuti kako je ovaj uvodni
tekst i neka vrsta vodi¢a za brzo spoznavanje osnovne poetike pisaca &ije se
priCe u izboru nalaze. Nakon izbora pri¢a knjiga je opremljena i vrlo krat-
kim, ali vaznim pogledom na biobibliografiju zastupljenih predstavnika
ovoga Zanra koji je upravo zahvaljuéi fleksibilnosti forme i komunikativ-
nosti sadrZaja sa Sirim recepcijim kontekstom odasiljao dobre vibracije tije-
kom 2005. godine. To ¢ini i ovaj izbor.

BOJE KAO TAJNA

Na natjecaj Ekran prica, koji se od 2002. godine pojavljuje na inter-
net stranicama iskon.hr-a, javlja se iz godine u godinu sve vise recepcijski
anonimnih kratkopri¢aca ¢ije price, nakon $to produ ocjenjivacki tim (price
za zbirku 03 izabrali su Katarina Peovi¢ Vukovié, Roman Simié, Edo
Popovi¢, Robert Mlinarec i Simo Mraovi¢) postaju dijelom knjige koja ée
moZda imati manji broj ¢itatelja u odnosu na onaj koji u virtualnom svijetu
spoznaje samoga sebe, ali ¢e zasigurno biti poticaj za pisanje.””’ Razli¢iti i
stvarni identiteti autora (lije¢nik, pravnik, dizajner, noéni Cuvar) ostaju
obi¢no prikriveni, ali njihov je tekst mjesto uz koji se moZe provesti no¢,
kako bi to rekao Roman Simi¢. Prikrivenost identiteta, imena koja moxda i
nisu ona ubiljeZena u putovnicama i osobnim iskaznicama (Chombe, Hey,
Tigri¢, DK, Delphi, SK, Lebowski, Pijanac i Propalica, Manjakovski,
Vitez...), sloboda izbora, pisanja, oslobodenost misli, poruka, otvorenost za
kritiku i pohvalu, pisanje bez dlake na jeziku, sve su to prikljuéci na koje se
hvataju autori koji su se odvazili svoj tekst i po nekoliko puta ponuditi na
prosudbu (Feda Sisirak, Irena Buttzuege, Inga Kiseljak — Jarec, Lejla Kala-
mujic¢, Sanja Erceg...) kao i oni koji su veé ovjerena ili ée tek postati neza-

7 Ekran pric¢e_03, urednik Stjepan Balent, Naklada MD/Iskoninternet, Zagreb, 2005,
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obilazna imena suvremene hrvatske ili neke druge knjizevnosti (KreSimir
Pintari¢, Dario Rukavina, Olja Savi¢evi¢ Ivanéevi¢, Aleksandra Kardum,
Muharem Bazdulj).

Upravo su se oni upustili u beskrajnu i beskona€nu virtualnu avan-
turu u kojoj vjetrovi pusu iz razli¢itih smjerova, a Citatelji se ¢ine poput
mitskih bi¢a skrivenih, okrutno realnih, uZzasno drskih, nepopustljivih, bes-
kompromisnih virtualnih noénih $etaca, kojima svjetlost ekrana, njihovo
tre¢e oko Zivot znaci.

Dakle, zbirka virtualnih ekran pri¢a na jednome mjestu okuplja sto
razli¢itih pogleda na Zanr, sto razli¢itih tema, senzibiliteta, glasova koji osi-
guravaju raznovrsnost i dinami¢nost u itanju.

OD EROTSKOG DO POLITICKOG

Ako je poznata trendovska pojavnost kratkih prica razli€itog sadr-
Zaja, od erotskog do politi€¢kog, u novinama i ¢asopisima, onda niti malo ne
iznenaduje §to je nakon knjige iz 1994. godine Hrvatska kratka prica —
antologija pri¢a Vedernjeg lista 1964-1994 Tomislav Sabljak desetak godi-
na kasnije priredio i zbirku Zenskih kratkih prica — Svaka priéa na svoj
nacin®®. Upravo se kroz Zanr kratke price ponajbolje odrazavao &esto puta
provokativni segment svakodnevlja. Ovaj je izbor Zenskih pri¢a objav-
ljivanih u novinama prilog upotpunjavanju, kako teorijskih misli o poetici
kratke price, tako i konkretnih podataka o kontinuitetu proze koju od 1964.
do 2004. godine potpisuje Cetrdesetak Zena. Pri tome izbornik Tomislav
Sabljak nije imao niti malo jednostavan zadatak. Ponajprije je trebao odlu-
¢iti koje ée price objaviti, koji to zapisi o fragmentu iz svakodnevice upu-
¢uju na stanje unutar njega, ostvarujuéi tako formalnu i stilsku ekonomic-
nost, a sve s ciljem postizanja jedinstvenoga dojma. Njegov je uvodni esej
dovoljno polemican razli¢itim feministi¢ki raspolozenim &itateljicama, oba-
vijestan onima koji tragaju za kontekstom, i analitiCan za sve koji se odluce
dobiti informaciju o kulturoloskom znacenju njegovoga izbora. Autorovo
Zestoko nepristajanje na podjelu Zenske i muske literature moZe blago
naljutiti, ali sama ¢injenica da ipak On potpisuje ovaj getoizirani Zenski
izbor, govori suprotno. Nadalje, prirediteljeva je namjera bila Citateljima
podastrijeti razli¢itost Zenskoga modela kratke price (od Visnje Stahuljak
preko Marije PapraSarovske do Carmen Klein), njihove razli¢ite poglede na
zbilju, na privatnost, na sebe samu. Izbor donosi i pri¢e preminulih autorica
(Nada Ivelji¢, Ivanka Vuj¢i¢ — Laszowski, Mirjana Mati¢ — Halle), odnosno

08 Svaka prica na svoj nacin — hrvatska Zenska prica, Vecernji list 1964-2004, priredio
Tomislav Sabljak, Naklada MD, Zagreb, 2006.
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manje poznatih imena (Jadranka Kosor, Tatjana Arambasin, Lada Kos) u
zenskim proznim ¢itankama. Njihove su prie uvr§tene kako bi se istaknulo
stalno titranje Zenske rije¢i unutar razli¢itih prostora knjiZevnoga govora.

Cini se da je ovoga puta Sabljak namjerno posloZio autorice u knjizi,
ne po abecednom nizu (kao u prethodnoj antologiji), veé¢ po kronolo§kom
slijedu — prema datumu objavljivanja price (prvu pri¢u za Vecernjak napi-
sala je 26. 3. 1964. Sun¢ana Skrinjari¢), ne bi li ukazao na nijanse u diskur-
zivnom oblikovanju kratke price unutar Cetrdesetogodi$njega razdoblja.
Knjigu zatvaraju kratki biobibliografski podatci o autoricama koje su pri-
redile Ana Batini¢ i Ivana Sabljak.

Citateljima ¢e zasigurno biti zanimljivo pratiti na koji se nadin sa-
Zetost pricanja odraZava u kompoziciji, izboru teme, motivacijskom susta-
vu, kao i u karakterizaciji likova u ovako §iroko postavljenom prostoru Zen-
ske pismenosti. Veéina se autorica (Adriana Skunca, Sonja Manojlovié,
Dasa Drndié, Nives Maduni¢) odludila za opisivanje jedne jedva zamjetlji-
ve epizode iz Zivota. Stoga je ovaj izbor zaista kondenzat Zenskoga saZetog
daha promatra li ga se na globalnom planu koji prikazuje vremensku ogra-
ni¢enost na jedan trenutak rasprSen na radnju i likove. Prepoznavanje nara-
tivnih razina u oblikovanju osobnog identiteta, kao i uogavanje razli¢itih
tipova iskazivanja Zenske subjektivnosti, tjelesnosti i seksulanosti u okviru
odredenog vremena i prostora, poéi ¢e za rukom onim ¢itateljima koji poz-
naju barem djeli¢ konteksta ideolo§kih, socioloskih ili kulturolo$kih mijena
razdoblja u kojemu su pric¢e nastale.

Svaka prica na svoj nacin izbor je kratkih prica koje odslikavaju
stvarni djeli¢ CetrdesetogodiSnje zbilje oblikujuéi pri tome Zensku atmo-
sfersku kabinu (Hollerer) u kojoj se uspio iznijansirati i prikazati ton sva-
kodnevlja koji je autorica u trenutku pisanja Zeljela. Svaki Zenski tekst
sadrzi 1 neku vrstu privatne znatiZelje vezane uz moduse razotkrivanja mo-
dernistickog projekta oslobadanja Zenskoga jastva, uz kodiranje intimnosti
u tekst, konstrukciju privatnosti, ili uz preispitivanje odnosa Zenskoga iden-
titeta 1 kronotopa.

FINALE

Prozaik, publicist, neSto manje pjesnik, a jo§ manje knjizevni kriti-
Car, ali zasigurno onaj koji €ita sve, koji ¢ita mnogo, koji piSe o svemu
¢inedi to u nekim trenutcima i previse lakonski lako, Miljenko Jergovié, od-
vaZio se biti i izbornikom kratke proze.>®

3% Najbolje hrvatske price — 2006, priredio Miljenko Jergovié, Profil, Zagreb, 2007.
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Pri tome se pred njega postavio nimalo jednostavan zadatak — nagi-
niti izbor unutar erupcije Zanra u kojemu se ogledaju i oni ve¢ ovjereni na
hrvatskoj sceni i oni koji na nju tek izlaze, ali i oni koji pride pisu iz viska
vremena, iz mode, iz izazova prostora u kojemu ¢e iste biti objavljene. A
htio je Jergovi¢ uéiniti posten posao! Kroz izbor Najbolje hrvatske price ~
2006 upozoriti na neka imena koja ée mozda u buduénosti ne§to znaditi na
hrvatskoj knjiZevnoj sceni, na one autore/blogere koji su ve¢ pravi majsto-
1i, brzopotezni kratkopriaéi virtualnog prostora, nije htio zanemariti niti
one Cije priCe nije uvrstio u izbor 2006. pa ih je stoga opjevao u uvodnom
eseju naslovljenom prema prvoj pri¢i u knjizi Ocev cuveni bijeli grah sa
svinjskim repicima.

Zato se €ini kako sva ova imena i sve ove pride mozda i nisu trebale
biti predstavljene kao one koje oznacavaju 2006. godinu, ali s druge strane
moZda je dobro na jednome mjestu vidjeti to jedinstvo razlika koje oznaca-
va kontekst hrvatskih kratkopri¢aca. No, sada je o tome kasno razmisljati ili
prigovarati prireditelju.

Citatelji ¢e se, dakle, u ovomu izboru suoéiti s imenima kao §to su —
Mario Brkljagié, Kruno Cudina, Marija DugandZija, Vladimir Devide, Ma-
rio Dominikovi¢, Viktorio Faust, Maja Hrgovié, Rade Jarak, Edi Jurkovié,
Senko Karuza, Jasenko Kodrnja, Svjetlan Lacko Viduli¢, Marko Marciu§,
Julijana Matanovi¢, Damir Milo§, Simo Mraovié, Tanja Mravak, Zeljko
MuZevi¢, Damir Naumovski, Predrag Oreskovié, Jurica Pavi¢i¢, Boris
Peri¢, Samir RaguZ, Igor Rajki, Delimir Regicki, Olja Savicevi¢ Ivandevié,
Ante Tomi¢, Anastazija Vrzina. Njihovi Zivotopisi nakon izbora jo§ su je-
dan signal koji je Jergovi¢ Zelio izborom posti¢i — dozvati Zivost u predvid-
ljivost hrvatske knjiZevne scene!

Cini se kako je ovim izborom najboljih kratkih prica iz 2006. godine
prireditelju to i uspjelo bez obzira $to me ljuti &injenica da u ovoj paleti
nema imena primjerice Damira Milosa i Senka Karuze. Ipak, vise me ra-
duje Sto prireditelj priznaje kako imena poput Ivana Lacka Viduliéa, Olje
SaviCevi¢ Ivancevi¢ i Rade Jarka govore u prilog istini kako javna prizna-
nja, kao i §iroka recepcija, nisu nista bitno u odnosu na dobro ispri¢anu pri-
¢u. Samo je treba znati gledati. I &itati!
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SLUCAJAN PRIMJER 4

Stanislav Habjan
Donijeva slika ili ljubav gomile

Dugo sam radio na Ponijevoj slici. Puno Jje crnila, masnoce i
ljubavi trebalo da od male mutne Jotografije napravim reljefnu siluetu
u prirodnoj velicini. No jednom zavr$ena, slojevita i sjajna, hrapava i
teSka, Donijeva je slika postala pravo, dostojno srce mog zidnog
kolaza. . .

Uvecer, moji su se prvi gosti, moji stari momci, cudili: da kako
mogu imati tu sliku kada covjeka poznajem osobno, da kako mogu
imati sliku kada mi on sam tako cesto navrati: da Je to isto kao kad bi
oni prikucali na zid neku moju sliku ako; na primjer, dobijem
Nobelovu za kolaze; da je to isto kao kad bi oni sakupljali salvete s
mojim potpisom ili konzerve s mojim dahom, ako bih Ja, recimo, uspio
u necemu.

Zbunjen, nisam odgovarao. Ali poslije, u mraku, gledao sam kako
Donijeva slika, Sibana farovima s ulice, bukti kao prava freska i shva-
tio sam: bilo bi uzasno da samoga sebe zaticem tako uramlijenog, da
me viastiti momei zidaju u spomenik, da mi aureoly uklesu u svijest a
ime u planine... Pa §to da radim onda s tim slikama?... U sklopu
kolaza drZim i portret svoje Bibe, a ona mi bez sumnje najéeiée
navrati. Uznemiren, upalio sam svjetlo, skocio na stolicu i za svaki
slucaj skinuo njeno uokvireno lice; Isuse, pa tu je i cijela serija mojih
profila, a ja sam gotovo neprestano ovdje!... Odlucnim pokretima ski-
dao sam slike, jednu za drugom, Jednu za drugom; ¢avliéi su padali,
olakSanje raslo: prava je sreéa sto su moji stari momci stigli prije
svih!

Ostala je posljednja, na iskasapljenom zidu, Donijeva slika. Kre-
nuo sam ostro, sluzbeno, kao da je ne poznajem, kao da joj nisam tata,
naravno, uzalud. Lako me obuzdala, koceéi mi ruku snagom poruge i
samoce. Ono $to mije tada palo na pamet, ispunilo me dubokom
radoséu: ako pazim, ako samo dobro slusam, wvijek ga mogu cuti kako
dolazi. Skinut éu sliku i sakrit éu Je pod krevet, bilo kamo. Nema dakle
potrebe da unistim svoj trud.

Ponekad, osluskujem odjeke tupih koraka ¢iji redoslijed povezuje
predgrada. Ponekad, on silazi u grad odozgo, pracen gomilom a_’;'eé.!.;r-
lije i meleza ¢ascenih sladoledom.

Vrisku te bagre cekam na prozoru veé od prvog sutona.
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1II. dio: PRAKTIKUM CITANJA
- ZANR I AUTORSKA POETIKA




UZ PJESNICKI OPUS BRANKA MALESA?"

Cilj je ovoda teksta naznaciti neke od klju¢nih poetoloskih znacajki
pjesnitkoga opusa suvremenoga hrvatskog pjesnika Branka Malega.’"
Radu je pri¢i kroz vise aspekata, svakako primjerenih ne samo nadelima
istraZivanja teksta nego prvotnije i zahtjevima samoga opusa i njegove
poetske emisije.

Moguéim je aspektom pribliZiti teoriju informacije i teoriju medija
danas/ve¢ vise desetaka godina vrlo vaznim teorijskim shvac¢anjima koja je
moguce primijeniti i u samim knjiZevnim pitanjima. Radnim je aspektom
uzeti svakako problem intermedijalnosti i masmedijalnosti u pjesnistvu
Branka Malesa. Taj treci ¢in ovoga teksta, mozda ocekivan i kao prvi/a

319 Goran Rem i Franjo Nagulov

31! Branko Male$ roden je 1949. godine u Zagrebu. Pisac je mnogobrojnih poetskih,
proznih, esejistickih, kolumnisti¢ko-feljtonistickih tekstova. Male§ neosporno spada
medu vodece knjizevne liénosti oznaditeljske scene u suvremenoj hrvatskoj knjizev-
nosti. Pocevsi od zbirke Tekst (1978.), sve do "bibe posavec” (1996.) i trikstera (1998.),
Branko Male$ uvodi multimedijalne moguénosti u primarno pjesnicki izriaj. Od
strukturalistiko-poststrukturalistiCkih nastojanja u Tekstu, preko tehnike videospota u
kultnoj zbirci Praksa lazi (1986.), do ironi¢ne dosjetke sociolosko-socijalnoga, psiho-
loskoga i antiprovincijskoga karaktera u npr. "bibi posavec”, zbirci koja na specifican
na¢in emitira stanje duha jedne nacije kroz stanje duha pojedinca u toj jednoj naciji.
Osim navedenih zbirki (a koje su 2002. okupljene kroz izbor iz njih samih u zbirci
Sjajno nista i &iji je urednik profesor-poststrukturalist Cvjetko Milanja te na temelju
¢ega se ima izvrSiti ova analiza), Male§ je i autorom znadajnih eseja kao i urednikom
svojevremeno vaznih knjizevnih &asopisa, Off, The Bridge, Republika, Oko, Heroina,
Quorum. U navedenim Casopisima Male§ se pokazuje osobito osjetljivim u odnosu na
mlade i neafirmirane autore. Osim toga, Male§ je i velikim zastupnikom wurbanoga u
zivotu jednoga knjizevnika-pjesnika-inteligenta. Pa tako sam Male§ izri¢ito tvrdi da Ne
poznavati rock znaci Zivjeti nepismen u gradu. Dobitnikom je Goranova vijenca za
2002. godinu. Objavio je sljedeéa djela:

Tekst (poezija), Zagreb, 1978.

Praksa lazi (poezija), Zagreb, 1986.

Crveni zec (kolumne), Zagreb, 1989.

Placebo (poezija), Zagreb, 1992.

Treniranje drzave (kolumne), Zagreb, 1994,

"biba posavec" (poezija), Zagreb, 1996.

trickster (poezija), Zagreb, 1998.

Male ljubavi (proza), Zagreb, 2000., vidi u: Goran Rem, Koreografija teksta 2, pristup
korpusu hrvatskog pjesnistva iskustva intermedijalnosti (1940 — 1991), Zagreb, 2003.,
str. 439. 1 440.
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mogu¢ i kao jedini, ako ga se postavi sinteti¢no, §to zapravo implicira i
uvjerljivo zahtijeva, osobito je nuZnim iz razloga 3to je Male§ upravo y
pogledu intermedijalnoga u vlastitom izri¢aju oti§ao relativno daleko.*'?

Poci je dakle od prve zbirke Tekst i zavrsiti je triksterom. Ono §to je
vaznim jest i nastojati pronaci i utvrditi sli¢nosti na navedenim razinama po
kojima moZemo povezati svih pet rukopisa objavljenih, u skraéenoj verziji,
u zbirci Sjajno nista.

MalesSovo pjesni§tvo, uvjetno re¢eno, prve faze, koju &ine zbirke
Tekst (1978.) i Praksa lazi (1986.), valja motriti unutar semioti¢koga
modela oznaciteljske scene, koji je manipulirao sasvim odredenom koncep-
cijom pjesniStva, pa je nuZno s tim u vezi govoriti i o projektu, koji je
nastojao iskljuciti transcedentalno i metafizitko oznadeno logocentricne
provenijencije, $to ne zna¢i da je uspio potpuno eliminirati i logocentrizam,
kao $to to nije uspjelo ni Josipu Severu, kojega Male§ u pojedinim struk-
turnim segmentima slijedi. Doduse, istih se godina Male¥ pogeo aktivnije
baviti i knjizevnom kritikom, narogito u praéenju pjesnika svoje generacije
1 pjesnika istoga modela oznaditeljske prakse. Zato je uocljiva svijest o
znakovnosti jezika, pa i pragmatizaciji jeziénoga iskaza, odnosno odredena
scijentifikacija (ovdje mi§ljena kao kulturacija u §irem smislu rijeci, te sfere
teorijskog uma) i 'tehnicnost!, ali 'iza' nje ipak ne stoji takva epistemoloska
svijest kakva ¢e stajati iza Prakse lazi...", (naznalio F. N.). Jo§ je
naposljetku ukazati na homonimiju u odnosu na rijeéi koje u jeziku postoje
kao standardizirane (prvenstveno omoguéenu autorskom rjecotvornom
intervencijom, kao npr. Waljda’” me stoga walja pregaziti autom,
(naznaCio F. N.), u pjesmi Cipela) ili npr. na povremeno koristenje
okrnjenoga (svakako stilski obojenoga) glagolskoga priloga sada$njega:
Saka kgja se rastvara Zicasto u 5 smislova / rastué¢ cvatué lokvanj jest
posve’™, (naznagio F. N.).

Zakljuckom se naprosto nudi kako je postmoderno vrijeme iz
MaleSove perspektive ovo ovdje i sada vrijeme, vrijeme koje ne trpi
odgode, ¢ak ni onda kada se sagledava kroz eventualnu prizmu povijesti (s
obzirom na misao kako se povijest ponavlja). Npr. knjiga uci manju knjigu
/ ova deblja / kao na podmukli asfaltov / lakat / nasukan obraz epilepticara

2y dalinjem je tekstu svakako bitno ukazati na neosporno veliku ulogu inter-
medijalnosti u hrvatskom pjesnistvu ¢iji je Male§ svakako recentni i mozda najistak-
nutiji predstavnik.

" 1 u daljnjim ée se dijelovima teksta pojaviti sliéni primjeri koji svakako mogu biti
dvojbeni po pitanju pristupa kojega je odabrati. Medutim, ovdje se logi¢no javlja i
pitanje izgovornih varijanata koje ostavljaju prostor potreban za fonostilematski pristup
Elr.!uh lemu.

" Branko Males, Pravim tekst
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// ova mala knjiga puni mozak ova / mala knjiga dak je / svih svojih
stranica // prazni livadin mozak // tako puna nicega / ona je kontinent /
evropa rijeke / itd.*"

Postmoderno je vrijeme vrijeme depersonaliziranosti, ali kao
rodenom paradoksu hiperpersonaliziranosti. Pojedinac postaje (nerijetko!)
ne-subjekt u drustvu sve-subjektu. Takvu je paradigmu u kasnijem dijelu
teksta povezati s fenomenom informacijskoga, postindustrijskoga i samim
tim postmodernoga, bezsubjektnoga ili svesubjektnoga drustva. Tako npr.
imamo: u tamnom ledu jednjaka / naslagane su péele.”*®, (naznagio F. N.);

kaljen pak kalpak (...)

isfotografiran manko®"", (naznagio F. N.).

Ovdje je pojasniti situaciju. Prije svega — rulanje / urlanje. Bilo je staviti
znak jednakosti izmedu dva pojma iz razloga §to je autorova intencija
anagramske, premetaljaSke naravi. Rije¢ je o korespondenciji pojma sa
sobom samim, o unutarjezinim emisijama i remisijama, tj. izvorima i
odrazima izvora, pri ¢emu standardna logika ne pomaZe, jer ne moZe se sa
strogom sigurno§cu reci koji je od pojmova ovdje izvori§noga tkiva a koji
je odrazom. S druge strane, naznadeni pojmovi pisem / slisi§ ukazuju na
sintaktostilematski odnos, tj. na antigramati¢nost medupojmovnih odnosa u
navedenoj sintagmi.

AgramatiCnost, pa ¢ak i nepostivanje prirode govornoga aparata
Covjeka, dominantnim su sastavnicama ove kultne zbirke. Vaino je reéi
kako je Tekst (Sto je vidljivo iz naslova) uvelike okrenut sebi, jeziku,
tekstu-tijelu-jezika, a ta komponenta u kasnijim rukopisima zasigurno neée
biti u toliko isklju¢ivoj mjeri naglasena.

Uz slovenski kao substandard unutar izrazno autonomnoga teksta u
tekstu Teksta, imamo zavr§nicu na engleskom jeziku pisanom po iskljucivo
fonoloSkom, a ne fonolosko-morfonoloskom principu (¢ime Male§ odaje
identitet onoga koji (ne)izravno progovara da je so dizastr odnosno
katastrofalno). Kao popuna tekstostilematskoj razini imamo i fusnotaciju
posljednjega stiha ¢ime je zapravo obavljen postupak intersemioticke inter-
sekcije, a Cemu je sljediteljski bio sklon i Delimir Resicki.

Vazno je reéi: kako se priblizavamo kraju rukopisa Teksta, graficka
su tijela pjesama sve pravilnija i sve viSe nalik kvadratu (kao moZebitnom
stripovskom ili video-elementu, $to ¢e biti otvorenije iskazano u Praksi

35 Branko Males, Glad, prznice: das ist

316 Branko Males, Kristal

317 Branko Males, Dobro zvucanje. Uzgred budi receno, moguée je veé i ovdje dati
poveznicu na novovalnu komponentu. Npr. Jura Stublié i grupa Film, Dobre vibracije
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lazi). Kao pjesnik-jezicar, Male§ je izmedu ostaloga jako dobro svjestan
uloge grafitkoga tijela pjesme, podevii od grafitke izgradnje stiha®'®.

Hoces nikalj, volfram, uran, zlato, penziju?’"®, (naznatio F. N.);
Ovdje je uociti aluzivan efekt: nikalj, sa zavr§nim lj umjesto 1, podsjeca na
romski izgovor i romsko zanimanje sakupljada metala. Tako je nabrajanjem
i jednom manjom fonemsko-morfemskom intervencijom postignut efekt
jake aluzije.

kazete, vaterpolo momdcadil’™, (nazna&io F. N.);

jos dva tri dezodorana®™', (naznacio F. N.);

pomogni mi, treba mi 30 tisuca zelenih dolara / u cashu® 22, (naznacio
F. N.). Izazivanje sinonimije s pamjakom iz izvornoga jezika relativno je
Cestom pojavom u suvremenom hrvatskom pjesniS§tvu. MaleSu valja u
prvom redu pridodati Branka Cegeca i Delimira Regickog, ali i tipiéne
underground pjesnike poput Brune Andri¢a — Brmbe ¢iji je rukopis zavod
za zastitu zdravlja ispunjen interlingvisti¢kim intervencijama, primjerice u
pjesmi PUNK'S NOT DEAD.

Cinjenica je kako video-tehnologija otvara moguénost ponovljenih ili
ponavljanih situacija. Toénije, pro§lost bi tako bila sadaSnjost koju treba
premotati. Na tu ¢injenicu Branko Male§ ukazuje ve¢ u podnaslovu zbirke:
(plagijati, kopije, video-recorderi: zlatna djeca ponavijanja).

Praksa lazZi bitno je Zivotnijim pismom od Teksta. To obja$njava i
zaSto je manje pasivnih konstrukcija i pasiva uopée nego u Tekstu. Ipak,
postmodernisticka depersonaliziranost pojedinca-(ne)-subjekta ¢ini da
pasiv i u ovomu pismu igra znac¢ajnu ulogu. Tako npr. imamo:

318 "Grafigka strana lirskoga teksta takoder je jedan od vaZnih momenata vizualne
perceptibilnosti. J. Lotman, slijede¢i J. Hrabaka i B. Tomasevskog, isti¢e da grafika u
pjesmi ne istupa kao tehnicko sredstvo biljeZenja teksta, ve¢ kao signal strukturne
naravi (usp. Lotman 1964: 60). Pretresav$i sve moguénosti (...) 'istrazivag s &udenjem
otkriva da je gotovo jedino bezuvjetno obiljeZje stiha — njegova grafitka forma'
(Lotman 1964: 133).", Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme, (O. Mandeljstam i B.
Pasternak), Zagreb, Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskoga fakulteta, 1991., str.
45
31% Branko Males, Skidam se, sad sam mali 3.
320 Isto.
2; Branko Males, pomogni mi, treba mi 30 tisuéa zelenih dolara

Isto.
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Jjer ja sam posljednja glatka duljina, / $tap / bakarna Zica koju smo krali iz
JuriSiceve 26 / kad smo svi zajedno imali nekoliko mjeseci i / dva johna
waynea, zarobljena®® u palmotic¢evoj !, (naznagio F. N.). U ovoj je situaciji
osobito zgodnim vidjeti kako samo jedna rije¢ u pasivu moZe svoj
akromatski ton nametnuti cjelini promatranoga fragmenta.

kao munja, oslobodena™ iz najlonske vreéice / mojoj je Zeni sijevnula
brada!, (naznaéio F. N.);

Pjesme koje predstavljaju prijelaze iz pod-cjeline u novu pod-cjelinu i &ija
su graficka tijela u odnosu na ostatak rukopisa pod kutom od 90° imaju
izrazito agresivan aktiv! IzloZiti je stoga jednu od pjesama navedenoga
ranga u cijelosti:

Jjaje sam umotala u veCernjak! na balkonu je zmija, mala, crna!

a onda smo kao pali u ponor, srest ¢es tehnicara, zajasi tu vespu, leti!

i stvarno sam vidjela sitne zube na papiru?! maricié¢ te mrzi zbog telefona
pukla mi je caSa! vidjet ¢e$ brandoa! prekriZi se, on je debeo

i svi smo u breZicama, svi pjevamo! mama, slovenija planira novu pastetu!
brat me ulovio za sisu! poskupit ée plin: radi, duso moja!

kako sam letjela?! nista ti necu reci, ostao bih u drugom stanju

a u kolacu ~ staklo! okreni kolac, u zagrebu ée pasti snijeg do obrva

koliko slova?! ne brini, kad te ubijem, situacija ¢e se saZeti
Jebemti ispit! stisni ga i triput reci profesoru: strasni moj tigre!
krastavce sam stavila na lice! bit ¢es lijepa, ali netko ée te pojesti
bila sam, zatim, predsjednik neke drzave! — i?

ispred vratiju nasla sam djete! uzmi ga, otvori i procitaj!
Noéas me opet ljubio dimnjacar! ne laZi! nema vise ljubavi, pao je satelit
imam grceve, nazovi nekoga i spusti slusalicu, mozZda ne bude rata

zaklju¢ala sam se! tako draga, sad ti potres nista ne moze, sanjaj:**

Pjesme koje najavljuju novu pod-cjelinu teksta Prakse laZi imaju
drugaciji poloZzaj grafi€koga tijela pjesme. Naime, one su vertikalnom
polozaju grafickih tijela veine pjesama suprostavljene horizontalnim
poloZajem, §to oponira ¢ak i nekim dosada$njim knjiZevno-znanstvenim

323 Branko Males, jer ja sam posljednja glatka duljina.
324 Branko Male3, kako da te oslovim?
325 Branko Males, sve ti moZes.
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razmatranjima.””® Ta je osobina svakako najtipinijom za ovaj rukopis.
Osim toga, font slova kojim su pisane spomenute pjesme drugaéiji je od
fonta vecine ostalih tekstova. I jo§ jedna stvar: stihovi pjesme koliko teksta!
koliko "kopija"! koji glase: alkohol je divije mlijeko u boci / zove prema
snovima seljaka svijeta! / to su mlade noge u zavarenom crvenom voru /
koji rada plemensko Zito i tvoja notorna limfa Zeli u oblik! u $arenu / Setnju
sa suknjama od plastelina i elektricnih macuhica prekrizeni su. Na taj
nacin oni se posebno razlikuju od ostatka rukopisa, ¢emu nije sludaj usre-
doto¢imo li se na razmatranje krucijalnih razlika unutar sadrzajne razine.
Iako, dobro je re¢i kako taj trag ne iskazuje u ponajvecoj mjeri- Malesovu
oCiglednu osjetljivost na vizualno.

U prijasnje dvije zbirke, a napose u Placebu, Branko Males sklon je
koriStenju kratica. Bez obzira, zakljuditi je kako kratice kod Maleda
poprimaju &ak i zna¢aj makrohipertekstostilematskoga obrasca, onoga po
¢emu je prepoznati MaleSovo pisanje kao svojevrsni kanon za nadogradnje
od strane mladih pjesnika, primjerice Branka Vasiljevica, &iji je rukopis Zid

326 Prije svega, reci je kako su u pitanju sljedeée pjesme: mixal, wenders i ja, cesto se
druzimo u samoposluZivanju; sve ti mozes; higijeno, ne zanima me tvoja dobra
namjera. Po pitanju oponiranja nekim vrlo relevantnim knjizevnoznanstvenim razmatra-
njima, navesti je: "Iz reenoga se da razabrati da je jedna od bitnih 'vrsnih razlika'
(differentia specifica) lirske pjesme vertikalna narav njezine tekstne organizacije.
Smisao vertikalnosti moze biti trojak. Ponajprije, ona sluzi semantickoj (odnosno
smisaonoj) perceptibilnosti teksta. Drugo, tu su i strukturni razlozi: ekvivalentnost
dijelova pjesnitkoga teksta (stihova, strofa) postize se upravo njihovim vertikalnim
rasporedom. I trece, tu je veé spominjana vizualna i auditivna perceptibilnost. tekst
mora stati u vidno polje oka (ne treba zaboraviti da se knjiga prilikom ¢itanja drZi na 30-
ak cm od oka), a izgovaranje stiha mora, u nadelu, biti realizirano u jednom izdisaju.",
Josip Uzarevi¢, Kompozicija lirske pjesme, (O. Mandeljstam i B. Pasternak), Zagreb,
Zavod za znanost o knjiZzevnosti Filozofskoga fakulteta, 1991., str. 42

%27 "Kod Branka Malesa odstupanja od konvencionalnoga izgleda pjesme ponajvise se
ispisuju u zbirci Tekst. Male§ ¢e tamo razmijestati stihove, njegove dijelove, pisati
debljim i tanjim slovima, odjeljivati po nekoliko velikim zagradama i jog mnogo drugih
sliénih postupaka. Medutim, u toj je zbirci puno manje signala MaleSova prihvaéanja
tragova drugih medija, nego $to je to sludaj u njegovoj zbirci Praksa lazi. Malesu ipak
nije suvi$e zanimljivo upravo ogigledno$éu forme zapisivati osjetljivost za otiglednost
vizualnih medija. Strukturi vizualnih medija Male§ ée radije odgovoriti stilisti¢kim
sredstvima, ve¢ ranije spomenutim redenicama stihovima. Premda se i u Praksi lasi
pojavljuju i neke zanimljivosti u pitanjima forme (Male§ po nekoliko stihova otiskuje
kao da su rukom iskriZani), one neée biti mjesta na kojima ée Male$ pokazivati sklonost
tragovima vizualnih medija. Taj njegov postupak kriZanja stibova toliko je neobitan da
bi bila proizvoljna bilo kakva usporedba s takvim postupkom u nekom vizualnom
mediju.", Goran Rem, Koreografija teksta 1, Pjesnistvo iskustva intermedijalnosti,
Zagreb, 2003, str. 150
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(pobjednicki u kategoriji neobjavljenih rukopisa autora do tridesete godine
starosti na Goranovu proljecu 2003.) nerijetko upravo opterecen koriSte-
njem kratica.

Placebo spada u one rukopise koji ne trpe standarde zadane izvana,
on je u odnosu na izvanjsko autonoman, ali u mjeri znatnijoj od mnogih
drugih pjesni¢kih rukopisa suvremene hrvatske i svjetske knjizevnosti. Ili
je mudrije reéi, kanonom je za sebe. Li§imo li iz recepcije’”® djela pri¢u o
autoru i svemu §to nije fiksno vezano uz tekst (postavimo li se kroz ideju
izoliranosti djela i recepcije u odnosu na kontekst'™), ta ¢e nam
autonomnost ponuditi neku ¢udnu logiku, ali i jedinu odgovarajuéu za dani
tekst. Iz nekih je ve¢ danih primjera Citljiva vrlo ¢esta metoda postizanja
Zivljega ritma (kakav je u Placebu dominantan). Zivlji (brzi, preciznije)
ritam logi€nim je i s obzirom na tematiku Placeba. Zato je, na koncu
konca, nepotrebnim izlaziti s primjerima. Ali zakljuditi je: makrotekstna
razina Placeba osjetljivosti je jakoga zamaha i nuZnim ju je zato
respektirati kao sastavnicu rukopisa.

Rukopis "biba posavec™, objelodanjen 1996., nastavkom je Male-

Sova pisanja, autonomnoga, dakle i jedinstvenoga, prije svega jezi¢no
gledano. S tim, a bilo bi nedopustivo izostaviti, da je naslovljenih tekstova
jo§ manje nego u prijasnjim trima rukopisima. Je li rije¢ o naglasavanju
postmodernisticke depersonalizacije "svega i svafega", izloZiti je kasnije.

328 "3 tom se namjerom uvodi pojam recepcije kao mjesta ovjerovljivanja esteticke
kvalitete knjizevnih djela umjesto — kao dotad — da se ta kvaliteta pripisuje samim
djelima ili njihovim autorima.", Biti, Vladimir, Pojmovnik suvremene knjiZevne i
kulturne teorije, Zagreb, Matica hrvatska, 2000., str. 467

29 vpojam $to ga strukturalisti uvode 60-ih god. umjesto pojmova stvarnosti, svijeta,
predodzbe ili situacije, koji su se dotad koristili za obiljeZavanje 'podloge' knjiZzevnog
teksta, okoline u kojoj se on stvara i u kojoj se razumijeva. Nije rije¢ o pukoj
terminologijskoj inovaciji, ve¢ o konzekvenciji 'obrata k jeziku' koji jednu za drugom
zahvaéa humanisticke znanosti 20. stoljeéa. Pojam kontekst predmnijeva da je
referentno polje svakog iskaza, pa tako i knjizevnog teksta, uvijek-veé-tekstualizirano
odn. strukturirano jeziénim zakonima. To znadi da knjiZevni tekst moze referirati na
zbilju samo preko drugih knjiZevnih (i neknjiZevnih) tekstova, da je njegova zbilja
svagda ve¢ posredovana komunikacijskom praksom te da je to jedina primjerena
?ozadina na kojoj ga se moze razumjeti.", Isto, str. 270

30 "biba posavec” i trickster, Cetvrta 1 peta zbirka Branka Malesa, pomak su ostvarile
veé u naslovu. Naime, te dvije zbirke imaju naslove koji poéinju malim slovom, Osim
toga, naslov zbirke o kojemu je u ovomu dijelu teksta rije€, nalazi se ¢ak i pod
znakovima navoda, §to je bacanjem velike sumnje na subjekt ove poetske price.
Ukoliko moZemo govoriti o postojanju subjekta. Ukoliko moZemo govoriti o postojanju
price.
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Osim toga, uociti je jo§ jednu pojavu (ponajvise grafostilisticke prirode!),
stihovi, daleko ¢eSce nego tekstovi sami, vrlo su éesto sazeti i kratkj.
nerijetko svedeni na jednu-jedinu rije¢. Doduse, tomu je tako dijelom i y
prijadnjim rukopisima, ali zasigurno ne u tolikoj mjeri. Uskli¢nik, taj
Malesu prirodeni interpunkcijski znak, i ovdje je vrlo ¢estom pojavom koja
je ujedno (uz saZetost stiha, po uzoru na kratke kadrove u videospotovima)
i jednom od temeljnih elemenata vrlo Zivoga ritma MaleSovih rukopisa
(praksa je toga tipa polela s Praksom lazi, gdje je za ritam upotrijebiti
glazbeni pojam vivo).

Jja nisam bolesna! / jucer sam bila / najljepsi kip!**', (naznagio F. N)).
Ovdje je osobito bitnim naglasiti jo§ jednu ¢&injenicu koja nije izravno
semantostilematskim pitanjem koliko je preciznije pitanjem samoga
subjekta. Naime, uodljivom je nesigurnost u spol subjekta, toCnije
eventualnoga subjekta.

idem poljem / koje je bilo more / pa udaja pa / Zivot / sama zemlja od /
veselja® B (naznalio F. N.). S logi¢koga aspekta, Male§ u sinonimski odnos
stavlja pojmove koji su disparatni. Na taj nadin jednom aristotelovsko-
logickom formulom iznevjeruje onu drugu. Naime: "Pojmovi 'piramida’,
‘agresivnost', 'tratin¢ica', 'juha’ nemaju nikakav zajednitki sadrZaj pa ni
zajednicki vi§i pojam, a nisu ni medusobno proturje¢ni. Takve pojmove
moguce je smatrati neusporednima uz ogradu isticanja uvjetnosti takve
neusporedivosti, jer svaki pojam potpada pod neku od kategorija pa je po
njoj i usporediv. Na primjer, piramida, tratindica i juha su usporedivi po
viSemu rodnomu pojmu 'tijelo'." Sliénim je ograditi se od bilo kakve
definitivnosti kategori¢ke neusporedivosti danih pojmova.

Jednom dok sam jos / bio kremsnita i letio svijetom™>, (naznagio F. N).
Podvu¢i je potencijalnu embrionalnost (eventualnoga) subjekta.

maleni nas Cekaju / u rupi / i zvijezde iznad nas! / 13 malenih! / 13
zvijezdal’®, (naznadio F. N.). KoriStenjem znamenaka za zapisivanje
brojeva djelomi¢no je prikriven ovdje predo&eni znadenjski odnos, baziran

! Branko Male, fi ées biti propast. To je vrlo vjerojatno i vjernim odrazom seksualnih
revolucija i kontrarevolucija koje su se dogadale u minulomu stoljecu. Od izraza drus-
vo koje dopusta sve (5to je mozda jednim od, doduse nepreciznih, postmodernistickih
definicija), do kontrarevolucije i njenoga pocetka kojemu se pripisuje 1977, godina i
spaljivanje Klinike za planiranje obitelji u St. Paulu u Minnesoti, nakon ¢ega je cuveni
casopis Time Gak izrazio i sumnju da se seksualna revolucija ikada i dogodila, vidi:
Stuart i Susan Holroyd, Ljubav i spolnost, Ljubljana — Zagreb, 1989., str. 16, 20

2 Branko Male3, idem poljem. Takoder vidjeti, Mirko Jaki¢, Logika, Zagreb, 2000., str.
34, 36.

>33 Branko Maleg, Jjednom dok sam jos,

*3* Branko Males, ako te samo poliZzem.
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na odnosu dvaju subordiniranih pojmova, medusobno 0Opsegom ravnoprav-
nih, ali subordiniranih u odnosu na superordinirane pojmove, opsegom
jednake i medusobno interferirajuce (ukri:Ze_ne, sadriajpo se to odno§1 na
13). Taj pojmovni niz proizasao je analoski, moglo bi se reci kao (-belo-
miéni sud nakon &ega slijedi konkluzija kojoj je, kao broj 13, dodan jedan
izvanjski (s obzirom na spomenuti sud) element.

Na, moglo bi se reéi, svim knjiZevno-lingvisti¢kim razinama,
trickster bi bio logi¢nim nastavkom Placeba. Namece se dojam da je "biba
posavec” (1996.), rukopis kronoloski izmedu Placeba (1992.) i tricksterq
(1997.), projektom za sebe. Iako, nije neobiCnim Cuti ideje kako je svaki
tekst zasebnim fenomenom, iako je iz aspekta postmodernizma upravo
temeljenoga na fenomenima kao $to su kolaz, citat, interdiskurzivnost i sl.
ta teza vrlo tesko odrzivom. Zavr$ni rukopis u sklopu zajedni¢koga izdanja
(izbora) Sjajno nista (2002.) zato ¢e, obilovati nekim elementima
karakteristi¢nima (u danoj mjeri, naravno!) upravo za Placebo. Dijelom,
ovdje je udinjen i korak dalje: naime, rukopis i poCinje i zavrava onoma-
topejski (pozivajuéi se na male§-pleme najavljivano u Placebu, a sada i
realizirano).

Zaklju¢iti je kako je u danomu slu€aju govoriti o osvijeétenogti
medija u odnosu na sebe, pri ¢emu je aludirati na jezi¢nu sarr_losvijest da}nlh
rukopisa kao moguéu i izvjesnu opciju. Takav pristup nudl' odgovor i na
pitanje subjekta koje je uglavnom bilo izbje¢i — jedan je su_bjekt 7a sve éto
je u danim tekstovima naéi — tekst sam. Pismo od_kOJega se sagtgj},
smjerovi kojima polazi (a koji nisu, s obzirom na tekovine zapadnih civili-
zacija, ni priblizni logi¢nomu, ponekad), vrijeme oprostoreno onomato-
pejom praiskonskoga, jer od prostora je kao konkretne zamisli malo ili
dospijevaju u ne-prostor, u nizove detalja toga prostora, nizove predmeta
&iju je preciznost moguce odrediti u prvomu redu intuitivno (Sto je svakako
nezahvalnim zato $to je intuiciju teS$ko ili nemoguée uzeti kao dokaz),
nikako matemati¢ki. Mozda je ¢ak na kraju reéi kako je logika simbola
danih zbirki lifena matematike perspektive, §to ne znaci i zdravorazumske
dimenzije opcenito.
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MUSKI LJUBAVNI ROMANF

Pet ljubavnih romana kojima su autori, ali i glavni protagonisti osobe
muskoga spola, objavljenih u razdoblju od 2004. do 2006. godine, u ovom
¢e i8Citavanju biti prepoznati kao muski ljubavni romani. Prije nego bura
stane Vlatka Ivandi¢a, To malo pijeska na dlanu Marinka Kos$¢eca, Ljubav
Jje sve KreSimira Pintari¢a, Dobro je, lijepo je Ivice Prtenjace i Pricaj mi o
njoj Renata Baretiéa romani su na kojima ¢e se knjiZevnoteorijskom
analizom, preko osobitosti jezika i stila, problematiziranja ljubavi i njezinih
nedokudivih dimenzija u razli¢itim okolnostima i s razli¢itim predznacima,
na semanti¢koj i sintaktickoj razini, u specificnim kulturnodru§tvenim
kontekstima u kojima su nastali, pokuSati detektirati osnovna obiljeZja
ljubavnog romana, odnosno muskog ljubavnog romana.

Osim opisa ljubavnih odnosa zaljubljenog subjekta i voljenog bi¢a’*®
kao vaZne tematske poveznice, za razumijevanje je ovih romana od
izuzetne vaznosti ljubavni diskurs, odnosno opisi zaljubljenoga subjekta na
djelu i pokreti njegova tijela u akciji, koje Barthes naziva figurama.

U romanima se ljubav pokazuje kao osnovna tematska preokupacija,
medutim za prepoznati je i niz specifiCnosti karakteristi¢nih za druge
knjiZevne vrste, kao i autorsku kritiku svakodnevnog drustvenog, kulturnog
1 politi¢kog Zivota hrvatske sada$njosti.

Devedesetih godina 20. stoljec¢a u hrvatskoj je knjiZzevnosti doslo do
promjene dominantnog poetickog koncepta pa se tako odustaje od
postmodernistickoga izraza i trazi knjizevni izraz koji izravno komunicira
sa stvarnoS¢u. Dakako, nastavlja se i produkcija razli¢itih fikcionalnih
oblika Zanrovske proze, od kriminalistitkog i pustolovnog do horora i
pornografskog romana. Zanimljiva je konstatacija da se u tom razdoblju
javlja razmjerno malo romana koji tematiziraju suvremenu urbanu zbilju
impregniranu pop kulturom, massmedijima, nasiljem 1 egoistickim
liberalizmom. Medutim, neorealizam i stvarnosna knjiZevnost poeti¢ke su
oznake novog knjizevnog izraza koji se nultih godina pojavljuje na sceni
suvremene hrvatske knjiZevnosti, a dokazati je tek postojanje muskog

%3 Helena Sabli¢ Tomi¢ i Dragana Ljubojevié
336 Usp. Roland Barthes, Fragmenti ljubavnog diskursa, Pelago, Zagreb, 2007., str. 11
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pisma kao odgovora na, ve¢ legitimno Zensko, ili kao potrebe (de)kodiranja
intimnosti®®’ u novom tisuéljecu.

Roman Ljubav je sve Kre§imira Pintari¢a neki su kriti¢ari odredili
kao postfakovski, zajedno sa zbirkom prica Romana Simiéa U S$to se
zaljubljujemo, i to zbog okretanja ljubavnoj tematici, prikazu intime,
impostiranju senzibilnog junaka®™®. Naslov romana Kre§imira Pintari¢a
teSko da bi devedesetih mogao proéi u kontekstu suvremene hrvatske
proze. Tematiziranje urbanih ljubavnih veza u posljednjih je nekoliko
godina postao trend upravo u postfakovskom dobu.

Pintari¢ za svoj roman kaZe kako je to pri€a o sretnoj ljubavi, o
mladom paru koji je u sretnoj ljubavnoj vezi, §to je rijetkost u hrvatskoj
knjiZevnosti, a prati ih u periodu kada se njihov odnos stabilizirao.**

Za roman lvice Prtenjace Dobro je, lijepo je moglo bi se reéi kako
pripada vrsti ljubavnog romana koji prati muskarca u tridesetim godinama,
ocajnog i usamljenog u potrazi za ljubavlju. Tim se romanom predstavila i
muska verzija tzv. chic-lita.

Roman To malo pijeska na dlanu Marinka Ko3¢eca vrsta je
obiteljskog (ljubavnog) romana ispunjena unutarnjim monolozima dvoje
ljubavnika, koji su i pripovjedadi i glavni protagonisti u romanu.

Vlatko Ivandi€ je objavio Prije nego bura stane, klasiéni ljubavni roman u
kojem zaljubljeni par, nakon kratkotrajnih zavrzlama, zavriava zajedno i
sretno na otoku na kojem su i zapodeli svoju avanturu.

Pricaj mi o mjoj, drugi roman Renata Bareti¢a, ne bismo mogli
okvalificirati klasiénim ljubavnim romanom jer tematizira ratnu zbilju
unutar koje se onda pojavljuje pri¢a o odnosima unutar ljubavnog trokuta.

Svaki od tih romana govori o parovima mladih intelektualaca,
urbanim ljubavnim vezama, humoru i samoironiji, ali i o njihovoj reakciji
na aktualne druStvene promjene, §to dakako utjee i na njihov mnogo
senzibilniji i sentimentalniji pristup ljubavi. Iako ih kritika Zeli svrstati u
novo musko pismo, oni opovrgavaju svoju pripadnost bilo kakvom knjiZev-
nom usmjerenju ili isklju¢ivu pripadnost samo jednom naéinu pisanja.**’

37 Niklas Luhman, Ljubav kao pasija: o kodiranju intimnosti, Naklada MD, Zagreb,
1996.

338 Robert Peri8i¢, Domaci komercijalni favoriti,

hitp://kresimirpintaric.com/ljubav_je sve/index.html, 12. 11. 2007.

% Boris Beck, Profilovi autori nasljeduju FAK, 15. 11. 2005.,
www.nacional.hr/articles/view/2 1562/ -41k, 13. 2. 2008.

Mo toj se temi raspravljalo na tribini Hrvatskog drustva pisaca Gricki dijalog — Imamo
li novo musko pismo?, na kojoj su govorili Kre$imir Pintari¢, Ivica Prtenjata i Delimir
Resicki. Tako KreSimir Pintari¢ smatra kako ne postoji musko pismo ili nova muska
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Kriticar Jurica Pavicic, koji je i sam pisao stvarnosnu prozu, pojavi muskog iznenadne bure i susreta sa Sabrinom Petressi. Autor je ispisao komornu
i . E : i Vi il 143 A f “ . f " . " .
Jjubavnog romana ne preipostavlja utjecaj medijske promocije nitl Zanrov- prozu” dvoje ljubavnika na inzularnom, izdvojenom mjestu, gdje mladi

par zapocinje ljubavnu vezu, a nastavlja ju pismima i susretima na otoku.
Romanom dominiraju unutarnji monolozi u kojima glavni muski lik

ske hibridnosti, koji se cesto navode kao (ne)literarni okviri suvremene
knjizevne produkcije, vec ju vidi kao reakeiju na kontekst sveukupnih

promjena u literarnoj proizvodnji 1 njezinom mjestu u kulturi koja je preispituje svoje strahove, nesigurnost i Zelju za voljenom osobom. Tako
oblikovala generaciju &itatelja s novim navikama i potrebama, osvijeStenu ispisuje kdd ljubavnoga govora ispunjen lamentacijama o ljubavi u nutrini
. O e et ik v . . . 341 : g % . S

publiku koja ¥eli Litati price o Zivotu koji ih zanima, sada i ovdje. jednoga muékarca. Po uzoru na gréke ljubavne romane’ koji su takoder

Osim &o im je glavna tema ljubavna veza dvoje protagonista, iza bili pri¢a o pojedincu za pojedinca, u romanu je izostavljena sveobuhvatna

toga se krije i drustvena zbilja, kultura, rat, kriminal, korupcija koje esto I slika sv_ijetla, Sireg p.rikalz_a yremena i drustva, a naglasak je stavljen na
' okretanje Zivotu u prirodi 1 odmak od (urbanog) kolektiva.

zadiru i u svakodnevicu romanesknih junaka. Tako Milivoj Solar napo-
minje da najbolja djela i nastaju tek u slucajevima kada se u vecoj ili
manjoj mjeri narusavaju tipicni uzorci takvih kn_jiicvnih vrsta i uvode knji- Ljubav je sve dio je Sireg Pintariceva eksperimentalno-autobiograf- r'
#evni postupci i teme ko'4e2 izlaze izvan okvira takve pojednostavljene skog-ljubavnog projekta. On je konceptualist koji uspje$no eksperimentira i
'konfekeijske' proizvodnje. spajanjem svojih pjesnickih i proznih uradaka, ve¢ina naslova njegovih
Pintari¢, Prtenjaca i Koscec tako odustaju od uzbudljivih' zapleta na pjesni¢kih zapisa postala je temom njegovih proznih djela. UnatoC
kojima bi se trebala temeljiti ljubavna pri¢a. Njihovi ljubavni romani nisu ' mijenjanju diskursa, knjizevnih rodova i vrsta u njegovim tekstovima
klasi¢éni ljubiéi s happy-endom, veé romani u kojima se krije autoironija, pojavljuju se uvijek isti likovi, Pintari¢ ima stalnu 'glumacku postavu',
humor i opisi kulturnodrustvene pozadine. Roman Ljubav je sve potinje stalnu ljubav, stare prijatelje.”*
pridu tamo gdje klasiéni ljubi¢ zavrsava. On kre¢e od uob.iéajene fraze iz U jednom intervjuu, na pitanje tko je zagonetna Rebeka koja se
bajki 'Zivjeli su sretno do kraja Jivota' i time zapravo radi revolucionarni pojavljuje u njegovoj prozi i poeziji, Pintari¢ je odgovorio: Ona me prati,
pothvat i subvertira klasi¢ne ljubavne romane. Autor se poigrava jo§ jednim nikad se ne pojavljuje, ali se o njoj puno prita i na neki je natin uvijek
komercijalnim zanrom, literaturom za samopomo¢, na §to nam ukazuju prisutna. Ne bih volio reci $to ona predstavlja. Svi imamo svoje Rebeke i to
naslovi nekih poglavija: Sto nas istinski usrecuje?, Zasto se ne moZemo je jedan prostor ostavljen titatelju za upisivanje.* Rebeka je simbol
samo voljeti?. Sve je to, dakle, stilski pojednostavljena i lako citljiva . hirovite, nepredvidljive, vrlo inteligentne vafijante vieditog Zenskog
ironija. Sve su to ljubavni romani § prikazom mudko-zenskih odnosa iz '. sklonog ;'andranju.“ ' ;

muske perspektive, bez dublje psihologizacije i problematiziranja tih
odnosa unutar zajednice. Novinarsko-izvjestajnim, ponekad kolumnisti¢-
kim stilom &itatelju se omoguéuje prepoznavanje u takvim odnosima i
lak$e razumijevanje onoga o cemu govore ljubavni romani.

U romanu Ljubav je sve nema kemijsko-hormonske oluje, zaljub-

ljivanja, turbulencija, prijevara i izdaje, depresivnih ili histeri¢nih prekida

ni strastvenih osveta pa to onda i nije ljubavni roman, ve¢ roman 0
{ju.’)a‘.f.‘j'm, o 7ivotu u ljubaynoj vezi koja funkcionira na obostrano !

' zadovoljstvo ravnopravnih partnera, uz uobitajene uspone i padove, aliio

Prije nego bura stane Prvo je prozno djelo Vlatka Ivandica. \ f
Netipiéni ljubavni roman koji se otklanja od vlastitoga zanra i u dnevnickoj I !
maniri ispisuje povijest svoje obitelji te svoju proslost do trenutka ' 33\ ww.dzepna.com/ivandic burahtml, 15. 2. 2005, 23. 2. 2008. !

44 Efoske price, prir. D. Novakovié, VPA Latina ¢ Graeca, Zagreb, 1987., str. 7 j
/ ' 345 Dario Grgi¢, Klopka ciste radosti, 30. 6. 2005., www.zarez.hr/| 58/kritika3.htm -20k, ‘
osjecajnost jer tema ljubavi nije nova u knjizevnosti. On ne vidi nigta spektakularno u 12. 11.2007. |
¢injenici da muskarac piSe ljubavne romanc i drzi da je potpuno beznadajno kojega je \ 36 Tanja  Simic, Promocija romand 0 sretnoj  ljubavi, 26. 9. 2005,
syola osoba koja romane pise. _w\vw.naci(nml,.mr’_r_w_liglgi\fi_‘ﬂﬂhﬂilh -42k, 12, 11.2007. i
31 Andrea Zlatar, Pretvorbe Senskog glasa u suvremenoj hrvatskoj prozi, 7 [bid. pod 345. P
www. ffzg.h/ ...fA'.':1.2021:1[&11"!4‘2{}!’1'91\-orbu%z{lzunskou"/bz(lglasa“ﬁa(h%lﬁsuvrcmcngj 8 Nenad Bartoldi¢, KreSimir Pintarié: Napisao sam roman o ljubavi, a ne ljubavni |
'}’u?.Uhrvulﬁkoi'?/uﬂ)pyozi.dnc, 13.2.2008. roman, 6. 10. 2005., www.mvinfo.h/ izdmicno-razmvor-opsirmic.nhn‘?mmr—?.?‘) -41k, '
¥ \filivoj Solar, Teorija knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2001, str. 141-142. 12. 11.2007.

)
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tehnologiji zajednickog Zivota®”. 1zjavu Milosa Purdeviéa, koju je ¢uo na
Jjednoj knjizevnoj promociji, da je nesretna ljubav knjiZevna tema, a sretna
ljubav tema primjerena sapunicama, Pintari¢ je odlu¢io napisati roman o
knjizevno nedostojnoj 'sretnoj ljubavi'>™ Sretna liubav nikome ne treba,
Sretna ljubav je urota protiv ovjecanstva, jer zaljubljeni svijet ne vide.>'

Roman je bez zapleta, nema nikakve kontinuirane radnje, niti razvoja
bazi¢ne situacije i likova, nastao prvenstveno na temelju Zivotnoga iskustva
autora.

e ) . . . 352 :
On niZe autobiografske epizode sa zaledenim karakterima™” pa je,
kako bi zadrzao citateljsku pozornost, pribjegao humoru prvenstveno
i R .0 353
okrenutom prema samome sebi i autoironiji.

Protagonisti ovoga romana su u urbano-ljubavnoj vezi u kojoj je
clement ljubavi taj koji daje smisao njihovoj egzistenciji i na kojega
izravno ne utjeCu stvarnosni elementi. Pintari¢ tako kao da se bori protiv
tzv. stvarnosne prozne matrice u hrvatskoj knjizevnosti.™> Opisi seksualnih
iskustava u vezi sa Zenom nagladeni su kako bi se pokazala upravo njihova
sjedinjenost.*®

Monoloski iskazi iz autorske nutrine poprimaju esejisticke znacaj-
5 . . v o . 2337
ke**®, dok autor ipak ne nudi nekakve visokopolarne zakljucke o ljubavi®’,

ve¢ sve ispisuje jednostavnim stilom, ostavljajuéi dojam iskrenosti i
proZivljenosti ispisanih iskustava.

Svoje videnje ljubavi koja je prirodno povezana s tjeskobom, koja
nas muéi ili stoga $to je nemamo ili strahom da éemo ju izgubiti*®,

** Darija Zili¢, Ljubav je sve, http://kresimirpintaric.com/ljubav_ie sve/index.html, 12.
11.2007.

0 Ibid. pod 348.

1 Ibid. pod 349,

52 Ibid. pod 338,

%53 Ibid. pod 346.

354 Jagna Pogacnik, Pisac koji ne zeli biti macho,
http://kresimirpintaric.com/ljubav_je_sve/index.html, 12. 11. 2007.

3 Usp. ibid. pod 336., str, 197.

38 Bozzo, Recenzije, Kresimir Pintari¢; Ljubav je sve,
http://www.lupiga.com/knjige/opsirnije.php?id=3929, 12. 11. 2007.

7 Ana Grbac, Ljubav je sve, hitp://kresimirpintaric.com/ljubav_je sve/index.himl, 12.
11.2007.

358 Marinko Kog¢ec, Napisat ¢u 44 romana i objaviti ih kod isto toliko nakladnika, 23.
2. 2006., hitp:/fwww . jutarnji.hr/kultura i zivotknjizevnost/c/art-
2006,2.23.razgovor_koscec,13395.i1, 17. 11. 2007,
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Marinko Kos¢ec ispisuje na stranicama romana To malo pijeska na dlanu.
U roman je uvrstio i lako prepoznatljive likove iz javnog Zivota, buduéi da
je njegovo misljenje kako simbioza stvarnosti i knjizevnosti ne utjece
pogubno na knjizevnost.>® Postupkom eksplicitne implicitnosti’® preko
svojih je protagonista izrekao svoja razmiljanja o nakladnidkim kuéama,
njihovim urednicima i zaposlenicima te na¢inu rada umjetnitkih akademija.
No, ovaj je roman u osnovi ipak ljubavni, a ta se njegova tendencija
razotkriva nakon 150-e stranice te u njemu prepoznajemo tzv. skrivenu
pricu’® Dva neimenovana pripovjedaca, jedno drugom su fiktivni
adresati®®, a unutarnji monolozi u kojima se razotkrivaju aspekti njihove
ljubavne veze ¢ine osnovnu strukturu ovoga proznog djela. Medutim, i fo
Sto ispisuju funkcionira kao neka vrsta kompenzacije za ono sto nisu uspjeli
Jjedno drugom izgovoriti®®, a recipijentu omoguduje suZivljavanje i razumi-
jevanje dubljeg emocionalnog odnosa dvoje glavnih protagonista. Rije¢ je
o neprilagodenim, unutar sebe rascijepljenim individuama koje su sklone
promisljanjima o sebi i svijetu oko sebe. Nakon 3to njihove polovice kroz
ljubavni odnos dosegnu svoj zajedni¢ki singulariter’™, opet se vracaju
svojim samocama jer fjeskoba, koja prozima cjelokupno djelo, pojavijuje se
najcesce kada zaljubljeni subjekt zbog ove ili one neizvjesnosti osjeéa kako
ga obuzima strah od neke opasnosti, povrede ili napustanja voljenog
bi¢a.’®® Nakon vrhunca u vezi dotaknutoj i na duhovnoj i na fizi¢koj razini
u vrlo kratkom roku, slijedi strah od kraha pa se nakon zavrietka ljubavnog
odnosa protagonisti na neki na¢in samokaZnjavaju, odnosno slijedi askeza
koja se javlja u zaljubljenog subjekta zato $to se osje¢a krivim prema
voljenom bi¢u.>*® Tako glavni lik spas od nesretne ljubavi i moguénost
njezina prezivljavanja pronalazi u bijegu kao rjeSenju problema socijali-
zacije urbanog intelektualca. Koiec se stilski oslanja na iskustva
francuskog egzistencijalizma®®’, a Velimir Viskovié ga usporeduje s nasim

% Ibid. pod 358.

380 Damir Radi¢, M. Kos¢ec: ‘To malo pijeska na dlanu’, 22. 3. 2006.,
www.tportal. hr/kultura/knjige/page/2006/03/22/0258006,html -85k -, 17. 11. 2007.
" Ibid. pod 360.

362 Svjetlana Sumpor, Tako blizu, a tako daleko, 11. 5. 2006.,
http://www.matica.hr/Vijenac/vijenac30 1 .nsf/AllWebDoes/kritikas, 12. 11. 2007.
* Jagna Pogaénik, Proza poslije FAK-a, Profil, Zagreb, 2006., str, 144

** Bozidar Alajbegovi¢, Tri maoje kritike u novom broju Teme, 10, 8. 2006.,
hitp://knjigoljub.blog hr/2006/08/1621420030/tri-moje-kritike-u-novom-broju-
teme.html, 17. 11. 2007.

*5 Ibid. pod 336., str. 39

%% Ibid. pod 336., str. 42

%7 Ibid. pod 363., str. 145
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mediteranskim modernistima, Rankom Marinkoviéem i Slobodanom
Novakom, s kojima dijeli refleksivnost i esejizam.*®

Ivica Prtenjada svoju poeziju i svoju prozu piSe iz autobiografskih
ishodista, ali dvama razligitim iskustvima i preko dvije razlidite emocije.
Roman Dobro je, lijepo je, kao i roman Ljubav je sve, mogao bi se tumagiti
1 prema autobiografskom kljutu, odnosno kao moguéa autobiografija.*®
Autor je svoj roman strukturirao tako §to je neke elemente iz svoje
biografije nadgradio na fiktivnu priéu. Kritika ée reéi kako Junak ovoga
romana nema partnericu, stoga ni u samome romanu nije dovoljno razra-
dena motivacija ljubavnog zapleta’, karakteristi¢na za Zanr ljubavnog
romana. Ipak, ovaj je roman okarakteriziran kao ljubavni, iako opisuje
samo jednu sekvencu iz pripovjedadeva Zivota u kojoj upoznaje maloljetnu
susjedu Emu Carevi¢ i s njom zapodinje ljubavno-seksualnu vezu. Kada
bismo taj odnos usporedili sa sli¢nim iz Nabokovljeva romana Lolita,
uvidjeli bismo kako je iskustvo (zabranjene) seksualnosti doZivjelo svoju
revoluciju. Krajem 20. stoljeéa ideja ljubavi doziviela je svoj apokalipticni
kraj u erotskim kompjuterskim igrama i sviacenju intime u realistickim
showovima.””" Glavni lik u romanu ipak je 'junak nafega doba', urbani
intelektualac odreden tranzicijskom i posttranzicijskom zbiljom, jedan od
rijetkih u hrvatskoj knjizevnosti koji slusa Treéi program, ali ga to ne
odvodi u intelektualisticka prenemaganja o vlastitoj egzistenciji. On je
muskarac koji priznaje da plade, da grijesi i sanjari i koji donosi mnogo
zakljuCaka, a premalo odluka, $to je ne$to potpuno novo u hrvatskoj
knjizevnosti.*”

Ljubav kao pasiju i kodiranu intimnost’” najbolje mozemo
prepoznati upravo u Bareti¢evu romanu Pricaj mi o njoj. U dijalogu ljubavi
i razuma u kojem se ljubav ponaSa prema vlastitim zakonima, a razum ju
pokulava razoruZati snaZnijim argumentima, krajnja je posljedica ipak
konflikt. Ovaj roman ima zaplet i radnja ima kompoziciju, medutim,

68 Usp. Marinko Koscec, To malo pijeska na dianu, Profil, Zagreb, 2005.

%7 Usp. Helena Sabli¢ Tomi¢, Intimno i Javno: suvremena hrvatska autobiografska
oroza, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., str. 50

" Bozidar Alajbegovié, Prijehavsi u Zagreb, 3. 8. 2007., www.kupus.net/dobroje-
lijepoje.htm - 14k -, 2, 10. 2007,

" Dubravka Orai¢ Tolic, Muska moderna, Zenska postmoderna, Naklada Ljevak,
Zagreh, 2005., str, 225

*7 Jadranka Pintari¢, Tajni recept za srecu, 30, 6. 2006.,
www.nacional.hr/articles/view/26151/ -41k -, 2. 10. 2007.

7 Ibid. pod 337.
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neprestano inzistiranje na uvlacenje u radnju treée osobe u odsutnosti,
rezultira neuvjerljivodéu i apsurdnim situacijama. Postratna i posttran-
zicijska pozadina radnje veoma je znaajna u samom tematiziranju lju-
bavne problematike romana jer je upravo rat na neki na¢in omoguéio ljubav
koju se doZivljava i o kojoj se govori. Bareti¢ev pokusaj promjene diskursa
nakon velikog uspjeha Osmog povjerenika, i ispisivanje melodrame u
dijalektoloskoj i Zargonskoj raznovrsnosti’'*, mogao bi i ostati tek pokusaj.

Autori muskog ljubavnog romana su se dakle posluZili Zenskim
pismom, $to ¢e reéi da u ovo nase virtualno doba’” nestaju razlike izmedu
muskog i Zenskog pisma, te nastaje nova era kodiranja intimnosti koja
oslikava promjene u ljubavnom kédu muskih autora kao na€inu pomoéu
kojega se ruSe stereotipi koji zadiru u identitet te se tako stvara neka nova
varijanta ljubavne proze u suvremenoj hrvatskoj knjizevnoj produkciji.

374 Jadranka Pintarié, PredloZak za sapunicu, 17. 3. 2007.,
www.nacional.hr/articles/view/32498/ -38k -, 2. 10. 2007.
" Ibid. pod 371.
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VII. SUMMARY

MODERN CROATIAN LITERATURE: POETRY AND SHORT
STORY

University textbook by Helena Sabli¢ Tomi¢ and Goran Rem, aimed
at the Central European audience

It should be pointed out that the book is the result of synthesizing
work on a larger inter-regional project, within which four reciprocal
books have been published so far, namely anthologies of Croatian and
Hungarian poetry, as well as anthologies of Croatian and Hungarian
short prose. The book being reviewed here is a textbook which turns
the previously published anthologies into chrestomathies of texts
which have now received reliable and detailed explications. It is
composed in two parts, providing a systematic insight into 1. a corpus
of Croatian poetry and 2. a corpus of short prose, while dealing with
concrete phenomenal issues.

I. part: Modern Croatian Poetry

a) History in a coffee-house, modemnity in a café, transition in an
execution in front of a café — Croatian poetry from the late 1980s to
the end of the first decade of the 21st century, b) Post-modern literary
history is an Elementary Reader, c) In Osijek, café Valentino —
circumstances disregarding the transition (interface of coffee-house
and café culture), d) Score features of modern Croatian poetry, e)
Short cuts — approaches to modernity by authors-poets Josip Sever,
Ivan Rogié¢ Nehajev, Milorad Stojevié, Slavko Jendri¢ko, Marijana
Radmilovié, f) Short anthological cuts — signals to the anthologies of
modemn Croatian poetry in contact with regional and translated
anthology volumes: Rasuto biserje and Jelencore

II. part: Modern Croatian Prose

a) Literary-historical context. '68 — '99 — '007, b) Modern Croatian
feminine fiction, ¢) What makes a short story short?, d) Short short
story, €) Orientation of Quorum authors' short stories, f) Quorum as an
'80s phenomenon, g) Why do Croatian authors write autobiographical
prose in the 1990s?, h) Short cuts — a critical walk through short story
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collections, i) The town that smells of you — skylines and anthologies
of Croatian short story.

Both parts of the book, as well as the introduction contain references
to certain locations by means of which two central phenomena,
Croatian poetry and short prose, are put into the context of: a) national
and global cultural and literary theory aspects, b) overall situation in
the Croatian literature, ¢) changes in historical circumstances, and d)
comparative opening toward neighbouring mnational corpuses,
particularly the Hungarian as the target corpus.

The textbook is envisaged as a dialogue link in educational
communications that have been structured in European academic
systems for the strategic idea of dissemination and free flow of
information. In its translated form, accessible through diligent work of
Zoltan Medve, the book can be connected to the data available in the
studies by Stjepan Lukac, Stjepan Blazetin, Zoltan Virag, and Roland
Oresik, as well as Jolan Mann and histories by Istvan Lokos.

Prijevod: Ljerka Rados

VIII. BILJESKA O AUTORIMA

Helena Sablié Tomi¢ rodena je 18. kolovoza 1968. godine u Osijeku gdje je
pohadala osnovnu i srednju Skolu te diplomirala na Pedagoskom fakultety, Na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu je 1997. godine magistrirala s temom Kratka
prica devedesetih — biblioteka i autori casopisa Quorum, a 2001, je obranila dok-
torsku disertaciju naslovljenu Modeli hrvatske suvremene autobiografske proze.
Na Filozofskom fakultetu u Osijeku predaje Suvremenu hrvatsku knjizevnost.

Dekanica je Umjetnitke akademije u Osijeku.
Objavila je sljedece knjige:

Montaza citatnih atrakeija — quorumova kratka prica (1998); Intimno i javno —
ogledi o suvremenoj autobiografskoj prozi (2002); Slavonski tekst hrvaiske
knjizevnosti (2003) (koautorstvo s Goranom Remom); Gola u snu — o Zenskom
knjizevnom identitetu (2005).

S Goranom Remom priredila je Osjecku citanku — Sretne Ulice, Pakovacku
citanku — Puut nebeski (2000) i Sokacku citanku (2007).

Priredila je: knjigu intimistickih zapisa Nebo nad Osijekom (2003), knjige Franjo
pl. Ciraki Biljezke / Zapisci (2004), Slavonska krv — izbor iz djela Josipa i Ivana
Kozarca (2005), Es a Driva csak folyot — Szlavéniai horvit révidio — rozak
(2005), Zdenka Markovi¢ Njegov posljednji san — iz ostavstine (2007).

U uredni8tvu je ¢asopisa Kolo. Pise kritike za Vjesnik.

Goran je Rem roden 12. studenog 1958. u Slavonskom Brodu. Osnovnu $kolu i
gimnaziju zavr§io je u Vinkovcima, diplomirao jugoslavistiku u Osijeku.
Magisterij pod naslovom Aspekti metajezicnosti u suvremenom hrvatskom pjes-
nistvu, obranjen 1987. na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Doktorat pod
naslovom Intermedijalnost u suvremenom hrvatskom pjesnistvu, obranjen 1998.
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Na Filozofskom fakultetu u Osijeku predaje Suvremenu hrvatsku knjizevnost,
Novu hrvatsku knjiZzevnost te Stilistiku.

Voditelj medunarodnog znanstvenog skupa MODERNITET DRUGE POLOVICE
XX. STOLJECA, POSTMODERNITET — DANI IVANA SLAMNIGA & BORE
PAVLOVICA.

Objavio sljedece knjige:

Poetika brisanih navodnika, 1988.; Zadovoljstina u tekstu, 1989.; Citati Hrvat-
sku, 1995.; Slavonsko ratno pismo, 1997. Sretne ulice — osjecka Citanka 1999.;
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Puut nebeski — dakovacka citanka (s Helenom Sabli¢ Tomi¢), 2000.; panoramu
hrvatskog i intermedijalnog pjesnistva Panorama granica, Sasopis Rijedi, 1-3,
2002.; Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti (s Helenom Sabli¢ Tomié), 2003:
Koreografija teksta -1, 2003; antologija hrvatskog postmodernog pjesnistva A
melankolia kronikaja, 2003; Widzie¢ Chorwacje, Panorama chorwackiej lite-
ratury i kultury (1990-2005) (prireditelj s Krystynom Pieniazek i Boguslawom
Zielinskim), 2005.; Sokacka citanka (s Helenom Sabli¢ Tomic), Osijek, 2006.;
Tijelo i tekst, 2009.; Sokci u povijesti, kulturi i knjizevnosti (s Vladimirom
Remom), 2009,

Uredivao knjiznice Quorum, Slavonica, Croatica, Neotradicija, Brodski pisci,
Urbani Sokci, Pannonius.
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