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Sazetak

Ovaj diplomski rad prikazuje ljubavne odnose u djelima ¢eskog postmodernistickog
pisca Milana Kundere. Rije¢ je o sljede¢em kanonu: Nepodnosljiva lakoca postojanja,
Oprostajni valcer, Knjiga smijeha i zaborava, Smijesne ljubavi, ldentitet i Sala. Navedena
djela se promatraju kroz psihoanaliticku teoriju Ericha Fromma i Johna Leeja. Erich Fromm
ljubavne odnose dijeli na bratsku ljubav, majéinsku i o€insku, erotsku i ljubav prema Bogu,
dok ih John Lee prepoznaje kao eros, maniu, ludus, storge, agape i pragmu. Cilj je rada
definirati ljubavne odnose unutar navedenog korpusa, prikazati razlicite identitete koji se pri

tome ostvaruju te ih pojasniti unutar poetike postmodernizma.

Kljuéne rijeci: Milan Kundera, ljubav, ljubavni odnosi, Erich Fromm, John Lee



Abstract

This master thesis shows love relationships in the works of the Czech postmodernist
writer Milan Kundera. The thesis encompases this literary canon: The Unbearable Lightness
of Being, The Farewell Waltz, The Book of Laughter and Forgetting, Laughable Loves,
Identity and Joke. The aforementioned works are viewed through the psychoanalytic theory of
Erich Fromm and John Lee. Erich Fromm divides love relationships into fraternal love,
maternal and paternal, erotic and love of God, while John Lee recognizes them as eros, mania,
ludus, storge, agape and pragma. The aim of the paper is to define love relationships within
the aforementioned corpus, to show different identities that are realized in the process, and to

clarify them within the poetics of postmodernism.

Keywords: Milan Kundera, love, love relationships, Erich Fromm, John Lee
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1. Uvod

Prije pocetka analize potrebno je opisati zivot i stvaralaStvo Milana Kundere. U
Kunderinim djelima poznat je motiv ljubavi, bila ona uzvradena, bolna ili neuzvracena,
sredstvo manipulacija i smicalica, posljedica nekomunikacije ili politi¢kih zbivanja. Osim
ljubavi, Kundera implementira sustinske opise seksualnosti, povijesnih dogadanja, humora te
ironije. Nadalje, potrebno je Kunderu kontekstualizirati unutar odredene poetike
postmodernizma. Kako je Kundera pisac postmodernizma, sigurno je rec¢i kako se njegova
djela ne mogu gledati kroz ,,ruzi¢aste naocale*, ve¢ kako ona prikazuju realisti¢nost ljubavnih
odnosa u suvremenom drustvu. Dakle, ovaj rad nastoji opisati Kunderine ljubavne odnose
unutar odabranog korpusa. Prema tome, za analizu je odabran sljede¢i korpus: Nepodnosljiva
lakoca postojanja, Oprostajni valcer, Knjiga smijeha i zaborava, Smijesne ljubavi, Identitet |
Sala. U svakome od ovih djela definiraju se odredeni ljubavni odnosi prema Frommovoj ili
Leejevoj klasifikaciji. Fromm ljubavne odnose dijeli na bratsku ljubav, maj¢insku/o¢insku
ljubav, erotsku ljubav i ljubav prema Bogu te ih Lee dijeli na maniu, ludus, storge, agape i
pragmu. Nakon §to se uo¢e navedeni odnosi, potrebno je opisati njihovu ulogu unutar poetike

postmodernizma.



2. Zivot i stvarala$tvo Milana Kundere

Milan Kundera roden je 1929. u Brnu u dana$njoj Ceskoj. U poéetku $kolovao se za
glazbenika pod vodstvom Paula Haasa i Vaclava Kaprala.® No, izjavio je kako nikada ne bi
mogao biti glazbenik (Kundera, 1986: 45). Diplomirao je 1952. godine na Akademiji za film i
kazaliSte gdje je iste godine poc¢eo predavati knjizevnost (Skupina autora, 205: 598). Uz to,
Kundera je bio profesor filmske tehnologije i njegovi su ucenici proizveli novi val u ¢eskoj
kinematografiji. Te filmske tehnike su kasnije utjecale na njegova djela, no bile su
apsorbirane u formi tradicionalne knjiZzevnosti (Bayley, 2003: 20). Pedesetih godina je pisao
stihove koji veli¢aju komunisti¢ke mitove, no Sezdesetih godina se distancira od knjizevnih
podetaka koje smatra nezrelim (Skupina autora, 2005: 598). Clan je Saveza &ehoslovackih
knjizevnika te Ameri¢ke akademije umjetnosti i knjizevnosti.> Nakon §to su Rusi okupirali
Cehoslovacku 1968. godine, Kundera ostaje bez posla. lzgubio je mjesto profesora na
Institutu za napredne kinematografske studije u Pragu, a njegove su knjige bile zabranjene.?
Medutim, u tim okolnostima postaje pisac horoskopa za jedan Casopis (Kundera 1982:80).
Nakon godinu dana, njegovo autorstvo je otkriveno (Kundera, 1982: 81-82). Od 1975. zivi u
Francuskoj te od pogetka 1990-ih pise isklju¢ivo na francuskom jeziku.*

Popularnost mu je donio roman Sala, u kojemu je opisao stanje u svojoj domovini koja
je bila pod ruskom okupacijom. Nadalje, zbirka od sedam novela, Smijesne ljubavi, komi¢no
opisuje problematiku nesporazuma i nekomunikacije zbog koje ljubavni odnosi zavr$avaju
tragi¢no. Zatim, roman Oprostajni valcer prikazuje na mracan, ironican i apurdan nacin
medusobne odnose glavnih likova smjestenih u malo europsko ljeciliste. Jo$ jedna zbirka,
Knjiga smijeha i zaborava problematizira prirodu zaboravljanja, istrazuje kako ljudi i vlada
uniStavaju sjecanja, kako je smijeh dobronamjeran 1 lo§ te kako se suoCiti s
dehumanizirajuéim okolnostima.> Osobito je roman Nepodnosljiva lako¢a postojanja ujedinio
problematiku ruske okupacije Cehoslovacke s ljubavnom pri¢om, filozofijom te pitanjem 0

odnosu ki¢a i umjetnosti (Solar, 1997: 232). Zaklju¢no, roman Identitet mijesajuci stvarrne i

! Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Your Dictionary. Zadnja posjeta 26. 8. 2022. Dostupno
na: https://biography.yourdictionary.com/milan-kundera

2 Navedene Cinjenice preuzete su s internetskog izvora Encyclopedia. Zadnja posjeta: 28. 8. 2022. Dostupno na:
https://www.encyclopedia.com/arts/educational-magazines/kundera-milan-1929

3 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Kundera.de. Zadnja posjeta 27. 8. 2022. Dostupno na:
http://www.kundera.de/english/Info-Point/Interview_Carlisle/interview_carlisle.html

* Navedene Cinjenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav
KrleZa. Zadnja posjeta 27. 8. 2022. Dostupno na: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34631

5 Navedene &injenice preuzete su s internetskog izvora Encyclopedia. Zadnja posjeta: 28. 9. 2022. Dostupno na:
https://www.encyclopedia.com/arts/educational-magazines/book-laughter-and-forgetting

2


https://biography.yourdictionary.com/milan-kundera
https://www.encyclopedia.com/arts/educational-magazines/kundera-milan-1929
http://www.kundera.de/english/Info-Point/Interview_Carlisle/interview_carlisle.html
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=34631
https://www.encyclopedia.com/arts/educational-magazines/book-laughter-and-forgetting

nestvarne elemente prikazuje nestalne i mijenjajuce identitete glavnih likova, Jean-Marca i
Chantal.

Kundera kao pisac koji se okrece isklju¢ivo vlastitim temama u svojim djelima ¢esto
ukljucuje kafkijanske motive, problematiku ruske okupacije, ljubavne price, filozofski
skepticizam postmodernizma te pitanje kica i umjetnosti (Solar, 2003: 368-369).

Najpoznatija djela su mu Sala, Zivot je drugdje, Oprostajni valcer, Knjiga smijeha i
zaborava, Nepodnosljiva lakoca postojanja, Besmrtnost, Identitet, Neznanje, Umjetnost
romana, Smijesne ljubavi.® U skladu s time, Oprostajni valcer mu je najdraze djelo jer ga je
napisao s viSe uzitka nego ostale (Kundera, 1986: 46). Posljednji roman mu je Praznik
beznacajnosti, objavljen 2014. godine.

5 Navedene &injenice preuzete su s internetskog izvora Encyclopedia. Zadnja posjeta: 28. 8. 2022. Dostupno na:
https://www.encyclopedia.com/arts/educational-magazines/kundera-milan-1929
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3. Poetika postmodernizma

Postmodernizam nastupa sedamdesetih godina 20. stolje¢a. Danas se uglavnom smatra
da su utemeljitelji postmodernizma Borges, Beckett i Nabokov (Solar, 2003: 360). Bitno je
napomenuti da postmodernizam nema svoj knjizevni manifest, no moze se uvidjeti kako
veliki broj knjizevnih ostvarenja primjenjuje odredene knjizevne postupke da se moze
govoriti o promjeni vladajuc¢e knjizevne tehnike u cjelini (Solar, 2003: 358). Postmoderna
proza izbjegava bilo kakve kona¢ne odluke, kako u tehnici oblikovanja tako 1 u tematici i u
»problemima‘“ koje postavlja, ali ta neozbiljnost sadrzi Cesto 1 ozbiljne poruke u vidu
pesimizma (Solar, 1997: 239).

Osim toga, postmodernizam ne osporava tradiciju, ve¢ ju zeli ,,prosiriti“ (Solar, 2003:
358-359). Dakle, radi se 0 postmodernistickom pristajanju na neoriginalnost, koje ukljucuje
prazninu, pseudodogadaj, ponavljanje i proturje¢ja (Perusko, 2000: 55). Zbog toga se
uglavnom upozorava kako postmodernizam uspostavlja neki novi odnos prema tradiciji, koji
je blizi obnovi nego radikalnoj kritici tradicije kakvu je zastupala avangarda (Solar, 1997:
224). Prema tome, u sklopu postmodernog misljenja koje odbacuje ¢vrsto fundiranje i velike
legitimacijske price nemoguca je bilo kakva Cvrsta poetika postmodernizma. Nema
jedinstvenog autonomnog subjekta, nema originalnosti u modernistickom smislu te nema
prevladavanja starih oblika. Stoga, svaka poetika postmodernizma moze biti samo
deskriptivna, a svaka analiza knjizevnog djela samo jedna od viSe mogucih interpretacija
(Raspudié¢, 2006: 115)

Sukladno tome, postmodernizam nastavlja mnoge modernisticke tendencije, ali
umjesto da zali nad gubitkom proSlosti, fragmentacijom egzistencije 1 propascu
jedinstvenonga subjekta, on prihvaca ta obiljeZzja kao nove oblike druStvenoga Zzivota i
ponasanja 1 ne traZzi nikakav vjecni i nepromjenjivi element. Nema velikog razocaranja jer
nema ni velikih nada i o¢ekivanja (Raspudi¢, 2006: 35-36). Stoga, obiljezja postmodernog
subjekta su tipi¢na za antimodernizam: sumnja, nesigurnost, kompleksi krivnje, zbunjenost,
tjeskoba, rezigniranost, mra¢ni i dvosmisleni poticaji podsvjesnog, strah, nemoguénost
autenti¢nosti (Raspudi¢, 2006: 136). U postmoderni se ta nesigurnost vise ne dozivljava kao
nesto tragi¢no, ve¢ se revidira kao tolerancija drugih. Postmoderni subjekt prihvaca
mnogostrukost svojih uloga, svojih maski, svoje razli¢itosti. Covjek bez sigurnosti se vise ne
smatra bolesnim u odnosu na neki pretpostavljeni ideal ¢ovjeka. Subjekt moze biti Sizofen, ali
ne 1 otuden. Prema tome, postmodernizam c¢ini slab, decentriran, umnoZze 1 fragmentiran
subjekt 1 njegova tjelesna i sentimentalna stvarnost (Raspudi¢, 2006: 138). Dakle,

postmoderna knjizevnost na neki nacin reflektira to postmoderno stanje (Raspudi¢, 2006: 15).
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Prema tome, bolje je tvrditi da se odredena knjizevna djela u postmodernizmu smatraju
suvremenim zbog toga §to govore o nekim temama koje se nisu mogle pojaviti kao predmet
zanimanja u proslosti, kada se zivjelo uvelike drugacije nego danas (Solar, 1997: 14-15). U
postmodernom stanju i u postmodernoj knjizevnosti, misao je uvijek vezana i za modernu,
koje je prozivljena i prezivljena, ali iza koje ostaju neizbrisivi tragovi. Na slican nacin se
govori o stanju poslije ljubavi, poslijerathom razdoblju, danu poslije oluje te stanjima koje
nose biljege 1 oziljke onoga $to je prethodilo. U postmodernom stanju rije¢ je o nekoj vrsti
ruSevina, s rasprSenoS¢u u kojoj se javlja specificna nostalgija nakon razocaranja (Raspudic,
2006: 8). Veliki prijelom se dogodio pedesetih godina dvadesetog stoljeca kada se mijenja
nacin zivota, senzibilitet i kulturalni modeli. Javljaju se novi nacini proizvodnje, tehnoloski
noviteti te revolucija u sredstvima masovne komunikacije (Raspudié, 2006: 11) Dok je
tvornica bila simbol modernoga drustva, simbol postmodernoga drustva je kompjutor
(Raspudi¢, 2006: 38). U knjizi knjizevnog kriti¢ara i filozofa Lyotarda, Postmoderno stanje,
postmoderna se razmatra kao opéa promjena ljudskih okolnosti (Raspudié¢, 2006: 23) Samim
time, postmoderna generacija je u svijetu nezdrava zraka, vode i sunca, u sjeni atomske
prijetnje, terorizma i novih bolesti, uvjerena da je Zivot na Zemlji krhak (Raspudi¢, 2006: 31).

Temeljni postupci postmodernisticke proze su: protuslovlja (Cesti pasusi koji
poniStavaju sami sebe), permutacije (uklapanje pripovjednih tokova koji se medusobno
iskljuCuju, ¢ime se iscrpljuju sve moguée kombinacije), prekinuti slijed (nepredvidive
promjene tona, metafikcionalne primjedbe, praznine u tekstu, razbijanje slijeda), slu¢ajnost
(razbijeni slijed diskursa cesto djeluje kao plod slucajnosti), prekomjernost (parodija i
burleska), kratki spoj (nastaje izmedu teksta i svijeta kombiniranjem onoga §to je ocito
izmiSljeno 1 onoga Sto je makar prividno uz ¢injenice, uvodenjem autora 1 pitanja autorstva u
sam tekst, razotkrivanjem konvencija u tijeku njihove upotreba) (Raspudi¢, 2006: 13). Medu
op¢im znacajkama te nove proze, prisutna je i ideja 0 svijetu koji se opire smislenoj
interpretaciji 1 o nesigurnosti koja proishodi iz tog otpora. Primjedba knjizevnika Lodgea o
naCinu izraZzavanja temeljne nesigurnosti koja se prvenstveno ocituje u naraciji. Druga
znacajka jest viSestruki zavrSeci romana za razliku od zatvorenih svrSetaka tradicionalnog
romana, ili otvorenih modernistickih zavrsetaka (Perusko, 2000: 57-58).

Uz to, viSe nisu bitne razlike medu zanrovima, tako ni razlike znanosti, filozofije,
knjizevnosti te visoke 1 trivijalne knjizevnosti. Odnosno, knjizevnost je otvorena prema
izravnom uklju€ivanju teorijskih rasprava, tako 1 svim Zanrovima 1 postupcima trivijalne
knjizevnosti (Solar, 2003: 359). Pri tome dolazi do izrazaja i stajalista kako nema bitnih razlika

izmedu fikcije 1 €injenica, a u tehnici se uvelike upotrebljavaju neki ve¢ ranije poznati postupci,
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koji sada prozimaju djela do te mjere da je jasno prepoznatljiva sklonost prema pisanju 0 samom
pisanju i ,,pri¢ama u prici“ ili ,,pric¢e o pricama®. Stvoreni su tako nazivi kao “metatekstualnost*,
,metafikcija“ i ,,intertekstualnost®, kojima se zZeli naglasiti knjizevna tehnika koja ima sama sebe
za vlastiti predmet i koja se odnosi isklju¢ivo na druga knjiZzevna djela, a svojevrsni pluralizam,
kao mogucnost da istodobno postoje i podjednako vaze razliCite tehnike i razlicita stajaliSta,
postaje gotovo opcéeprihvacenim programom. Takav okvirni pojam postmodernizma moze
posluziti 1 kao jo§ jedan aspekt s kojeg valja pokuSati analizirati i strukturu suvremene
knjizevnosti u cjelini (Solar, 1997: 38-39).

Sto se ti¢e vrijednosti samih djela u razdoblju postmodernizma, u skladu s
postmodernom teorijom ne bi se mogao napraviti nikakav vrijednosni izbor. Bilo bi idealno da
su sva djela tog razdoblja podjednako cijenjena te bi popularnost mogla odlucivati oko toga Sto
to ,,ide vise“, a §to ,,ide manje®, ipak je Cinjenica da su tek neka djela tog razdoblja prema
misljenju kriti¢ara i povjesnicara knjizevnosti vrijedna (Solar, 2003: 359).

Postmodernizam u srednjoj Europi se ocitovao na specifican nacin unutar poetike
Milana Kundere te se propitkuje i u devedesetim godinama 20. stolje¢a. Fokusirajuéi se na
spomenuti skepticizam naspram povijesti, koji su u pravilu pisali drugi i nadovezujuci se na
postmoderno napustanje historicistickog ozakonjenja unutar Lyotardova Postmodernog
i nepredvidljivih regionalnih promjena. Prema tome, u srediStu zanimanja tih autora je
problematiziranje povijesti i/ili ,,istine” (Jurdana, 2009: 48-49). Dometi se srednjoeuropskog
postmodernizma svojim Sirim dimenzijama znatno razlikuju od onih koji su “samo* reakcija
na visokokulturalne postulate modernizma. U tom smislu, srednjoeuropski pisci, smjestajuci
svoje iskaze u imaginarne prostore fikcije i zbilje i formirajuéi ih na osobnim iskustvima,
ukazuju na nuznost ponovnog ispisivanja komplicirane i viSeslojne povijesti regije, ¢ija im
stvarnost trajno izmic¢e (Jurdana, 2009: 55).

Prema tome, Kundera se proslavio romanom Sala, u kojem je donekle grotesknim
realizmom opisao stanje u svojoj domovini kada je bila pod ruskom okupacijom: ,,Nekadasnji
se Istok urusio poput ¢ernobilskog reaktora — zbog dotrajalosti sustava. Ideja komunizma, na
kojoj je pocivao taj dio Europe, bila je ve¢ odavno mrtva, jo§ od okupacije Cehoslovacke
1968. U romanu Nepodnosljiva lakoéa postojanja, 0opisao je upravo to posmrtno stanje.*
(Orai¢ Toli¢, 2005: 181). Nepodnosljiva lakoc¢a postojanja ujedinila je problematiku ruske
okupacije Cehoslovacke s ljubavnom pri¢om, filozofskim skepticizmom postmodernizma te
naglasenim pitanjem o odnosu kic¢a i umjetnosti. I sam naslov tog djela upucuje na tipi¢ne

znacajke postmodernizma Dakle, ostaje otvoreno valja li ga uzeti doslovno, ili ironija upravo
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obrée njegovo znacenje. Nedoumica prozima knjizevnost, kao $to prozima i svagdasnjicu, bez
obzira na to razmislja li se 0 tome ili se prepusta toboznjoj lako¢i postojanja, koja podjednako
tako lako postaje nepodnosljivom. I svijet je danas u nedoumici. Knjizevnost ne samo da je
bila raznolika nego ona to mora i ostati; ona mora govoriti razli¢itim jezicima i mora govoriti
o iskustvima razli¢itih naroda, pa i pojedinaca, ili ¢e prestati postojati kao onakva knjizevnost
kakvu jos uvijek jedino poznajemo i cijenimo (Solar, 2003: 368-371).

Nema pri tome sumnje da se mnogi Kunderini stavovi mogu ipak dosta jasno
razabrati, nema sumnje da on osuduje strahote okupacije i moralnu degradaciju osoba koju
ona izaziva, nema sumnje da on zastupa i neki svojevrsni humanizam sveopce sucuti, no
njegov je postmodernizam izuzetno prisutan u tehnici knjizevnog oblikovanja, a on sve
prozima. Neka stalna igra kako u pripovijedanju tako i u obrazlaganju, koja se podjednako
tako kao 1 pri¢e prekida umjesto da se bilo S§to zakljucuje, kao 1 neki stalni paradoksi
odlucnosti 1 neodlu¢nosti, odgovornosti i neodgovornosti, zaokupljaju ctitatelja ipak prije

svega kao izvanredno uspjela i dojmljiva intelektualna konstrukcija (Solar, 1997: 234-235).



4. Psihoanaliticka teorija o ljubavi

Sto se ti¢e ljubavi u psihoanalitickom diskursu, ona ima ambivalentan status. Otac
psihoanalize Freud je prepoznao kako iako je ljubav vazna za Covjekov zivot i zdravlje,
psihicko 1 fizicko, ona je 1 dalje u psihoanalitickoj literaturi relativno zanemarena.
Psihoanaliti¢ari se usredotocuju na ljudske probleme, na ono $to ljude muci i iscrpljuje, dok
ono $to obogacuje zivot, ljude ¢ini sretnima i ispunjenima, mnogima nije od interesa. Prema
tome, psihoanaliza se viSe usredotocila na proces zaljubljivanja nego na ono $to ljubav
odrzava i viSe se usredotoc€ila na ono $to intimu uniStava nego na ono §to je njeguje (Erceg,
2020: 11). Stoga, Freud je razvio dvije psihoanaliticke teorije ljubavi. Jedna se odnosi na to da
su ljubav i seksualnost spojeni u odredene faze: oralna faza (0-1 godina), analna faza (1-3
godina), edipalna faza (3 do 6 godina), latencija (6-12 godina) te adolescencija (12+ godina).
Sposobnost pojedinca da voli i1 ukljuci se u zdrav ljubavni odnos ovisi o njegovoj ili njezinoj
sposobnosti da poveze sposobnost njezne ljubavi s ponovnom pojavom seksualnosti. To,
medutim, zahtijeva da se pojedinac potpuno odvoji od roditelja. U suprotnom, pojedinac ¢e
voljenu osobu dozivjeti tek kao ispravljenu verziju roditelja. Druga teorija se odnosi na
narcizam. Potrebno je odvajanje od roditelja da bi se iskusila ljubav, ali to nije dovoljno.
Freud navodi da se zaljubljujemo u ljude koji nas nadopunjuju. Ljubav upotpunjuje manjkavo
narcisoidno ja $to dovodi do idealizacije voljene osobe. Suprotno tome, noviji psihoanaliticki
pristupi ljubavi postali su sve viSe deseksualizirani, priblizavajuci polje teoriji privrzenosti.
Poput teorije privrZenosti, moderna psihoanaliza takoder predvida dva temeljna nacina
nesigurne privrzenosti drugima. Osoba koja je tjeskobno privrZzena nastoji sprijeciti
usamljenost 1 otudenje, dok osoba koja izbjegava privrZzenost nastoji ocuvati slobodu izbora,
individualnost 1 osobnu autonomiju. Zdrava ljubav zahtijeva da se odrzi zdrava ravnoteza
izmedu jedinstva i slobode izbora, povezanosti i privrzenosti. Idealni ljubavnik poStuje
potrebu druge osobe za osamom, dok odvaja vrijeme za povezivanje s njim i njom, dajuci
tako objema stranama priliku da iskuse i neovisnost i povezanost.”

Ljubavni odnos je dijaloski odnos dvaju jednakovrijednih ljudskih bi¢a pri cemu svaki
prihvaca, poStuje 1 uvazava onog drugog u njegovoj jedinstvenosti, pa i kada se ne slaze sa
svakom njegovom rijecju ili postupkom. Kako bi se to ostvarilo, potrebno je odustati od lazne

slike koja je stvorena o sebi i drugima zato $to je ona plod povreda, straha te nezrelih djecjih

7 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Psychology Today. Zadnja posjeta 13. 9. 2022. Dostupno
na: https://www.psychologytoday.com/us/blog/the-mysteries-love/201612/love-and-psychoanalysis
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zaklju¢aka.® Dok se ljubav temelji na stvarnoj procjeni partnera, u zaljubljenosti postoji
nestvarna, idealizirana procjena druge osobe (Andri¢, 2019: 22). Ljubavni odnosi dopustaju
mladom c¢ovjeku da se izrazi i povjerava, Sto nije slucaj u drugim socijalnim odnosima i
situacijama. U takvim se odnosima medsobno istrazuju i izrazavaju nade, zelje, aspiracije,
ideali, razoCaranja, krivnje, nedace, a to se sve odvija u zraku povjerenja (Fulgosi, 1997: 146).
Ljubav nije samo erotski odnos ili romantic¢ki odnos izmedu dvoje ljudi, nego je i predanost ili
izruCenost sebe drugome usprkos tome §to to zahtijeva kompromis. (Fulgosi, 1997: 134).
Stvaranje odrasle ljubavne veze je tako potraga za izgubljenim dijelom nakon separacije, a
kapacitet za ljubav je odraz razrjeSenja prijasnjih iskustva (Senjug, 2018:27). Unato¢ tome,
postoji nesto Sto je svima zajedni¢ko, a to je nasa procjena da je netko vrijedan ljubavi
(prijateljica, romanti¢ni partner, roditelj, dijete), kao i da sklonost, privrZzenost i ljubav
ne¢emo izraZavati na jednake nacine prijateljici, roditelju ili romanticnom partneru (Sakac,
2019: 20). Svrha ljubavi je izabrati ljude koji su u skladu sa Zeljama i vrijednostima
individualca, vezati se za njih, uvesti i zadrzati ih u intimnom drustvenom krugu, u intimnom
dijelu svijeta (Andri¢, 2019: 19).

Prema tome, Erich Fromm inspiriran Freudovim psihoanalitickim teorijama ljubavi
pise djelo Umijece ljubavi. Erich Fromm navodi kako njegova knjiga Umijece ljubavi iznosi
ideje koje prije nisu izrazene. Prema tome, pisana je jezikom koji nije strucan kako bi svima
bila dostupna. Isti¢e se kako ljubav nije osjecaj kojem se svatko moze lako prepustiti bez
obzira na razinu zrelosti koju je dosegao. Ona Zeli uvjeriti Citatelja da ¢e sva njegova
nastojanja oko ljubavi sigurno propasti ako ne pokusa razviti svoju cjelokupnu li¢nost,
odnosno da se se zadovoljstvo u individualnoj ljubavi ne moze postici bez sposobnosti da voli
svog bliznjeg, bez istinske poniznosti, hrabrosti, vjerovanja i discipline. Malo tko ¢e steéi
sposobnost voljenja u kulturi u kojoj su te kvalitete rijetkost. Istice se kako je mali broj ljudi
istinski zaljubljen, no tezina zadatka ne smije odvratiti od pokusSaja da se saznaju uvjeti za
njezino ostvarenje (Fromm, 1965: 9-10). Stoga, Fromm isti¢e kako nezadovoljavanje potreba
za pripadnos$c¢u 1 ljubavlju moze imati vrlo teske 1 negativne posljedice za pojedinca, ali 1 za
drustvo. Otuden, razo€aran i usamljen Covjek prestaje vjerovati ljudima. Ljubav i njeznost su
njemu strani koncept i ne moze ih prihvatiti. U takvu polozaju pojedinac se jo$ vise zatvara u
sebe, ne povjerava se drugima, ne ulazi u intimne odnose s drugima i neprekidno strahuje od
razoCaranja 1 odbacivanja. Problem je u tome $to unato¢ duboko ukorijenjenoj Zudnji za

ljubavlju, gotovo se sve drugo smatra vaznijim: uspjeh, prestiz, novac i vlast. Gotovo se sva

8 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Iz drugog kuta. Zadnja posjeta: 17. 8. 2022. Dostupno na:
https://www.branka-jakelic.com/od-zaljubljenosti-do-ljubavi/
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energija upotrebljava kako bi se postigli ti ciljevi, a nedovoljno da se ovlada umije¢em ljubavi
(Fromm, 1965: 17). Vecina ljudi shvaca problem ljubavi ponajprije kao problem kako biti
ljubljen, a tek onda kao problem voljenja, kao problem necije sposobnosti da voli. Zato je za
njih problem: kako biti ljubljen, kako biti vrijedan ljubavi (Fromm, 1965: 11-12). Ljubav je
aktivnost, ona je ostajanje, a ne zaljubljivanje. Na najopcenitiji na¢in aktivni karakter ljubavi
moze se izraziti tvrdnjom da je ljubav ponajprije davanje, a ne primanje (Fromm, 1965: 36).

Isto tako, John Lee se posluzio radovima svojih prethodnika te se njegov doprinos
proucavanju ljubavi u knjizi Colours of love: An exploration of the ways of loving sastoji u
isticanju individualnih razlika u shvac¢anju ljubavi, naglasavanjem ideje da nema jedinstvenog
koncepta ljubavi, ve¢ da ljudi vole na razliCite nacine i razmatranju ideje da je partnerski
odnos u velikoj mjeri proizvod povijesnog vremena u kojemu se zivi (Niki¢, 2010: 84).
Takoder, naglaSava da ljudi ¢esto imaju poteSkoca u definiranju svojih odnosa dijelom i zbog
jezika koji se koristi. Cilj njegove knjige jest da ljudi prepoznaju razliCite vrste ljubavi i
postupaju u skladu s time. U knjizi on koristi boje, tri primarne, eros (crvena), ludus (plava) i
storge (zuta) te tri sekundarne, mania (ljubicasta), agape (narancasta) te pragma (zelena). Lee
je smatrao da ée ta knjiga smanjiti zbunjenosti za znanstveno izvedivu teoriju ljubavi.®

Prema tome, ovaj diplomski rad zasnovan je na definiranju odnosa prema
psihoanalizama Ericha Fromma i Johna Leeja. Erich Fromm je podijelio odnose na bratsku
ljubav, maj¢insku/o¢insku, erotsku ljubav te ljubav prema Bogu. S druge strane, John Lee ih
prepoznaje kao eros, maniju, ludus, storge, agape i pragmu. U ovome radu nema spomena o
erosu jer je direktno povezan s erotskom ljubavi u klasifikaciji Ericha Fromma, niti pragme za
koju nije pronaden dovoljno jasan primjer. Te Kklasifikacije prikazuju ljubavne odnose u
djelima Milana Kundere o kojima ¢e biti kasnije rijeci. Kunderina djela su odabrana jer je
cijeli njegov korpus kao postmodernom piscu zasnovan na ljudskim odnosima koji se
ispreplicu. Prikazuju se razli¢iti identiteti likova, njihove ljubavne price se prekidaju,
sveprisutne su nedoumice, odnosi su stalno prozeti odlu¢noscu/neodluc¢noséu i

odgovornos¢u/neodgovornoscu.

% Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Exploring your mind. Zadnja posjeta: 13. 9. 2022.
Dostupno na: https://exploringyourmind.com/the-types-of-love-according-to-john-allan-lee/

10


https://exploringyourmind.com/the-types-of-love-according-to-john-allan-lee/

4.1. Vrste ljubavnih odnosa prema Erichu Frommu

4.1.1. Bratska ljubav

Bratska ljubav je najosnovnija vrsta ljubavi, koja lezi u osnovi svih tipova ljubavi. Taj
pojam se odnosi na odgovornost, brigu, postovanje, kao i poznavanje svakog drugog ljudskog
bi¢a i Zelju da se unaprijedi njegov zivot (Fromm, 1965: 64-65). Bratska ljubav ostvaruje
dozivljaj jedinstva sa svim ljudima, dozivljaj ljudske solidarnosti, ljudskog pomirenja. Ona se
zasniva na dozivljaju da smo svi jedno. Razlike u talentima, inteligenciji, znanju, mogu se
zanemariti u usporedbi s ljudskom biti koja je zajedni¢ka svim ljudima (Fromm, 1965: 65).
Ljubav prema bespomo¢nima, siromasnima i stranim ljudima pocetak je bratske ljubavi. Ta
ljubav se ostvaruje jedino kod onih kojima ne sluzi prakti¢nom cilju (Fromm, 1965: 66).

4.1.2. Majcinska i ocinska ljubav
Majéinska ljubav, bezuvjetna je afirmacija djetetova Zivota i njegovih potreba. Afirmacija
djetetova zivota ima dva pogleda; jedan je briga i odgovornost, a drugi ulijeva djetetu ljubav
prema zivotu, koje mu pruza osjecéaj: vrijedno je zivjeti, dobro je biti djecak ili djevojcica,
dobro je da sam na toj zemlji (Fromm, 1965: 67). Odnos majke i djeteta je odnos
nejednakosti, u kojem je jednome potrebna sva pomo¢, a drugi je daje. Upravo zbog tog
altruistickog, nesebicnog karaktera, majcinska se ljubav smatrala za najviSu vrstu ljubavi i za
najsvetiju od svih emocionalnih veza (Fromm, 1965: 68). No, ukoliko majka osjeca da je
dijete jos dio nje, maj¢inska ljubav i zanesenost mogu biti zadovoljenje njezina narcizma.
Druga se motivacija moze na¢i u maj¢inoj zelji za vlaséu ili posjedovanjem. Dijete postaje
prirodni objekt zadovoljenja za majku koja je sklona dominaciji i posjedovanju (Fromm,
1965: 69). Dakle, majka mora ne samo tolerirati, ve¢ mora Zeljeti i potpomagati djetetovo
odvajanje (Fromm, 1965: 70). Odnos prema ocu je sasvim drugaciji. On ima slab dodir s
djetetom u prvim godinama njegova Zivota te o¢eva vaznost za dijete u tom ranom periodu ne
moze se usporediti s vazno$¢u majke. Ali, otac predstavlja svijet misli, umjetno stvorenih
vrijednosti, zakona i reda, discipline, putovanja i pustolovina. Otac poucava dijete, on mu
pokazuje put u svijet (Fromm, 1965: 60). Ocinska ljubav takvog je karaktera da poslusnost
smatra za najvecu vrlinu, a neposlusnost za najveci grijeh (Fromm, 1965: 60).

4.1.3. Erotska ljubav
Erotska je ljubav zudnja za potpunim stapanjem, za sjedinjenjem s drugom osobom. Ona je po
(Fromm, 1965: 71). Cesto se mijeSa s eksplozivnim doZivljajem ,zaljubljivanja®, s
iznenadnim iS¢ezavanjem prepreka koje su do tog trenutka postojale izmedu dvoje stranaca.

Ali, taj dozivljaj iznenadne intimnosti po samoj je svojoj prirodi kratkotrajan. Kad je stranac

11



postao intimno poznata osoba, ne postoje viSe prepreke koje bi trebalo prevladavati, ni
iznenadne bliskosti koju bi trebalo osvajati (Fromm, 1965: 72). Medutim, posljedica je da
covjek trazi ljubav s drugom osobom, s novim strancem. I opet stranac postaje intimna
“osoba“ i opet je dozivljaj zaljubljivanja ocaravajuci, snazan, polako gubi snagu i zavrSava
zeljom za novim, osvajanjem, novom ljubavlju. Te iluzije znatno podsti¢e varljivi karakter
seksualne zelje (Fromm, 1965: 73). Seksualnu zelju takoder mozZe poticati tjeskoba
osamljenosti, Zelja da se osvoji ili bude osvojen, tastina, teznja da se povrijedi ili razori. Cini
se da se seksualna zelja lako spaja sa svakom jakom emocijom i da je ona lako potice, a
ljubav je samo jedna od tih emocija. Budu¢i da vecina ljudi seksualnu zelju poistovjecuju s
idejom ljubavi, oni se lako dadu zavesti na zakljuak da se medusobno vole, ako se zele
fizicki (Fromm, 1965: 73). Taj ée primjer kasnije biti oéit u likovima Ludvika i Helene u Sali.
Ljubav moze pobuditi zelju za spolnim sjedinjenjem. U tom slucaju fizickoj vezi nedostaje
pohlepe, Zelje da se osvoji, ili da se bude osvojen, ona je pomijeSana s njeznoséu (Fromm,
1965: 73). Dakle, erotska ljubav jest potpuno individualna privla¢nost, jedinstvena izmedu
dviju specifi¢nih osoba, ali i nista drugo nego ¢in volje (Fromm, 1965: 76).
4.1.4. Ljubav prema Bogu

Sto se ti¢e ljubavi prema Bogu, religijska forma ljubavi ni¢e iz potrebe da se prevlada
odvojenost i postigne sjedinjenje. Zapravo, ona ima toliko razli¢itih osobina i vidova koliko i
ljubav prema covjeku (Fromm, 1965: 84). U svim teistiCkim religijama, Bog predstavlja
vrhovnu vrednotu, najpozeljnije dobro. Stoga, specifi¢no znac¢enje koje se pridaje Bogu ovisi
o tome §to je za nekoga najpozeljnije dobro (Fromm, 1965: 84). U dominantnom zapadnom
religijskom sistemu ljubav prema Bogu je u biti isto $to i vjera u Boga, Bozje postojanje,

Bozju pravednost, ljubav (Fromm, 1965: 103).
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4.2. Vrste ljubavnih odnosa prema Johnu Leeju

Lee je koristio analogiju spektra boja za izgradnju svoje tipologije ljubavi. Postojale su
tri primarne ,,boje* koje se odnose na tri primarna ljubavna stila: eros, ludus i storge.
Mijesanjem njih dobile su se tri sekundarne boje: pragma, mania i agape. Dakle, vrste su eros
(strast, erotika), ludus (igra, neobvezivanje), storge (prijateljstvo), pragma (prakti¢nost,
proracunatost), agape (altruizam, davanje) i manija (opsjednutost) (Sternberg, Weis, 2006:
150). S obzirom na to da se eros izjednacava s erotskom ljubavi te da nemamo dostatne
primjere pragme klasifikacija Johna Leeja ¢e ukljuciti samo ludus, storge, maniju i agape.

4.2.1. Mania
Maniju karakterizira cest izbor neodgovarajuéeg partnera, posesivnost i impulzivno
ponasanje, izrazena patnja i ljubomora. Drugo ime za nju jest opsesivna ljubav (Niki¢, 2010:
84). Ovaj stil bi se mogao nazvati ,,simptom® ljubavi. Manija je intenzivna, naizmjence
izmedu ekstaze i agonije. Mani¢na ljubav, kada se snazno osjeti, obicno ne zavrsi dobro
(Sternberg, Weis, 2006: 153).

4.2.2. Ludus
Ludus je nespremnost da se pojedinac posveti vezi, nema zaljubljivanja te osoba kontrolira
osjecaje i zadovoljstvo u vezi. Ludus je ljubav kao igra (Niki¢, 2010: 84). To je ljubav koja se
igra s razli¢itim partnerima tijekom vremena. Obmana partnera i nedostatak otkrivanja sebe i
drugih partnera glavni su atributi ludusa (Sternberg, Weis, 2006: 153).

4.2.3. Storge
Storge je ljubav koja je najsli¢nija prijateljstvu te nju karakterizira slabo izrazavanje emocija,
stidljivost u seksu, zajednicke aktivnosti te obiteljski Zivot. Ona se takoder naziva
prijateljskom ljubavlju (Niki¢, 2010: 84). Ta ljubav tiha je i druzeljubljiva. Storge ne razumije
pozudu erosa (Sternberg, Weis, 2006: 153). Dakle, storge se pokazao kao stil ljubavi
karakteristiCan za zatvorene, seoske sredine, brojne porodice, danas je sve manje prisutan
(Stojkovi¢, 2015: 689).

4.2.4. Agape
Agape su altruisti¢ni osjecaju u ekstremnoj mjeri, strpljenje, predanost, prijateljska odanost 1
otvorenost. To je nesebi¢na ljubav (Niki¢, 2010: 84). Agape je takoder sve manje prisutan,
zbog nepopularnosti osnovnih karakteristika ovog stila u svremenom svijetu (Stojkovi¢, 2015:
689). Ovaj stil je pozrtvovan, stavlja dobrobit voljene osobe iznad vlastite. U romanti¢noj
ljubavi Cisti se agape ocituje samo sporadicno. U ustaljenim vezama, agape Se povecava

zivotnim dogadajima kao sto je bolest partnera (Sternberg, Weis, 2006: 153).
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5. Analiza ljubavnih odnosa

U djelima Milana Kundere ponajvise se mogu zapaziti ljubavni odnosi koji su i tema
ovoga diplomskoga rada. Ovaj rad se sastoji od Sest djela: Nepodnosijive lakoca postojanja,
Sale, |dentiteta, Oprostajnog valcera, Smijesnih ljubavi te Knjige smijeha i zaborava. Kako je
I prije reCeno, prema Frommu istaknuti su sljede¢i odnosi: bratska ljubav, maj¢inska/ocinska
ljubav, erotska ljubav i ljubav prema Bogu. No, prikazuju se i odnosi prema Klasifikaciji
Johna Leeja: ludus, mania, agape i storge. Obje klasifikacije su u ovome slucaju potrebne
kako bi se ti ljubavni odnosi mogli $to detaljnije definirati. Izuzevs$i jednu klasifikaciju,
analiza ne moze biti dostatna.

5.1. Kunderina Nepodnosljiva lakoéa postojanja

Roman Nepodnosljiva lakoca postojanja zapoCinje filozofskom raspravom tezine i
lakoce. Takoder, spominje se Nietzscheova teza o vje¢nom vracanju, koja predstavlja tezinu
te Parmenid koji svojom tezom da je lakoca pozitivna, a tezina negativna predstavlja lakocu.
Glavni lik ovoga romana jest ¢eski lije¢nik, nedavno rastavljeni Tomas koji vodi eksplicitan
seksualni zivot. Toma$ nakon rastave braka i ostavljanja sina nastavlja seksualne veze sa
svojim ljubavnicama, od kojih mu je najdraza Sabina. Pri putovanju u jedan mali grad sretne
konobaricu Terezu, koja se o¢ajnicki zeli maknuti od toga grada i majke koja ju zlostavlja.
Tereza odlucuje otputovati do TomasSa u Prag te nakon razbolijevanja ostane s njim. Tomas
pokusSava u isto vrijeme odrzati vezu sa Sabinom i1 Terezom, no Tereza pati zbog toga i ¢esto
ima no¢ne more. Tada se Tomas odlucuje oZeniti njome i prihvac¢a da ¢e ona zauvijek biti
dijelom njegova Zivota. Tada se 1968. godine politicka situacija mijenja, Sovjeti zauzmu Prag
te Tomas i Tereza pobjegnu u Zurich, a Sabina u Zenevu. Tada, Sabina pokusava vezu s
ozenjenim profesorom Franzom. Njihova veza kulminira te Franz ostavlja Zenu 1 kéer kako bi
ozenio Sabinu. Medutim, dogada se greska u komunikaciji te Sabina shvaca kako se ne zeli
udati za njega te bjezi u Pariz. Tereza shvaca da se Tom4s i1 dalje vida sa Sabinom i drugim
ljubavnicama u Svicarskoj te odlazi natrag u Cesku. Tomas pohita za njom gdje je primoran
zaposliti se kao pera¢ prozora. Medutim, 1 dalje vara Terezu te odrZava seksualne veze s
klijenticama. Tereza, sada konobarica u kaficu, pokusava biti poput Tomasa kada se upli¢e u
odnos s inzenjerom, koji je zapravo bio ruski $pijun. Od tada se Tereza i Tomas nastanjuju u
jedno selo u Ceskoj. Franz pogine na misionarskom putu u Bangkoku, Tereza i Toma$ u
prometnoj nesreci, a Sabina nastavlja zivot u Parizu.

5.1.1. Erotska ljubav u Nepodnosljivoj lakoci postojanja

U Nepodnosljivoj lakoci postojanja ponajvise su izrazene erotska i majcinska ljubav,

koje ¢e se u daljnjem tekstu definirati. Erotska je ljubav Zudnja za potpunim stapanjem, za
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sjedinjenjem s drugom osobom. Ona je po samoj svojoj prirodi iskljuciva i nije opCenita te je

Odnos Tereze i Tomasa zasniva se na erotskoj ljubavi. Erotska ljubav jest potpuno
individualna privla¢nost, jedinstvena izmedu dviju specifi¢nih osoba, ali i niSta drugo nego
¢in volje (Fromm, 1965: 76). Dakle, Tomasu je trebalo vremena da shvati da je on sposoban
zaljubiti se i voljeti Terezu:

,Sta bi to, moglo biti ako nije ljubav, ljubav koja mu se javila na takav na¢in? Samo,

je 11 to zaista bila ljubav? Osjecaj da zeli umrijeti pored nje bio je ocigledno

neprimjeren - ta vidio ju je, tek drugi put u zivotu! Da se ne radi prosto o histeri¢nom
reagiranju ¢ovjeka koji je u dubini duse svjestan da nije sposoban za ljubav pa pocinje
zavaravati sam sebe, simulirajuci je? A njegova podsvijest je uz to tako strasljiva da je
za tu komediju izabrala upravo tu jadnu servirku iz provincijskog gradi¢a koja nema
gotovo nikakvih izgleda da stupi u njegov Zivot! Gledao je preko dvorisSta u prljavi zid,

svjestan da ne zna je li to histerija ili ljubav.* (Kudera, 2000: 14 - 15)

Kako navodi knjizevnik Roland Barthes: ,,Kad sam ljubomoran, parim ¢etversotruko:
zato Sto sam ljubomoran, ztao $to sebi predbacujem, zato §to se bojim da ¢e moja ljubomora
povrijediti drugog, zato Sto dopuStam da me podjarmi jedna banalnost: patim §to sam
iskljucen, Sto sam agresivan, $to sam lud i $to sam obican.” (Barthes, 2007: 134) Prema tome,
kod Tomésa se uz erotsku ljubav dogada i manija. Nakon zabave kada je Tereza plesala s
drugim, Tomasa je uhvatila ljubomora. Prema tome, napokon je shvatio kako ju on zaista voli
te kako se Tereza osjeca kada on bude s drugim zenama: ,,Postao je svjesan da je Terezino
tijelo moguce bez ikakvih tesSkoca zamisliti u ljubavnom sjedinjavanju s bilo kojim muskim
tijelom i to mu je pokvarilo raspoloZenje.* (Kundera, 2000: 27)

S druge strane, ljubav moze pobuditi zelju za spolnim sjedinjenjem. Tada, fizickoj
vezi nedostaje pohlepe, Zelje da se osvoji, ili da se bude osvojen, ona je pomijeSana s
njeznos¢u (Fromm, 1965: 73). Dakle, Tereza se posve zaljubila i u njenom sluc¢aju postoji
samo zelja za njezno$¢u i spolnim sjedinjenjem: ,,Jos kad je imala osam godina, navikla se da
prije nego Sto Ce zaspati steZze jednu ruku drugom zamisljajuéi da drzi covjeka kojeg voli,
covjeka svoga zivota. Zato nije tesko shvatiti zasto je s takvom upornoscéu stezala u snu
Tomasevu ruku — vjezbala je, pripremala se za to od djetinjstva. (Kundera, 2000: 73)

Razlog zaSto Tomas$ i1 dalje ima ljubavnice jest taj da Terezu viSe nema potrebe
osvajati. Ona je sada postala intimno poznata osoba te ne postoje vise prepreke koje bi trebalo
prevladavati, ni iznenadne bliskosti koju bi trebalo osvajati. Tada on trazi ljubav s drugom

osobom. | opet ta strankinja postaje intimna “osoba“ i opet je dozivljaj zaljubljivanja
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oCaravajuci, snazan, polako gubi snagu i zavrSava Zeljom za novim, osvajanjem i novom
ljubavlju (Fromm, 1965: 72-73). Dakle, Tomas i dalje ima poriv za osvajanjem, ne odvaja od
svojih ljubavnica te Tereza pati:

»Kasnije mu je rekla Sta je sanjala. Bili su negdje, njih dvoje 1 Sabina. Nasli su se u

jednoj velikoj sobi. Na sredini sobe stajao je krevet kao podij u kazalistu. Tomas joj je

naredio da stane u jedan kut, a onda je pred njom vodio ljubav sa Sabinom.

Promatrajuéi to neizdrzivo je patila. Pokusala je duSevnu bol potisnuti tjelesnom pa si

je pocela zabijati igle pod nokte. - Tako me je straSno boljelo! - rekla je drze¢i Sake

stisnutima kao da je zaista ozlijedena.* (Kundera, 2000: 25)

Tomas ¢vrsto vjeruje u to da je moguce voljeti jednu zenu, ali da je i sasvim normalno
imati ljubavnice. Antropologinja, Helen Fisher, objasnila je kako su romanti¢na ljubav i
seksualni nagon smjesteni u drugacije mozdane sustave, tako da je moguce biti zaljubljeni u
nekoga i istovremeno ga varati:}° U pocetku je sve poricao, a kad su dokazi bili previse
Cvrsti, objasnjavao joj je da njegov poligamni Zivot nije ni u kakvoj suprotnosti S njegovom
ljubavi prema njoj.“ (Kundera, 2000: 26)

5.1.2. Majcinska ljubav u Nepodnosljivoj lakoci postojanja
Majéinska ljubav je afirmacija djetetova Zivota i njegovih potreba. Majka je odgovorna i brine
se za dijete te mu ulijeva ljubav prema zivotu. Taj odnos je odnos nejednakosti u kojemu je
jednome potrebna pomo¢, a drugi ju daje (Fromm, 1965: 67-68).

Odnos Tereze i majke je naravno odraz majcinske toksi¢ne ljubavi i mentalnog
zlostavljanja. Ukoliko majka osjeca da je dijete jo$ dio nje, majcinska ljubav i zanesenost
mogu biti zadovoljenje njezina narcizma. Druga se motivacija moze nac¢i u maj¢inoj zelji za
vlasc¢u ili posjedovanjem. Dijete postaje prirodni objekt zadovoljenja za majku koja je sklona
dominaciji i posjedovanju (Fromm, 1965: 69). Majka je slucajno zatrudnila s Terezom i od
tada joj je Tereza meta zlostavljanja. Pocela je mrziti sadasnjega muza, iSmijavati Terezinu
stidljivost 1 narav te ju nije zastitila od novog oc¢uha koji je htio ulaziti u kupaonicu dok je ona
bila tamo. Postala je ogorcena i jedina osoba koja je za to mogla platiti bila je Tereza. Upravo
zbog toga dijete postaje prirodni objekt zadovoljenja za majku koja je sklona dominaciji i
posjedovanju (Fromm, 1965: 69):

,Krivi su bili svi - kriv je bio njen prvi suprug, muzevan i nevoljen, koji je nije

posluSao kad mu je Saputala u uho da pripazi. Kriv je bio i drugi suprug, nemuZzevan i

voljen, koji ju je odvukao iz Praga u provincijski gradi¢ 1 tamo bez prestanka, jurio za

10 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Youtube. Zadnja posjeta: 16. 8. 2022. Dostupno na:
https://www.youtube.com/watch?v=6DYgImG1CKo
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zenama tako da je stalno patila od ljubomore. Ali ni jednom ni drugom nije mogla

niSta. Jedino bice koje joj je pripadalo i nije moglo pobjeci, talac koji je mogao platiti

za sve ostale, bila je Tereza.” (Kundera, 2000: 59)

Kako navodi knjizevnik Hendrix, djetetov uspjeh da se povezuje s majkom ima dubok
utjecaj na kasnije odnose. Dijete koje ima bolna iskustva rano u zivotu ili ¢e se osjecati
odsje¢enim od onih oko sebe ili ée se pokusati stopiti s njima, ne znajuéi gdje ono prestaje, a
gdje pocinju drugi (Hendrix, 2001: 18):

,Bila je spremna uciniti sve samo da zadobije njenu ljubav. Vodila je domacinstvo,

brinula se za polubracu, Citave nedjelje je Cistila i prala. Bila je to Steta, jer je u

gimnaziji bila najnadarenija djevojka u razredu. Tezila je neCemu viSem, ali u tom

malom gradu niSta viSe nije za nju postojalo. Tereza je prala rublje, a pored korita je
lezala otvorena knjiga. Okretala je listove, a na knjigu su padale kapi vode.* (Kundera,

2000: 60)
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5.2. Kunderin Oprostajni valcer

Djelo Oprostajni valcer zapocinje s uvodom u odnos ozenjenog muskarca Klime i
medicinske sestre Ruzene. Klima je poznati jazz trubas, koji je imao gazu u jednom ljecilistu
u kojem RuZena radi. Tada, spavaju zajedno i RuZena postane trudna. Sto je ironi¢no,
ljeciliSte je namijenjeno za zene koje imaju problema s plodnos¢u. Klima je oZenjen za
glumicu Kamillu koja je ljubomorna i shvaca da ju muz vara. No, Klima ju istinski voli i
nagovara Ruzenu na pobacaj. RuZena se u isto vrijeme vida i s mladi¢em FrantiSekom, koji je
zaista zaljubljen u nju i smatra da je dijete njegovo. Uz to, spominje se i lik Bertlefa kojemu
se Klima povjerava. Bertlef je religiozan Covjek koji voli slikati slike svetaca. Medutim, on
iako je oZenjen i Zena mu je bila u lijecilistu, cijelo je vrijeme zaljubljen u RuZenu. Radnja se
zahuktava kada dolazi lik Jakuba, prijatelj doktora Skrete koji je glavni doktor u lije&ilistu.
Skreta otkiva Jakubu da Zene nisu neplodne, veé njihovu muzZevi te da zatrudne uz pomo¢
njegove sperme. Jakub tada napominje kako je zahvalan doktoru Skreti §to mu je u proslosti
dao plavu tabletu da pocini samoubojstvo, no da ju nema sada potrebe uzeti. Igrom slucaja ta
tableta bude pomijesana s Ruzeninim tabletama za smirenje. Ruzena u meduvremenu pristane
na pobacaj te provodi no¢ s Bertlefom gdje prvi puta shvati kako je to biti voljena. Nakon $to
je pobacaj odobren, Ruzena uzme jednu tabletu za smirenje te umire, a Frantisek Krivi sebe.

5.2.1. Bozja ljubav u Oprostajnom valceru

U Oprostajnom valceru najvise je izraZzena ljubav prema Bogu. Ljubav prema Bogu je
religijska forma ljubavi koja nice iz potrebe da se prevlada odvojenost i postigne sjedinjenje.
Ona ima toliko razli¢itih osobina i vidova koliko i ljubav prema ¢ovjeku (Fromm, 1965: 84).

Kroz cijelo djelo spominje se lik vjernika Bertlefa koji Stuje Boga, raspravlja s ostalim
likovima u djelu kako treba biti religiozan i navodi kako: ,,Ljude koji mu se predaju svim
svojim srcem Bog nagraduje svetom radoS¢u koja prozima njihova tijela i zraci iz njih kao
svjetlost.” (Kundera, 2001: 104) Bertlef zaista vjeruje kako mu je vjera u Bozje postojanje i u
njegovu svemoc¢ bila dovoljna kako bi izrazio istinsku ljubav prema RuZeni. Dakle, moZe se
rec¢i kako je u dominantnom zapadnom religijskom sistemu ljubav prema Bogu je isto $to i
vjera u Boga, BoZje postojanje, BoZju pravednost, ljubav (Fromm, 1965: 103).

S druge strane, ljubav prema Bogu se kasnije prikazuje i u zbirci Smijesne ljubavi,
odnosno pripovijesti Eduard i Bog. To djelo izmedu ostaloga prikazuje poboznost djevojke
Alice te Eduarda koji to iskoriStava: ,,Alice, draga — rekao joj je poslije — ako volimo Boga,
nista nam nije zabranjeno. Ako ¢eznemo za necim, to se dogada s njegovim odobrenjem. Krist
je htio samo to da se svi upravljamo ljubavlju.© (Kundera, 2013: 185) Dakle, u svim

teistiCkim religijama, Bog predstavlja vrhovnu vrednotu, najpoZeljnije dobro. Stoga,

18



specificno znacenje koje se pridaje Bogu ovisi o tome Sto je za nekoga najpozeljnije dobro
(Fromm, 1965: 84). Naime, za Eduarda je najpozeljnije dobro izmanipulirati Alice da bi se
sazalila 1 spavala s njime: ,,Ne voli§ me, Alice, to ¢ovjek lako osjeti. Uvijek si se hladno
odnosila prema meni. Tako se ne ponaSa zena koja voli. Ja to savrSeno dobro znam. A sad
prema meni osjecas sazaljenje, jer zna$ da se spremaju da me uniste. Ali ne voli§ me i ja ne
zelim da sama sebi to sugerira$.” (Kundera, 2013: 198) Time, on izdaje svoju ,hipotetsku*

ljubav prema Bogu i pokazuje kako je sebican te misli samo na sebe.
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5.3. Kunderina Knjiga smijeha i zaborava

Knjiga smijeha i zaborava je zbirka prica koja se sastoji od sljede¢ih naslova
odvojenih u sedam dijelova: Izgubljena pisma, Mama, Andeli, Izgubljena pisma, Ojadenost,
Andeli i Granica. Djela razmatraju prirodu zaboravljanja u politici, povijesti i privathnom
zivotu. U ovome radu rije¢ je o pripovijestima Mama i Izgubljena pisma/Andeli. Mama je
pripovijest o dvaju supruznika Karelu i Markéti koji su pozvali zajednicku prijateljicu Evu na
erotske igrice. Naime, Karel je prvi susreo Evu i predlozio joj da se sprijatelji i s Markétom
kako bi svi troje mogli biti zajedno. To mu uspijeva i Markeéta pristaje na odnose s Evom i
svojim muzem. Medutim, u to vrijeme se njima u goste najavljuje Karelova majka, koju je
tesko nagovoriti da ode kué¢i. Majka je sada stara i zaboravna te ih stalno prekida pri¢ama o
Austro-Ugarskoj. Nakon nekog vremena uspiju majku nagovoriti da ode spavati te ona ne
primijeti niSta izmedu Eve, Karela i Markéte. Pripovijest lzgubljena pisma te Andeli su
povezani s glavnim likom Taminom, njezinim pokojnim muzem te novim de¢kom Hugom.
Naime, Tamina je ilegalno morala pobje¢i iz Cehoslovadke nakon $to joj muZ umre.
Godinama je radila kao konobarica i bila je uzasnuta kada je otkrila da ju izdaje sjec¢anje na
pokojnoga muza. Tada shvaéa da su u Ceskoj ostala njegova ljubavna pisma i ocajnicki ih Zeli
vratiti. U namjeri da dode do tih pisma, spava s neznancem Hugom kako bi joj on otiSao u
Prag po njih. Medutim, Hugo shvati da ga je ona iskoristila i ostavlja ju.

5.3.1. Storge u Knjizi smiijeha i zaborava

U Khnjizi smijeha i zaborava najvise se ocituje storge. Storge je ljubav koja je
najslicnija prijateljstvu te nju karakterizira slabo izrazavanje emocija, stidljivost u seksu,
zajednicke aktivnosti te obiteljski Zivot. Ona se takoder naziva prijateljskom ljubavlju (Niki¢,
2010: 84).

Odnos Markéte prema muzevoj ljubavnici, ali kasnije i vlastitoj, je odnos prijateljske
ljubavi. Bila je usamljena u braku jer ju je suprug zapostavljao te je u Evi pronasla utoCiste.
Ta ljubav tiha je 1 druzeljubljiva te ne razumije pozudu erosa: (Sternberg, Weis, 2006: 153)
,Markéta je bila posve savladana Carolijom Evine neobi¢nosti. Ve¢ samo to kako joj se
odmabh obratila! Kao da su se dogovorile da se nadu u toj sauni!* (Kundera, 2013: 39)

Storge se pokazao kao stil ljubavi karakteristiCan za zatvorene sredine i brojne
porodice (Stojkovi¢, 2015: 689). Dakle, Karel, Eva i Markéta su od svoje ljubavi stvorili
jednu naizgled zatvorenu sredinu, odredenu poligamiju u kojoj su svi troje prijatelji i
ljubavnici: ,,Uvijek je voljela Evu, ali danas ju je voljela prvi puta svim svojim ¢ulima zbog
nje same, zbog njezina tijela i koze 1 bila je opijena tom tjelesnom ljubavlju kao nekim

iznenadnim, ¢udesnim otkricem.* (Kundera, 2013: 61)
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Storge se takoder prikazuje 1 u vezi Toméasa i Sabine U romanu Nepodnosljiva lakoca
postojanja. Ta ljubav je izgradena na osjecaju ugode i zajedniStva u interesima, vrijednostima
i ciljevima.!! Dakle, njih dvoje dijele zajednicki interes za odnose bez vezanja. Sabina nije
zaljubljena u njega, niti on u nju: ,,Nije uvijek nailazio na razumijevanje. Od svih prijateljica
najbolje ga je razumijela Sabina. Bila je slikarica.” Sabina ga je voljela i kao prijatelja, ali i
kao ljubavnika:* Volim te zato §to si prava suprotnost kicu®, govorila je. ,,U carstvu kica ti bi
bio ¢udoviste. Ne postoji scenarij ameri¢kog ili ruskog filma u kome bi mogao biti nesto

drugo osim zastrasujuceg primjera.* (Kundera, 2000: 20)

1 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Love atitudes. Zadnja posjeta: 29. 9 2022. Dostupno na:
https://www.dimensional.me/trait/la-storge
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5.4. Kunderine Smijesne ljubavi

Smijesne ljubavi zbirka je sedam pri¢a u kojima se ispreplic¢e tragikomi¢nost. Sastoji
se od sljedec¢ih naslova: Nitko se nece smijati, Zlatna jabuka vjecne ceznje, Lazni autostop,
Simpozij, Neka stari mrtvi ustupe mjesto novim mrtvima, Doktor Havel poslije deset godina te
Eduard i Bog. U ovome radu prikazuju se pripovijesti Zlatna jabuka vjecne ceznje, Eduard i
Bog, Lazni autostop, Simpozij 1 Doktor Havel poslije deset godina. Zlatna jabuka vjecne
ceznje prikazuje glavnog lika koji podrzava svojeg prijatelja Martina kada flertuje sa
nepoznatim zenama jer zna da on obozava svoju zenu i nikada je ne bi prevario. Naime,
Martin flertuje s konobaricama, medicinskim sestrama i slicno, ali kada se treba s njima naci
uvijek pronade izliku, jer ne zeli prevariti svoju zenu. Eduard i Bog se odnosi na Eduardovu
manipulaciju pobozne djevojke Alice koju samo zeli iskoristiti. Naime, Alice ja zaista
religiozna i ne vjeruje u seks prije braka, no Eduard se pravi da je pobozan kako bi zavrsio s
njom u krevetu. Tada, ima i problema s radnim mjestom te se upusta u vezu s drugom Zenom
koju ne voli kako bi spasio ugled i posao. Lazni autostop prikazuje vezu mladi¢a i djevojke
koji igraju ljubavnu igru u kojoj vise nisu oni sami te na koncu njihova veza postaje krhka.
Djevojka je oduvijek bila stidljiva, no kako bi mu se svidjela igra ulogu Zene koja flertuje sa
svima. Time mu se ona samo zamjeri i on ju iskoristi, jer shvati da je sli¢na drugim Zenama.
Simpozij prikazuje odnos doktora i medicinskih sestara u bolnici, no ponajvise je ovdje bitan
odnos medicinske sestre Alzbéte 1 FlajSmana. Naime, FlajSman biva uvjeren da se AlZbéta
pokusala ubiti jer ga voli i to mu bude drago. Prema tome, razvija nesebi¢nu ljubav prema
njoj, dok njoj nije jasno zasto joj on pridaje paznju s obzirom na to da se skoro sluc¢ajno ubila.
Konac¢no, Doktor Havel poslije deset godina prikazuje odnos doktora Havela koji nije vise
mlad te njegove Zene koja je uzasno ljubomorna jer misli da ju on stalno vara.

5.4.1. Mania u Smijesnim ljubavima

U Smijesnim ljubavima najocitiji je primjer manije. Mania je vrsta ljubavi koju
karakterizira Cest izbor neodgovarajueg partnera, posesivnost 1 impulzivno ponaSanje,
izraZena patnja i ljubomora. Drugo ime za nju jest opsesivna ljubav (Niki¢, 2010: 84).

Doktor Havel poslije deset godina pokazuje maniju doktora Havela i njegove Zene.
Istaknuta je erotska ljubav, ali je ve¢inom odraz na njezinoj ljubomori i patnji, §to je upravo
karakteristika manije. Mani¢na ljubav, kada se snazno osjeti, obi¢no ne zavr$i dobro
(Sternberg, Weis, 2006: 153). Zbog toga, ta njezina ljubomora pocinje smetati Havelu: ,,Kad
je doktor Havel zauzeo mjesto u autobusu i pogledao kroz prozor u suzne oci ljepotice na
peronu, osjetio je, iskreno receno, olaksanje, jer je njezina ljubav bila ne samo slatka nego i

teska.” (Kundera, 2013: 148)
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Uz to, prikazana je mania i u Franzovom odnosu prema Sabini u romanu
Nepodnosljiva lakoéa postojanja, zbog njegovoga impulzivnog ponasanja i l[jubomore. Franz
nakon nekog vremena bude opsjednut Sabinom te ostavi zenu kako bi bili zajedno: ,,Njegova
ljubav prema Zeni u koju se zaljubio prije nekoliko mjeseci bila mu je tako dragocjena da je
nastojao stvoriti za nju poseban prostor u svom Zzivotu, nesto kao nepristupacan teritorij
Cistoce.” (Kundera, 2000: 107) Time je njegovo mani¢no ponasanje intenzivno te prelazi u
ekstazu (Sternberg, Weis, 2006: 153).

Kako navodi psihoterapeutkinja Jakeli¢, nakon nekoliko mjeseci ili najkasnije godinu-
dvije ,ruziCaste naocCale” izgube mo¢, ¢arolija izblijedi i kao da smo odjednom tresnuli s
oblaka na zemlju. Ono §to je bilo carobno odjednom postaje kamenom spoticanja (Jakeli¢,
2001: 2). Kada je Sabina shvatila da se on Zeli oZeniti njome, shvatila je da nisu jedno za
drugo 1 ve¢ planirala svoj bijeg:

»Voljela ga je te noc¢i zeSc¢e nego ikad prije, jer ju je uzbudivala pomisao da su zajedno

posljednji put. Voljela ga je, ali ve¢ je u mislima bila negdje daleko. Ponovno je u

daljini ¢ula zvuk zlatne trube izdaje i znala je da tom pozivu neé¢e odoljeti. Cinilo joj se

da se pred njom pruzaju beskrajna prostranstva slobode i te daljine su je uzbudivale.

Voljela je Franza ludo, divljacki, kako ga nikad ranije nije voljela. (Kundera, 2000:

148)

Mania je takoder sadrzana i u odnosu Kamille i Klime u Oprostajnom valceru. Dakle,
kako je ve¢ i reCeno, pripadnici ovoga stila su privrzeni partneru, izrazito anksiozni i zabrinuti
u partnerskim vezama. Stoga, pripadnici mania stila su neprekidno u brizi zbog partnerskih
odnosa. Emocionalna patnja 1 stalna zabrinutost potjecu iz dubokog osjeceja da ne vrijede 1 da
je partner vrjedniji ljubavi i paZnje, Sto se u psiholoSkom pogledu manifestira kao
preokupiranost i glad za ljubavlju (Niki¢, 2010: 94-95). Kamilla kao sumnji¢ava i anskiozna
osoba zna da njezin muz ima drugu zenu i zbog toga pati:

,Presolila je jelo. Voljela je kuhati i kuhala je odli¢no (Zivot je nije razmazio i nije se

odvikla od brige za domacinstvo) i Klima je znao kako joj jelo nije uspjelo samo zbog

toga $to je nesretna. Mogao je zamisliti nagli, ostri pokret kojim je dodala sol u jelo, i

srce mu se stegnulo. Cinilo mu se da u presoljenim zalogajima osjeé¢a ukus njenih suza

I da mora gutati svoju vlastitu krivnju. Znao je da Kamillu izjeda ljubomora, znao je

da nocas opet nece spavati, 1 htio ju je pomilovati, poljubiti, utjesiti. Bio je, medutim,

svjestan da to ne bi nimalo pomoglo jer bi njeni pipci u njegovoj njeznosti otkrili samo

necistu savjest.” (Kundera, 2001: 24)
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5.5. Kunderin Identitet

Roman Identitet prikazuje krizu identiteta i ljubavnu pri¢u Chantal i Jeana-Marca.
Chantal je ve¢ bila udana, no nakon gubitka djeteta pati. Muz i1 Sogorica ju pokusavaju
uvjeravati kako ¢e joj biti bolje ako rodi jo$ jedno dijete i zaboravi na ovo prvo. Zbog toga,
Chantal se rastaje od muZza te se upuSta u vezu s Jeanom-Marcom. Nakon nekog vremena,
smatra da viSe nije lijepa i Zao joj je Sto se drugi muskarci ne okrecu za njom. Jean-Marc onda
stvara lik tajnog obozavatelja kako bi joj dao da znanja da je joS pozeljna. Time on postaje
ljubomoran na samoga sebe jer Chantal viSe laska pozornost tog tajnog obozavatelja nego
njega. Nakon §to se ona po€inje ponaSati drugacije i tajiti mu ta pisma, on shvaca da je
transformirao ,,voljenu zenu u simulakrum voljene Zene.“ Prema tome, to dovodi u pitanje i
njegov identitet, pretvarajuci i njega u simulakrum. Na kraju, Chantal odlu¢i naljutiti Jeana-
Marca te se pretvara da odlazi na put upoznati tog tajnog obozavatelja. Jean-Marc polazi za
njom te shvacaju da oni pripadaju jedno drugom.

5.5.1. Ludus u Identitetu

U Identitetu je ponajviSe izrazen ludus. Ludus je nespremnost da se pojedinac posveti
vezi, nema zaljubljivanja te osoba kontrolira osje¢aje i zadovoljstvo u vezi. Odnosno, ludus je
ljubav kao igra (Niki¢, 2010: 84).

Kada Jean-Marc shvati da je Chantal potiStena jer ju drugi muskarci ne smatraju
privlaénom postaje njezin tajni oboZavatelj. Time krece obmana partnera Sto je jedna od
glavnih karakteristika ludusa: (Sternberg, Weis, 2006: 153) ,,Nije se mogao oglusiti na govor
boja, govor njihove ljubavi koji mu se uz recenicu koju je izgovorila, ucini da govori o tuzi
starenja. Zato joj je pod krinkom nekog stranca napisao: ,,Slijedim vas poput uhode, lijepi ste,
vrlo lijepi. (Kundera, 1998: 53)

Kako navodi psihoterapeutkinja Jakeli¢, u krajnjem slucaju problemi s drugim ljudima
odraz su problema s kojima se ljudi muce unutar sebe samih. Moguce je pobjeci od svega i
svakoga, ali prije ili poslije je potrebno suociti se s time (Jakeli¢, 2001: 8). Prema tome,
Chantal se suocava sa sobom, i kraju shvaca da Zeli njega, a ne nekog drugog: ,,U tom
trenutku krajnje tjeskobe, prisjeti se slike covjeka koji se tuc¢e s gomilom da bi dosao do nje.
Netko mu zavrne ruku iza leda. Ne vidi njegovo lice samo svinuto tijelo. Moj Boze, zeljela bi
ga se jasnije prisjetiti, doCarati njegove crte, ali joj ne uspijeva, zna samo da je to muskarac
koji je voli, a to joj je sada jedino vazno.* (Kundera, 1998: 85)

Ludus se prikazuje 1 kod Tereze i inzenjera U Nepodnosljivoj lakoci postojanja. Tereza
odlucuje spavati s nekim tko nije Tomas kako bi uvidjela moze li biti poput njega: ,,A kad je

pogledala njegovo lice, postala je svjesna da nikad nije dala saglasnost da se tijelo, na koje je
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njena dusa stavila svoj potpis, nade u naru¢ju nekoga koga ne poznaje i ne zeli upoznati.
Osjetila je kako je ispunjava omamljujuc¢a mrznja.” (Kundera, 2000: 196) Medutim, shvaca da
je pogrijesila i da ju je taj inzenjer samo iskoristio: ,,Stajala je u predsoblju nastojeci potisnuti
tu neizmjernu zelju da se rasplace pred njim. Znala je da je mora svladati, jer bi u suprotnom
doslo do necega $to ne Zeli. Zaljubila bi se u njega.” (Kundera, 2000: 199) Time se pokazuje
kako su pripadnici ludus stila u ljubavi izrazito skloni dobivanju paznje od vise partnera
(Niki¢, 2010: 95).

Ludus je takoder vidljiv i kod Ludvika i Helene u Sa/i. Ljubav koju nije dobila od
muza je sada trazila u Ludviku: “i zato trazim ljubav, o¢ajnicki trazim ljubav u koju bih mogla
stupiti ovakva kakva sam jo$ uvijek, sa svojim starim snovima i idealima, zato $to ne zelim da
mi se zivot prelomi napola, hocu da ostane Citav od pocetka do kraja, i zato sam bila kao
opijena kad sam te upoznala, Ludvik, Ludvik ...” (Kundera, 1985: 30) Dakle, kako je prije i
receno, emocionalno odbacivanje rezultira trazenjem paznje kod drugog partnera (Nikic,
2010: 95).

Takoder, u Knjizi smijeha i zaborava pojavljuje se lik Tamine koja je vodena ludusom.
Ludus se manifestira kao svojevrsna ,,igra® koja ukljucuje samodovoljnost, kontrolu emocija
te emocionalno odbacivanje (Niki¢, 2010: 96). Dakle, odlucuje spavati s Hugom kako bi dosla
do pisma pokojnoga muza. Time ga emocionalno odbacuje i igra se s njegovim osjecajima:
,.Cezne za njima vi$e nego ikada, sad su joj jo§ dragocjeniji. To su osvrknuti i silovani zapisi
kao $to je ona osvrknuta i silovana i uprljana; i ona i njene uspomene dozivjele su, prema
tome, istu, sestrinsku sudbinu. Zato ih jos vise voli.” (Kundera, 2013: 131)

Ovdje je moguce osvrnuti se i na Oprostajni valcer, odnosno odnose Ruzene i Klime
te Ruzene i FrantiSeka. Kako je ve¢ i reCeno, sklonost ludusa je samodovoljnost, kontrola
emocija i nedovoljno ulaganje u vezu (Niki¢, 2010: 96). Ruzeni se svida Klima, ali ju on
gleda samo kao zenu koju ¢e osvojiti. Ruzena sluc¢ajno zatrudni te on njome manipulira:

,lgrat ¢e na zaljubljenost — ,,Klima ¢e se trudnoj djevojci zakleti da ju je volio i da je

jos uvijek voli. Moguénost da je otac djeteta netko drugi, ne smije ni spomenuti.

Upravo suprotno — treba je obasuti povjerenjem, ljubavlju i njeznos¢u. Treba joj

obecati sve, pa i da ¢e se razvesti. Oslikati Zivim bojama njihovu sretnu buduénost. A

onda u ime te ljubavi zatraziti od nje da prekine trudnocu. Dijete bi, objasnit ¢e joj,

doslo prerano 1 uskratilo im najljepSe prve godine ljubavi.“ (Kundera, 2001: 17)

Sto se ti¢e Frantiseka, RuZena je ta koja igra istu ulogu kao i Klima. Ludus se ovdje
ocituje kao svojevrsna ,,igra“ koja ukljuc¢uje samodovoljnost, kontrolu emocija, emocionalno

odbacivanje, nedovoljno ulaganje u vezu te sklonost da se paznja dobije od viSe partnera
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(Niki¢, 2010: 96). RuZena se poigrava s njim, manipulira njime i ne voli ga: ,,Sto mogu kad te
volim — rekao je mladi¢ o¢ajno. I ja tebe — rekla je Ruzena poslovno, ali zbog toga ne pravim
scene na ulici.“ (Kundera, 2001: 88)

Uz to, U Smijesnim ljubavima postoji jo§ jedan izvrstan primjer ludusa. Izri¢ito se
ocituje ljubav koja je poput igre (Niki¢, 2010: 84). Kako bi udovoljila mladi¢u, djevojka
odluci igrati igricu u kojoj vise nije plaha i stidljiva, ve¢ zavodnica: ,,Tudi zivot, u kojem se
nasla, bio je zivot bez stida, bez biografskih odredenja, bez proslosti i budu¢nosti, bez obveza;
bio je to iznimno slobodan Zzivot.“ (Kundera, 2013: 77) Takoder, obmana partnera i
nedostatak otkrivanja sebe i drugih su jedne od glavnih karakteristika ludusa: (Sternberg,
Weis, 2006: 153) ,,U djevoj¢inoj igri bilo je neCega Sto je sve vise drazilo mladi¢a; sad kad se
nasao licem u lice s njom, shvatio je kako nisu samo rije¢i ono §to je pretvara u stranu osobu,
nego da se sva izmijenila, u gestama i mimici, i da ga gotovo neugodno podsjeca na onaj tip
zena koji je tako dobro poznavao i prema kojem je osje¢ao samo odvratnost.“ (Kundera,

2013: 75)
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5.6. Kunderina Sala

Sala prikazuje Zivot Ludvika Jahna koji nakon neslane $ale biva izbaden s fakulteta i
komunisticke partije. Nakon §to je primoran sluziti vojni rok, upozna djevojku Luciju koju
skoro siluje. Cijeli se zivot kasnije osvrée na te trenutke s Lucijom 1 shvaca da je ona njegova
ljubav 1 krivi se za njihov neuspjeli odnos. Nakon $to se komunizam raspao, Ludvik uspijeva
zavrsiti fakultet, dobiti dobar posao i pomoc¢i poznaniku Kostki da dobije posao. Roman
takoder prikazuje vezu Helene i muza Pavla Zeméaneka koji je bio odgovaran za Ludvikovo
iskljucenje. Ludvik kasnije zavodi Helenu kako bi napakostio njezinome muzu, no i to mu se
izjalovi kada shvaca da se oni rastaju. Helena se pokuSava ubiti, no njezin pokusaj
samoubojstva postaje komi¢na scena kada popije otrov te umjesto u lijesu zavr$ava u zahodu
(Skupina autora, 2004: 637). Time je sada povrijedio dvije Zene. Na kraju djela, shvacéa da je
u njemu problem te pokusava popraviti odnos s prijateljem Jaroslavom, koji je sada ozenjen i
i ima sina.

5.6.1. Bratska ljubav u Sali

U Sali se najvise o¢ituje bratska, oGinska ljubav te agape. Bratska ljubav je
najosnovnija vrsta ljubavi, koja lezi u osnovi svih tipova ljubavi. Ona ostvaruje dozivljaj
jedinstva sa svim ljudima, dozivljaj ljudske solidarnosti i ljudskog pomirenja. (Fromm, 1965:
65).

Odnos Ludvika i Kostke je taj bratske ljubavi. Taj pojam se odnosi na odgovornost,
brigu, postovanje, kao i poznavanje svakog drugog ljudskog bica i Zelju da se unaprijedi
njegov zivot (Fromm, 1965: 64-65). Ludvik razumije kako je to kada si napusten i sam te
pomaze Kostki dobiti posao:

“Nisam nezahvalan, Ludvik, znam S§to ste ucinili za mene i za mnoge druge ljude

kojima je danaS$nji poredak donio stradanja. Vi iskoriStavate svoja predveljacka

poznanstva s istaknutim komunistima 1 svoj danasSnji poloZaj za uvjeravanja,
intervencije, pomo¢. Zbog toga vas volim. A ipak ¢u vam jo$ jednom, posljednji put,

re¢i: zagledajte se u dubinu svoje duse!* (Kundera, 1985: 265)

U ovome se djelu takoder prikazuje ljubav izmedu Ludvika i starog prijatelja
Jaroslava. lako se nije slagao s Ludvikom i njegovim komunistickim nacelima i dalje ga je
smatrao prijateljem te su se kasnije i pomirili. Dakle, bratska ljubav ostvaruje dozivljaj
jedinstva sa svim ljudima, dozivljaj ljudske solidarnosti, ljudskog pomirenja. Ta ljubav se
ostvaruje jedino kod onih kojima ne sluzi prakti¢nom cilju: (Fromm, 1965: 65- 66) ,,Volio
sam Ludvika. A volio sam i1 oca koji je slao u pakao sve komuniste. Ludvikove su rijeci

stvarale most preko te provalije.” (Kundera, 1985: 159)
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Bratska ljubav se takoder ocituje i u zbirci Smijesne [jubavi, ponajvise u
pripovijestima Zlatna jabuka vjecne ceznje te Eduard i Bog.

Glavni lik Zlatne jabuke vjecne ceznje 1 Martin su ve¢ duze vrijeme prijatelji. Druzio
se s njime jer zna da je njegov prijatelj dobra osoba koja ne bi nikoga povrijedila. Prema
tome, smatra ga jednakim sebi. Bratska se ljubav zasniva na dozivljaju da smo svi jedno.
Razlike u inteligenciji i znanju, mogu se zanemariti u usporedbi s ljudskom biti koja je
zajednicka svim ljudima (Fromm, 1965: 65-66): ,,Pogledao sam ga. O¢i su mu kao uvijek
pozudno svjetlucale; u tom sam trenutku osjetio da volim Martina, da volim i zastavu pod
kojom cijeloga zivota marsira, zastavu vjecne trke za zenama“ (Kundera, 2013: 58).

5.6.2. Agape u Sali

Agape se karakterizira u smislu altruisticnih u ekstremnoj mjeri, bitno je i strpljenje,
predanost, prijateljska odanost i otvorenost. To je nesebi¢na ljubav (Niki¢, 2010: 84).

Odnos Ludvika i Lucije karakterizira ponajviSe erotska ljubav, a zatim i nesebi¢na
ljubav, agape. Upoznao ju je dok je bio u najgorem stadiju svoga zivota te mu je ona pruzala
utoCiSte. Agape partner njeguje visoke ideale i posvecenost je idealu ljubavi, §to moze
ukazivati na izvjesnu preokupiranost nerealnim ocekivanjima i manjkom povjerenja u vlastite
kvalitete (Niki¢, 2010: 96-97). Ludvik uvjeren da se Lucija samo poigravala s njime postaje
agresivan, nasrne na nju, ¢ime ona zauvijek odlazi iz njegovog Zivota: ,,Legao sam na krevet s
prazninom u dusi; htio sam je pozvati da se vrati, jer sam poceo ¢eznuti za njom jo$ u trenutku
kad sam je tjerao. Znao sam da je tisucu puta bolje biti s Lucijom, obu¢enom i suzdrzljivom,
nego biti bez Lucije; ostati bez Lucije znacilo je ostati potpuno napusten. Sve sam to znao, a
ipak je nisam pozvao da se vrati.” (Kundera, 1985: 129-130)

Agape je jos§ vidljiv 1 u djelu Oprostajni valcer kod Bertlefa 1 Ruzene. Agape se
oCituje u altruistiénim osjecajima u ekstremnoj mjeri, strpljenju, predanosti, prijateljskoj
odanosti i otvorenosti (Niki¢, 2010: 84). Bertlef je poskrivecki bio zaljubljen u Ruzenu te
svojim stavom pokazuje nesebi¢nu ljubav, strpljenje 1 predanost: ,,To isto rekli su joj ve¢
FrantiSek 1 Klima, ali tek sad je sagledala te rije¢i u njihovom pravom svijetlu, cula je kako
zvuce kad dodu nevezane, neocekivane, nage. Stupile su u sobu kao ¢udesno prividenje. Bilo
je to jednostavno neobjasnjivo, ali ¢inio joj se da su upravo zato svarnije istinitije, jer za sve
bitne stvari na svijet i tako ne postoji ni razlog ni objasnjenje, jer su one same sebi povod i
opravdanje.* (Kundera, 2001: 173)

Jo§ jedan izvrstan primjer agapea, ocCit je kod FlajSmana i Alzbéte u Smijesnim
ljubavima. Alzbé&ta kao usamljena medicinska sestra izvodi neuspjesni striptiz pred doktorom

Havelom, odlazi u sobu spavati te slu¢ajno ostavlja ukljucen plin na Stednjaku. FlajSman nije
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nikada previSe pozornosti pridavao medicinskoj sestri Alzbéti, dok nije pomislio da se
pokusala ubiti zbog njega. Prema tome, to mu laska i Zeli se oZeniti za nju. U ustaljenim
vezama, agape se povecava zivotnim dogadajima kao $to je bolest partnera (Sternberg, Weis,
2006: 153). No, u ovome sluc¢aju tragi¢an dogadaj, kao $to je navodni pokusaj samoubojstva
bio je dovoljan da FlajSman izrazi svoje osjecaje prema njoj: ,,Zato $to sam sretan $to postojis,
Alzbéta. Mozda te volim. Mozda te mnogo volim. Ali mozda ¢e upravo zato biti bolje ako sve
ostane kako je. Mozda muskarac i Zena mogu biti blizi jedno drugome ako ne Zive zajedno i
samo znaju da postoje 1 sretni su zbog toga Sto postoji 1 znaju jedno za drugo. I za srecu im je
dovoljno samo to. Hvala ti, Alzbé&ta, hvala ti Sto postojis.* (Kundera, 2013: 120)

5.6.3. Ocinska ljubav u Sali

Suprotstavljaju¢i odnos majke i djeteta, odnos prema ocu je sasvim drugaciji. Otac
predstavlja svijet misli, umjetno stvorenih vrijednosti, zakona i reda, discipline, putovanja i
pustolovina. Otac poucava dijete, on mu pokazuje put u svijet (Fromm, 1965: 60).

Odnos Jaroslava i sina je dosta kontrolirajuci. Otac ga je prisilio na odrzavanje starih
obicaja, povorke kralja. Oc¢inska ljubav takvog je karaktera da poslusSnost smatra za najvecu
vrlinu, a neposlu$nost za najveéi grijeh (Fromm, 1965: 60). Zbog toga, Jaroslavov sin
pobjegne i netko drugi ga zamijeni u povorci kralja. Jaroslav ne moze vjerovati da njegov sin
ne zeli biti poput njega te pada u depresiju.: ,Moj sin. Covjek koji mi je najblizi. Stojim pred
njim i ne znam je li to on ili nije. Sto onda znam, ako to ne znam? U §to mogu biti siguran na
ovom svijetu ako ni tu za mene nema sigurnosti?” (Kundera, 1985: 297)

Ocinska ljubav je prikazana i u Nepodnosljivoj lakoc¢i postojanja izmedu Tomasa i
Simona.

Naime, Tomas je prije bio ozenjen i1 u tome je braku dobio sina. Medutim, Zena mu nikako
nije davala da posjeti sina pa je on odustao. Cinjenica da otac poucava dijete te mu pokazuje
put u svijet u ovome slu¢aju je izostavljena: (Fromm, 1965: 60) ,,Svaki put, medutim, kad je
trebalo da se sastane sa sinom, majka je pronalazila neki razlog da to sprije¢i. Da im je
donosio skupe darove, sigurno bi lakse dolazio do djeteta. Shvatio je da za ljubav svog sina

mora placati majci, i to masno placati.” (Kundera, 2000: 19)
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6. Zakljucak

Milan Kundera je &eski pisac kojemu je popularnost donio roman Sala, koji pise o
kritici komunizma, ljubavi i ljudskim odnosima. Pisao je u doba postmodernizma koje ne
osporava tradiciju i ne stvara razlike medu zanrovima. Rad se temelji na teoriji psihoanalize,
kojoj je cilj definirati ljubavne odnose unutar navedenog korpusa, prikazati razlicite identitete
koji se pri tome ostvaruju te ih pojasniti unutar poetike postmodernizma. Prema tome, u
ovome radu se prikazuje Klasifikacija Ericha Fromma: bratska ljubav, maj¢inska/ocinska,
erotska ljubav i ljubav prema Bogu te klasifikacija Johna Leeja: mania, ludus, storge i agape.

Sva djela u ovome radu se mogu na odredeni nadin povezati. Sto se ti¢e Nepodnosljive
lakoc¢e postojanja, vidljive su instance erotske ljubavi, ludusa i manije. Tereza i Tomas su
savrSen primjer erotske ljubavi, ali i manije, zbog TomdaSevih ljubavnica. Tomas i Sabina opet
cijeli odnos zasnivaju na seksu bez vezanja, erotskoj ljubavi, ludusu kod igranja seksualnih
igrica te storgeu jer su toliko dobri prijatelji. No, suprotni likovi, Franz i Sabina prikazuje
ljubomoru, impulzivno ponasanje, $to je opet karakteristika manije.

Oprostajni valcer kod Kamille i Klime do¢arava tu erotsku ljubav, l[jubomoru i maniju
Tereze i Tomasa te ludus Ruzene i Klime. Prema tome, Ruzena i Klima se mogu donekle
poistovjetiti s Franzom i Sabinom. Jedna je osoba u vezi zaljubljena, a druga Zeli neSto posve
drugo. Uz to, moze se povezati lik FrantiSeka koji nakon nesretne ljubavi pati poput Franza.
Dakle, ovi likovi su u inacicama donekle sli¢ni, jer ih prati sli¢na sudbina, karakteristike
erotske ljubavi, manije i ludusa.

Najzloglasniji primjer ludusa jest onaj Ludvika i Helene u Sa/i. Nastoje¢i da se osveti
njezinom muzu Pavelu jer ga je izbacio iz partije i fakulteta, odluuje spavati s njegovom
zenom Helenom. Ludvik na kraju opet izvisi kada shvati da Heleninog muza nije stalo do nje i
s kime ona spava.

Osim toga, vidljiv je primjer Laznog autostopa u knjizi Smijesne ljubavi, gdje mladi¢ i
djevojka igrajuéi seksualnu igru, pretvore nju u lik prostituke koja se podaje svima te mu se
ona onda zgadi, §to rezultira grubim odnosom te gubitkom identiteta kod djevojke koja
pani¢no ponavlja ,ja sam ja.“ Kod Tamine u djelu Knjiga smijeha i zaborava, dogada se
sli¢na situacija kao kod Tereze i inzenjera. Podavanje drugom muskarcu koje se kasnije
pretvara u gadenje nad samom sobom. Tamina spava s Hugom kako bi joj on otiSao u Prag po
ljubavna pisma pokojnog muza. On shvaca da je to samo bila igra i ostavlja ju.

Sto se tie manije, savrien su primjer Havel i njegova Zena u Smijesnim ljubavima,

koja je pani¢no ljubomorna, do te mjere da ga konstantno gusi njezina pojava. Pri odlasku u
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toplice, shvati da je sada star i debeo te da mu je njegova mlada Zena jedini mamac za
iskazivanje pred drugim zenama koje zeli impresionirati.

Agape, odnos nesebicne ljubavi, ocit je u odnosu Bertlefa prema Ruzeni. On je u nju
oduvijek zaljubljen, tretira ju drugacije nego Klima i FrantiSek te ju najbolje 1 poznaje. Agape
je kasnije vidljiv i kod Ludvikove ljubavi za Luciju u djelu Sala. Zbog obi¢nog nesporazuma
on nju otjera, no godinama kasnije se i dalje kaje te shvaca da je ona jedina Zena za koju bi se
on ikad mogao oZeniti.

Odnos s majkom najupecatljiviji je kod Tereze i njezine majke. Majka za sve Krivi
Terezu te ju i mentalno zlostavlja.

Bratske ljubavi nema odve¢, no prisutna je u odnosu Martina i njegovog kolege u djelu
Smijesne ljubavi te Ludvika i Jaroslava u Sali. Tako se mozda ne slazu uvijek, put ih uvijek
vodi jedno drugome te na koncu djela shvaéaju kako se nikada ne mogu raskrstiti kao
prijatelji.

No, $to je zanimljivo prvi primjer ljubavi prema Bogu vidljiv je kod lika Bertlefa u
Oprostajnom valceru. Taj ¢e se primjer ponoviti kod price Eduard i Bog, u djelu Smijesne
ljubavi, ali i djelomi¢no kod lika Kostke u djelu Sala.

Najbolji gubitak identiteta jest naravno u djelu Identitet. Dakle, Chantal dobiva krizu
identiteta kada shvati da vise nije privlacna. Jean-Marc se tada pravi da je njezin obozavatel]
te postaje manican i ljubomoran kada shvati da ona vise slusa ,,obozavatelja“ nego njega.
Chantal sudjeluje u toj igrici, tom ludusu, iako zna da je to on te ga napusta. Kasnije se pokaje
kada shvati da je njezino mjesto uz njega.

Dakle, Kundera kao postmodernist piSe svoja djela u paradoksu odlucnosti i
neodlucnosti, odgovornosti i neodgovornosti. Ukljucuju se istinski opisi seksualnosti, bez
cenzure, postmoderno stanje svijeta te sumnje koja moze zaokupiti parove. Kroz teoriju
psihoanalize Fromma i Leeja prikazuju se ti ljubavni odnosi, koji u danasnjici imaju kao
posljedicu mijenjanje identiteta i osobnosti. Bitno je napomenuti kako postmoderno drustvo
odlikuje upravo fragmentiranost identiteta. Identitet moze biti subjektivan, kako se osoba vidi
te objektivan, vanjski, kako drugi ljudi vide odredenu osobu. Ljudi viSe nemaju jednistvenu
predodzbu o tome tko su, pa umjesto toga posjeduju nekoliko, katkada proturjecnih ili
nerazjasnjenih identiteta. Razlamanje identiteta posljedica je vanjskih utjecaja kao Sto su
modernost, politika te drustveni pokreti. Prema tome, poimanje identiteta u postmodernizmu
odmice se od sagledavanja na identitete kao stabilne i ¢vrste. (Javor, 2016: 16-17) Prema
tome, vidljivo je kako su likovi ovih djela izgubljeni u tom postmodernom stanju svijeta, kako

su im na zivote ponajviSe utjecali politi¢ki 1 druStveni pokreti te kako su zbog toga izgubili
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predodzbu o tome koji je njihov pravi identitet. Ljubavne igrice, ljubomora, posesivnost, ali i
teznja pravoj erotskoj ljubavi, agapeu i strogeu prikazuju razlomljenost izmedu trenutnog

stanja identiteta i onoga koje je idealno.
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