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Sazetak: Cilj ovog diplomskog rada prikazati je vaznost animalistike kao teme u djecjoj
knjizevnosti te vaznost jake veze izmedu djece i Zivotinja. Analizirani su romani: Pcelica Maja
i njezine pustolovine Waldemara Boslesa, Divlji konj Bozidara Prosenjaka, Ljubavni slucaj
macka Joje Branke Primorac, Prica o Jelenku 1 Klopka za medvjedica Maje Gluscevi¢;
pripovijetka: Finka Fi Maje Brajko-Livakovi¢; zbirke pripovijedaka: Misko 1 Rogan Vlatka
Sariéa te poezija Grigora Viteza, Luke Paljetka i Vjekoslava Majera. I$¢itavanjem i usvajanjem
relevantne literature izdvojene su glavne znacajke animalistike te su istaknuti glavni pristupi

prikazivanja zivotinja u dje¢joj knjizevnosti.

Klju¢ne rijeci: animalistika, antropomorfno, djecja knjizevnost, dje¢jeknjizevna animalistika,

zivotinje



1. Uvod

Tema je ovog rada animalistika u dje¢joj knjizevnosti. Na samom pocetku prvo ¢emo
izdvojiti osnovne teze o animalistici, a literatura koju ¢emo za to koristiti sljedeca je: Uvod u
djecju knjizevnost (2015) Marijane Harmesak 1 Dubravke Zime, U carstvu Zivotinja (2013) Ane
Batini¢ te Hrvatski djecji roman (1998) Stjepana Hranjeca. Zatim ¢emo izdvojiti i opisati Cetiri
glavna pristupa u prikazivanju zivotinja koje naglasava Milan Crnkovi¢ u svojem djelu Djecja
knjizevnost: Prirucnik za studente pedagoskih akademija i nastavnike (1990). Za svaki pristup
¢emo odrediti glavne znacCajke te ¢emo svaki oprimjeriti. Za prvi pristup, antropomorfno
prikazivanje Zivotinja, kao primjere ¢emo uzeti roman Pcelica Maja i njezine pustolovine
(2002) Waldemara Boslesa i pripovijetku Finka Fi (2018) Maje Brajko-Livakovi¢. Drugi je
pristup prikazivanje zivotinja s dodavanjem nekih ljudskih osobina, a taj pristup ¢emo
oprimjeriti romanom BozZidara Prosenjaka Divlji konj (2006) i romanom Ljubavni slucaj macka
Joje (2010) Branke Primorac. Tre¢i pristup realisti¢no je prikazivanje zivotinja, a primjeri koje
smo izabrali dva su romana Maje Gluscevi¢, Klopka za medvjedica (2009) 1 Prica o Jelenku
(1999). I zadnji, Cetvrti pristup umjetnicko je i znanstveno prikazivanje zivotinja, a primjeri su
dvije zbirke pripovijedaka, Misko (2005) i Rogan (2009) Vlatka Sariéa. Nadalje, nesto éemo
reéi o animalistici u dje¢joj poeziji, a literatura koju ¢emo koristiti je Pregled hrvatske djecje
poezije (1991) Ive Zalara, Djecja knjizevnost: Prirucnik za studente pedagoskih akademija i
nastavnike (1990) Milana Crnkovic¢a te Pregled hrvatske djecje knjizevnosti (2006) Stjepana
Hranjeca. Za primjere iz poezije izabrali smo pjesme Grigora Viteza, zbirku pjesama Luke
Paljetka Misevi i macke naglavacke (2018) i zbirku pjesama Vjekoslava Majera Zuna na

telefonu (1978).



2. Animalistika

Knjizevna zivotinja ili knjizevna animalistika nezaobilazna je u dje¢joj knjizevnosti.
Prema Batini¢, animalistika se kao disciplina razvija 1970-ih godina, a iznikla je iz rasprava o
identitetu, pri ¢emu se Covjek definira kao nezivotinja, odnosno zivotinja kao neljudsko.
Animalistika ukljucuje Siroko podrucje koje pokriva nekoliko disciplina, poput kulturalnih
studija, sociologije, fizike, etike, religije, zoologije i antroplogije, kolonijalnih studija,
feminizma, a tu svakako mjesto nalazi i znanost o knjizevnosti (Batini¢, 2013: 14—15). Viskovi¢
govori kako Zivotinje ve¢ u najranijoj dobi uzbuduju i privlace djecu. Te dozivljaje oni prenose
na zoo-igracke, bilo one pletene, pliSane, drvene ili plasti¢ne psi¢e, macke, medvjede, lavove i
zirafe. One poticu djetetovu mo¢ izmisljanja, predividanja i stvaranja u masti objekata i odnosa
koje ¢e onda usporedivati i primijeniti na ljude u svojoj sredini. Dijete se neizmjerno raduje i
priCama, basnama, pjesmicama i slikovnicama u kojima opet vladaju Zzivotinjski likovi
(Viskovi¢, 2009: 292). U hrvatskoj djecoj knjizevnosti susre¢emo razne termine, pa tako Zalar
govori o poetskoj animalistici 1 animalistickoj poeziji, Tezak govori o animalistickoj
pripovijetci, Hranjec o animalistickom dje¢jem romanu, Crnkovi¢ o dje¢jem romanu o
zivotinjama te Dikli¢ o romanima i pripovijetkama o Zivotinjama. HamerSak 1 Zima koriste
termin dje¢jeknjizevna animalistika te tim terminoloskim izborom i uporabom sintagme djecje
knjizevnosti u pridjevskom, posvojnom obliku Zele naglasiti da su zivotinje u djecjoj
knjizevnosti tekstualni, verbalni i vizualni konstrukti, a ne tek preslike autonomnog i od ¢ovjeka
neovisnog Zivotinjskog svijeta (HamerSak, Zima, 2015: 312). Prema Hranjecu, animalistika je
velika dje¢ja knjiZzevna tema. Zivotinja, najbliZi prijatelj ¢ovjekov, osobito djetetov, najéesée je
opisivan antropomorfno. Ili je time pisac jo§ viSe kanio tu zivotinju pribliziti covjeku, ili je
posrijedi alegorijska funkcija, naime, Zivotinje svojim ponasanjem upucuju na osobine ljudi,
one govore, svadaju se, mrze i ljube, dok s druge strane neki pisci ostaju u okvirima realistickog

opisa, s obiljem dokumentarizma (Hranjec, 1998: 241).



3. Pristupi prikazivanja Zivotinja u djecjoj knjiZevnosti

Zivotinje se u dje&joj knjizevnosti pojavljuju na razliite nadine. Prema Crnkovicu i
Dubravki Tezak, zivotinje u poeziju ulaze kao dozivljaj prirode, u narodnoj prici nastupaju kao
pomagaci ili neprijatelji junaka, a katkad i1 kao smijesni samostalni junaci, u umjetnickim
pricama ne samo da se zivotinje prikazuju antropomorfno nego se lutke u liku Zivotinja
ozivljavaju i ponasaju u skladu s odredenim zivotinjskim znacajkama, ali i s osobinama §to ih
imaju same lutke s obzirom na veli¢inu, materijal od kojeg su napravljene i situacije u koje
dospijevaju zajedno s djecom (Crnkovi¢, Tezak, 2002: 29). Crnkovi¢ izdvaja Cetiri pristupa
prikazivanja zivotinja: prvi pristup je antropomorfno prikazivanje Zivotinja gdje
antropomorfnosti nije svrha da podcrtava zbiljske osobine zZivotinja, nego ima druge ciljeve;
drugi je pristup prikazivanje zivotinja s dodavanjem nekih ljudskih osobina, ali te dodane
osobine samo brze i jednostavnije informiraju o onome §to Zivotinja osjeca i €ini; treci je pristup
realisti¢no prikazivanje Zivotinja na temelju zapazanja i promatranja; a cetvrti je kombinacija
umjetni¢kog i znanstvenog opisivanja zivotinjskog svijeta gdje su znanstveni podatci uklopljeni
u dozivljaj prirode (Crnkovi¢, 1990: 174). Prema Dubravki Tezak, postoje dva osnovna
postupka u prikazivanju Zivotinja: antropomorfni, kad zivotinje poprimaju ljudske osobine 1
naturalisticki, koji tezi $to vjernijem i realisti¢nijem prikazivanju Zivotinja. Ponekad zivotinja
poprima sve ljudske osobine, samo izgledom ostaje Zivotinja, krec¢e se u svojem prirodnom
ambijentu, ali joj je dana sposobnost govora (Tezak, 1991: 49). No, izmedu svih tipova

prikazivanja nemoguce je povudi jasnu granicu i razmatrati svaki tip kao jednu cjelinu.

3.1. Antropomorfno prikazivanje Zivotinja

Prema Crnkovicu, antropomorfno prikazivanje Zivotinja susre¢emo u vise smjerova: ili
su zivotinje obucene kao ljudi, ponasaju se kao ljudi, stanuju kao ljudi u pricama za malu djecu,
ili ulaze u standardne pri¢e kao sporedna lica manje antropomorfno dana (vuk u pri¢i o
Crvenkapici) ili se u razli¢itim varijacijama javljaju u fantasticnoj pri¢i (Crnkovi¢, 1990: 175).
Batini¢ smatra da se upravo iz prica u kojima su zivotinje prikazane antropomorfno dobiva
najnepouzdaniji prikaz zivotinjskog svijeta 1 najmanje doZivljaja prirode (Batini¢, 2013: 88).
Kada pisci na taj nacin prikazuju Zivotinje najces¢e ih susre¢emo u njithovom prirodnom

okruZenju ili staniStu, ali s ljudskim osobinama. Batini¢ govori kako su u toj vrsti pri¢a Zivotinje



nositelji odredenih ljudskih osobina koje se radi odgojnog, poucnog, komi¢nog ili kakvog
drugog u¢inka mogu povezati s nekom karakteristicnom znacajkom pojedine zivotinjske vrste,
ili su zivotinje u njima jednostavno stavljene u posve ili djelomic¢no ljudske, dakle, za zivotinje
neprirodne situacije (Batini¢, 2013: 119). Za primjere antropomorfnoga tipa prikazivanja
izabrali smo djela Pcelica Maja i njezine pustolovine Waldemara Bonslesa 1 Finka Fi Maje
Brajko-Livakovi¢. Sun¢ana Skrinarij¢ govori u predgovoru Pisac putnik i Péelica Maja kako
je Pcelica Maja bliska najmladima jer ona ulazi u veliki svijet Cista srca i postepeno ga upoznaje
poput smiona djeteta. Puna je povjerenja i zato neustrasiva, otkriva svijet kao cvijet, laticu po
laticu (Skrinjarié, 2002: 5). Na samom pocetku romana saznajemo kako Maja ima svoju
uciteljicu kao §to je ima i svako dijete. Uciteljica je uci pravilima kojih se mora drzati kako bi
njihova zajednica zadrzala blagostanje u njihovom drzavnom uredenju: Maja poslusa i pogleda
uciteljicu svojim velikim smedim ocima. — Prvo pravilo koje mlada pcela mora upamtiti — rece
Kasandra i uzdahne — jest da svaka pcela mora biti jednaka ostalima u onome sto misli i ¢ini,
i da uvijek mora misliti na opce dobro. To je jedini uvjet za blagostanje zajednice u nasem
drzavnom uredenju, koje priznajemo ve¢ od pamtivijeka i koje se pokazalo najbolje (Bonsles,
2002: 8). Iz navedenog citata se moZe iscitati kako pcele zive u zajednici te da imaju drzavu za
koju se brinu, kao i ljudi. Zivotinje imaju sposobnost govora, ponasaju se kao ljudi te Zive u
nastambama koje podsjecaju na ljudske stanove: Maja se sva sretna ogleda oko sebe. Lice i
rucice priljubila je uz njezne, sjajnorumene zastore, udisala divni miris i bila je sva blaZena od
srece Sto je u tako lijepom stanu. Zaista je Zivot pravo uzivanje — misljase ona — a nasi zagusljivi
i prenatrpani stanovi u kojima Zivimo i radimo, ne mogu se ni usporediti s ovom kucom
(Bonsles, 2002: 15). Maja se nalazi u cvijetu, a opisuje ga kao da se nalazi u elegantnom,
modernom stanu te daje kritiku druStva koje se samo zatrpava i zatvara, a ne uZiva u zivotu i u
onome $to im on sve pruza. Nadalje, saznajemo kako je tesko pronaci svoje mjesto ispod neba,
odnosno pronaci svoj komadi¢ zemlje koji je samo na$: U danasnje vrijeme morate biti sretni
ako imate i najmanji komadic zemljista. Da mog prethodnika nije prije dva dana uhvatila Zaba,
Jjos§ ni danas ne bih imala krova nad glavom. Nije bas zgodno no¢iti sad ovdje sad ondje. Sto
¢emo, nema svatko tako dobro uredenu drzavu kao vi pcele (Bonsles, 2002, 20). Iz citata se
moze iscCitati kako se Zivotinje muce s pronalaskom svoga mjesta pod nebom, ali su isto tako
zavidni na red 1 uredenje koje imaju pcele u svojoj nastambi, a Maja bjezi od takvog uredenja 1
zeli upoznati svijet. Njezina najveca Zelja je upoznati Covjeka kojeg smatra najmocnijim i
najmudrijim stvorom: O [judima je cula toliko toga proturjecnoga, da se samo zbunila i nije
znala nista vise nego ranije. Ipak je nasluc¢ivala da na cijelom svijetu nema mocnijeg, mudrijeg

i uzvisenijeg stvora od covjeka (Bonsles, 2002: 76). Njezina su se o¢ekivanja i zamisli o Covjeku
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ostvarile: 4 tada se okrene prema njemu, privuce mu glavu k sebi i rece nesto, Sto na njegovu
licu izazove takav smijesak, da Maja nikad nije vjerovala da se ijedan zivi stvor moze tako
smijesiti. U njegovim je oc¢ima sjala sreca i snaga, kao da mu pripada cijela velika Zemlja i kao
da je tuga i nesreca zauvijek prognana s ovog svijeta... Srce joj zadrsce kao da i ona dijeli
blazenstvo Sto je obuzimalo te ljude (Bonsles, 2002: 89). Maja je oCarana ljudima, ali na kraju
ju ipak prevladaju osjecaji ljubavi prema svojem narodu i domovini te ih odlazi spasiti.
Upozorava svoj narod da ¢e ih str§ljeni napasti u zoru te kraljica stigne pripremiti svoj narod za
obranu. Pcele se uspiju obraniti, a Maja se osje¢a ponosno, ali 1 tuzno te suosjeca s
neprijateljima. Shvaca da su 1 oni samo bica kao 1 oni: Ali mala Maja nije nikada zaboravila
Sto je saznala za vrijeme tog kratkog oprostaja. Sad je zauvijek spoznala da su i njeni
neprijatelji bica kao i ona, da kao i ona vole svoj jadni Zivot i da bez icije pomoci moraju

podnijeti teSku smrt. (Bonsles, 2002: 124).

U naSem predlosku imamo sli¢an primjer, no u njemu je glavni lik malena Skoljka
priljepak po imenu Finka Fi. Upoznajemo je u razgovoru s majkom koja ju kori te joj govori da
prihvati svoju sudbinu i ostane u zajednici. Oni su Zivjeli na stijeni u jednoj zajednici koju
nazivaju Granica: Zivjeli su na Granici. Tako je zajednica priljepaka Brzi Su zvala svoje mjesto,
svoju stijenu koja je granicila s drugim, potpuno drugim svijetom i oblikom Zivota. Svijetom u
kojem su Zivjele Ruke. (Brajko-Livakovi¢, 2018: 9). Finka Fi je radoznala i znatizeljna poput
malenog djeteta i Zeli pronac¢i odgovore na sva pitanja koja joj se motaju po glavi. Ona isto kao
1 Maja Zeli upoznati ljude, ali ih ona zove Ruke te isto sluSa pri¢e o njima, i one loSe, i one
dobre: Po svim vecim stijenama, po gotovo svim malim stijenama, u podnozju svjetionika...
dakle, u blizini svih onih mjesta na koja dolaze i Ruke. Ruke sa svojim ljubavima, sa svojim
brigama, strahovima. Ruke se tada vole obracati moru, nesvjesne svijeta izmedu njih i mora,
skromnog svijeta s kamena koji se boji i same njihove sjene. (Brajko-Livakovi¢, 2018: 10).
Finka Fi nalazi se na malenom podrucju i sve joj je, kako ona kaze, na par milimetara: Zapravo,
pomaknula se tek milimetar, dva. Imala je mali svijetlosni Sesiri¢. Kada bi htjela krenuti, prvo
je morala podignuti Sesiric... Sve je ve¢ godinama bilo tu, na jednom mjestu, na istoj stijeni, u
razlicite svrhe. I Skola, i kuca. I, i Zivot i smrt. (Brajko-Livakovi¢, 2018: 15). Ona odlazi u skolu
kao 1 svako dijete: — Finka Fi, ustani — ucitelj ¢e zanesenoj priljepcici. — Reci mi, kako se
najbolje zastititi od neprijatelja? — Tako sto moramo uporno vjezbati nase misice da se Sto bolje
priljube za stijenu. Dugim vjezbanjem misic dobije toliku snagu da se priljubi, sljubi sa stijenom
te ga je nemoguce od nje odvojiti. — Dobro, sjedni — rece ucitelj i pogled mu se zaustavi na

urednom Sesiricu. (Brajko-Livakovi¢, 2018: 20). Udovoljava svojoj majci 1 ucitelju, slusa ih,



ali su joj misli puno dalje od te malene stijene i njezine zajednice. Zeli upoznati svijet te to
govori 1 svojoj simpatiji koji od nje trazi da se uda za njega i bude njegova zena: — Finka Fi,
volim te, budi mi Zena — naglo je izgovorio, u jednom dahu Ian Li. — Ne mogu, lan Li. Jos sam
mlada. Nisam gospodar svojih misli. One lutaju, plutaju, zavlace se tamo gdje ne Zelim.
(Brajko-Livakovi¢, 2018: 42). Prosidba Ian Lia podsjeca na prosidbu jednog mladog decka, a
njezin odgovor je priblizan, ako ne i isti, $to bi ga dala mlada i nesigurna djevojka. No, ponovno
se u zivotinjski svijet uplece ljudska ruka i sve podreduje sebi i ¢ini ono §to ona Zeli, ne
obaziru¢i se na druge oko sebe: Ruka je izronila i ugledala cisti, nedodirnuti priljepak. — da ga
otrgnem?! Cudno, zar me nije osjetio, nije se zatvorio, prilijepio za stijenu?! Moram ga imati!
I previse lako Finku Fi odvoji od stijene i stavi na dlan. (Brajko-Livakovi¢, 2018: 54). U djelima
prikazani kao najvisa 1 najplemenitija bica te ih Zivotinje Zele upoznati, bez obzira na sve, pa

makar 1 po cijenu vlastitoga zivota.

3.2. Prikazivanje Zivotinja dodavanjem nekih ljudskih osobina

Crnkovi¢ smatra da se najviSe pisaca koji opisuju zivotinje u njihovom prirodnom
ambijentu sluzi tehnikom koja prividno daje Zivotinjama neke ljudske osobine, prvenstveno
govor, ali ih ne prikazuje kao simbole niti uzima kao elemente od kojih ¢e graditi fantasticnu
pricu, nego ih prikazuje viSe manje kakve jesu, kako ih je pisac doZivio, a ono nesto ljudskih
osobina koje im se pridaju samo su prijevod na ljudski jezik razli¢itih postupaka kojima se
Zivotinje sporazumijevaju ili organiziraju svoj Zivot (Crnkovi¢, 1990: 176). U takvim pri¢ama
susrecemo Zivotinje onakve kakve jesu, bilo da su one domace ili divlje, nalazimo ith u njihovom
prirodnom staniStu, ali imaju neke ljudske osobine, najéesce govor, kako bismo mogli lakse
razumjeti njithova razmisljanja i osjecaje. Prema Crnkovicu 1 Tezak, govor Zivotinja samo je
prividno antropomorfna znacajka te se govor zivotinja moze pretvoriti u zamku koja vuce
prema pravoj antropomorfnosti pa pisac dopusti da zZivotinje izrazavaju osjecaje, sudove i
razmiSljanja kakva ili ne odgovaraju Zivotinjskoj prirodi i moguénostima, ili znanost nije kadra
utvrditi odgovaraju li (Crnkovi¢, Tezak, 2002: 30). Za primjere takvog prikazivanja zivotinja
izabrali smo djela Divlji konj Bozidara Prosenjaka i Ljubavni slucaj macka Joje Branke
Primorac. U romanu Diviji konj kronoloski je opisan zivot jednog divljeg konja od njegova
rodenja do smrti. Hranjec ukratko govori kako je to roman pisan u prvom licu kao Zdrijepcev

slobodni neupravni govor. Ve¢ kao zdrijebe upoznaje odnose medu pripadnicima svoje vrste,



odnose koji su zakon za sve (Hranjec, 1998: 238). Ve¢ na pocetku romana saznajemo kako je
maleni zdrijebac buntovan i ne zeli se pokoriti Zakonu: Razocaran Zakonom koji mi je oduzeo
oca i zavadio s majkom, spustio sam glavu i nisam se vise nikome priblizavao od izlaska do
zalaska sunca. Bas za inat Zakonu koji je odredivao da svaki divlji konj Zivi u stadu, odlucio
sam ostati sam (Prosenjak, 2006: 19). Iz njegovih monologa, a i dijaloga s ostalim Zivotinjama
saznajemo sve njegove brige, osjecaje i razmisljanja. Zivotinje u romanu imaju samo
sposobnost govora te su opisane onakvima kakve jesu. Roman Divlji konj mogli bismo odrediti
1 kao biografsku pricu o Zivotinjama. Prema Ani Batini¢, biografske price o zivotinjama su price
bliske tzv. Zivotinjskoj autobiografiji u kojoj je narator, kako 1 sam naziv vrste kaze, sama
zivotinja koja obi¢no u formi romana ili druge pripovijesti pripovijeda osobnu povijest. Pravo
na pri¢u daje joj bogato i najéeSée mukotrpno zivotno iskustvo te perspektiva starije zivotne
dobi (Batini¢, 2013: 172). Narator u Divljem konju je Zivotinja, divlji konj koji pri¢a svoju pricu
u starijoj dobi, a u svome Zivotu imao je puno lijepih trenutaka kao kada ga je Gospodar
pronasao i smjestio u svoju staju: Zatim me Gospodar jos dugo timario i Cistio s mene
prljavstinu, ostatke diviljeg Zivota. Tek kad mi je cijelo tijelo zablistalo, zadovoljno me
pomilovao pogledom. Nisam nista razumio. On je bio Gospodar, a sluzio mi je kao rob.
(Prosenjak, 2006: 32) ili trenutaka straha koji bi zavr$ili s olakSanjem i oslobodenjem, kao
trenutak kada Gospodar spasava svoje konje od vukova: Eto, jos jednom nisam vjerovao da ce
Gospodar stic¢i na vrijeme i osloboditi nas vucjih ralja. A on je ipak dosao i oteo nas smrti, ne
samo mene nego i Sarca. Zagrlio nas je onako okrvavljene. I Sarac je bio njegov. Sad mi je to
postalo jasno. Gospodar nije mogao voljeti konja koji mrzi drugog njegova konja. Odjednom
je sve oko nas bilo drukcije, postalo je toplo i ugodno. (Prosenjak, 2006: 76—77). DozZivio je 1
puno bolnih 1 teSkih trenutaka, jedan takav je bio kada se razbolio i nije razumio postupke
Gospodara koji ga je pokuSao spasiti: Krv mi je tekla iz ogrebotina izmijesana s balama. U
mojoj su utrobi crvi razvlacili crijeva. Bubnuo sam o tlo kao kamen, da ih zgnjecim, ubijem,
sve do jednog. Prevrtao sam se naprijed-natrag kao voda u koritu. Tada je bic podivljao. Poceo
je pustositi po mom tijelu. Dimilo se i pusilo... Bi¢ me opleo po usima, ponad oka i po nozdrvi.
Digao sam se srdit i uvrijeden do neba. (Prosenjak, 2006: 57), on je smatrao da mu Gospodar
nanosi bol namjerno, no kasnije su mu drugi konji objasnili §to je Gospodar ucinio: Konj u
takvom stanju mora strogo mirovati, inace dobije zapletaj crijeva i s njim je gotovo. Da te
gospodar nije sprijecio, ti bi se prevrtao i do jutra bi bio gotov. Izvukli bi te odavde za rep i
noge i negdje vani zakopali. (Prosenjak, 2006: 58). Divlji je konj na kraju shvatio $to je dobro
i u koga moze vjerovati te na samom kraju romana on u potpunosti predaje svoj zivot u ruke

Gospodara: Dugo je gledao u daljinu gutajuci slinu, a onda se spustio u blato i poloZio moju

7



glavu na svoja koljena. U njegovim je ocima blistala ona ista nebeska vatra, onaj isti plamen
koji je tinjao u rosi. Jedan mu je plamicak klizio niz lice i kapnuo na mene. Istodobno, njegova
je njezna ruka skupljala grivu na mom celu... Uslijedio je snazan zagrljaj. Potom se odvojio od
mene i povukao nekoliko koraka unatrag. Dosao je trenutak. Zatvorio sam oci i otvorio srce.
(Prosenjak, 2006: 198). Ljudi se na razli¢ite naCine odnose prema Zzivotinjama. Viskovi¢
odreduje tipologiju polazisnih interesa u odnosu Covjeka prema zivotinji, navodeci Sest
osnovnih pristupa: ekonomski, simbolicki, umjetnicki, osjecajni ili sentimentalni, znanstveni i
eticki (Viskovi¢, 1998: 11). U romanu Divlji konj prisutni su ekonomski i osjecajni ili
sentimentalni odnosi prema zivotinjama. Viskovi¢ za ekonomski odnos prema zivotinjama
govori da je zivotinja objekt nasih materijalnih potreba prehrane, odijevanja, rada i prometa,
sirovina za proizvodnju, lije¢enja, pa i zabave. Zivotinja je tu jednaka svakoj drugoj
upotrebljivoj stvari — biljci, zemlji, vodi, kamenu, tek sredstvo naSe fizicke egzistencije, naseg
bioloskog i ekonomskog egoizma i precesto okrutnosti (Viskovi¢, 1998: 11). Konj je ispocetka
bio u divljini, svojim dolaskom na gospodarevu farmu zapocinje njegov tezaski zivot i sluzenje
ljudima. Isprva nije bio zadovoljan svojim zivotom na farmi, no na kraju to ipak prihvaca i to
do te mjere da svoj posao izjednacava sa sreCom: Kad sam se ja osjecao najblizi Gospodaru...?
Bio sam mu najblizi kad mu je njegov teret bio na ledima, kad sam ga nosio, kad smo zajedno
Jjezdili. Tada smo bili spojeni u jedno tijelo, isti pokret, jedinstveni u svemu. (Prosenjak, 2006:
119), ali Gospodar ne vidi u njemu samo izvor zarade nego se i brine o njemu i stalo mu je do
njega: Varao se ako je mislio da ¢u jeftino prodati svoju kozu. No, umjesto ugriza, Gospodar
mi je pomilovao vrat i grivu. TetoSio me i mazio. Neka me zemlja proguta ako me nije volio.
Zinuo sam od cuda. (Prosenjak, 2006: 31) te se tu moze i$¢itati osjecajni ili sentimentalni odnos
prema Zivotinji. Za osjecajni ili sentimentalni odnos prema zivotinji Viskovi¢ govori da se
odnosi, u pozitivnom smislu, samo na vrlo suZeni krug Zivotinja: na pse, macke, konje... Radi
se o emotivnim odnosima milja ili ljubavi, pa onda sucuti, drugarstva i drugih osje¢aja prema

pojedinim zivotinjama, odnosno pojedinim zoovrstama (Viskovi¢, 1998: 12—-13).

U drugom romanu prikazana je ispovijest jednog macka koji se zaljubio i u potrazi je
za svojom dragom, a u pozadini te pri¢e prijeteca su pisma i trovanje macaka. Macak Joja
prikazan je onako kako zapravo izgleda, ali ima sposobnost govora. Crnkovi¢ 1 TeZak navode
da se sporazumijevanje u romanu moze ostvariti na dva nacina: opisu se pokreti, zvukovi koje
zivotinja proizvodi ili uopée promjene u ponasanju Zivotinje te se iz toga zakljucuje Sto Zivotinja
govori kako bi se to izrazilo ljudskim govorom ili se sve zajedno odmah prevodi u ljudski govor

pa se u romanu pisac slobodno sluzi svim prednostima koje daje dijalog 1 svako drugo



izrazavanje osjecaja, htijenja, upozoravanja (Crnkovi¢, Tezak, 2002: 30). U romanu Ljubavni
slucaj macka Joje prisutna su oba nacina sporazumijevanja, odnosno tekst je pisan iz dviju
perspektiva, zivotinjske 1 ljudske. Ljudi opisuju ponasanje macka i pokusavaju shvatiti §to mu
je: — Stjepane, sto je Joji? Cudan je i hirovit, neobicno se ponasa, neprestance zanovijeta,
mjauce, mrnjauce. NesSto trazi, a ne znam Sto. Dosadan je! — kao i uvijek trabunjala je Biserka.
(Primorac, 2010: 16), a macak istu situaciju objasnjava iz svoje perspektive te je u svadi sa
svojim vlasnicima zato $to ga oni ne razumiju: — Mjauuu, mjauuu! Mjauuu uuu! Mrnjauu! —
tumacio sam. Pokusavao sam svojima reci sto se zbiva sa mnom. Nista nisu razumijeli. Ali da
se ne zafrkavamo, tko ima macka morao bi nauciti macji jezik: za svladavanje gradiva moze
posluziti i madji rjecnik, napisan i objavljen u Londonu. Ziva istina. Moji nemaju pojma o tome
pa je jasno da im nije bilo jasno sto zelim reci. (Primorac, 2010: 16). Kao $to smo ve¢ istaknuli,
djeca 1 Zivotinje vjecni su prijatelji, ali to nije uvijek tako. Djeca takoder, kao 1 odrasli, mogu
biti okrutni zlostavlja¢i Zivotinja. HamerSak i Zima navode kako je eksplicitna i1 implicitna
osuda okrutnosti djece prema zivotinjama jedna je od trajnih tema hrvatske djecje knjizevnosti
19. stoljeca, donekle i prve polovice 20. stoljeca te se moze pratiti u poeziji, prozi i ilustraciji.
DrazZenje, udaranje i natezanje pasa, macaka, ali i volova i drugih zivina, bacanje ovna u ponor,
mucenje ptica, ruSenje 1 zatvaranje gnijezda samo su neke od djecjih praksi koje su se u
hrvatskoj dje¢joj poeziji ili prozi 19. stoljeca ostro, ponekad i podjednako brutalno kritizirale
(Hamersak, Zima, 2015: 319-320). U romanu Ljubavni sluc¢aj macka Joje imamo primjer djecje
okrutnosti prema Zivotinjama: Onako ulijenjeni Zivnuli bismo tek kad bi tanka nekakva Zivotinja
protréala mimo nas. Uhvatili bismo je ma kako brza bila, i na kako visoko drvo se popela... Tek
tada, kada bi macka bila u nasim rukama, skuzili bismo Sto smo sve kadri smisliti. Ne bih te
htio plasiti, ali ono Sto se tamo moglo cuti nije bilo ugodno za moje usi, a kamoli tvoje.
(Primorac, 2010: 13). Djeca su na razne nacine htjela uhvatiti bilo kakvu Zivotinju koju bi mogla
muciti. Tako su htjeli pronac¢i Tihomirova macka Joju koji je nestao: — To sam i mislio, no da
vidimo Sto mi zapravo ovdje trazimo? — Macka, Tihomirova macka! — sretna lica utréa Adi. —
Kako se ono smijesno zove? — Joja! — A zasto ga trazimo, Adi? Brze nego maloprije odreza isti.
sentimentalni odnos prema zivotinjama i kod odraslih 1 kod djece. I odrasli i dje¢ak Tihomir
zele zastititi svoje ljubimce pod svaku cijenu: Cijelo je naselje na nogama. I ne samo to. Netko
je po podrumima i pod stubama na ulazima ostavio tone otrova i ispisao sva garazna vrata
porukom: ,,Macke, umrite! . Vec ima otrovanih macaka, pa i poneki pas. Ponavlja se slucaj
otprije nekoliko tjedana o kojem smo citali u novinama. (Primorac, 2010: 37). Na kraju ljuti

protivnik i voda mucitelja macaka medu djecom postaje ponosni vlasnik napustene mackice: —

9



Ali on ne voli macke! — pokusavao je rec¢i Tihomir — Tko, on? Moze on ne voljeti njih, ali one
vole njega. Pogledaj tu idilu — upirala je Biba prstom. Care nije znao kamo bi pogledao, a ni
decki oko njega nisu se najbolje snalazili. Trojica od cetvorice bili su zauzeti drzanjem macaka.
(Primorac, 2010: 119). Ljudski likovi u djelima u kojima su zivotinje prikazane uz dodavanje
nekih ljudskih osobina prisutni su u zivotu zivotinja, ali Zivotinje na njih ne gledaju s puno
divljenja kao $to ih gledaju p&elica Maja i $koljkica priljepak Finka Fi. Zivotinje postuju ljude,
sluSaju ih, ali im se i protive te ostaju vjerni svojim idealima. I divlji konj i macak Joja
komentiraju postupke svojih gospodara, a iako se nekada ne slazu s njima, znaju da mogu

racunati na njih ako se nadu u nekakvom problemu ili nevolji.

3.3. Realisti¢no prikazivanje Zivotinja

Prema Batini¢, realistiCne price iz zivotinjskog svijeta temelje se na promatranju,
opazanju i realistickom iznosenju dozivljaja zivotinjskog svijeta. Svaka je Zivotinja prikazana
u okviru svoje utilitarne funkcije, a ¢esto su prikazane suodnosom s djetetom ili iz djecjeg
motriSta (Batini¢, 2013: 147). Osnovna razlika, prema Crnkovicu, izmedu antropomorfnog i
realisticnog prikazivanja je u tome $to se kod antropomorfnoga prikazivanje glasanja zivotinja
prevodi na ljudski jezik, dok se kod realisticnoga prikazivanja glasanje Zivotinja ne prevodi,
nego se opisuje 1 iz toga se moze naslutiti Sto Zivotinja osjeca ili misli (Crnkovi¢, 1990: 176).
Crnkovi¢ za primjer realisticnog prikazivanja uzima Jacka Londona i ,,njegove pse* iz njegovih
djela Zov divijine 1 Bijeli ocnjak. U jednom 1 drugom slu¢aju London je daleko od toga da bi
zivotinje prikazivao antropomorfno. London pse opisuje u druStvu ljudi i crta njihove namjere
1 strasti onako kako ih iskazuju lajanjem, pokretima, akcijama, eventualno o€ima. Buck i Bijeli
Oc¢njak opisani su kao snazni karakteri, jaki, smioni, ambiciozni, siloviti, nagli, vjerni prema
onima koji to zasluZuju, a okrutni i krvolo¢ni prema drugima, podloZni strahovitim nagonima,
borbeni i vjecno Zeljni da budu prvi 1 jaci od svih drugih (Crnkovi¢, 1990: 180). U pricama gdje
su Zivotinje realisticno prikazane vidimo ih onakvima kakve jesu, bez ikakvih ljudskih osobina,
ali autori takvih prica daju naslutiti ili pokuSavaju opisati kako se Zivotinje osjec¢aju u
odredenom trenutku ili §to misle. Takvi postupci naslu¢ivanja i opisivanja poticu djecju mastu
1 jo§ viSe produbljuju vezu izmedu Zivotinje 1 djeteta koja je ve¢ dugi niz godina neraskidiva.
Za primjer realistinog prikazivanja Zivotinja uzet ¢emo dva djela Maje Gluscevi¢, Pricu o
Jelenku 1 Klopku za medvjedica. U romanu Prica o Jelenku tema neprijateljstva opisuje odnos

jelena 1 progonitelja-lovca, a tema prijateljstva rezervirana je za veli¢anje djeteta: ljudskoga,
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koje je jedino dovoljno nevino 1 zZivotinjskoga, koje je divlje 1 nezasticeno. Majahut i Lovri¢
smatraju kako je to najstarija animalisticka tema, to¢nije tema o prijateljstvu djeteta i jelena.
Modifikacija koju prozivljava stara tematika odnosa ¢ovjeka i jelena ide u smjeru infantilizacije
te se ponovno prisna veza moze uspostaviti samo izmedu djeteta 1 laneta (Lovri¢, Majahut,
2012: 842). Lovokradica je ubio lanetovu majku i on je ostao sam i bespomoc¢an. Djeca ga
pronalaze u Sumi i odluce ga spasiti i pripitomiti: Do Sumske su kolibe djecaci na smjenu nosili
lane: maleno, mekog, toplog i drhtavog krzna, pod kojim je treperavo kucalo srce, dok su velike
bademaste oci, bistre poput planinskog izvora, gledale u njih zacudeno i uplaseno. Noseci ga,
svaki je od djecaka osjetio toplu skrb i sucut za to njezno stvorenjce cijem je Zivotu odasvuda
prijetila opasnost (Glus€evi¢, 1999: 13). Prema Lovri¢ i Majahut, prijateljstvo na relaciji
covjek-jelen dogada se uvijek u situaciji krajnje opasnosti kad se pojedinac nade odvojen od
svojega prirodnog okoliSa, u ovom slucaju je to lane, prepusteno na milost i nemilost svijetu
kojemu ne pripada. Takva fizicka izdvojenost iz vlastita svijeta €ini pojedinca posebno
ranjivim. Kad god se pojedinac nade izoliran iz svog prirodnog okruzenja, bez obzira na
supstancijalno odredenje, on ¢e uvijek biti u poziciji djeteta kojemu je potrebna zastita, a onaj
koji ¢e pruziti pomo¢, bez obzira na svoje supstancijalno odredenje, bit ¢e u poziciji roditelja
(Lovri¢, Majahut, 2012: 843). Upravo su u takvoj poziciji djeca i lane u navedenom citatu jer
djeca pruzaju lanetu zastitu, toplinu i ljubav kao §to ih roditelji pruzaju svojoj djeci, a maleno
ih lane kao dijete u ¢udu gleda svojim krupnim o¢ima. Nakon tog susreta, djeca osjecaju veliku
povezanost s lanetom 1 osjecaju zadovoljstvo §to su ga spasili 1 $to se mogu brinuti za njega te
oni dobivaju ulogu roditelja, a maleno lane ulogu djeteta. Prema Viskovicevoj tipologiji
polazis$nih interesa u odnosu Covjeka prema zivotinjama, u odnosu djece i laneta prisutan je
osjecajni ili sentimentalni nacin odnosa. Djeca su se s veseljem primila posla i potrudila se da
malenom bespomo¢énom stvorenju nisSta ne fali: Svakog su dana slobodno vrijeme djecaci
provodili s lanetom. Jutrom su ga pustali iz kolibe u mali obor koji su ogradili lisnatim granjem
da mu bude lijepo u zelenilu, dok su bili u Skoli, ostaviljali su Sokola neka ga cuva, a u
predvecerje, kad bi sunce nestalo iza zelenih krosnja, a suma se smracila, zatvarali bi ga u
kolibu — da ne bi nabasao kakav vuk i omastio brk! (Gluscevi¢, 1999: 26). Iz navedenog citata
mozemo isCitati da su se djecaci pobrinuli 1 da lane bude na sigurnom te da mu nitko ne moze
nauditi. Nakon nekog vremena, lane je pocelo osjecati privrZzenost prema djeci i pratilo ih je
svuda: 4 lane nije vise bjezalo od njih, niti se prestraseno trzalo na svaki sum. Trckaralo je za
njima, veselo i bezbrizno, dopustajuci im cak da ga uhvate i zagrle. I sa Sokolom se sprijateljio.
Leglo bi tik uz njega, kao da mu bas godi Sokolova blizina. I ne bi se micao, osim kad bi mu

Sokol pokusao pokazati svoju njeznost, te bi ga liznuo po njusci ili ga poskakljao zubima
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(Gluscevic, 1999: 27). Kada odrasli saznaju za lane, Zele ga iskoristiti za hranu, odnosno prema
Viskoviéevoj tipologiji nacina odnosa covjeka prema Zivotinjama, oni se prema lanetu odnose
na ekonomski nacin. U tome se vidi velika razlika izmedu djece i odraslih, djeca u malenom
lanetu vide nezasti¢eno stvorenje kojem je potrebna ljubav i sigurnost, a odrasli u lanetu vide
samo izvor hrane: Ivo nevoljko krene prema vratima, a lane za njim. Tako je pitomo islo, da je
Ivi srce zadrhtalo. Zastao je oklijevajuci. Znao je da nema koristi moliti oca da postedi Jelenka.
Ako ga zeli spasiti morat Ce to uciniti sam, protiv oceve volje. Posljedice mogu biti strasne, to
je znao, no Zelja da pomogne Jelenku bila je jaca od straha. (Gluscevi¢, 1999: 52). 1z
navedenog se citata moze isCitati dje¢ja pozrtvovnost i zanemarivanje vlastitog straha kako bi
lane bilo spaSeno od sigurne smrti, bez razmisljanja o posljedicama. Malena djevojcica Jelica
praporaca je otjerao i jelenja stada 1 Jelenko je bio osuden na samoc¢u: Mozda bi praporci doista
i zastitili Jelenka u susuretu s vukovima i divijim zvijerima, no, na srecu, Jelenko ih do tada jos
nije susreo. Ali zlo je bilo u tome Sto je zbog tih nesretnih praporaca koji bi zazveckali pri
svakom njegovom koraku, jadni Jelenko bio osuden na samocu. A tesko je biti sam. (Gluscevié,
1999: 61). O tome govore 1 Lovri¢ 1 Majahut, Jelenko zbog ljudske skrbi 1 ljudskog upletanja u
ustroj prirode ne postaje zaSti¢eni kralj 1 gospodar Sume, kako ga vidi djevojcica Jelica, ve¢
postaje bijedni osamljenik, prognanik i autsajder. Neprestano covjekovo projiciranje vlastite
slike 1 vlastitih osje¢aja u Drugoga, toga Drugoga dovodi do ruba egzistencije (Lovri¢, Majhut,
2012: 844). Na kraju se djeca ponovno susrecu s Jelenkom, no on viSe nije malen i nemocan,
on postaje velik i1 snazan jelen Zeljan druzenja sa svojom vrstom, a to moze samo ako mu skinu
proporce s njegovog vrata. Djevoj€ica Marica to 1 €ini te se djeca rastaju s Jelenkom: — Hajd',
Sto cekamo, vadimo ga iz snijega, vidis da se boji! — pozva Pero i pocne odgrtati snijeg oko
Jelenka. — Cekaj...! — zaustavi ga Marica i odrijesi zvonce s Jelenkova vrata. — Eto, sad ¢es biti
kao i drugi... svoj medu svojima! Oslobodeni Jelenko poskoci po snijegu i potrca. (Gluscevic,
1999: 99). Prema Lovri¢ i Majahut, prirodno je da svako djetinjstvo na kraju zavrs$i odrastanjem,
pa tako 1 svako prijateljstvo Covjeka i jelena na kraju zavrSava odvajanjem. Na taj se nacin opet
uspostavlja ravnoteza, svijet Zivotinja i svijet ljudi opet postaju zasebni, neovisni svjetovi
(Lovri¢, Majahut, 2012: 844). U djelu Prica o Jelenuku, a i u Klopci za medvjedic¢a autorica
isti¢e problem lova, a i krivolova. Viskovi¢ navodi da lov koji nije sredstvo samoodrzavanja
jest moralno nezrelo usmjeravanje energije 1 agresivnosti na razaranje vise vrijednosti — Zivota,
1 to redovito Zivota bica slabijih od covjeka. Lov je ubojstvo koje se bioloSki mora dogadati
medu zivotinjama mesozderima 1 koje se eticki moZe prihvatiti samo u ljudskim kulturama

niskih proizvodnih mo¢i (Viskovi¢, 2009: 178).
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U drugom romanu zrtve su medvjedi¢ i medvjedica. Medvjedi¢ i medvjedica uzivaju u
dubokoj Sumi daleko od pogleda ljudi, sve do trenutka kada medvjedi¢ zaluta i upada u zamku
iz koje ne moze izac¢i. Pronalazi ga Jakov i izbavlja ga. No, Jakov nema dobre namjere:
Odahnuo Jakov pa se ponovno zagledao u medvjedica koji je iskolacenih ociju zurio u njega,
uzasnut, kao da vidi strasilo. — Izgubio si se, je li? — dobacio mu je pa se zamislio. Jer mu je
iznenada palo na um jos nesto. Ovakav lijepi medo sigurno mnogo vrijedi...! (Gluscevi¢, 2009:
37), Jakovu je jedino na pameti prodaja medvjedi¢a i novac koji za njega moze dobiti.
Medvjedi¢ se svim silama pokuSavao osloboditi, ali bez uspjeha: Otimao se Zestoko, cvilio,
gundao sve dok Jakov nije s grabova grma otkinuo poduzu granu. — Cekaj, cekaj, bit ées ti veé
pitomiji — prodero se, pa udri po medvjedicu. Nemilice ga je udarao kud je stigao ne bi li medi
istjerao iz glave svaku pomisao na bijeg. (Glus€evi¢, 2010: 40). Medvjedi¢u u pomo¢ stize
njegova majka: Odjednom mu je glas zapeo u grlu, a pred ocima se zamaglilo. — Mmm... —
muklo je zamumljalo iza njegovih leda. Oprezno je okrenuo glavu i zaSkiljio preko ramena.
Nasmrt je problijedio. Ta, kako i ne bi kad je iz ljesnjakova grmlja ispala preda nj gorostasna
medvjedica... — Sto ucini, nesretni Jakove! Poznavao je on dobro medvjedu ¢ud. Znao je: prije
¢e medvjedica crci nego dopustiti da joj otme mlado! (Glus€evi¢, 2010: 49 — 50). Medvjedic¢ je
spasen, ali medvjedica zavrSi zatoena u seoskoj staji: Uplasena medvjedica odskocila je u
stranu, okrenula se pa onako zbunjena uletjela ravno u staju ne bi li se skrila u mraku. — Bum!...
— tresnula su za njom teska drvena vrata. To ih je Slavkova majka gromkim treskom za njom
zalupila. (Gluscevi¢,2010: 68). Medvjedici Zele suditi, a za njezinu slobodu najvise se bori
djecak Slavko: — Ne smije se pucat na medvjedicu! Je li, djede? Djed je u neprilici zaSkiljio na
unuka, zatim je nekako preko volje kimnuo glavom. — Jest, istina je! — rekao je. — Ne dopusta
zakon. Medvjedica je pod zastitom! (Glus¢evi¢, 2010: 78). I u tom djelu kao 1 u Prici o Jelenku
djeca brane Zivotinje, a odrasli su protiv njih i misle samo na korist koju mogu dobiti od njih.
Slavko u medvjedici ne vidi opasnost, on u njoj vidi nezasti¢eno stvorenje koje treba pomoc:
No, okrenula se k njemu bas kao da je razumjela sto joj je reko. — Eh, spasio bih ja tebe, samo
kad bih znao kako! — uzdahnuo je. Polako je prisla prozorcicu pa tesko zastenjala upiljivsi svoje
sitne Zmirkave oCi u njega. — razumijes ti mene, je li? — promucao je sav ushicen, premda je
osjecao kako mu podrhtavaju koljena zbog medvjedicine blizine. (Gluscevi¢, 2010: 111-112).
Miroslav Vuci¢ u pogovoru djela Klopka za medvjedic¢a navodi da autorica animalnome svijetu,
dakle svijetu Zivotinjskog carstva, najprije suprotstavlja ljudsku civilizaciju, a potom ta dva
svijeta spaja u jedan svijet u kojem postoje dobri (i zivotinje, 1 ljudi) 1 zli. Slavkova ljubav
prema zivotinjama i njegova otvorenost prema Zzivotinjskom svijetu te potpuna nevinost u

usporedbi sa svijetom odraslih pobijedila je svaku suprotstavljenost licemjernoga i pohlepnoga
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odrasloga svijeta instinktivnome i ¢istome zivotinjskom svijetu (Vuci¢, 2010: 145-146). Slavko
je odlucan u svojoj namjeri da spasi medvjedicu, bez obzira na ono $to odrasli presude: Onda
se iznenada, odlucio na necuveno djelo: spasit ¢e medvjedicu! Skocio je s ljestava i pojurio k
stajskim vratima. Da nije bilo teskog bukovog balvana Sto je podupirao vrata, on bi bez
oklijevanja podigao zasun i Sirom ih rastvorio... Vukao ga, gurao, zatim ga obgrlio objema
rukama pa se objesio o njega. Dotle su mu ostali djecaci zdusno pomagali. (Gluscevi¢, 2010:
114). Prica na kraju ima sretan zavrSetak: Vec su medvjedica i medvjedi¢ davno zamakli iza
zadnjih seoskih kuca, a on je jos i dalje mahao i mahao. Slavko je iznad svega volio sretne
zavrSetke pa je bio presretan Sto se sve tako dobro zavrsilo. No jos su sretniji bili medvjedica i
mali medo. (Gluscevi¢, 2010: 136). Autorica nam u obama djelima prvo predstavlja zivotinjski
svijet, zatim se u taj zivotinjski svijet uplece ljudski svijet te na kraju ponovno odvaja zivotinjski
svijet od ljudskog. Vuci¢ navodi da je srediSte u objema pricama iskreno prijateljstvo izmedu
djece 1 zivotinja. U pricama Maje GlusScevi€ Zivotinje ne govore, no autorica ih prikazuje kao
razumna i osjecajna bica, a njihovi mali prijatelji zastitnici, djevojcice i djecaci, hrabri su mali
ljudi koji se briznom ljubavlju odnose prema svojim ¢etvernoznim prijateljima, prolazeci s

njima kroz mnoge pustolovine koje mogu zabaviti i djecu i njihove roditelje (Vuci¢, 2010: 152).

3.4. Umjetnicko i znanstveno prikazivanje Zivotinja

Crnkovi¢ navodi kako je najpopularniji autor takvog prikazivanja Zivotinja Ernest
Thompson Seton. Slijede¢i zivotinje u divljoj prirodi i u slobodnim nacionalnim parkovima, on
ih je crtao, fotografirao i opisivao. Seton je uvijek dokumentaran, uvijek iznosi podatke do kojih
je sam dosao 1 u isto vrijeme uvijek je umjetnik (Crnkovi¢, 1999: 184). U njemu je uzor
pronasao i hrvatski autor Vlatko Sarié¢ &ije ¢e nam zbirke pripovijedaka Misko i Rogan posluziti
kao primjeri umjetni¢kog 1 znanstvenog prikazivanja. U takvim pri€ama Zivotinje su opisane u
svojim prirodnim staniStina, a da ih se ne izdvaja iz njega niti se pokuSava protumaciti Sto
zivotinja osjeca, ve¢ je Zivotinja samo opisana kao dio prirode. Prema Crnkoviéu, Sariéeve
pripovijetke pisane su jednostavno, bez autorove Zelje da ih pretovaraju detaljni znanstveni
podaci, Sariéeve pripovijetke predstavljaju nam Zivotinje ne kao obiéne promatranike, nego kao
li¢nosti koje u punini zZive Zivot kakav im je namijenjen (Crnkovi¢, 1990: 185). Crnkovi¢ i
Tezak navode kako se u romanima ili pricama o Zivotinjama Zivotinjski svijet prikazuje
onakvim kakvim jest, na temelju zapaZanja i proucavanja, postujuci zakone po kojima zZivotinje

zive, ne skrivaju¢i njihove nagone i naine borbe za odrzanje te ne dajuc¢i im ljudske osobine.
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Roman o Zivotinjama se na taj naCin priblizava znanstvenim prikazima prirode (Crnkovi¢,
Tezak, 2002: 29). Tako i Sari¢ opisuje svoje Zivotinje u svojim pripovijetkama sa svim njihovim
manama i vrlinama. U pripovjetci Garo ¢itamo o gavranovima koje narator promatra i zapisuje
ono §to vidi, ne pokuSavajuci objasniti zasto gavranovi nesto ¢ine: Istr¢ao sam na verandu i
odande daleko iznad hrastika ugledao dvije krupne ptice kako mirno i dostojanstveno kruze po
zraku. Bile su odvise daleko da bih mogao razabrati kakve su, ali su nesumnjivo bile krupne i
snazne (Sarié, 2005: 13). Narator ih je iz dana u dan pratio i promatrao: Eno ih, viju se u toplom
zraku, ali igra kao da im je sada drukcija, Zivlja. Ne plivaju vise odvojeno u Sirokim krugovima,
sada su jedno kraj drugoga. Snaznim se zamasima krila uzdizu strmo uvis, s dva savrsena kruga
prekidaju uzdizanje, a onda opet uzlijecu strmo gore (Sarié, 2005: 14). No, Sarié¢ prikazuje i
okrutnu stranu zivotinjske prirode, opisuje brutalnost gavranova: Po polju, uz ribnjak i u Sumi
poce strasno umiranje. Kako bi napunili petero gladnih kljunova, roditelji gavranovi stadose
pustositi po lovistu. Pjevice, trcke, mlakuSe u ribnjaku, misevi i hrcci, sve Sto zivi, puze, pliva,
tréi i leti pocelo je placati krvavi danak. (Sari¢, 2005: 16). Dubravka Tezak navodi da Sari¢
opisuje zivotinje realistiCki na osnovi zapazanja i promatranja. Prikazuje njihove medusobne
odnose, sklonosti 1 neprijateljstva, brigu za potomstvo, radanje i smrt. Otkriva ¢itatelju ogromno
bogatstvo raznolikosti oblika, detalja i odnosa koji vladaju u prirodi. Iako, svoje pripovijetke
ne opterecuje detaljnim prirodoznanstvenim zapazanjima $to vrlo vjesto utkiva u strukturu
pripovijetke, ne narusavajuéi time dozivljaj prirode nego stvarajuci atmosferu dokumentarnosti
koja joj ne Steti nego pridonosi autenticnosti i uvjerljivosti te su njegove pripovijetke himna
Cistoj prirodi gdje nagon za opstanak opravdava sve surovosti (Tezak, 1991: 50). U njegovim
pripovijetkama znanstvene Cinjenice vrlo su vjesto umetnute u pricu, ali na nacin da ne
opterecuju samo pricu nego su to 1 nekakve zanimljivosti koje izazivaju znatizelju 1 Zelju da
saznamo nesto viSe o pojedinoj vrsti. Samim time, poticu i istraZivacki duh kod djece. Takve
primjere moZemo i8€itati u svim pripovijetkama, a izdvojit ¢emo samo nekoliko. U pripovijetci
Bijeli divovi opisan je zZivot dvaju labuda, Bjelka 1 Bjelke. Na prvi pogled, labudovi izgledaju
kao mirne, druzeljubive Zivotinje, ali nisu uvijek takve: Labudovi su hrabre ptice koje se ne
boje nikakva neprijatelja i nikada ne izbjegavaju sukobe. Naprotiv, svadljivi su i borbeni,
nesnosljivi i odvazni kada to treba, pa traze sukobe i u njima su upravo oni uvijek napadaci.
(Sari¢, 2005: 8) te iz navedenog citata mozemo is¢itati da labudovi mogu biti vrlo agresivni.
Sli¢an primjer iznoSenja znanstvenih ¢injenica mozemo iscitati 1 u pripovijetci Cijka, kada autor
opisuje zivot patuljaste miSice: To je mis, sicusni misi¢, najmanji medu svim misevima i, tako
reci, najmanji europski sisavac uopce. Znanost ga naziva patuljasti mis, a zaista i jest pravi

patuljak. Dugacak je jedva poput prsta, od c¢ega jos cijela polovina otpada na rep. Misic je
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odozgo zuckastosmed, na trbuhu i s unutarnje strane nogu bjelkast. (Sari¢, 2005: 28). Autor
iznosi zanimljive ¢injenice o veli¢ini koju si djeca mogu predociti dok ¢itaju i mogu si zamisliti
zivotinju koju im autor opisuje. Dubravka TeZak navodi da Sari¢ prikazuje svu surovost prirode
1 njezinih zakona, njezinu tragiku, ali uspijeva pronaci 1 ljepotu 1 logiku u tim okrutnim
zakonima. Covjek se kod Sariéa rijetko javlja, a kada se pojavi, obi¢no predstavlja faktor koji
u sklad 1 neminovnost prirodnih zakona unosi pometnju (Tezak, 1999: 51). Surovost prirode i
njezinih zakona Sari¢ vrlo vjesto opisuje u pripovijetci Pasa. Pasa je divlji madak koji Zivi u
Sumi, a ljudi i psi ga pokuSavaju uhvatiti i ubiti, ali on je i divlja zvijer koja ubija kako bi mogla
prezivjeti: Srna prestraseno i bolno zabeci, dize glavu i jurnu u najguséu Sikaru, ne bi li o
granje i Siblje otresla zvijer koja joj je visjela na vratu. Pasa se, medutim, odvise ¢vrsto drzao...
Ostri mu zubi ubrzo nadose Zilu i pregrizoSe je, a vru¢ mlaz krvi postrca i njegovu njusku i srnin
trag. (Sari¢, 2005: 53). Kao $to smo veé rekli, ljudi se u Sari¢evim pripovijetkama rijetko
javljaju, a kad se pojave, pojavljuju se u ulozi lovaca, lugara ili lovo¢uvara. U nekoliko
Sari¢evih djela imamo takav primijer, a pojavljuju se i dobri i losi ljudi. U pripovijetci Bijeli
divovi labudove cijelo vrijeme promatra lugar koji im s vremena na vrijeme donosi hranu i brine
o njima: Pa ipak, jedan je covjek stalno pratio njihov zivot. Bio je to lugar koji ih je nekad sam
osobno donio jos kao mlade ptice iz grada i pustio na jezero, koji ih je kadsto hranio u vrijeme
kad dvorac jos nije bio sruSen i kada su labudovi ovisili o hrani iz ljudskih ruku. (Sari¢, 2005:
22). Nadalje, u djelu Pasa zivotinja se sukobljava s ljudima i u neprijateljskim su odnosima:
Postavljeni su cuvari lova i vladavini prugastih zvijeri dosao je kraj. Pasa nije znao za uzrok
neprijateljstva sto su ga ljudi pokazivali prema njegovu rodu, ali je vidio i iskusio da mu je
Covjek postao neumoljiv i opasan neprijatelj. (Sari¢, 2005: 46). Prema Viskoviéevoj podjeli
na¢ina odnosa prema Zivotinjama, u Sari¢evim djelima prisutni su ekonomski i osje¢ajni ili
sentimentalni nacin. Sli¢an primjer neprijateljstva izmedu Zivotinja 1 ljudi prisutan je i u djelu
Rogan: Covjek je bio neko strasno ubojnicko bice kojemu se trebalo uklanjati s puta. Gdje god
bi se on pojavio, divokoze bi se sklanjale i nastojale da odu Sto dalje. Prvi put ga je Rogan
ugledao jos kao mladi jarcic. Igrao se sa svojom druzbom kad najednom iz susjednog kamina
odjeknu ostar zvizduk... Zvizdukom se javio stari jarac koji je Zivio u nekom jarku sjeverno od
tocila, a zvizduk je znacio upozorenje na opasnost. (Sarié¢, 2005: 62—63). U djelima u kojima su
zivotinje prikazane na umjetniki 1 znastveni nacin, Zivotinje su prikazane s minimalnim
upletanjem ljudske ruke u njihov zivot. Prikazane su u punini zivota boreci se za opstanak te za
potomstvo. Labudica Bjelka i labud Bjelko brane svoje gnijezdo i upustaju se u borbu s ostalim
pticama: Jednom je orao pukim slucajem preletio preko jezera. Spustio se posve nisko i uhvatio

divlju patku, a zatim sletjevsi na obalu, ocupao je i pojeo. Kada se onda ponovno vinuo uvis,
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ugledao je gnijezdo labudova. Labudovi su ve¢ davno ugledali njega i postavili se u stav obrane
i divlji, spremni i za obranu i za borbu. (Sari¢, 2005: 17) te s lisicama: Lisjak smjesta ispusti
plijen i svom snagom zapliva najkracim putem prema obali. Ocajnicki je mlatio nogama i
upravo se bacao naprijed... Iz zraka ga pogodi Zestok udarac krila zagnjurivsi ga pod vodu. On
izroni, tesko hvatajuci dah, ali nov ga udarac pogodi u osjetljivu njusku, a nemilosrdni cvrsti
kljun zgrabi ga za dlake na zatiljku i uroni mu glavu pod vodu. (Sarié, 2005: 21). Dok se jedne
zivotinje bore do smrti kako bi spasile svoje mlade, druge se vrlo lako mire s ¢injenicom da su
izgubile jednog ¢lana, kao miSica Cijka: Istina, izgubili su jednog brata, ali to je bio prirodni
poredak stvari i tu nije trebalo dugo zaliti. Misic¢ je zauvijek nestao iz njihova Zivota, ali njih je
devetero ostalo i dalje zajedno, trckajuci po tlu, po stabljikama i viatima, jednako veseli i
Zivahni, kao i prije, upravo kao da se nista nije dogodilo. (Sari¢, 2005: 32), no to ne umanjuje

njezinu brigu za mlade.
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4. Animalistika u djecjoj poeziji

Dijete se u svojoj najranijoj dobi susrece s poezijom. Roditelji i najbliZze osobe iz obitel;ji
dijete uspavljuju pjevusec¢i mu razne uspavanke, zabavljaju ga raznim brojalicama, rugalicama,
izmisljalicama te ve¢ tada dijete dozivljava svoje prve kontakte s poezijom. Crnkovi¢ navodi
da se dijete vrlo rano susrece s poezijom, po svojoj prilici nesto prije nego s bajkom i pricom.
Zdruzena s melodijom, poezija od pradavnih vremena uljuljava u san malo dijete koje joS ne
zna govoriti, ritmicki ga zapljuskuje dok ga odrasli njiSu na koljenu, drze u krilu ili se na bilo
koji nacin igraju s njim. Dje¢ju poeziju djeca vise slusaju nego Citaju: slusaju je i pjevaju kad
je povezana s melodijom, ponavljaju je u igri, slusaju je na radiju, prate na televiziji, slusaju na
priredbama 1 u $koli (Crnkovi¢, 1990: 87). Dijete je za djecju poeziju zainteresirano do svoje
devete godine Zivota, a nakon toga njegov interes opada. Kako navode Crnkovi¢ i Tezak,
starijem djetetu, grubo uzevsi nakon devete godine, sve manje odgovaraju upravo najbitnije
specificnosti 1 funkcionalnost, sveosjetilnost i slusanje dje¢je poezije. Dijete nakon devete
godine poeziju ¢ita i sve mu je bliza poezija nedjecjih pjesnika (Crnkovi¢, Tezak, 2002: 20).
Crnkovi¢ smatra da djecja poezija mora pratiti razvitak djeteta i njegovo novo otkrivanje svijeta,
a to je otkrivanje, uz male varijacije, uvijek jednako: od najblizeg obiteljskog kruga preko blize
prirode do Siroke prirode i do drustva. Prvu vedu grupu motiva ¢ine motivi djeteta samog i
odnosa izmedu djeteta s jedne strane 1 osoba i predmeta iz njegove najuze okoline s druge strane
(Crnkovi¢, 1990: 93). Djecji pjesnici poseZu za raznim motivima i temama, a Hranjec ih je
usustavio u tri osnovne cjeline: a) dosada$nje teme 1 motivi, mahom animalisticki, predstavljaju
se na nov nacin, b) u djecjoj se knjizevnosti javljaju nove teme, osobito iz urbanog okruzja i
svijeta tehnike, od zrakoplova do videoigrica, ¢) uz opreku staro-novo u suvremenoj djecjoj
knjizevnosti biljeZimo pojavu tabuisticnih motiva, primjerice: djeca u ratu, smrt, droga,
zlostavljanje (Hranjec, 2006: 9). Iz istaknutih cjelina, nas najviSe zanima prva skupina u koju
su svrstani animalisticki motivi 1 teme. Zalar tvrdi da u hrvatskoj dje¢joj poeziji neprestano
susre¢emo animalisticke motive: od prvog hrvatskog dje¢jeg pjesnika Ivana Filipovicéa i
njegove pjesme Maca i mis§ do Luka Paljetka i njegove zbirke stihova Misevi i macke
naglavacke. lako su macke i miSevi najcesci gosti — bolje reCeno pravi domacini — u dje¢jim
pjesmama, nije zaboravljena ni ostala animalija, ni domaca ni divlja. Zivotinje su ocrtane
zbiljski ili antropomorfno, dane s moralno-pedagoskom tendencijom ili humoristickom
poantom (Zalar, 1991: 119). Crnkovi¢ navodi da veliku grupu motiva pruza otkrivanje prirode.
Zivotinjski svijet djecu silno privladi, zooloske teme bogato su zastupljene u djeéjoj poeziji.

Pored standardnih Zzivotinjskih likova, u novije vrijeme susre¢emo se 1 s likovima koje je
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popularizirao u svojim filmovima Walt Disney (Bambi, PaSko Patak, Mickey Mouse 1 sl.)
(Crnkovi¢, 1990: 93). Zalar navodi da osuvremenjena animalistika ne¢e znacajnije izmijeniti
izbor motiva. Opet se Cesto javljaju macke i miSevi, nisu zaboravljeni ni zeCevi ni medvjedi,
lete stthovima Seve i lastavice, ali se sad struktura i karakter poezije mijenjaju: umjesto zbiljskih
deskripcija prevladavaju mastovite sanjarije, umjesto didaktickih uputa imaginativne igre,
umjesto ¢vrste arhitekture katrena susre¢emo katkada prave gejzire raznolikih strofa i stihova,
pa i humor, ta jedina konstanta u cjelokupnom razvoju animalisticke poezije, postaje
rafiniraniji, iskri¢aviji (Zalar, 1991: 121). Zivotinje i priroda su i u dje¢joj poeziji nepresusni
izvor motiva, tema i inspiracije. Pjesnici ih prikazuju na razne nacine, a izdvojit ¢emo dva
najdominantnija, a to su antropomorfni nacin prikazivanja i realistiCan nacin prikazivanja.
Prema Zalaru, dominirajuc¢i antropomorfizam gleda se dvojako: po nekima je on sam zivac
djec¢je pjesme, po drugima pak znaci zatvaranje u narcizam neolitskog ljudskog drustva, $to ¢e
re¢i u model koji na kraju krajeva priznaje jedino ¢ovjekovo ja, razum, proizvodnju, moral,
integralnost, dok odbacuje mastu, osjecaje, ljubav i razli¢itost. Dva opre¢na stava proistjecu iz
dvaju razlic¢itih ishodista. Dok se prvi usredotocuje na nacin dje¢jeg dozivljavanja svijeta, drugi
polazi od sociolosko-filozofskog tretiranja psihologije suvremenog potroSackog drustva (Zalar,
1991: 135). U moru primjera 1 predstavnika, izabrali smo tri pisca i izdvojit ¢emo nekoliko

pjesama od svakoga, a oni su Grigor Vitez, Luko Paljetak i Vjekoslav Majer.

4.1. Grigor Vitez

Hranjec navodi da s Vitezovih stranica sve vrvi, Zvrgolji 1 bigliSe od ptica (posebice
pjevica), zivotinja, kukaca 1 opet ptica. Pjesnikova zamisao je i u tim stihovima ista: animalni
svijet tek je put do djeteta jer antropomorfizacijom i humorizacijom Vitez unosi vedrinu u taj
svijet, on pjeva zajedno sa Sevama i prepelicama — sve je razigrano, prozracno i svijetlo. U
stvarnosnoj podlozi osjeca se djecak slavonskih Suma 1 livada, $to je redovito polaziSte za
raspjevane, obasnovljene 1 onomatopeizirane pti¢je koncerte. Vedrina, nemir i razigranost — a
takva su 1 djeca — glavne su poveznice Vitezovih stihova o Zivotinjskom svijetu (Hranjec, 2006:
94). Batini¢ isti¢e da su ptice pjevice jedan od najcesc¢ih animalnih motiva u dje¢joj poeziji.
One su imale poseban status u odnosu izmedu ¢ovjeka i1 zivotinje. S jedne strane ih se lovi i
uzgaja kao kuéne ptice — doduse, u pjesmama se djeci uvijek sugerira da ptice ne love i ne
zatvaraju u krletke — koje se drze kao ljubimci 1 ukras, a s druge, rije¢ je o slobodnim pticama

koje obitavaju u vrtovima i Sumskim podrucjima (Batini¢, 2013: 67). Izabrali smo dvije pjesme
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u kojima Vitez opisuje Zivot ptica, a to su Prepelica i Sevina jutarnja pjesma. Obje su pjesme
iz zbirke pjesama Prepelica iz 1956. godine te je i u jednoj i u drugoj rije¢ o slobodnim pticama
koje obitavaju u vrtovima, poljima i Sumskim podruc¢jima. Vitez je prepelicu u pjesmi Prepelica
prikazao u njezinom prirodnom staniStu, to¢nije u polju zrelog Zzita, ali joj je dao sposobnost
govora:

Pjeva ptica

Prepelica:

— Dan je vruc,

Puépuruc! (Vitez, 2008: 25)

Prema Hranjecu, dva su poeticka elementa posebno konstitutivna za djecji stih: vedrina
(humor) 1 igra, oboje jedno drugom od pomo¢i, jedno drugo dopunjavajuéi i oplemenjujudi.
Grigora Viteza uobi¢ajeno navodimo kao zacinjavca suvremene hrvatske djecje poezije jer je,
kao i Balog, a poslije njega i drugi, sjedinio vedrinu i igru. Uzmimo samo njegovu antologijsku
Sevinu jutarnju pjesmu: veé je u naslovnoj sintagmi, u njezinu interpretacijskom od¢itavanju —
vedrina (Seva = pjevica ljetnih jutara, pjesma), a tad slijedi igriva pjesma, sva u
onomatopejskom suzvudju s temeljnim motivom u naslovu (Hranjec, 2006: 14). U Sevinoj

Jjutarnoj pjesmi, pjesnik ptici Sevi daje sposobnost govora:
Ponijet ¢u tamburicu
Tamburicu
Tamburicu
Tamburicu
Sipat ¢u zvonca dolje,
Zelenim
Zutim
I modrim

Beskrajnim poljem. (Vitez, 2008: 21)

Ritmicnost 1 razigranost Vitez postize izborom rijeci i rimom, koja je u najvise slucajeva
prana, kao i u navedenom citatu. Crnkovi¢ navodi da su Vitezove rime uvijek funkcionalne 1
prirodne, a Cesto upravo na njima pociva ili od njih pocinje nonsensna igra. Upravo je

nevjerojatno kako je Vitez ujedinio ta dva povrsno gledana suprotna pojma: narodni stih i
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moderni stith. A na narodnom ritmu i1 na onome §to je kao radoznali djeCak ¢uo u prirodi,
osluskujuéi ptice i druge zvukove, na iskustvu iz djetinjstva i na razvijenoj sposobnosti jezi¢nog
igranja i Zongliranja, izgradio je svoje onomatopeje kao, primjerice, u pjesmi Kvocka vodi svoju
djecu u setnju (Crnkovi¢, 1990: 113). Na saljiv je nacCin iskoristio onomatopejski izraz glasanja
kvocke ko-ko u sluzbi pomocnog veznika kao, ali skracenog oblika ko:

Ovako govori kvocka-mama

Svojim pijukavim lopticama:

Svi hodajte nozicama

Ovako

Ko-ko-ko-ko ja! (Vitez, 2008: 94)

Kao sto smo ve¢ naveli, uspavanke su imale veliku ulogu u odrastanju djeteta, a prema
Hranjecu uspavanke se negdje uvrsStavaju u usmene lirske prigodnice, no one u manjoj mjeri
opstoje melodijom, a vise, kako Vitez govori, poetskim govorom (Hranjec, 2006: 24). Izdvojit
¢emo dvije Vitezove uspavanke, Zecju uspavanku i Gusju uspavanku. Zeko je opisan

realisti¢no, a pjesnik ga upozorava da i na spavanju mora biti oprezan:
Ako kakva sjena susne,
Ti nadigni skoljke usne,
Nek ti tanan bude san

Da ziv svanes sutradan. (Vitez, 2008: 28)

U drugoj uspavanci, guska je opisana realisticno, a njezino glasanje prikazano je
onomatopejskim izrazom:

Ga-ga, ga-ga! Spavaj, draga,

Eto lije iza praga! (Vitez, 2008: 23)

Crnkovi¢ navodi da je Vitez moderan pjesnik koji do igre rije¢ima i do nonsensne
poezije ne dolazi ponukan stranim utjecajima ili s pozicije nadrealizma, nego slijedi put narodne

poezije 1 pogotovo nonsensne stihove Sto ih seosko dijete ¢uje u igri ili u drugim zgodama
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(Crnkovi¢, 1990: 111). Takvu igru rije¢i mozemo is¢itati u njegovoj pjesmi Tko ce s nama u
Sumicu:

Jer vec ide ljuti lav,

Ljuti lav,

Bundoglav,

A za lavom silni medvjed,

Silni medvjed,

Medojed. (Vitez, 2008: 20)

U cijeloj se pjesmi pjesnik igra rije¢ima, svaki stih je inspiracija i poveznica za sljedeci
stih. Vitez je napravio iskorak od standardnih animalistickih motiva te je uz njih dodao moderne
motive kao, primjerice, u pjesmi Krava cita novine u kojoj kravi kao domacoj Zivotinji daje
sposobnost Citanja:

Krava cita novine

U carstvu hladovine.

Dva je slova procitala,

A tri lista progutala. (Vitez, 2008: 53)

I kod Viteza ¢itamo o Zivotinjama koje idu ili Zele i¢i u Skolu, takav primjer je u pjesmi
Nema za macke skole u kojoj macka Zeli i¢i u Skolu, a dje€ak Miro joj objasnjava da ne moze:

— Kamo ¢es s torbom? —

Upita Miru macka.

— U Skolu! Dak sam!

Ovo je torba dacka!

— 1 ja bih s tobom!

Mackine oci mole.

— Ne mozes, draga,

Nema za macke skole. (Vitez, 2008: 85)
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Crnkovi¢ navodi da Vitezova poezija koja izvire iz prirode nije gradena po kalupu: bila
ona u lirskom dozivljaju, u opisima Zivotinja, u glazbi pti¢jeg pjevanja ili u djecjoj igri, uvijek

je to priroda koju je pjesnik kao djecak dozivio (Crnkovié, 1990: 112).

4.2. Vjekoslav Majer

Drugi je pjesnik kojeg ¢emo predstaviti Vjekoslav Majer. Prema Zalaru, u Majerovoj je
djec¢joj lirici, uz sve ostale klasicne motive, pravi mali zooloski vrt Sumskih stanovnika, a
neobi¢nu sklonost prema njima upio je u sebe jos u ranim dje¢jim danima. Ta se ljubav 1 njegova
dobro¢udnost osjeca i u animalistickim pjesmicama. Odgojna pou€avanja nema, ali nije ni
potrebno kad mu gotovo sve pjesnicke slike odisSu duhom osje¢anja za miroljubiv Zivot u
zajednici, za prijateljske odnose medu zivotinjama, kad mu stihovi odisu snosljivos¢u, brigom
za bolesne, etikom kao zakonosti u koju je pjesnik ¢vrsto vjerovao (Zalar, 1991: 126). On svoje
Zivotinje opisuje antropomorfno, one ne ostaju u svojim prirodnim staniStima, nego odlaze iz
Sume. Njegove zivotinje odlaze u grad, kupuju u trgovinama, Zive u stanovima i ureduju ih
modernim namjesStajem, imaju telefone i televizore. Zalar navodi da antropomorfnost nije zaista
niSta novo u dje¢joj poeziji, ali joj je Majer pridodao posebnu crtu, za koju osje¢amo da je
istrgnuta iz samog njegova bi¢a. U sadrZzajnom smislu odredena je novost to $to njegove
zivotinje ne ostaju u Sumi, ve¢ se pokradaju u grad te pocinju Zivjeti civiliziranim Zivotom
(Zalar, 1991: 127). U pjesmi Medo kupuje po ducanima sam naslov nam otkriva o ¢emu ¢e biti
rije¢ u pjesmi. Medu su poslali u grad s listom stvari koje treba kupiti, vucica Zeli maramicu,
tetrijeb ogledalo, zeko stoli¢icu, jeZ ¢vrsti ¢esalj, a lija Skarice. Medo odlazi u grad i obilazi

trgovine kako bi kupio sve $to su od njega trazili te u tome i uspije:

Na plocniku medo stane,
zadovoljstvo sja na licu,
sve je kupio, a stocic¢

objesi o kosaricu. (Majer, 1978: 18)

Kod Majera se pojavlju Zivotinje u obliku pliSanih igracki kojima on daje sposobnost

govora kao u pjesmi Medvjed u izlogu:

Medvjed sam od plisa,
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u izlogu sam ve¢ dugo.

Kada tece kisa

od dosade ne znam drugo:
gledam glatke zecice od gume,

stoje ispred papirnate Sume. (Majer, 1978: 25)

Prema Zalaru, Zivotinje prividno poprimaju urbani nacin ponasanja i bonton, i to se
pri¢inja srediSnjom temom, ali zapravo iz pozadine stihova nekako osje¢amo da one hladnom
gradskom asfaltu i zgradama daju duSu. Vracaju zivotu ljupkost, prirodnost i toplinu (Zalar,
1991: 127), kao u pjesmi Zekin otoman u kojem zeko sprema stan u kojem vlada toplina i
ljepota:

Zuto lisée gorom Susti,

zeko sprema stan.

Iz grada je narucio

novi otoman.

Osluskuje prema cesti,

ide ' kamion.

Dosla je na granu zZuna

kao na balkon. (Majer, 1978: 84)

Urbani Zivot vodi i zeko u pjesmi Zeko ima telefon u kojoj zeko pregovara i dogovara

preko telefona:

Telefon je nabavio
zeko u svom stanu,

slusalicu objesio

na bukovu granu.

1 sa selom i sa gradom

cijeli dan se spaja,
pitanja i odgovori,

tome nema kraja. (Majer, 1978: 66)
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Hranjec navodi da je Majer naj¢es¢e pisao stihove o zivotinjama i prirodi u gradskom
ambijentu izrazavajuéi svoj infantilni odnos, bez teza i pouke. Bas u toj ljepoti banalnosti, u
nalazenju ljepote i vrijednosti u malim stvarima i pojmovima, u odricanju od tereta pouke Majer
je nasao mjeru za djecju pjesmu. Ako i nije unio snaznije osvjezenje u svoje pjesme, ostavio je
stihove o malim ljepotama prirode u urbanom okruzju, stihove koji su strukturirani kao i motiv,

odmyjereno, bez vec¢ih pomaka i izleta (Hranjec, 2006: 156—157).

4.3. Luko Paljetak

Trec¢i je pjesnik kojeg smo izabrali Luko Paljetak i njegova zbirka pjesama Misevi i
macke naglavacke. Hranjec istice da je Paljetkova zbirka MiSevi i macke naglavacke doista
jedna od zaglavnih kamena djecje hrvatske knjizevnosti. Odlucivsi se za animalne motive,
Paljetak je dokinuo otrcano macje mijaukanje od pocetka hrvatskog pjesnistva u 19. stoljecu,
okrenuo ga naglavacke, to jest dao mu djecju mjeru. Ali zbirka nije medasna samo motivski:
pleonasti¢kim pristupom, hotimi¢no banaliziranom rimom i leksikom koji se prividno
dozivljuje kao leksicki nered, Paljetak je hrvatskom dje¢jem pjesniStvu podario novu poetiku,
nov pjesnicki dozivljaj (Hranjec, 2006: 128). Zalar istice da se njegove macke i miSevi smiju,
opijaju, Citaju, odlaze k zubaru, pudraju se, parfimiraju, prate televiziju, sviraju glasovir, i u
svakoj pjesmi dolazi do njihova medusobnog sukoba ili barem susreta — no nema krvi ni nasilja.
Niti macka omasti miSem brk, niti mi§ nasamari macku, niti ¢itatelj do¢eka posebnu Zivotnu
pouku. Nema podjele na dobre i zle zivotinje, na gonice i Zrtve, nema prekrsaja ni kazne (Zalar,
1991:135). Zivotinje su kod Paljetka prikazane antropomorfno s dodavanjem nekih ljudskih
osobina. Njegove Zivotinje, macke i1 miSevi, mahom su stavljene u situacije koje njima nisu
prirodne ni svojstvene. Kao primjerice u pjesmi Macka koja je mnogo pila u kojoj se macka
opija:

Jedna je macka mnogo pila

i nikad nije trijezna bila,

samo je cugala

samo je sljokala

samo je bumbila

samo je lokala, (Paljetak, 2018: 10)
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A mis je trijezan:
Taj mis je pravi trezvenjak bio
i nikad nista nije pio,
ni rakiju ni dzin ni rum... (Paljetak, 2018: 10)

No, u vecini njegovih pjesama dode do komicnih obrata te je takav i u toj pjesmi: macka
postaje svjesna toga da zbog alkohola ne moze uloviti misa i odluci ostaviti alkohol, a miS§ se
zbog straha odao piéu te ga je poceo konzumirati. I Zalar isti¢e njegove komicne obrate te ih
usporeduje sa Saljivim obratima i bezbolnim zavrSetcima kao $to su u Disneyevim filmovima.
Izbjegavsi u prikazu Zivotinjskog svijeta nasilje, zlo¢in, ubojstvo, pjesnik se sav okrenuo Sali i
smijehu. Humor prsti iz apsurdnih situacija, naopakih zbivanja, namjerno banaliziranih stihova,
ironi¢nih asocijacija, ukratko receno, iz svih strukturalnih komponenata, a ¢ini se da su akteri
radnje instinktivno obuzeti ludom razigrano$¢u i smijehom (Zalar, 1991: 135-136). Takvih
naopakih zbivanja mnostvo je, kao primjerice kad macka mora urediti kosu, a mi§ je frizer u

pjesmi Macka Ica:

Ta macka jednog je dana

izisla iz svog stana

i otisla iz Cista mira

k frizeru da se nafrizira,

da bude cijela lijepa

od glave pa do repa.

A taj frizer biio mis,

i zvao se gospodin Ris. (Paljetak, 2018: 13),

ili kad macku od slatkisa bole zubi, mi§ je zubar u pjesmi Macka kod zubara:

jednog je dana macka odlucila
da stane na kraj tome kvaru
da stane na rep tome jadu,

pa se uputila zubaru
ponajboljem u tom gradu.

A taj je zubar bio mis. (Paljetak, 2018: 25),
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a kad se ona posklizne na bananu i1 onesvijesti, mi$ joj daje umjetno disanje u pjesmi Umjetno
disanje:
Na misa kad je skocila,
i kad se na nj okomila,
na koru tad je tresnula
na koru je ljosnula
i tako se polomila...
Mis je taj bio osjetljiv,
mis je taj bio dosjetljiv,
razmisljao je malo
i na um mu je palo
da da joj umjetno disanje,

propisano: usta na usta. (Paljetak, 2018: 15-16)

Zalar isti¢e da Paljetkov mastovit idejni pristup Zivotinjama, po kojemu mis nije samo
kuhinjski uljez, ni macka samo korisna i umiljata domaca Zivotinja nego su slobodna i
samostalna bica prirode i kada se u njima zrcale ljudske crte, donio je novu poetsku formu. Ona
je sinteza narativnosti 1 svjesnog gomilanja rijec¢i koje nije puki i prazni formalizam, nego nosi
u sebi neobi¢no bogatstvo djeci bliske imaginativnosti (Zalar, 1991: 138). Primjere narativnosti
1 svjesnog gomilanja rije¢i mozemo pronaci u skoro svakoj pjesmi zbirke Misevi i macke
naglavacke. 1zdvojit ¢emo primjer iz pjesme Macka koja se samo smijala:

Jedna se macka samo smijala

i samo masne Sale zbijala,

samo se kesila

samo se mijesila

samo je vristala

samo je njistala. (Paljetak, 2018: 29)

Nadalje, Zalar navodi da Paljetak ostaje u logickim, racionalnim okvirima, a

nonsensnost se zapravo reflektira samo u bogatoj, fantasticno-Saljivoj antropomorfnosti. Zato
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u njoj mogu uzivati djeca i odrasli. Nasmijavat ¢e 1 jedne 1 druge, iako djeca nece uvijek
doprijeti do one dublje slojevitosti naoko naivnih Paljetkovih pjesama (Zalar, 1991: 139).
Paljetak progovara o raznim problemima kroz smijeh. U pjesmi Macka koja je mnogo jela
progovara o problemu prekomjerne tezine i prekomjerne mrSavosti, a umjerenost je rjeSenje tih
problema. U pjesmi Macka koja je mnogo pila istiCe problem alkoholizma, u Macka Ica
progovara o pretjeranom uredivanju i brizi o vanjskom izgledu. Hranjec istie da se u zbirci
Misevi i macke naglavacke pojavljuju i drugi animalisticki likovi, a ne samo oni najavljeni
naslovom; u toj neobaveznosti, u nesuglasju naslova i onoga S§to on pokriva jedna je od
krokodil kojem je posvetio tri pjesme: Krokodil s kravatom, Zaljubljeni krokodil 1 Krokodil
harmonikas. U prvoj pjesmi krokodil se muci s vezivanjem kravate te trazi pomo¢ svoga tate
koji ima mnos$tvo knjiga za rjeSavanje raznih problema, pa tako i knjigu o tome kako se vezuju
kravate. Nakon $to je uspjesno svezao kravatu, krokodil je ponosno prosetao gradom. No, i
ovdje imamo $aljiv obrat kao i u prijasnjim pjesmama koje smo naveli. Krokodil se vrac¢a kuci
i zeli skinuti kravatu, ali nikako nije uspijevao, trazio je pomo¢ od tate, ali mu ni on nije mogao

pomoci. Na kraju se autor obraca Citatelju:
Sto se vi cudite?
Ako vi znate
kako se odvezuju i zavezuju kravate,
vi ga probudite,
pa mu odveZite.
Hej, ne potezite!

Bolje da bjezite! (Paljetak, 2018: 58)

U drugoj pjesmi krokodil je zaljubljen i skuplja hrabrost da napokon ode kod svoje drage
11iskaZe joj svoje osjecaje. Na kraju ipak odustaje i1 odlazi u buffet, a nakon toga u kavanicu Kod
Amelije, a upravo se tako zove i njegova draga. U zadnjoj pjesmi o krokodilu, Krokodil
harmonikas, krokodil si je kupio malenu harmoniku te ju je poceo stezati i rastezati i uz nju
pjevati. Kasnije je sreo slona koji svira trubu, zatim prase koje svira trombon i na kraju je sreo

misa koji je svirao rog. Krokodilu je svega bila dosta 1 odlucio se vratiti kuci:

Krokodil je stao cupkati bradu

i vratio se u svoju kucu,
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pustio odmah vodu vrucu
i skocio u toplu kadu.

Nije se nikome javio

na vrata tablu je stavio:
DA NISI OVAMO HODIL,

TU STANUJE KROKODIL! (Paljetak, 2018: 66)

Prema Zalaru, Luko Paljetak, uzevsi za predmet svojeg djecjeg pjesniStva u zbirci
Misevi i macke naglavacke najtradicionalniju i najviSe iskoriStavanu tematiku — Zivotinje, ne
posavsi u pjesnickom postupku dalje od najklasi¢nije strukture — narativnosti, zahvaljujuéi
svojoj mastovitosti, inventivnosti i istinskoj inspiraciji ostvario je, barem u nasSim nacionalnim

okvirima, nove, u punom smislu suvremene oblike dje¢je pjesme (Zalar, 1991: 142).
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5. Zakljuéak

Zivotinje su prisutne u svim razinama dje¢je svakodnevice. Djeci se, kao §to smo veé
rekli, Zivotinje predstavljaju na razne nacine te nije ¢udno $to je veza izmedu djece 1 zivotinja
toliko jaka da ih se Cak i izdjenacuje, posebno kada se radi o kuénim ljubimcima na koje se
gleda kao na ¢lanove obitelji. Prema Batini¢, otkad se pojedine zivotinjske vrste pocinju drzati
kao ljubimci, odnos izmedu djeteta i Zivotinja postaje joS intenzivniji. Mnoga se djeca
povjeravaju svojim ljubimcima, otkrivajuci im svoje tajne i strahove. Na taj nain zivotinje
preuzimaju ulogu svojevrsne nekritiCke publike, pratitelja i prijatelja, pogotovo s obzirom na
¢injenicu da mnoge, a posebno psi, mogu osjetiti emocionalno stanje vlasnika (Batini¢, 2013:
26). U danasnje vrijeme djeca u kuénim ljubimcima pronalaze vjerne prijatelje 1 dobre slusace
te znaju da ih oni nece osudivati 1 uz njih nisu sami. Ana Batini¢ jo§ navodi kako je u nekoliko
studija dokazano da djeca koja imaju kuéne ljubimce pokazuju vecu emocionalnu osjetljivost,
vecu sposobnost empatije i vjestije predvidaju kako bi se drugi osjecali u razli¢itim situacijama
(Batini¢, 2013: 26). U navedenim primjerima, osim u djelima Maje Glus¢evi¢ Prica o Jelenku
1 Klopka za medvjedica te u djelu Branke Primorac Ljubavni slucaj macka Joje, nema
eksplicitnih primjera, odnosno citata koji bi prikazali odnosa djeteta i Zivotinje, ali u dubljim
tumacenjima svakog djela moze se isCitati ta povezanost i izjednacavanje. U Pcelici Maji i
njezinim pustolovinama susre¢emo malenu pcelicu koja krece u svijet i upoznaje ga kao §to 1
dijete upoznaje svijet oko sebe. Ona je znatizeljna i svaka nova pojava ili stvar u njoj budi
uzbudenje 1 Zelju za znanjem, upravo kao 1 maleno dijete kojega zanima sve $to se oko njega
nalazi 1 za sve traZi objaSnjenje. Sli¢an slucaj je 1 sa Skoljkicom priljepkom Finkom Fi, ona je
jednako kao 1 pcelica Maja Zeljna pustolovine i Sirenja svojeg znanja. Ona Zeli po¢i u svijet i
istraziti sve §to joj Zivot pruZa, a ne ostati prilijepljena na dva-tri milimetra jedne stijene. Od
pocetka joj se namecu pravila i o€ekivanja koja postavljaju odrasli, a da se ne pitaju koje su
njezine zelje, a tako je 1 s djecom. Diviji konj biografija je jednoga buntovnoga konja ¢iji se
zivot moze protumaciti kao 1 ljudski Zivot. Kao maleno Zdrijebe ne Zeli se odvojiti od majke
iako je postao ve¢ prevelik: Uzalud se ona branila i opirala. Njezino veliko, toplo srce nije
moglo odoljeti mojim nasrtajima. Bio sam joj miljenik, njezina radost, njezina slabost, i to sam
Cesto iskoristavao (Prosenjak, 2008: 12). Protivio se autoritetu kao S$to se 1 mladi tinejdzer
protivi: Cijelo se moje bice odupiralo tom bezumnom Gospodarevom naumu. I oci, i usi, i
nozdrve, i rep, i griva, i bedra, i slabine — svaki se moj dio otimao. Ali Gospodar je bio
neumoljiv. Kad je iscrpio sva dobrovoljna sredstva, upotrijebio je silu (Prosenjak, 2008: 49). U

Ljubavnom slucaju macka Joje opisana je prva zaljubljenost jednog macka te sve muke koje on
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prolazi da dode do svoje odabranice. Njegove muke sli¢ne su mukama jednog tinjedzera koji
se zeli pribliziti svojoj simpatiji. U tom djelu, za razliku od Divljeg konja, imamo primjere
odnosa djece i zivotinja. Djecak Tihomir Zeli pronaci i spasiti svog macka Joju, no kao §to smo
ve¢ prije naveli, u tom djelu imamo 1 primjer dje¢je okrutnosti prema zivotinjama. U Prici o
Jelenku najocitije se vidi veza izmedu djece 1 zivotinja. Djeca postaju zastitnici nezaSti¢enoga
malenog laneta koje pronalaze nakon §to mu je lovokradica ubio majku. Citajuéi, postajemo
svjedoci postepenog priblizavanja i ovisnosti laneta o djeci i1 obratno, a lane postaje njihov
ljubimac. Batini¢ navodi kako djeca stvaraju emocionalne veze s ljubimcima na isti na¢in kao
1 u ljudskim odnosima, asimiliraju¢i ih u okvir intimnih obiteljskih poveznica. Osobita
povezanost djeteta i Zivotinje u stvarnom svijetu te njihovo prijateljstvo, esta je tema u djecjoj
knjizevnosti, koja se moze javiti kao poetski oblik stvarnosti ili je smjeStena u okvire bajke ili
fantastike (Batini¢, 2013: 27-28). I u drugom naslovu Maje Gluscevi¢, Klopka za medvjedica,
djeca su ponovno u ulozi zaStitnika Zivotinja, bez obzira na to kolike te Zivotinje bile, u ovom
slu¢aju je to velika medvjedica. Odrasli u njoj vide opasnu zvijer koju treba ubiti i oderati, a
djec¢ak Slavko vidi ju kao nezasti¢enu Zzivotinju Zeljnu slobode. Autori na nekoliko nacina
prikazuju Zivotinje, izdvojena su Cetiri glavna. To je antropomorfno prikazivanje Zivotinja,
prikazivanje Zivotinja s dodavanjem nekih ljudskih osobina, realisticno prikazivanje Zivotinja
te umjetnicko i znanstveno prikazivanje zivotinja. Kad pisci zivotinje prikazuju antropomorfno,
one su prikazane najcesc¢e u svojem prirodnom stanistu, ali ima i primjera u kojima se ne nalaze
u svojem stanistu te imaju ljudske osobine. One Zive u stanovima, odijevaju se kao ljudi, odlaze
u $kolu ili na posao, piju i jedu kao ljudi. Sto se ti¢e prikazivanja s dodavanjem nekih ljudskih
osobina, Zivotinjama su dane samo neke ljudske osobine, a najces¢e je to govor. Kada se
prikazuju realisti¢no, one su opisane onako kako stvarno izgledaju, a pisac samo opisuje i
pokusava protumaciti glasanje i ponasanje zivotinja. U djelima u kojima su Zivotinje prikazane
umjetnicki i znanstveno, one su opisane u svojim prirodnim stanistina bez njihova izdvajanja
1z njega niti se pokusava protumaciti §to zivotinja osjeca, ve¢ je samo opisana kao dio prirode.
Zivotinje i priroda su i u dje¢joj poeziji nepresusni izvor motiva, tema i inspiracije. Pjesnici ih
prikazuju na razne nacine — izdvojili smo dva najdominantnija, a to su antropomorfni nac¢in
prikazivanja i realisti¢an nacin prikazivanja. Nakon svega navedenog, moZemo zakljuciti da je

animalistika velika i nezaobilazna tema u djecjoj knjizevnosti.

31



6. Literatura

Teorijska literatura:

1.

2.

10.

1.

12.

13.

Batini¢, Ana, 2013. U carstvu zivotinja, Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada

Crnkovi¢, Milan, 1990. Djecja knjizevnost: Prirucnik za studente pedagoskih akademija
i nastavnike, Zagreb: Skolska knjiga

Crnkovi¢, Milan, Tezak, Dubravka, 2002. Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od
pocetka do 1955. godine, Zagreb: Znanje

HamerSak, Marijana, Zima, Dubravka, 2015. Uvod u djecju knjizevnost, Zagreb:
Leykam

Hranjec, Stjepan, 1998. Hrvatski djecji roman, Zagreb: Znanje
Hranjec, Stjepan, 2006. Pregled hrvatske djecje knjizevnosti, Zagreb: Skolska knjiga

Lovri¢, Sanja, Majhut, Berislav, 2012. Najstarija animalisticka tema u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti, (u: Knjizevna Zivotinja: Kulturni bestijarij Il. dio, Institut za etnologiju i

folkloristiku: Hrvatska sveuciliSna naklada)

ékrinjarié, Suncana, 2002. Pisac putnik i Pcelica Maja, (u: Bonsles, Waldemar, Pcelica

Maja i njezine pustolovine, Zgreb: Hena com)

Tezak, Dubravka, 1991. Hrvatska poratna djecja prica, Zagreb: Skolska knjiga
Viskovi¢, Nikola, 1998. Kulturna animalistika, Split: Knjizevni krug

Viskovi¢, Nikola, 2009. Kulturna zoologija, Zagreb: Naklada jesenski 1 Turk

Vuci¢, Miroslav, 2009. Pogovor, (u: Gluscevi¢, Maja, Klopka za medvjedica, Zagreb:
Skolska knjiga)

Zalar, Ivo, 1991. Pregled hrvatske djecje poezije, Zagreb: Skolska knjiga

Tekstovni predloSci:

1.

Bonsles, Waldemar, 2002. Pcelica Maja i njezine pustolovine, Zagreb: Hena com

32



10.

11.

Brajko-Livakovi¢, Maja, 2018. Finka Fi, Zagreb: Alfa

Gluscevi¢, Maja, 2009. Klopka za medvjedi¢a, Zagreb: Skolska knjiga
Gluscevi¢, Maja, 1999. Prica o Jelenku, Zagreb: Znanje

Majer, Vjekoslav, 1978. Zuna na telefonu, Zagreb: Mladost

Paljetak, Luko, 2018. Misevi i macke naglavacke, Zagreb: Znanje
Primorac, Branka, 2010. Ljubavni slucaj macka Joje, Zagreb: Alfa
Prosenjak, Bozidar, 2006. Diviji konj, Zagreb: Mozaik knjiga

Sari¢, Vlatko, 2005. Misko, Zagreb: Znanje

Sari¢, Vlatko, 2009. Rogan, Zagreb: Znanje

Vitez, Grigor, 2008. Kada bi drvece hodalo i druge pjesme; Plava boja snijega, Rajvil

i druga proza, Zagreb: Skolska knjiga

33



