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SAZETAK

U radu ¢e biti rije¢ o obiteljskim traumama i1 umjetnickim kodovima u romanima
Ljubavnik Marguerite Duras 1 Mramorna koza Slavenke Drakuli¢. Rad polazi od teorijskog
pristupa feminizmu, feministickome pokretu i teorijskom shvacéanju tijela kroz povijest. U
poglavljima koja slijede prikazat ¢e se poveznice ovih romana: tematiziranje tjelesnosti
(seksualnosti), suparnic¢ki odnosi izmedu majki 1 kéeri, obje kéeri — umjetnice (knjizevnica i
kiparica). Navedene poveznice kljucne su kako bi se shvatili uzroci traumati¢nih iskustava te
njihove posljedice. Upravo uz tijelo vezemo osjete, ugodne i neugodne, a neugodni mogu imati
za posljedicu traumati¢na iskustava koja su uzrok traumama. Kod Drakuli¢ je tako tijelo mjesto
unutarnjih sukoba i traganje za vlastitom tjelesno$¢u, a kod Duras ono je prikazano kao mjesto

ostvarivanja erotskih uzitaka kojima se u tom trenutku olakSavaju prozivljene traume.

Kljuéne rije¢i: tijelo, trauma, feminizam, Marguerite Duras, Slavenka Drakuli¢
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1. UVOD

Ovaj rad bavit ¢e se odnosima majki i kéeri u romanima Ljubavnik Marguerite Duras i
Mramorna koza Slavenke Drakuli¢. Obje autorice piSu djela feministicke orijentacije u
pristupu temama i likovima: u svojim djelima obje obraduju intimne teme, izrazito traumaticne,
kao Sto su bolest ili silovanje, ali isto tako bave se problematiziranjem tijela na temelju
prozivljenog osobnog iskustva. Tako se Duras u svome romanu Ljubavnik bavi
disfunkcionalnom obitelji i maloljetnicCkom prostitucijom, dok je Drakuli¢ u romanu
Mramorna koza stavila naglasak na Zensko tijelo i aspekte tjelesnost te posljedice koje ono
izaziva unutar odnosa majke 1 kéeri.

Nakon uvodnog dijela slijede poglavlja Feminizam i tijelo te Feminizam i umjetnost.
Unutar ovih dvaju poglavlja bit ¢e, prema LeSi¢u, spomenute opée postavke feminizma te
njegove recepcije unutar (patrijarhalnog) drustva. Ukratko ¢emo se dotaknuti teorije tijela na
temelju ¢lanka Elizabeth Grosz Preoblikovanje tijela (2002.) u kojem autorica analizira razvoj
teorija tijela kroz povijest. U poglavlju Feminizam i umjetnost definirat ¢e se termin
feministicka umjetnost kao 1 njegovi dosezi tijekom povijesti na temelju izabranih tekstova iz
radova Ljiljane Kolesnik — Umjetnicko djelo kao drustvena cinjenica: Perspektive kriticke
povijesti i umjetnosti, Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti te Postoji li
,,feministicka umjetnost“?.

U idu¢im poglavljima bit ¢e najprije rije€ o zivotu i djelu Marguerite Duras. U ¢etvrtom
poglavlju opisat ¢e se kronoloski pregled stvaralastva ove francuske knjizevnice: posrijedi su
romani, pjesnicki i antiratni tekstovi, kao 1 filmovi od kojih su najzastupljeniji art-filmovi. Isto
tako stavit ¢e se naglasak i na glavna stilska obiljeZja autori¢inih djela kojima se bavila Ingrid
Safranek i koje je usustavila u knjizi Bijela tinta: Studije i ogledi iz francuske knjizevnosti.

Peto poglavlje donosi interpretaciju romana Ljubavnik, njegove osnovne odrednice,
upoznavanje s likovima 1 problematikom, stavljajuci u prvi plan klju¢nu epizodu u romanu,
oko koje se 1 odvija sama radnja. Poglavlje je podijeljeno na dva potpoglavlja. Traumati¢na
iskustva ispisana unutar meduljudskih odnosa, odrastanja u kolonijalnoj Indokini iznesena su
kroz neuobicajenu narativnu strukturu gdje se uloge pripovjedaca izmjenjuju, kao 1 isprekidana
radanja — nacini su s kojima se Duras uhvatila ukostac s vlastitom psihickom ranom. Drugo
odnos majke i kéeri, a potom odnos s dvojicom starije brace, kao i ljubavna veza s Kinezom te

drustvo kojemu se mala suprotstavila.



U Sestome poglavlju bit ¢e rije¢i o stvaralastvu i statusu Slavenke Drakuli¢ u
suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti, kao jednoj od najutjecajnijih feministica na ovim
prostorima. Govorit ¢e se o njezinu djelovanju na javnoj sceni, kronoloski ¢e biti izneseni
njezini radovi te ¢emo se kratko dotaknuti pojma Zenskog pisma, koje se vezuje uz Drakuli¢.
Andrea Zlatar, kad je posrijedi znanstveno promisljanje, ponajviSe se bavila knjizevnim djelom
ove svestrane intelektualke, pa ¢e nam upravo rezultati njezina istrazivanja izlozeni u knjigama
Tekst, tijelo, trauma 1 Autobiografija u Hrvatskoj: nacrt povijesti Zanra i tipologija narativnih
oblika, te njezin Clanak Pretvorbe Zenskog glasa u suvremenoj hrvatskoj prozi posluziti kao
teorijska osnova pri analiziranju romana.

Sedmo poglavlje donosi glavna obiljezja romana Mramorna kozZa, a u trima
potpoglavljima prikazat ¢e se problematika koja je i tema ovoga rada. Upoznajemo majku iz
kéerine perspektive, ona ju dozivljava kao tijelo, ne stavljajuci njezinu osobnost u prvi plan jer
je majcino tijelo ono koje u golemoj mjeri determinira kéerin identitet. Upravo ovakvo videnje
majke posljedica je traume s naglaskom na tjelesnost i bioloska obiljezja Zene koje se u romanu
Mramorna koza prikazuju kao nesto prljavo. K¢erina umjetnost (kiparstvo) odigrat ¢e presudnu
ulogu pri izgradnji koncepta tjelesnosti u romanu jer ¢e upravo njezina skulptura maj¢ina nagog
tijela biti okidac za erupciju potisnute boli i1 trauma.

U posljednjem poglavlju (Zaklju€ak) pokuSat ¢emo usustaviti rezultate istrazivanja do

kojih smo dosli razradujuéi zadatke u prethodnim poglavljima.



2. FEMINIZAM I TIJELO

Hrvatska enciklopedija feminizam definira kao ,,druStveni pokret i svjetonazor koji se
zalaze za unaprjedenje polozaja Zena 1 uklanjanje spolne dominacije 1 diskriminacije
(seksizma) te promicanje rodne jednakosti u svim podrucjima zivota™ (www.enciklopedija.hr).
Feminizam se kao politicki pokret javlja pocetkom dvadesetog stolje¢a dok se u Hrvatskoj
poceci naziru nesto kasnije, Sezdesetih godina, ,,kada 1 ulazi u Siru upotrebu i biva isto tako
prihvacéen kao oznaka za razli¢ite vidove izrazavanja zZenskih problema i postavljanja pitanja“

(Knezevi¢, prema Zlatar Violi¢ 2008).

U daljnjoj analizi posluZit ¢e nam Clanak Zdenka LeSi¢a, Feminizam, feministicka
teorija i kritika koji daje jasan prikaz feminizma, feministicke teorije 1 kritike. Kao §to LeSi¢
navodi u svome ¢lanku, rije¢ feminizam javlja se jo§ u devetnaestome stoljecu, no svijest o
neravnopravnome polozaju Zena u drustvu prisutan je otkad postoji i patrijarhalno drustvo. U
proslosti su Zene bile ogranicene u svim segmentima druStvenoga zivota, muskarci su bili oni
koji su dominirali, a Zenama je bila nametnuta tradicionalna briga o djeci 1 kucanstvu. Ti
stavovi su, moze se rec¢i, duboko ukorijenjeni i danas u mnogim drustvima — Zene se smatraju
slabijim spolom, manje vrijednim bi¢ima u odnosu na muskaraca pa ¢ak i kao seksualni objekt
muskarcima. Upravo je takva druStvena nejednakost onemogucavala zenama pristup svim
javnim djelatnostima, pa je takva situacija i s knjizevnosti (LeSi¢ 2003). Pocetkom dvadesetoga
stolje¢a dolazi do drustvene revolucije; sufrazetkinje! svim sredstvima nastojale su omoguditi
Zenama jednaka prava 1 ravnopravnost. Borile su se za pravo glasa na politickim izborima,
pravo na obrazovanje te izmjenu drusStvenih normi kada je rije¢ o seksualnosti. Danas jasno
mozemo re¢i da se druStveni polozaj Zene znatno promijenio, ali jo§ nejednako u svim
zemljama. U mnogim zemljama Zene se 1 dalje tretiraju kao manje vrijedan spol od muskaraca,

pa su im tako ogranicene one osnovne slobode, kao 1 pravo glasa i pravo na obrazovanje.

! Naziv dolazi od engleske rijeci suffiage — pravo glasa, iz ¢ega se izvodi i naziv pokreta. SufraZetkinje su bile
pobornice legalnoga prava Zena da glasuju na nacionalnim i lokalnim izborima, te ravnopravnosti zena i
muskaraca u svim podrucjima javnoga i politiCkoga zivota. Smatrale su kako je stjecanje prava glasa uvjet
nestanka ostalih oblika diskriminacije Zena i stjecanja prava na rad, vlasniStvo, obrazovanje i dr., u: Lesi¢, Zdenko,
Feminizam, feministicka teorija i kritika, dostupno na: http://www.scribd.com/doc/72961126/Zdenko-
Le%C5%A11%C4%87-Feminizam-istorija.



Nadalje se u c¢lanku LeSi¢ dotiCe zena koje su odigrale kljune uloge u razvoju
feministicke kritike. Dotaknut ¢emo se Virginie Woolf, zaCetnice feministicke esejistike, koja
je u svome radu Vlastita soba, na temelju osobnih iskustava pisala o pitanju odnosa medu
spolovima, ali i o polozaju zene u knjizevnosti (Lesi¢ 2003). Smatrala je da nejednakost
spolova u drustvu dovodi do ograni¢enoga pristupa sredstvima proizvodnje u svim javnim
djelatnostima, pa i u knjizevnosti. Pod time nije smatrala presudnima materijalne uvjete, kao
Sto je to neposjedovanje novca, ve¢ duhovne uvjete koji su zenama bili uskraceni, kao Sto je
recimo bilo obrazovanje. Svojim je pisanjem zeljela uspostaviti ravnopravnost medu
spolovima, no bila je svjesna da se ne¢e mnogo toga promijeniti dobivanjem prava glasa. Bila
je potrebna sveobuhvatnija promjena njihova polozaja u drustvu. Konacno se dotaknula i
pitanja ljudskog subjekta i roda, tvrdeéi kako ,,ideja roda nije ¢vrsta i nepromjenljiva datost,

ve¢ je ideoloski strukturirana i drustveno kontrolirana® (Lesi¢ 2003).

Sedamdesetih godina pojavljuje se knjiga Seksualna politika, Kate Millett, koja je
prihvacajuéi ideju Simone de Beauvoir o ,,drustvenoj determiniranosti koncepta Zene*’
,postavila onu krucijalnu distinkciju po kojoj se ,,spol (sex), kao bioloska kategorija, razlikuje
od ,,roda* (gender), kao drusStvene konstrukcije, koju uspostavljaju tradicija, kultura i odnosi u
drustvu® (Lesi¢ 2003). Kasnije ¢e njezine postavke o rodu i spolu biti osnovni instrument

feministicke misli koje ¢e prihvatiti i druge feministicke kriticarke.

Kao $to smo u ovome poglavlju ve¢ spomenuli, Zene su se kroz povijest smatrale
slabijim spolom, manje vrijednim bi¢ima u odnosu na muskarce. Zivot u patrijarhalnome
drustvu ponizava Zenu do te mjere da je ona svedena isklju¢ivo na seksualni objekt. Upravo
Bell Hooks u svojoj knjizi Feminizam je za sve: Strastvena politika feminizam definira kao
,»pokret za okoncavanje seksizma, seksistickog izrabljivanja i ugnjetavanja““ (Hooks 2004: 13).
Pitanje seksistickih stavova bilo je jedno od najmo¢nijih pokuSaja suvremenog feministickog
pokreta. Ranije su se Zene socijalizirale na izrazito seksisticki nacin, uvjerene da su njihove
vrijednosti zasnovane isklju¢ivo na izgledu i na tome jesu li lijepe okolini, osobito muskarcima.

Hooks je uvidjela tezinu ovog problema kojemu se Zene ne mogu oduprijeti sve dok se njihova

27ena i muskarac razvijaju se u interakciji s okolinom, prema zakonima koje nameéu drustvo i kultura. Te
zakonitosti Zenu ¢ine “Zenom”, ono §to ona jest; pripisuju joj se tzv. Zenski atributi, s kojim nije rodena. Ti su joj
tzv. zenski atributi nametnuti u muskom svijetu: ovisnost o muskarcu, pasivnost, prihvacanje svog inferiornog
polozaja itd. Pojam “Zene” odreduju drustvene norme koje propisuje muskarac. u: u: Lesi¢, Zdenko, Feminizam,
feministicka teorija 1 kritika, dostupno na: http://www.scribd.com/doc/72961126/Zdenko-Le%C5%

A1i%C4%87-Feminizam-istorija.



vlastita predodzba o njima samima ne promijeni (Hooks 2004: 49). Foucault u svojim
genealoskim radovima (prema Bordo 1993) kaze kako se ,,naSa tijela obucavaju, formiraju i
ostaju obiljezena prevladajuéim historijskim oblicima samosvijesti, zelje, muZevnosti,
zenstvenosti (...)* (Foucault, prema Bordo 1993: 1). Nase tijelo manifestira na povrsinu
osnovna pravila, poretke, sve aspekte kulture koji su ojacani ,,konkretnim jezikom tijela“. Ono

funkcionira kao metafora kulture (Bordo 1993: 1).

Filozofija se u svojim zacecima temeljila na somatofobiji, a temelje patrijarhalnih
stavova prepoznajemo iz filozofskih postavki iz kojih je iskljucila zenskost, ali i Zenu (Grosz
2002: 7). Naime, u razmatranju ljudskog subjekta, u srediste je stavljen dualizam uma i tijela
u kojemu je tijelo bilo ,,ono §to um nije, ono Sto je razlicito i drugacije od privilegiranog
termina® (Grosz 2002: 6). Dualizam um/tijelo povezivalo se s cijelim nizom drugih suprotnosti
s kojima su se mogli, ovisno o kontekstu, zamjenjivati. No za nas je najvaznija povezanost
suprotnosti um/tijelo sa suprotnos¢u musko/Zensko; gdje se muskarac stavlja u korelaciju s
umom, a zena s tijelom (Grosz 2002: 6). Budu¢i da se tijelo medu filozofskim shvacanjima
oznacavalo kao negativitet, zatvor duse, logi¢no je bilo da razum treba vladati nad tijelom.
Tako je 1 sam Platon smatrao majku ,,domom, spremnikom i hraniteljicom bica, a ne jednako
vrijednim sudionikom u stvaranju* (Grosz 2002: 8). Zenska seksualnost i njezina
reproduktivna mo¢ ono je $to definira zene te u drustveno ukorijenjene konotacije koje ju ¢ine
Zenom — ranjiva, krhka, nepokoriva, nepouzdana — povezujemo s patrijarhatom. Zene su
prikazane kao nemo¢ne za muske dosege jer su slabije 1 jer mnogi bioloski ¢imbenici utje¢u na
njezino trenutacno stanje. Okarakterizirane su kao viSe bioloske, tjelesnije i prirodnije od
muskaraca upravo zbog mizogine misli koja ,,osuduje Zene na bioloSke zahtjevne
reprodukcije®. (Grosz 2002: 15). Kako bi iskorijenile patrijarhalne modele u kojima se zenska
tijela sputavaju i kako bi se pokusSale definirati u izvantjelesnim okvirima, feministkinje su
pokazale velik broj apstraktnih ili mogucih opcija u teoretiziranju tijela izvan patrijarhalnih i
rasistickih okvira. (Grosz 2002: 15). Jedna od tih kategorija je 1 egalitarni feminizam koji na
prirodu Zenskog tijela gleda kao na ogranicen pristup Zena kad su posrijedi prava i1 povlastice
u patrijarhalnom svijetu. Pozitivan stav ove kategorije ocituje se u prikazu tijela kao
jedinstvenoga sredstvo pristupa znanju i nac¢inima Zivota. Obje su strane prihvatile patrijarhalne
1 mizogine pretpostavke o zenskome tijelu kao neCemu ,,prirodnijem, manje odvojenom,
angaziranijem i izravnije vezanom za svoje 'objekte' nego za muska tijela® (Grosz 2002: 16).
Grosz navodi kako pripadnice ove kategorije smatraju ulogu majke i ulogu politickog i

gradanskog bi¢a medusobno sukobljenima jer se prihvacanjem uloge majke, otezava



djelovanje na javnom i drustvenom polju. A znamo da je jednak pristup javnoj, drustvenoj sferi

uvjet za spolnu ravnopravnost.

Vec¢ina feministkinja pripada drugoj kategoriji koja je odredena druStvenom
konstrukcijom: tijelo promatraju kao bioloski objekt ¢iji su ,,reprezentacija i funkcioniranje
politicki, te oznac¢avaju muskarce i zene kao drustveno razli¢ite* (Grosz 2002: 17). Za razliku
od egalitarnog feminizma, kod kojih je opozicija um/tijelo kodirana opozicijom
priroda/kultura, u ovoj je kategoriji ona kodirana opozicijom produkcije/reprodukcije (tijelo) 1
ideologije (um). U svezi s opozicijom musko/zensko, zene u tom pogledu funkcioniraju u
proizvodnji, unutar segmenta reprodukcije, a muskarci funkcioniraju unutar aspekta
proizvodnje u materijalnom svijetu. U prikazu ideologije, zene su prikazane pasivno i
zenstveno, a muskarci aktivno 1 muZevno (Grosz 2002: 18). Grosz objasnjava kako su
konstrukcionistice, za razliku od pobornica egalitarnog feminizma, uvjerene da biologija nije
ta koja je represivna prema njima nego kriteriji prema kojima je drustveno odredena. Upravo
na tome one temelje svoje pretpostavke — da postoji razlika izmedu stvarnog bioloskog tijela i
tijela koji je objekt reprezentacije, a to nas dovodi da se tijelo i bioloske funkcije ne mogu
uciniti bespredmetnima, nego im se moraju dati drugacija znacenja i vrijednosti. Cilj da se
bioloske razlike reduciraju i opskrbe razli¢itim kulturnim znacenjima mogao bi dovesti do
izjednacavanja odnosa medu spolovima, ali ,,samo ako se psiholosko funkcioniranje oba — roda

— moze razumjeti 1 transformirati (Grosz 2002: 18).

Stavovi pripadnica tre¢e skupine znatno se razlikuju od prethodnih dviju. Treca skupina
svoje temelje gradi na spolnim razlikama; ,.tijelo ima klju¢nu ulogu u razumijevanju psihicke
1 drustvene egzistencije, bave se tijelom koje Zivi, tijelom kakvo se predstavlja i na specificne
nacine upotrebljava u odredenim kulturama* (Grosz 2002: 19). Kada je rijec o razlici spol/rod,

¢vrstog su uvjerenja u one temeljne, nepomirljive razlike izmedu spolova.



3. FEMINIZAM 1 UMJETNOST

Osvrnemo li se u proslost, primje¢ujemo da je djelovanje zena (kao $to smo to veé
ranije i spomenuli) u svim segmentima drustvenih djelatnosti bilo gotovo pa zanemarivo. Zasto
je tomu tako? Razloge mozemo traziti zasigurno u patrijarhalnoj organizaciji drustva protiv
koje su se zene kroz povijest borile. Upravo su zene kroz feminizam nastojale iskorijeniti te
drustvene odnose, a mozemo reéi kako je i umjetnost® bila vazno mjesto te politicke borbe
kojom ¢e se smanjiti rodna diskriminacija. Ljiljana Kolesnik se u svome c¢lanku Postoji li
,feministicka povijest umjetnosti? iznosi slicno razmisljanje o tome postavljajuéi pitanje jesu
li uistinu spolne razlike cCinitelj koji Zzenu oblikuje po tocno odredenim, univerzalnim
pretpostavkama ili je to samo jo$ jedna manifestacija moci patrijarhalnog drustva ,,za koje je
svaki oblik zenske javne djelatnosti, pa tako i bavljenje umjetnoséu, ,,protivno njezinoj

prirodi®, te ga stoga valja ograniciti (...)* (KoleSnik 1998: 109).

Borba feministickog pokreta unutar povijesti umjetnosti se protezala na trima
podruc¢jima — feministicka umjetnost, feministicka kritika povijesti umjetnosti i feministicka
likovna kritika. Kole$nik u svome radu Feministicka intervencija u suvremenu likovnu kulturu
pod terminom feministicka umjetnost podrazumijeva radikalnu intervenciju u likovnu kulturu
koja u svojim pocecima nije imala razvijene metode za njezino proucavanje i
kontekstualiziranje. Feministkinje su feministicku umjetnost morale izgraditi preko
feministicke likovne kritike, a tako 1 izboriti svoje mjesto u povijesti umjetnosti (Kolesnik
1999:1). Prvi se znacajniji dosezi feministiCke umjetnosti javljaju Sezdesetih godina
dvadesetog stoljeca, a sve do kraja devedesetih situacija je bila ofigledno promijenjena u korist
feministicke umjetnosti Sto potvrduju 1 brojne akcije 1 djela na medunarodnim izlozbama
(Kolesnik 1999: 1). Feministicku historiju i1 feministi¢ku kritiku utemeljila je, moZe se reci
Linda Nochlin 1971. godine svojim tekstom Zasto nema velikih umjetnica? Nochlin (prema
Kolesnik 1999) istice da je drustveno shvacanje roda tijekom povijesti determiniralo pristup
sistemima obrazovanja, primjerice zabrana slikanja po nagom modelu, koji je bio glavni
parametar odredivanja veli¢ine umjetnika. Propitujuéi mit o Velikom umjetniku zakljucuje da
,Lumjetnost nije slobodna, samostalna aktivnost, izuzetno nadarenog pojedinca®. (KoleSnik

1999: 11) Na pitanje Zasto nema velikih umjetnica?, Vogel (prema Kolesnik 1999) u svome

3 umjetnost — ukupnost ljudske duhovne djelatnosti s pomoc¢u sredstava kojima se izrazava estetsko iskustvo,

ukljucujuéi stvaranje, stvoreno djelo i dozZivljaj djela. U naravi je umjetnosti teZnja da sebe prevodi u objektivno
postojanje oblikovanjem osjecaja ili zamisli, te naknadnim djelovanjem na dozivljaj djela. Izvor je umjetnosti
spoznaja ideje, unutar koje se subjekt oslobada svoje individualnosti i nestaje u objektu umjetnosti, u kojem se
razotkriva njezina Cista bit (enciklopedija.hr).



¢lanku Lijepa umjetnost i feminizam: Budenje svijesti detaljnije ulazi u problematiku onoga sto
je zapocela Nochlin. Postavljajuéi pitanja ,,Zasto umjetnost, mozda vise nego bilo koje drugo
podrucje, toliko zaostaje za sveopéim pokretom promjena koje je zapoceo moderni
feminizam?, Sto zna¢i gotovo potpuno nepostojanje predmeta feministi¢ke povijesti umjetnosti
na fakultetima? Zasto ima tako malo feministickih povjesniGarki umjetnosti i kriti¢arki? Sto
danas rade umjetnice?* (Kolesnik 1999: 27). koja predlazu model upisivanja umjetnica u
povijest umjetnosti 1 tvrdi da temeljne aktivnosti znanstvenica-feministkinja moraju biti
otkrivanje, dokumentiranje i interpretacija radova i opusa suvremenih umjetnica prethodnih
stolje¢a (Kolesnik 1999: 54). Otkrivanje i analiziranje zaboravljenih umjetnica prethodnih
stoljeca, dokazale su da je, a na Sto nas upozorava i Lisa Tickner u svome tekstu Feminizam,
povijest umjetnosti i razlike medu polovima, proizvodnja znaCenja neodvojiva od proizvodnje

modi.

3.1. Povijest umjetnosti i rodne razlike

Lisa Tickner u tekstu Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu polovima daje
kratak pregled triju koncepcija rodnih razlika prema Michele Barrett, koje su razliciti
feministi¢ki pokreti u povijesti umjetnosti preuzeli u svojim teorijama. Rije¢ je o iskustvenoj
razlici, razlici pozicioniranosti u diskursu i rodnoj razlici prema psihoanalizi, a staro pitanje
Zasto nema velikih umjetnica?, sada je preoblikovano u Kako se procesi rodnog razlikovanja

provlace kroz prikazivanje umjetnosti i povijesti umjetnosti? (Tickner, prema KoleSnik 2005:

184).

Iskustvena razlika smatra da je pripisivanje rodnih uloga stvorilo temeljne razlike
izmedu spolova u doZivljaju i iskustvu svijeta, pa tako i u kreativnom procesu. Ova koncepcija
rodnih razlika naglasava prvenstveno socijalne razlike, usmjerena opcenito Zenskom iskustvu;
odnosi se na aktivnosti koje povijesno pripisujemo Zenama (kucanske, supkulturne, zanatske)
ili se odnosi na tipi¢no zenski senzibilitet (lepeze, mreze, velovi) (Kolesnik 2005: 186). Ono
Sto se javlja kao problem prema Barrettovoj je to Sto se rasprave svode na rodne razlike, a ne
razlike izmedu Zena 1 kultura kojoj je djelatnost proizvodnja i preispitivanje definicije Zenskosti
1,,ukojoj se kulturalne prakse ne mogu izravno derivirati ili mapirati na bioloski rod* (Kole$nik
2005: 187). Ukratko, iskustvena razlika istiCe razliCitost muSkaraca i zena kao drustvenih
kategorija, pripisujuci joj teoriju patrijarhata prema kojoj su zZene u inferiornoj poziciji muskih
institucija 1 pojedinacnih muskarca. Druga koncepcija rodnih razlika koja se opisuje u radu

Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu polovima je pozicionalna razlika prema kojoj
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odredivanje roda ovisi o nafinima njegova prikazivanja, ,,odnosno da je rod izmedu ostaloga,
1 semioticka kategorija* (Kolesnik, 2005: 199). U odnosu na iskustvo, u ovoj koncepciji teze
su zasnovane s naglaskom na jeziku temeljene na Saussuereovu uvidu moderne lingvistike da
znacenja proizlaze iz artikulacije razlikovnih termina. Treca koncepcija spolne razlike temelji
se na Freudovoj psihoanalizi u kojoj je prisutna tenzija izmedu potkopavanja rodnih razlika i

njihova ponovnog nametanja (Kolesnik 2005: 208).

Mozemo rec¢i kako da se feministicka umjetnost ne bavi iskljuc¢ivo rodnim razlikama.
Iskustvena razlika, pozicionalna razlika 1 rodna razlika (kako ju odreduje psihoanaliza)
medusobno su povezane, a Tickner ih povezuje navodeci kako ,,socijalni subjekti s odredenom
povijeséu posjeduju strukturiranje nesvjesnih zelja kao dio te povijesti kao i identifikacije
derivirane iz igre razlika unutar diskursa® (Kolesnik 2005: 218). Vidimo kako se o njima
problematizira u mnogim diskursima, no mozemo reci kako ne postoji sveobuhvatna teorija o
subjektima 1 druStvenim odnosima u svijetu, pa se iz tog razloga potreba Zena za ne¢im takvim

éini uzaludnom.



4. MARGUERITE DURAS - ZIVOT I DJELO

Marguerite Duras, rodena 1914. godine u Vijetnamu, jedna je od najpoznatijih
francuskih knjizevnica druge polovice dvadesetoga stolje¢a. Djetinjstvo provodi u malome
mjestu nedaleko Sajgona (danas Ho Si Min) u obitelji nastavnika, francuskih iseljenika. U
djetinjstvu ostaje bez oca te odrasta u drustvu dvojice starije brac¢e i majke. S osamnaest godina
odlazi u Francusku na studij prava i politickih znanosti. Godine u Francuskoj donose joj mnogo
toga — udaja za pisca Roberta Antelmea, njegovo uhicenje i odlazak u logor, gubitak djeteta,
izdavanje prvog romana Les Impudents pod pseudonimom Duras (Juréan 2014). To burno
razdoblje u Franckuskoj bez supruga nastoji premostit uz ljubavnika Dionysa Mascoloa, koji
je takoder bio pisac, ali 1 politicki aktivist. Marguerite s njime ostaje trudna te dobivaju sina
Jeana. Svojim knjizevnim stvaralastvom zapocinje 1942. godine, a upravo ¢e joj ono biti
okupacija do kraja zivota.  Bila je autorica preko stotinu naslova, uzimajuc¢i u obzir prozna
djela, kazalisne tekstove i filmske scenarije, zbirke novinskih ¢lanaka i dr. U njezinu se opusu
prepoznaju pravci u knjizevnosti druge polovice dvadesetog stoljeca: egzistencijalizam,
avangarda Novog romana, postmoderne metafikcije osamdesetih. Slavu postize romanom
Brana na Pacifiku (1950.), njezin prvi pseudo-autobiografski roman koji govori o djetinjstvu.
Za taj je roman umalo dobila prestiznu nagradu za roman u Francuskoj, Goncorut. Tridesetak
godina kasnije tu nagradu je dobila za svoj roman Ljubavnik (1984.) Razdoblje izmedu ova dva
romana bogato je njezinim stvaralaStvom — objavila je romane Gibraltarski mornar (1952.),
Moderato cantabile (1958.), Zanesenost Lole V. Stein (1964.), Vice-konzul (1965.) 1 Ljubav
(1971.). Nakon toga se iducih desetak godina bavi iskljucivo filmom i kazaliStem, a pisanju se
vraca pocetkom osamdesetih godina. Duras u tom razdoblju prozivljava krizu na osobnome
planu koja se odrazila i na njezino stvaralastvo — ovisnost i odvikavanje od alkohola. Nakon
toga ulazi u novu fazu stvaralastva, te piSe zbirke novinskih pjesnickih i angaziranih tekstova:
Ljeto '80 1 Outside (1981.) te roman Bolest smrti (1982.). Nakon Ljubavnika su se redali jo§
mnogi romani kao Sto su autobiografski zapisi iz doba okupacije Pariza Bol (1985.), romani
Plave oci, crna kosa (1986.), Emily L. (1987.), Ljetna kisa (1990.), Pisati (1990.) — svoj
knjiZevni testament i mnoge druge naslove (Safranek 2013: 336).

Gotovo jedno cijelo stolje¢e nakon 1970. posvetila je filmu, a Safranek navodi kako su
upravo njezini filmovi oznacili prekretnicu u razvoju francuske i svjetske kinematografije
(Safranek 2013:354). U tom su razdoblju nastali Hiroshima, ljubavi moja, Moderato cantabile,
Glazba, Unisti, rece ona, Nathalie Granger, Zena s Gangesa, India Song, Agatha i beskrajno

Citanje.
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Ingrid Safranek u svome tekstu Paradoskalno tijelo-tekst kod Marguerite Duras iznosi
kako je Duras, kao jedna od najznacajnijih francuskih spisateljica dvadesetoga stoljeca, jedina
autorica koja je imala hrabrost oti¢i toliko daleko u fikcionaliziranje ,,odnosa izmedu zudnje i
pisma Zudnje, izmedu erotike i etike, izmedu tijela i metafore (Safranek 1999: 102). Mnogi je
upravo smatraju predstavnicom Zenskog pisma utemeljenog u zudnji (,, Kad Zena ne pise iz
mjesta Zudnje, ona uopce ne pise, ona plagira“) (Juréan 2014). Kako Safranek navodi u knjizi
Bijela tinta, njezina djela karakteriziraju dvije odrednice koje bismo mogli shvatiti kao
generativni model Zenskog pisma — opsesija prazninom 1 svojevrsna, problemati¢na
paradoksalnost (Safranek 2013: 341). Safranek poetikom Zudnje kod Duras pretpostavlja
upisivanje zZenskosti u tekst, odnos svjesnog i nesvjesnog, doticanje granice racionalnog i
spoznatljivog (Zlatar 2004: 210).

Stavovi o Duras u feministickim krugovima su podijeljena. Neki je smatraju
predstavnicom Zenskog pisma, dok joj drugi zamjeraju prikaz autodestruktivnih Zena koje ne
stvaraju alternative, lak su plijen samode, depresije i osujecene Zelje, uskrate i ludila (Safranek
2013: 338). Safranek, stru¢njakinja za djelo Marguerite Duras koju prou¢ava veé desetlje¢ima,
tvrdi kako su njezini likovi Zene u tranziciji, zene kakve idealizira feminizam, prepoznaju
patrijarhat kao neSto nenormalno, no jo$ uvijek nespremne djelovati (Marusi¢ 2014). Upravo
se u ovakvom is¢itavanju djela M. Duras moze prepoznati otpor druStvenim normama i njezin
doprinos feminizmu.

Marguerite Duras preminula je 3. ozujka 1996. u Parizu, a na dan pokopa u crkvi Saint-

Germain-des-Pres orgulje su svirale tango i rumbu iz njezina filma India Song.
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5. LJUBAVNIK — 1ZMEDU REALNIH ZATVORA I SNA O SLOBODI

Roman Ljubavnik Duras piSe u sedamdesetoj godini zivota, a upravo ¢e on postati
najveci francuski knjiZzevni uspjeh svih vremena. U romanu najveéim dijelom ispisuje pri¢u o
djetinjstvu u Aziji. Budu¢i da je tekst strukturiran kao osobna ispovijest, Citatelji su ga Citali s
uvjerenjem da je rije¢ o njezinu autobiografskom djelu. U Pogovoru na kraju romana Safranek
ga definira kao auto-roman pisan u obliku poetske proze, dijelom u tre¢em licu, a dijelom u

prvome licu. U romanu Ljubavnik prvi put kaze ja:

Mnogo sam pisala o tim ljudima iz svoje obitelji, ali oni su tad jos Zivjeli, i majka i braca, a ja
sam pisuci okolisala, obilazila sam oko njih, oko svih tih stvari, a da nisam do njih doprla

(Duras 2004: 8).

U sredistu radnje osobni je dozivljaj jedne kontroverzne i nemoguce ljubavi izmedu
maloljetnice i odraslog muskarca, no roman isto tako iznosi ve¢ ispricane pric¢e o majci, obitelji

i dramati¢nim dogadajima unutar nje, o djetinjstvu u Indokini ali sada na jedan novi nacin:

Ovdje govorim o skrivenim razdobljima te iste mladosti, o tome kako sam, cini se, prikrivala

neke cinjenice, neke osjecaje, neka zbivanja (Duras 2013: 8).

Pric¢a pocinje kljuénom epizodom — fotografijom prelaska male preko rijeke Mekong,
koja simbolizira napusStanje majke 1 odrastanje, krSenje svih maj¢inih zabrana, ali 1 upusStanje u
jedan novi svijet, svijet odraslih u kojemu upoznaje ljubav i erotski uZitak (Safranek 2013:
377). Roman je u pocetku bio zamisljen kao album s obiteljskim fotografijama koje je Jean
Mascolo, autori€in sin, planirao objaviti uz priloZene komentare same Marguerite Duras. No,
kao Sto vidimo, slike su ostale u romanu, ali u tragovima, kao negativ preprican rijeCima, slike
koje se dozivljavaju kao bljeskovi sjeéanja (Safranek 2013: 380). Pripovjedadica se u romanu
isto tako prisjeca trenutaka iz djetinjstva, boravka u internatu 1 prijateljice Hélene Lagonelle
prema kojoj osjeca fizicku privlacnost. Prisjeca se Zena Ciji opisi daju jedan presjek tadaSnjeg
druStvenog Zivota u koloniji, ljubavnika Kineza zbog kojega je 1 napustila Indokinu te otisla u

Pariz. Kako Safranek iznosi,

,»sve se kupa u nekom polusvjetlu, u opakom prostoru kolonijalne negacije Zivota, na jednakoj
udaljenosti izmedu privatne i drustvene drame, na pola puta izmedu prostitucije 1 ljubavi-

strasti, sreée i tragedije” (Safranek 2013: 377).
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Kao §to smo spomenuli, klju¢na epizoda ovog romana prelazak je male preko rijeke
Mekong. Ima petnaest i pol godina i prelazak rijeke vodi je do Skole u Sajgonu. Tijekom jednog

takvog putovanja upoznat ¢e bogatog Kineza koji ¢e brzo postati njezin ljubavnik:

Izlazim iz autobusa. Idem prema ogradi. Gledam rijeku. Majka mi ponekad kaze da nikada dok
Zivim necu vidjeti rijeke tako lijepe kao Sto su ove, tako velike, tako divije, kao sto su Mekong
i njegovi rukavi Sto se spustaju prema oceanima, vodene povrsine koje ¢e mislim nestati u
Supljinama oceana (...) Na sebi imam haljinu od prirodne svile, istrosena je, gotovo prozirna.
One je nekad bila majcina, jednog je dana vise nije odjenula jer joj se ucinila presvijetlom pa
mi ju je dala. (...) No nisu cipele te koje cine toga dana izgled male neobicnim i nepojmljivim.
Cudno je toga dana da mala ima na glavi muski Sesir ravna oboda, meki pusteni Sesir boje
ruzina drveta sa Sirokom crnom vrpcom. Presudna dvosmislenost slike je u tom Sesiru. (...)
Odjednom vidim sebe kao neku drugu, kao 5to bi neka druga bila videna, izvana, stavljena na
raspolaganje svima, svim pogledima, stavljena u promet gradova, putova, zZudnji. (...) (Duras

2004: 10-12).

Ta fotografija koja je nepostojeca, nikad snimljena, oznacavala je ,,arhetipski prizor
zivota™ (Safranek 2013: 383). Izdvojili smo cjelovit opis njezina prijelaza kako bi se zornije
razumio bududi da je to prijelomni dogadaj u njezinu zivotu. Prijelaz metaforicki prikazuje
egzistencijalni skok, prvim ulaskom u limuzinu mala napusta djetinjstvo, napusSta majku i
njezine zabrane kojima ju je sputavala u zZivotu. Simbolicki je prijelaz za malu donio novo
poimanje zivota, zivota u kojemu odjednom odrasta, otkriva tjelesnost 1 zudnju. No gdje
pocinje ta sloboda uistinu? Mozemo rec¢i kako je sve pocelo njezinom spontanom kupnjom

Sesira:

Evo sto se zacijelo dogodilo: probala sam taj sesir, tek onako, iz sale, pa sam se pogledala u
ogledalo u ducanu i vidjela: pod muskim Sesirom nedopadljiva mrsavost oblika — taj nedostatak
iz djetinjstva — postala je nesto drugo. Ona vise nije bila nasilna prirodna cinjenica. Postala

Jje, posve suprotno, izborom koji je osporavao prirodu, izborom duha (Duras 2004: 11-12).

Butkovi¢ u svome ¢lanku ,,Ljubavnik*“ Marguerite Duras: autoput Zenske slobode vidi
paradoks u SeSiru — SeSir uspjesno otklanja svaku manu njezine vanjstine, oslobada ju
konvencionalnosti. Upravo ¢e SeSir biti simbol Zenske slobode, pod njim mala kreira svoj

vlastiti identitet, svjesna je snage vlastita duha:
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Onako kako zelim izgledati, izgledam, lijepa takoder ako Zele da to budem, lijepa i zgodna,

recimo, za obitelj, samo za obitelj (Duras 2004: 15).

Muski ¢e ju Sesir ohrabriti u zelji da pise, paradoksalno on predstavlja ¢in napustanja
stereotipnih rodnih uloga koji u njoj budi uspavanu originalnost (Butkovié¢ 2016). Safranek
(2013) potez sa sesirom usporeduje s njezinim pisanjem za koje kaze da je i ono ,,heterogeno,
spontano, paradoksalno, simbolicko” (Safranek 2013: 386). Odjeéa moze, kako navodi
Safranek, naglaavati ili negirati tijelo, no daje mu nova zna¢enja i moguénosti transformacije.
Odjeca kod Marguerite Duras ima posebnu ulogu; rije¢ je o nekom pisanju preko tijela, o
naznacivanju tijela-znaka (Safranek 1999: 108). Tijelo i odje¢a male utjelovljuje njezino
pisanje, najprije slucajno, a poslije kao izbor osobnosti. S druge strane, mala svjedoci o drugim

Zenama na jedan dojmljiv nacin:

Ja sam ve¢ upucena. NeSto ve¢ znam. Znam da nije odjeca ta koja cini Zene vise ili manje

lijepima, ni cijena mirisnih krema, ni biranost ukrasa (Duras 2013: 15).

Svjesna njihove povrSnosti koja ih zasljepljuje, vidimo kako ih mala ustvari zali jer
izdaju sebe robujuci drustvenim normama. Za razliku od male, one zive u iluzornom svijetu
koji je na koncu tragican jer su cijeli svoj zivot bice za drugoga, za muskarca. Mala se,
spoznajuc¢i da je Zenstvenost kompleks odluCuje, vodena zudnjom, prepustiti istraZivanju
vlastite seksualnosti, da zivi svoje duhovne teznje — pisanje. Upravo je to dovelo do osudivanja
okoline u kojoj ¢e ona biti niSta drugo ve¢ mala prostitutka koja ima spolne odnose s kineskim
bogatasem. Bas kao §to se 1 gospoda iz Savannakheta, koja se poistovjecuje s malom, nastojala
oduprijeti malogradanskome kriteriju Zenstvenosti, nezadovoljna zahtjevima patrijarhata. No
gospoda nije bila spremna djelovati protiv njega, kao $to je to ucinila mala, kako u zivotnome

iskustvu, tako 1 transcendentnome iskustvu pisanja (Butkovi¢ 2016):

Obje izopcene. Posve same, kraljice. Njihova je nemilost prirodna. (...) Obje izloZene preziru
zbog same prirode toga svog tijela koje miluju ljubavnici, koje im ljube svojim usnama, obje
prepustene bestidnosti uzitka od kojeg se umire, kazu one, od kojeg se umire tajanstvenom
smrcu ljubavnika bez ljubavi. O tome se upravo i radi, o toj sklonosti za umiranje (Duras 2004:

65).
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5.1. Umjetnost i trauma u romanu Ljubavnik — pisanje kao terapija

Rijec trauma dolazi od grcke rijeci trauma, Sto znaci ,,rana, ozljeda, povreda organizma
izazvana vanjskim utjecajem® (Klai¢, prema Korljan 2010: 2) Cathy Caruth (1996) u svojoj
knjizi Unclaimed exprience, Trauma, Narrative and History definira traumu kao snazno
iskustvo iznenadnih ili katastrofalnih dogadaja u kojima se odgovor na dogadaj dogada u ¢esto
odgodenoj, nekontrolirano ponavljajucoj pojavi halucinacija (Caruth1996: 11). Nadalje kaze
kako je trauma posljedica nekog nasilnog dogadaja iz proslosti koja se javlja naknadno, tako
Sto proganja zrtvu (Caruth 1996: 4). Psihoanaliza danas pronalazi primjenu u terapeutskom
lije¢enju traume. Naime, Sigmund Freud, suoCen s ratnim traumama, nastojao je izlijeciti
traumatizirane vojnike koji su nakon povratka svojim ku¢ama bili psihicki unisteni. Njegova
metoda kojom je izlijeCio svoje pacijente u pocetku je bila osporavana, no upravo njemu danas
pripisujemo zasluge u lijeenju trauma svakodnevnog Zivota. Caruth iznosi kako se u

psihoanalizi, kao 1 u knjiZevnosti nastoji pribliziti onome $to lezi u dubini pojedinca i

,Lupravo u toj specifinoj tocki susre¢u se znati i ne znati koje jezik knjiZzevnosti i

psihoanaliti¢ka teorija traumatskog iskustva spajaju* (Caruth, prema Korljan 2010: 2).

Ono po ¢emu se trauma razlikuje od obi¢nih nezgoda jest u tome ona ometa ljudsku prilagodbu

na zivot.

U romanu Ljubavnik trauma se manifestira kroz destruktivnu obitelj, seksualno
iskustvo sa starijim muskarcem i kroz utjecaj kolonijalnog druStva. To su sve uzroci koji ¢e
kod male izazvati traumu, traumu koje ¢e se nastojati osloboditi kroz pisanje i seksualne uzitke.
Osim same ispovijesti, ono §to ovaj roman ¢ini dodatno kaoti¢nim jest njegova struktura i
pripovijedanje. Naime, njezina trauma se najbolje odrazava kroz neprestano izmjenjivanje

pripovjedaca u prvome licu i pripovjedaca u treCem licu.

Bartolone (2006) u svome radu Re-thinking the Language of Pain in the Works of
Marguerite Duras and Frida Kahlo govori kako ,,jezik u Durasinim tekstovima zapravo
nalikuje jeziku traumatskog jezika* (Bartolone 2006: 40). Postavljajuci pitanje na koji se na¢in
prikazuje trauma u romanu, navodi kako se ona prikazuje upravo prijelazom iz prvog lica u
tre¢e lice. Takav naCin pripovijedanja naglaSava prozivljeni kaos koji se odrazava u
fragmentiranim pripovijedanjem (Caruth, prema Bartolone 2006: 40). Kada se prisje¢a maj¢ina

ludila koje je obiljezilo njezin zivot, ona govori u prvome licu, a zatim odmah u idu¢em ulomku
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to bolno iskustvo ublazava vedrijim sjecanjima, kao $to je bio Kinez koji ¢e postati njezin
ljubavnik. Traumu mozemo isCitati iz nacina na koji se pripovijeda, ali isto tako 1 kroz
isprekidane vremenske epizode koje se neprestano izmjenjuju. Svaki prekid je prozet s boli, a
takav nepovezan stil odrazava naruSene odnose u romanu (unutar obitelji, odnos s ljubavnikom,
ali 1 medusobni odnos ljubavnika i njezine obitelji). Ve¢ sam pocetak romana daje nam do

znanja da je zivot pripovjedacice bio tezak, a to nam govori i njezin izvanjski izgled:

To starenje dogodilo se naglo. Vidjela sam kako zahvaca crte moga lica jednu po jednu, kako
mijenja odnos medu njima, kako oci c¢ini vec¢ima, pogled zZalosnijim, usta odredenijima, kako

celo zigose dubokim borama (Duras 2004: 4).

Starenje se dogodilo onoga trenutka kada je mala usla u automobil s Kinezom i postala njegova
ljubavnica. Njihov prvi susret na rijeci o kojem ona razmislja — slika koja nije zabiljeZena, ali
je ovjekovjecila njezin zivotni put. To razdoblje njezina Zivota je neprozivljeno, izgubljeno i
pripovjedacica, sada pokusava prepriCavanjem sastaviti trenutke svog zivota kako bi stvorila

ovu sliku i dala joj znacaj koji tada nije imala:

Mogla se odgoditi da ona zaista i postoji, netko je mogao snimiti tu fotografiju kao bilo koju
drugu, negdje drugdje, u drugim okolnostima. Ali nitko je nije snimio. Predmet nije imao toliko
vaznosti da bi potaknuo na fotografiranje. Tko bi na to i pomislio? Fotografija je mogla biti
snimljena jedino u slucaju da smo unaprijed mogli suditi o znacenju tog dogadaja u mom Zivotu

(Duras 2004: 9-10).

Nacin pripovijedanja kojim se Duras sluZi u romanu zapravo je teZnja za okupljanjem
izgubljenih trenutaka njezina Zivota. TeZak odnos koji je imala s majkom, ali 1 sa starijim
bratom, pokusala je zaboraviti u privatnoj sobi u kineskoj Cetvrti tijekom susreta sa svojim
ljubavnikom. Bartolone i taj odnos oznacava zategnutim, podloznim izvanjskim utjecajima,
misle¢i pri tome na ekonomske i rasne predrasude. No, ipak, u krevetu s ljubavnikom mala
pronalazi bijeg kroz njihove seksualne uZitke (Bartolone 2006: 48). Sada njezino tijelo svjedoci
o vlastitoj traumi, ali 1 sluzi kao tehnika zaborava. Potiskivanjem traume mo¢i ¢e uZivati u
seksualnim odnosima, barem u pocetku, kada od ljubavnika zahtijeva da se ponasa kao prema
bilo kojoj drugoj zeni. Vidimo kako odbacuju¢i emocije mala pokusava uzivati u seksualnom
¢inu. No i1 u tome trenutku njezine traume ju ne pustaju, nemoguce im je pobje¢i. To vidimo
kada opis seksualnog ¢ina odjednom prekida razmisljajuci o majci gdje primjecuje kako majka
nikad nije upoznala uzitak (Duras 2004: 30). Kraj njihove veze bio je velik izvor boli za malu
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jer jedino je seksualno tijelo bio u¢inkovit nacin za trenutacni bijeg od boli, no koji ju je, u

konac¢nici, uvijek sustizao.

5.2. Odnos majke i kéeri

Odnos majke 1 kéeri Cesta je tema u knjiZevnosti, sociologiji, psihologiji, psihijatriji,
psihoanalizi i dr. Suvremena zena je u drustvu razapeta izmedu uloge majke i Zene te nastoji
biti §to bolja u objema ulogama, no ¢esto to zenama i ne polazi za rukom. Eliacheff i Heinich
(2004) prikazuju nam razlicite tipove zena kojima nije primarni cilj ostvariti se kao majka.
Prvom tipu pripadaju zene koje su usmjerene na drusStveni polozaj. Naime za njih je brak
prvenstveno i jednino drustveni uspjeh, djeca su tu kako bi se u drustvu poslala slika obiteljske
idile, a unutar vlastita doma uopce se ne bave njihovim odgojem. Isto tako imamo i zene kojima
su temeljna preokupacija strast i muskarci, tzv. majke ljubavnice (Eliacheff, Heinich 2004: 67).
Takve primjere pronalazimo i u knjizevnim tekstovima, kao $to je primjerice i Emma Bovary
iz Flaubertova romana Gospoda Bovary. I ona nam je svima poznata kao zena koja je otkrivala
ljubavnu slast ¢itajuc¢i romane i1 postala ljubavnica, a cijeloga je Zivota iznimno vodila brigu o
sebi 1 svome izgledu. Nadalje Eliacheff i Heinich spominju i majke zvijezde, opisujuci ih kao
one koje su izloZene javnosti 1 posvecuju se vise ulozi u javnom zivotu nego privatnom; za
primjer imamo Jesenju sonatu i majku pijanisticu posvecenu glazbi (Eliacheff, Heinich 2004:
72). Konacno, postoje i Zzene druge krajnosti, ¢iji je fokus na djeci, Eliacheff i Heinich ih
imenuju kao ,,viSe majke nego Zene* (Eliacheff, Heinich 2004: 84) Ovdje moZemo smjestiti 1
majku iz romana Ljubavnik — ona je imala vlastite snove koje nije u potpunosti ostvarila tijekom

zivota te ih je Zeljela projicirati na vlastitu djecu te ostvariti ih kroz njih:

Odgovorila sam joj da iznad svega Zelim pisati, nista drugo, bas nista. Ljiubomorna je ona.
Nema odgovora, samo brz pogled skrenut odmah u stranu, lagano slijeganje ramenima,

nezaboravno (Duras 2004: 18).

Na kraju, kao §to ¢e to biti i u slucaju majke i male, kada djeca odrastu, majka gubi kontrolu
nad njima i osjeca se ispraznom jer jedini posao kojim se bavila tijekom Zivota sada je prekinut.
No, odmah na pocetku romana vidimo da je odnos majke i kéeri u romanu poprili¢no zategnut
zanemarivanje djece 1 zlostavljanje brace. Kao $to navodi u tekstu, vidimo da je njezina majka

bila psihicki nestabilna:
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(...) mi, njezina djeca, ponovno prozivljavam ono stanje u koje je majka nekad upada, i kojemu
smo mi, u dobi koju omamo na fotografiji, poznavali znakove sto su mu prethodili, kao sto je
ta iznenadna nemo¢ da nas umiva, da nas oblaci, pa cak, ponekad i da nas hrani. Majka je

svakoga dana iznova prolazila kroz tu duboku obeshrabrenost da zivi (Duras 2004: 13).

Upravo u takvu stanju nije mogla sprijeciti zlostavljanje svoga najstarijeg sina i njegovu

najstarijeg brata:

Htjela sam ubiti svog starijeg brata, htjela sam ga ubiti, bar jednom biti jacom od njega, samo
jedanput i vidjeti ga kako umire. I zato da uklonim ispred majcinih ociju taj predmet njezine
ljubavi, toga sina, da je kaznim $to ga toliko voli, tako jako, tako nespretno, a prije svega da
spasim bracu, i na njega sam mislila, na moga mladeg brata, to moje dijete (...) (Duras 2004:

7).

Mala dozivljava ovo obiteljsko zlostavljanje kao traumu, opisujuci paranoican strah od smrti u
tami noc¢i, a uz to je prisutna i ljubomora prema majci koja je bila sklonija starijem bratu.
Postuju¢i patrijarhalnu tradiciju, favorizirala je svog najstarijeg sina, unato¢ njegovoj
brutalnosti, seksizmu i beznadnoj nesposobnosti. Moze se re¢i da je upravo cijeli problemati¢an
odnos s majkom bio uzrokovan ljubomorom. Cijela je obitelj prikazana kao disfunkcionalna,
kamena obitelj koja nikad ne razgovara, ¢ak se i ne gleda, a jedino $to ih drZi na okupu jest stid

da moraju prozivjeti Zivot.

Majcino je ludilo zasigurno obiljezilo malu. Njezin strah od no¢i proizlazi od maj¢ina
straha. To se moZe zakljuciti iz dogadaja oko oceve smrti. Naime, ona je u svome ludilu
epifanijski znala za smrt supruga koji je otiSao u Francusku nekoliko dana prije nego §to je

umro. Majka je vidjela njegov lik u no¢i u kojoj ju se ta smrt 1 dogodila:

Upalila je svijetlo. On je tu. Stoji pokraj stola, uspravan, u velikom osmerokutnom salonu

palace. Gleda je. Sjecam se njezina vriska, pa vapaja. (Duras 2004: 25).

U takvim napadima ludila ili bijesna najvise je ispastala mala. U trenutku saznanja o kéerinu
ljubavniku, bijes 1 ludilo ju svladaju te malu zatvara u sobu, 1 da bi poniZenje bilo potpuno -
nagu je tuce, dok je stariji brat sve slusao i podrzavao majku. Tako ju tuce zbog afere s Kinezom,

majka se njoj divi, divi joj se jer je imala hrabrosti Zivjeti slobodu koju ona nije mogla. I ona
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je ljubomorna na vlastitu kéer jer se mala ne zeli pretvarati da je nesSto Sto ustvari nije. Majka
je obiteljskim fotografijama prikrivala destruktivhu obitelj predstavljaju¢i ju idilicnom.
Jednako kao $to je nastojala i svoju kéer prikazati kao nevino dijete, $to mala nikako vise nije
bila. No, ironi¢no, nije ju obeshrabrila i sprijecila u takvu ponasanju jer u svome ocaju i
siromastvu, stalno zaokupljena novcem, na kéerine je seksualne odnose s muskarcima gledala

ekonomski:

Kaze: ovdje se sve zna, tu vise neces moci. Gleda me i izgovara nesto nezaboravno: svidas im
se? Odgovaram: da, ipak im se svidam. I tada mi kaze: svidas im se i zbog toga Sto si takva
kakva jesi. Jos me pita: vidas li ga samo zbog novca? Oklijevam, pa zatim kazem da je to samo
zbog novca. Dugo me gleda, ne vjeruje mi. Kaze: ja sam bila drukcija, teze sam ucila od tebe

i bila sam jako ozbiljna, predugo, sve dok nije postalo prekasno, izgubila sam Zelju za uzitkom.

(Duras 2003: 67).

Mala majc¢ino ludilo tretira ironi¢no, s razumijevanjem i ono u njoj ne izaziva odbojnost
nego izaziva sazaljenje. Ne smatra ju odvratnom, ne krivi ju ni za §to, nego ba§ naprotiv, ona
je za nju nevina, zrtva kolonijalnog drustva i siromastva koje je snaslo njihovu obitelj, a s
kojima se majka jednostavno nije znala nositi. U jednom je dijelu romana ¢ak naziva i cestitom,
govoreci kako je ona njihova majka, koju je drustvo dotuklo. Majka se silno trudila izvuéi svoju
djecu iz siromastva i pokusala im isplanirati dobre Zivote, ali nije uspjela. Nije bila njihova
krivnja Sto su bili oSteceni na jedinstven nacin i jedino Sto ih je okupljalo medusobni je osjecaj
srama 1 patnje. U takvu drustvu, mala se nastojala pobuniti 1 prepustiti Zeljama. Iz toga se moze
implicitno iSc¢itati da njezine postupke treba promatrati i1z konteksta stalnih Zivotnih izazova
kojima je bila izloZena. Mala se nije snasla u svakodnevici, u takvu se stanju ne moze
prepoznati kao pripadnica bilo koje grupe ili drustva jer odabire autonoman i otuden nacin
zivota. Jednako kao i majku, ona je voljela i mladeg brata, bezuvjetno, ali s tugom. Opisuje ga
kao lijepog mladica, ne bas inteligentnog. Bio je romantican, ali 1 dosadan. Bila je svjesna da
¢e krhkost koja ga prozdire iznutra stajati zivota. Isto tako je voljela 1 starijega brata, na neki
samo njoj logi¢an nacin. Svjesna njegove brutalnosti i grubosti, bio je kao i majka i mladi brat

— bespomoc¢na.
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6. SLAVENKA DRAKULIC — ZIVOT I DJELO

Slavenka Drakuli¢ je hrvatska knjizevnica i publicistica rodena u Rijeci 1949. godine.
Na filozofskom fakultetu u Zagrebu 1975. godine diplomirala je komparativnu knjizevnost i
sociologiju. Drakuli¢ je bila prva zena koja piSe o feminizmu na ovim prostorima, a svoje
publicisticke naslove objavljuje u knjizi Smrini grijesi feminizma 1984. godine koja je bila
ujedno i1 jedan od prvih priloga feminizmu u Hrvatskoj. Svojim je javnim djelovanjem i
temama, u kojima progovara o problematici Zenskoga pisma i feminizma, kao i aktualnim
drustvenim zbivanjima, ¢esto izazivala zestoke 1 burne reakcije na javnoj sceni. Takav se jedan
incident dogodio i devedesetih godina zbog kojeg je kasnije uslijedio i Drakuli¢kin odlazak u
Svedsku. Poznati tjednik Globus objavio je ¢lanak pod nazivom ,,Hrvatske feministice siluju

Hrvatsku*

u kojemu govori o njihovom S$irenju protuhrvatske propagande i stavljanju ratnih
silovanja u kontekst zlo¢ina muskaraca nad Zenama, a ne zlo¢in Srba nad Hrvatima. Radom
Slavenke Drakuli¢ na knjizevnom i knjiZzevnoteoretskom polju najvise se bavila Andrea Zlatar.
U svome ¢lanku Pretvorbe zenskog glasa u suvremenoj hrvatskoj prozi, Zlatar kaze kako je
pojavom Drakuli¢kinog opusa, u teorijski diskurs hrvatske knjizevne kritike usao termin iz
feministicke kritike — Zensko pismo; termin koji danas podrazumijeva ,,Zenske autorice koje se
bave ve¢ tradicionalno poimanim Zenskim temama‘“ (Zlatar Violi¢, 2006). Jedino je Ingrid
Safranek do danas u svome zanimanju za stvaralaitvo Marguerite Duras iscrpno analizirala
pojam Zensko pismo, koji je kasnije prepoznala u djelima ,,u kojima su autorice vise ili manje
svjesne svoje — 1 to ne samo spolne — specificnosti, gdje one doista upisuju vlastitu razlicitost i
to ne samo na tematskoj, nego i na tekstualnoj razini, te nastoje oiv¢€iti svoju poziciju Zene-
subjekta-koji-pise” (Safranek, prema Zlatar 2004:107). Razli¢itosti o kojima govori Safranek
podijeljene su u tri kategorije, spolna 1 kulturalna, tematska razliCitost i razliCitost
teksta/diskursa te je bitno sve tri kategorije integrirati u tekst kako bi se mogao oznaciti kao
zensko pismo (Zlatar 2004:107). Termini kojima se danas podjednako definira Zensko pismo
u suvremenoj feministi¢koj kritici: Zenski tekst, feminilni tekst, feministicki tekst i njihove
relacije nisu u potpunosti jasno odredene. Upravo Elisabeth Grosz (prema Luki¢ 2001)

upotrebljava tri pojma u feministi¢koj kritici: feminilni tekst, feministicki tekst i Zenski tekst.’

4 Clanak Hrvatske feministice siluju Hrvatsku, kolokvijalnog naziva ,,Vjestice iz Rija“ napisao je ugledni publicist
Slaven Letica 1992. godine. Clanak je izazvao burne reakcije u hrvatskoj javnosti, a uz Slavenku Drakulié,
prozvane su bile Jelena Lovri¢, Rada Ivekovi¢, Vesna Kvesi¢ i Dubravka Ugresi¢ (www.tportal.hr).

5 Grosz feministi¢ki tekst definira kao one ,,koji samosvjesno dovode u pitanje metode, objekte, ciljeve ili principe
glavnoga toka patrijarhalnog kanona“ (Grosz, prema Luki¢ 2001:238); za feminilne tekstove kaze da su to oni
,,K0j1 su napisani sa stajaliSta Zenskog iskustva i u stilu kulturno obiljezenu kao feminilan“ (Grosz, prema Luki¢,
2001:238); zenski tekstovi su oni ,,koje piSu Zene najvecima za zene* (Grosz, prema Luki¢ 2001:238);
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Postavimo 1i pitanje §to jedan tekst ¢ini feministickim ili feminilnim, Grosz nam nudi Cetiri
rjeSenja koja su vezana za spol autora/autorice, sadrzaj teksta, spol Citatelja/Citateljice, stil
teksta, ali koja nisu u potpunosti prihvacena. Buduéi da ni jedan od spomenutih pristupa nije
prihvacen u potpunosti, Grosz predlaze novi model interpretacije, koji koristi elemente sva
cetiri naznaCena postupka, povezujuci ih s onim $to je u njima izostavljeno, a Sto Elizabeth

Grosz naziva diskurzivno pozicioniranje (Luki¢ 2001: 240).

Nesumnjivo je kako se u romanima Slavenke Drakuli¢ pretapaju ,,temeljne odrednice
feministiCkog teksta® — u srediStu svih tekstova je lik Zene, a glavni motiv je Zensko tijelo
(2004: 108). Kada govorimo o njezinom opusu, vazno je spomenuti neprestani prijelaz iz
autobiografskoga i biografskoga u izmisljeno, dokumentarnoga u fikcionalno, prijelaz iz
osobnog i intimnoga u javno, ,,jer iako price nisu 'istinite' nego izmisljene, osjecaji opisani u
njima su apsolutno autenti¢ni, prozivljeni, pa dakle i 'autobiografski (Zlatar 2004 101).
Citatelj Drakuli¢kinih tekstova sloZio bi se s njezinim razmisljanjem jer upravo &itajuéi njezine
romane, Citatelja u potpunosti obuzmu emocije koje prozivljava i protagonistica; u trenu se
zatekne u traganju za onom crtom razgranic¢enja izmedu istinitoga i izmisljenoga. Prvi roman
Hologrami straha objavljuje 1987. godine. U njemu govori o mu¢nom prozivljavanju
transplantacije bubrega. Roman prikazuje iskustvo bolesti 1 spoznaju krhkosti tijela suo¢eno s
neposrednom blizinom smrti (Nemec 2003: 352). Mramornu kozu objavljuje 1989. godine, a
rije¢ je o romanu u ¢ijem je srediStu odnos majke 1 kéeri temeljen na tjelesnosti. Kao 1
Hologrami straha, Mramorna kozZa je je pisana u prvom licu, a tematika svjedo¢i o Zenskoj
intimi i osjecajnosti (Nemec 2003: 353). Sest godina poslije, Drakuli¢ izdaje svoj novi roman
naslovljen BoZanska glad. Kao 1 prethodna dva romana, pripovjedac je, naravno zenski lik, u
prvome licu. Ono §to BozZansku glad razlikuje od prethodna dva romana su protagonisti, dvoje
ljubavnika — muskarac 1 Zena te muSko-Zenski odnos koji je u njezinim ranijim romanima bio
marginaliziran (Zlatar 2004: 110). 1999. godine Drakuli¢kin opus bogatiji je za joS jedan roman
— Kao da me nema, koji se temelji na svjedoCanstvima Zena silovanih u Bosni tijekom
devedesetih godina (Zlatar 2004: 102). Pripovjedno je konstruiran kao 1 romani Mramorna
koza 1li BoZanska glad: uplitanje retrospektivnih prikaza koji se upli¢u u sadasnjost. Roman
Kao da me nema problematizira potresne ispovijesti silovanih Zena te prikazuje njihovu
bespomoc¢nost u drustvu i ,,oduzimanje kontrole nad vlastitim tijelom* (Zlatar 2004: 115).
Drakuli¢ 2003. godine predstavlja knjigu pod nazivom Oni ne bi ni mrava zgazili: ratni zloc¢inci
na sudu u Haagu. U njoj se susre¢emo s neprilikama rata te posljedicama koje su utjecale na

sudbine pojedinaca (Zlatar 2004: 117). U sljede¢im godinama piSe niz romana: Tijelo njenog
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tifela (2006.), Frida ili o boli — u sredistu je biografija Fride Kahlo ¢iji se identitet raslojava
,kroz prizmu iskustva boli kao aktivatora osjeta (dozivljaja) tijela te rodnih odnosa koji
ukljucuju opoziciju musko-zensko i polozaj zene u tradicijskom drustvu® (Marot Kis, Bujan
2008: 116). Roman Frida ili o boli obuhvaca sva iskustva prisutna u ranijim Drakuli¢kinim
tekstovima u kojima ona izjednacava iskustvo tijela s iskustvom boli ,,izvode¢i iz tako
oblikovanog iskustva konstrukt identiteta osobe* (Marot Kis, Bujan 2008: 116). U romanu
Optuzena koji izdaje 2012. godine bavi se emocionalnom traumom zlostavljane djece. 2015.
godine objavljuje roman Dora i Minotaur: Moj Zivot s Picassom. Nadalje je svoj knjizevni rad
obogatila romanom Mileva Einstein, teorija tuge (2016.) 1 zbirkom Nevidljiva Zena i druge

price (2018.) u kojima je i dalje u sredistu radnje — zena.

Zaklju¢no moZemo reci kako je Slavenka Drakuli¢ prva autorica na ovim prostorima
koja se pozabavila tematikom feminizma i koja se usudila dotaknuti tema koje su bile
tabuizirane ili izbjegavane u tadaSnjem drusStvu. Kao $to i Andrea Zlatar navodi u svojoj knjizi
Tekst, tijelo, trauma, Drakuli¢ se nije izravno doticala politickih tema, no odabir tema, stavovi
i nacin na koji ona pripovijeda, svakako se poklapa s postavkama suvremene feministicke

kritike (Zlatar 2004:108).
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7. MRAMORNA KOZA

Slavenka Drakuli¢ 1989. godine objavljuje roman Mramorna kozZa pisan u prvome licu,
koji nam otkriva bolnu pricu o distanciranom odnosu kéeri kiparice i njezine majke, odnos koji
je ,.nezaobilazno mjesto kako zenske literature u dvadesetom stoljecu, tako posebno i
feministicke teorije* (Zlatar 2004: 110). Njihov odnos prikazan je na jedinstven nacin, a temel;ji
na odnosu tijela i tjelesnosti. Upravo je tijelo ono za ¢ime k¢i (kojoj ne znamo ime) Zudi cijeli
zivot, majcino tijelo koje zeli vidjeti nago, osjetiti, dotaknuti. I upravo se iz teznje za majc¢inim
tijelom, zbog neprestanog propitivanja svoga odnosa s majkom, rada ideja o mramornoj
skulpturi nagog maj¢inoga tijela. Roman je konstruiran kao retrospektivno pripovijedanje kroz
autobiografsku formu prikazivanja, a epizode koje se nizu kronoloski ¢ine samostalne odsjecke
vremena, vlastitu sadasnjost (Zlatar 1998: 117). Roman zapocinje i zavrSava u sadasnjosti te ti
dogadaji uokviruju epizode iz proslosti koje su temelj pri¢e. Napustanjem sadasnjosti kako bi
se prisjetila vlastite proslosti, gubi se ,,pripovjedacki identitet, pretvarajuci se u oko koje gleda,

(...), promatra izvana“ (Zlatar 1998: 118).

Kao $to je spomenuto, roman zapoc€inje u sadasnjosti, tematiziranjem Zenskoga tijela —
predstavljanjem mramorne skulpture nazvane ,,Tijelo moje majke*. Publici se Salju signali
pozude, seksualnosti i podatnosti, a kéi tim ¢inom upravo predstavlja sve ono §to se inace
nastoji prikriti od perspektive djece — seksualnost vlastitih roditelja, osobito majke (Zlatar
2004: 109). K¢erina odluka da skulpturu oblikuje od mramora, govori o teZini njezina odnosa

s majkom jer u svome umjetnickome radu dotad nije bila sklona obradi mramora:

Mogao je to biti i neki drugi, laksi materijal. Da sam stvarno Zeljela napraviti samo Zensko —

a ne njeno tijelo — drvo bi bilo mnogo bolje (Drakuli¢ 1989: 11).

Kada je skulptura predstavljena javnosti 1 kada je fotografiju u novinama vidjela 1
majka, pokusSala je pociniti samoubojstvo. Ovaj se dogadaj dogodio mnogo godina poslije, a
prethodili su mu mnogi zapleti, kéerino (nesretno) odrastanje s majkom, majcin ljubavnik koji
je imao seksualne odnose i s majkom 1 kéeri. Upravo ¢e kéerino umjetnicko djelo biti okidac
za povratak u proslost 1 budenje bolnih sjecanja, ali 1 ozZivljavanje najskrivanijih tajni iz

proslosti.
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7.1. Umjetnost i trauma u romanu Mramorna koZa

Kao §to se moze zakljuciti ¢itanjem Drakuli¢kinih romana, u sredistu je svakoga od njih
zensko tijelo — koje je izlozeno vanjskim pogledima, opasnosti, ,,nekoj vrsti krajnjih, radikalnih
stanja* (Zlatar 2004: 109). Bolest, kanibalizam, silovanje, ljubavna strast — perspektive su kroz
koje se mogu proucavati njezini romani. U romanu Mramorna kozZa ¢in silovanja krajnji je
oblik koji predstavlja nase neposjedovanje vlastita tijela, podlozno izvanjskim utjecajima. Ono
¢emu je dana posebna pozornost u ovome radu jesu motivi traume te promatranje njihove
tematizacija kad je rijeC o relaciji trauma — umjetnost. A upravo je Zensko tijelo, s njegovim
bioloSkim obiljezjima, uz obiteljske odnose — izvor traume u romanu Mramorna koza (Zlatar

2004: 109).

Ve¢ na samome pocetku romana upoznajemo majku iz kéerine perspektive; ona ju
dozivljava kao tijelo, ne stavljajuci njezinu osobnost u prvi plan jer je majcino tijelo ono koje

kreira cjelokupni njezin identitet:

Zasto kad pomislim tijelo, vidim samo nju kako lezi u polumraku svoje spavace sobe, s glavom
na ispruzenoj lijevoj ruci, malo rastvorenih usta i rasute tamne kose koja joj napola prikriva
lice i vrat, kao da je gusi? Lezi gola kraj ruba kreveta, okrenuta na bok, lagano savijenih nogu
(...) U slapu zrnastog zutog svjetla iz daljine razaznajem meki obris njenog trbuha, okrugle
grudi svijetlih bradavica, oblinu kukova, ramena i koljena na kojima se popodnevna svjetlost

najduze zadrzava (Drakuli¢ 1989: 9).

Majka i1 kéi nikada nisu uspjele uspostaviti blizak odnos, odnos majke i kéeri, a to sprjeava
kéer da razvije vlastitu osobnost. Prisjecajuci se vlastita Zivota i dogadaja iz proslosti, vidimo

da je to bilo za nju izrazito traumati¢no razdoblje kojeg se 1 kao odrasla osoba ne moze rijesiti.

7.2. Odnos majke i k¢eri u romanu

Odnos majke i1 kéeri u romanu se projicira kroz golo zensko tijelo; ljepotu tijela, tjelesne
dodire, prvi spolni ¢in te na kraju kroz njegovo fizi€ko propadanje i starenje. Nagost i tjelesnost
uvijek su bile dozivljavane kao nesto necisto, grjesno. Ostavljaju snazan trag u druStvu i kulturi.
Motiv tijela i tjelesnosti sveprisutan je otkad je i CovjeCanstava. Ljudska nagost koja se gleda
kao sramota povezuje se s biblijskim dogadajem u kojemu Adam i Eva zbog u€injenoga grijeha
gube Bozji plast milosti te shvacaju da su nagi, $to u njima izaziva osjecaj stida. A upravo je

majcina golotinja ono za ¢ime k¢i Zudi, Sto Zeli vidjeti, dotaknuti (Uremovi¢ 2013:174). Stoga
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kéi 1 izraduje mramornu skulpturu njezina golog tijela jer kroz oblikovanje skulpture dobiva
priliku imati mo¢ nad tim tijelom, kroz njega se manifestiraju njezine potisnute emocije 1

osjecaji.

Roman nas vraca u proslost, gdje pripovjedacica opisuje svoje adolescentsko razdoblje
u kojemu otkriva svoje tijelo 1 vlastitu tjelesnost; to je bilo razdoblje u kojemu je kéi postajala
Zena, traumaticno iskustvo dobivanja prve mjesecnice, kao i prvi dodiri i spolni odnosi s
muskarcem. Njezino odrastanje otuduje ju od majke, njihovi odnosi zahladuju. Majka odbija
priznati da njezina k¢i postaje zZena, ona pred njom skriva vlastitu tjelesnost 1 odbija prihvatiti
njezinu (Zlatar, 2006). Njihov odnos prozet je Sutnjom, izostankom komunikacije, a kéerinu

samocu i udaljenost od majke mozemo argumentirati jednom recenicom:

Jedini njen dodir koji pamtim: ponekad bi obje ruke uronila u moju dugacku kosu, kao da je

pokusava rascesljati jer uziva u tome (Drakuli¢ 1989: 58).

K¢i primjecuje majcinu ljubomoru u trenutku kada se njezino tijelo poc€inje mijenjati,
cak joj je pocela toliko sli¢iti da su ih nazivali sestrama. S druge strane, ona nikada nije bila
ljubomorna na majku, nego na muskarce kojima je pruzala vise paznje nego vlastitoj kéeri.
Kako bi se priblizila njoj, pocela je isprobavati njezinu odjecu i cipele, ¢ak je i koristila njezin
sapun kako bi mirisala kao majka. K¢i je sama otkrivala svoje tijelo i promjene koje su se
javljale. Majka nije imala znaCajnu ulogu u jednome od stresnijih razdobalja svake
adolescentice. Prvu mjesecnicu dozivljava kao nesto prljavo jer joj je majka upravo takvom i

prikazuje:

Sve si onecistila — kaze (Drakuli¢ 1989: 39). Misao o cistoci nista ne moze izbrisati: ustajem,
skidam plahtu s kreveta i stavljam je u kadu. Otvaram pipu. Natacem vodu. Trljam svijetlu

mrlju — krv otice s hladim mlazom, upravo kako je i govorila (Drakuli¢ 1989: 43).

Pojavom prve menstruacije postala je Zena. Laura Kipnis u svojoj knjizi Zenska psiha —
prljavstina, seks, zavist, ranjivost govori o percipiranju menstruacije kroz povijest. Naime,
zene su velikim dijelom ljudske povijesti bile smatrane prljavim spolom za ¢iju su se €istocu
brinuli, u razli¢itim obredima, ni manje ni viSe nego — muskarci (Kipnis 2009: 71). Cijelo
zensko tijelo bilo je izvor opasnih zaraza, pa se vagina Cesto povezuje s ,truljenjem i

propadanjem i smatra se prolazom kroz koji zlo dolazi na ovaj svijet* (Kipnis 2009: 92).
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Bali u svome radu Tijelo kao trauma u romanima Slavenke Drakuli¢ spominje fizicku
privatnost, koja je nuzna kako bi se uspostavila samostalnost 1 neovisnost djeteta, a ona se
odnosi na privatnost prostora, kao 1 vlastita tijela. Majka u romanu kéeri ne nudi tu moguénost
za uspostavljanjem samostalnosti te kontrolirajuci njezin fizicki prostor, kontrolira i njezino
tijelo, ali 1 psihu. To kod kéeri izaziva osjecaj gadenja prema vlastitoj tjelesnosti. K¢i je pod
stalnim nadzorom majke. Tako u trenutku kada k¢i dobije prvu mjesecnicu, majka joj ne
omogucuje sigurnost privatnoga prostora, nego obavlja ¢in ,.ritualnog pranja i time kod kéeri
izaziva mjesavinu osjecaja stida i krivnje* (Bali 2016: 51). Majka i zakrvavljenu posteljinu i
krv, koju pokusSava ukloniti nekontroliranim pranjem tijela, gleda s velikim gadenjem,
energi¢no se posvecujuci pranju kako nigdje ne bi ostali tragovi zloc¢ina. Maj¢ini postupci u toj

situaciji razlog su njezina opsesivnog pokusaja da kontrolira vlastiti Zivot (zivot=tijelo):

Ubit ¢u se ako se to dogodi, poludjet ¢u ako se krv probije na madrac — rekla je tise, vise za

sebe (Drakuli¢ 1989: 37).

Ona nikada ne bi prostrla donju plahtu a da nista ne podmetne: pogled na umrljani madrac
nepodnosljivo je svjedocanstvo o tijelu. Ona me ucila da treba preduhitriti sve tragove tijela,
necistoce. Da treba predvidjeti najgore — boriti se protiv krvi kao protiv neprijatelja (Drakuli¢

1989: 36).

Mjesecnica je bioloski proces svake Zene koji pretpostavlja neuspjeli pokusaj stvaranja novoga
Zivota, ali 1 ¢iS¢enje Zenskoga tijela. Ta ¢injenica 1 Zenskome tijelu manifestira se 1 u epizodi u
kojoj se k¢i vra¢a nakon dugo vremena kuci, gdje iznenada dobiva mjesecnicu. Upravo je ta
mjesecnica predstavljala odstranjivanje negativnih i traumati¢nih iskustava koje je kéi

skupljala tijekom cijeloga zivota (Bali 2016: 49).

Nisam ni pomislila da ¢e na dolazak ovamo moje tijelo reagirati kao na nasilje (Drakuli¢

1989: 35).

7.3. Ljubavni trokut

Nadalje, dotaknut ¢emo se ljubavnoga trokuta u kojemu su se nasle majka, kéi i njihov
ljubavnik. Eliacheff 1 Heinich u knjizi Majke — kéeri: odnos utroje piSu o odnosima majki 1
kéeri u kojima je majka istodobno i Zena i majka (Eliacheff, Heinich 2004: 103). Ovaj se odnos
u romanu najjasnije uocava u trenutku kada se u njihovim Zivotima pojavljuje maj¢in ljubavnik

(poslije i ljubavnik kéeri), ali 1 kroz maj¢inu ljubomoru. Naime, majka je bila opsjednuta svojim
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izgledom koji se s viemenom mijenja (stari) pa se tako pojavila i ljubomora jer je njezina kéi
bila mlada i ljepsa od nje. Onoga trenutka kada u njihov zivot ulazi drugi muskarac, njihov
odnos je postao jos hladniji jer se majka u potpunosti posvecuje svojoj ljubavnoj vezi. No kada
obje poc¢nu dijeliti tog muskarca i imati seksualne odnose s njime, kéi konacno osjeca

povezanost s majkom, dok lezi s njim u krevetu, zamislja majku koja ju dodiruje:

Zamisljala sam da smo nas dvije same i da ja, a ne on, lezim pored nje. Moje tijelo pored

njenog, (...). Dodirujem je onako kako on dodiruje mene (Drakuli¢ 1989: 91).

Pomislila sam da smo toga casa isto. Isto — ona i ja. Njegovo tijelo dodiruje nas obje iznutra,

dopiruci duboko unutra, tamo gdje smo isto (Drakuli¢ 1989: 109).

Frangois Héritier (prema Eliacheff, Heinich 2004) taj odnos u kojemu i majka 1 kéi
dijele ljubavnika naziva incestom drugog tipa — odnos u kojemu osobe u krvnome srodstvu
imaju spolne odnose s istom osobom. Osobe postaju (neizravno) tjelesno intimne — upravo ono
Sto je k¢éi 1 Zeljela (Eliacheff, Heinich 2004:119). Udaljenost koja je postojala izmedu njih, kéi

je nastojala smanjiti zatomiti paznjom koju je dobivala od maj¢ina ljubavnika.

Useljenjem majcina ljubavnika u stan dodatno je narusen ve¢ ionako hladan odnos

majke 1 kéeri. Njegovo tijelo sada predstavlja zapreku njihovu odnosu:

Tada, u kupaonici, gledale smo kako zbog njega gubimo jedna drugu i kako nista, bas nista

to vise ne moze promijeniti (Drakuli¢ 1989: 74).

K¢i nije imala stalnu o€insku figuru, budu¢i da je bez oca ostala sa samo tri godine. Otac se
objesio jer nije mogao Zivjeti kraj tako lijepe Zene, uz tijelo koje je i kod njega izazivalo traumu

s kojom se nije znao nositi:

Saznala sam da se otac objesio u kucici za alat na kraju vrta i da je u njoj visio tri dana. Bila

je zima. Trazili su ga svuda, samo ne tamo. Objesio se zbog nje (...) (Drakuli¢ 1989: 28).

Nedostatak ocinske figure u njezinu zivotu jasno je upucivao na ovisnost o majci koja
joj je bila jedini oslonac. Majka je, kako doznajemo iz albuma s fotografijama, u Zivotu imala
mnogo muskaraca koji su samo dolazili 1 odlazili te nisu ni mogli imati zamjetniju ulogu u

kéerinu zivotu.
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,U ovome slucaju ne tezi majka simbiozi, a kéi autonomiji 1 odvajanju, $to se obi¢no
dogada u tinejdzerskoj dobi kada roditelji prestaju biti djetetovi idoli, ve¢ je obrnuto.

Protagonistica romana i u odrasloj dobi majku smatra idealom* (Uremovi¢ 2013: 176).

Upravo bi to mogao biti razlog njezine opsesije maj¢inim ljubavnikom koji se doseljava
u njihov stan. Osjecaji koje je pocela gajiti prema njemu potpuna su joj nepoznanica; s jedne
je strane Ceznula za majkom koja je posvecivala pozornost ljubavniku, a s druge je strane
upravo i ona zudjela za tim ljubavnikom. Njezina nezrelost najbolje se vidi u trenutku kada
neotkriveni svijet spolnoga Cina postaje silovanje. Taj ¢in u njoj rada osjecaje gadenja i
prijezira. Odjednom postaje svjesna §to je ucinila, a krv koja simbolizira gubitak nevinosti jo$
viSe u njoj izaziva gnusanje; u mislima joj je majka koja govori kako uvijek treba ukloniti sve
tragove iza sebe (Drakuli¢ 1989: 112). Sada je svjesna da je iskoriStena, da je on iskoristio
njezinu naivnost 1 ¢eznju za maj¢inim dodirom. Odlucuje re¢i majci da je silovana, no majka
joj ne vjeruje. Ili nije Zeljela povjerovati. Za kéer je to bilo ocekivano, majka je odabrala
ljubavnika. Njoj naviru osjecaji u kojima se utapa; osjeca bijes, tugu, strah, osje¢a krivnju zbog
silovanja. Trazila je od majke zastitu, trazila je u njezinim o¢ima utjehu, no nista nije dobila.
Majka je vidjela od prvoga dana kako k¢éi gleda muskarca, no nije si mogla priznati da joj je
vlastita kéi suparnica. To je bio razlog Sto ju je djelomicno i smatrala krivom za to Sto se

dogodilo:

Moja se krivica, poput pripitomljene Zivotinje, ve¢ gnijezdi u njenom krilu. Ona sjedi. Vecera.
Ona nije kriva: od samog pocetka, od prve veceri na plesu zeljela sam ga jednako kao i ona.
Kasnije, izdavala sam je sa svakim pogledom na njega sa svakim njegovim presucenim

dodirom (Drakuli¢ 1989: 127).

Nedugo nakon nemilog dogadaja odlazi. S majkom je izgubila svaki kontakt. Samo su
se jedanput vidjele kada joj je majka doSla u iznenadni posjet, no o silovanju vise nikad nisu

razgovarale.

7.4. Umjetnost kao oprost

K¢i kroz umjetnost nastoji prikazati svoj bijes i osje¢aje koje gaje prema majci
oblikuju¢i skulpture zenskih tijela koje su nekako izjedene iznutra (Drakuli¢ 1989: 7). Budu¢i

da je ljepota majCina tijela za nju ideal koji ona uzvisuje na pijedestal koji je istodobno razara,
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ona ga pretvara u umjetnic¢ko djelo kojim sjedinjava sve emocije koje ono izaziva u njoj, ¢ineci

ga svojim vlasniStvom:

Dodir dostupan samo meni, samo mojoj ruci, napokon (Drakuli¢ 1989: 11).

Preko umjetnosti uspjela je prikazati odnos majke i kéeri, iznijeti na povrSinu traumu koja ju
proganja. Ona je radeci na toj skulpturi pokusala zacijeliti rane koje su se pojavljivale tijekom

Zivota:

Sve ono sto nisam mogla vidjeti u tami koja me obavijala nasluc¢ivala sam rukama, tvrdim i
osjetljivim istovremeno. Kasnije, sve Sto nisam znala izrec¢i govorila sam rukama. Ona nije

znala da su mi ruke bile jedini putokaz, izlaz iz ovog djecjeg groba (Drakuli¢ 1989: 31).

Njihov odnos u potpunosti je sveden na tjelesnost, pa stoga i ne ¢udi da je jedini nacin na koji
se ona mogla izraziti tjelesni, kao $to i sama u jednom trenutku opip izjednacava s pogledom
kojim covjek uranja u predmete, u ljude (Drakuli¢ 1989: 32). Oblikovanjem umjetnic¢kog djela,
k¢i je pokuSala dokuciti strast koju je majka jedino nosila u sebi — strast za muSkarcima. Jedinu
emociju koju je nosila u sebi, skrivala je od kéeri kako bi je lisila bilo kakve emocionalne

povezanosti (Bali 2016: 53):

Jedino sam kroz fizicki otpor, kroz savladavanje materijala mogla izvuci, uciniti vidljivim to

nesto Sto je citavog zivota skrivala od mene: strast (Drakuli¢ 1989: 12).

Tek nakon dugo godina, kada majka zbog skulpture tijela pokuSa pociniti
samoubojstvo, kéi ¢e u tom straSnom ¢inu od¢itati maj¢inu ljubav za kojom Zudi cijeloga Zivot.
Promatrajuc¢i majc¢ino tijelo koje je vrijeme pregazilo, ,,ona u dubini trbuha pomislja na dijete,
na novo tijelo koje u njezinim mislima uspostavlja ravnotezu“ (Uremovi¢ 2013: 181). Suocivsi
se s maj¢inom smréu, ona se suocava s vlastitom; ovdje misle¢i pritom na propadanje tijela

(Luki¢ 2001: 243).

Konaéno, u stanu otkriva stari album s fotografijama na kojima su izrezana lica
muskaraca — majc¢inih ljubavnika. Ona taj maj¢in ¢in tumaci kao pokusaj da ih ,,lisi identiteta
kako bi napokon doprla do kéeri* jer ono Sto je cijeloga Zivota stajalo na putu njihovu odnosu

bili su upravo oni (Uremovi¢ 2013: 181):
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Cini mi se da sada imam dvije majke, jednu koju sam izgubila, i od koje je ostao trag u mramoru
i drugu, Zivu, cije se lice upravo pomalja ispod razlomljene gipsane maske (Drakuli¢ 1989:

149).

8. ZAKLJUCAK

Analiziraju¢i romane Ljubavnik 1 Mramorna koZa neupitna je slicnost kada je rije¢ o
prikazu obiteljskih trauma i umjetnickih kodova unutar ta dva romana. Glavne su junakinje
obaju djela umjetnice. U Ljubavniku mala zeli pisati, zeli postati knjizevnica. Majka joj to
zabranjuje pa to kod male izaziva pobunu i protiv majcine zabrane, ali i same majke. Kao
odrasla zena ohrabruje se napisati knjigu u kojoj iznosi osjecaje u koje nije ni ona sama sigurna;

u cijelom romanu uo¢avamo naizmjenicno iskazivanje ljubavi i mrznje.

U romanu Mramorna koZa imamo kéer kiparicu koja stvara skulpturu majcina tijela te je
ono okidac za povratak u proslost i prisjecanje na djetinjstvo. Za obje junakinje presudnu ulogu
u zivotu odigrale su majke Cije su one bile Zrtve. Majka, kao klju¢na figura u ljudskom Zivotu,
u ovim je romanima prikazana na odbojan nacin. Mogli bismo re¢i kako je ljubomorna bila
pogubna u njihovim odnosima, kao §to se to moze zakljuciti u romanu Ljubavnik gdje majka
pokusava od svoje kéeri stvoriti ono $to ona nije uspjela, a kéi jedino Sto Zeli jest pisati te se
zbog toga 1 udaljava od nje. U romanu Mramorna kozZa vidimo maj¢inu ljubomornu kada se
kéerino tijelo po¢ne mijenjati, odrasta u lijepu zenu, dok majc¢ino tijelo propada, stari. Tijelo 1
pisanje — dva motiva koja su obiljezila junakinje ovih romana i koje su bas pisanjem i izradom

skulpture tijela rekle ono $to nisu bile u moguénosti izre¢i naglas.

U romanu Ljubavnik uz destruktivan odnos s majkom, u razvoju traumaticnih iskustava,
vaznu ulogu odigrali su i nesretno zavrSena ljubavna veza sa starijim muskarcem, kao i
drustveno-politicki kontekst toga vremena. Naime, mala je Zivjela u kolonijalnoj Indokini, gdje
je upoznala ljubavnika, a rasne predrasude koje su imala dvojica starije brace, kao i ljubavnikov
otac, bili su pogubni za malu koja je na kraju morala oti¢i u Francusku. Cijeli je roman kolaz
slika tih bolnih dogadaja koji su obiljezili malu, a nacin na koji ona pripovijeda o tome jos nam
vjernije doCarava njezinu bol. Ono Sto u ovom kontekstu povezuje romane Ljubavnik i
Mramorna koza je seksulizirano tijelo i erotski uzitci — nacin na koji je mala pokusala pobjeci
od boli, ali nikada nije uspjela. Kod Drakuli¢, pak, kéi je opsesivno Zudjela za maj¢inim tijelom

spavajuci s njezinim ljubavnikom kako bi joj se mogla fizi¢ki pribliZiti. Rekli bismo da se kod
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Duras upravo nevino tijelo male 1 fragmentirana struktura romana medusobno dopunjuju u
potpunom prikazu njezine traume. IznoSenjem vlastitih trauma, mala se borila kako bi sacuvala
sliku o djevojci koju opisuje na samome pocetku romana. No, ne mozemo sa sigurnoséu tvrditi

da je u tome i uspjela.

Konac¢no, mozemo re¢i da su glavni likovi u oba romana prikazani na sli¢an nacin; i Duras
1 Drakuli¢ u svojim romanima spojile su sve odrednice feministi¢kog teksta — zZenski glas koji

progovara iz zenske vizure, o intimnom zenskom iskustvu.
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