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SAZETAK

U ovom radu analiziran je pojam druStvenih normi te utjecaj druStvenih normi na
ponasanje likova u drami Henrika Ibsena Nora ili Kuca lutaka. Analizom socioloske literature
definirani su pojmovi poput drustvenih normi, vrijednosti i morala te je objaSnjeno na koji nacin
su ti pojmovi vazni za drustvo, ali i kako oni utjeu na zivote pojedinaca. Analizirano je djelo
Henrika Ibsena, a najviSe pozornosti posveceno je glavnim likovima Nori i Torvaldu, njthovom
medusobnom odnosu i njihovom odnosu prema druStvenim normama. Razmatran je pojam
morala i moralnosti te je kontekstualiziran preko ponasanja i odluka glavne junakinje Nore.
Osim toga, istaknuta je vaznost njezinog lika u ideji borbe za prava zena, ali i u
postmodernistickom shvacanju Covjeka kao pojedinca koji teZi spoznavanju sebe. Svrha rada
bila je istraziti mogu li druStvene norme utjecati na ponasanje ljudi u bliskim odnosima, u ovom
slu¢aju supruznika, te mogu li one odrediti njihov medusobni odnos, a do zakljucka se doslo
analiziraju¢i literaturu, no takoder razmatrajuci njihove dijaloge i postupke. Na kraju rada dan je
sveukupni zakljuc¢ak te jedno od mogucih rjeSenja problema, no svakako bi istrazivanju ove
tematike doprinijela analiza ostalih drustvenih odnosa, za $to dakako mogu posluziti i ostali

primjeri iz knjizevnih djela.

KLJUCNE RIJECI: drustvene norme, Nora ili Kuéa lutaka, moral, vrijednosti, medusobni

odnosi



UvoD

Nora ili Kuca lutaka najpoznatije je djelo norveskog pisca Henrika Ibsena te je jedno od
neizostavnih djela svjetske knjizevnosti. Iako je nastalo joS u 19. stoljecu, aktualno je 1 danas te
zbog poruke koju nosi ne prestaje biti temom mnogih radova iz razli¢itth podruc¢ja; od
knjizevnosti i umjetnosti pa sve do psihologije i sociologije. Na tom tragu, ovaj rad pruzit ¢e
socioloski aspekt i pogled na dramu, a odnosi, dijalozi i ponasanje likova promatrat ¢e se s
obzirom na njihovo prihvacéanje ili odbijanje drustvenih normi. U radu ¢e biti definirani pojmovi
drustvenih normi, morala te ¢e se predstaviti drustveno ozracje u vrijeme nastanka djela.

Osim navedenog, u radu se predstavlja pojam postmodernosti, a zajedno s njim i
feministicka strujanja koja su vidljiva u ovom djelu. Iako ova drama ne pripada razdoblju
postmodernizma, neki postupci i razmiSljanja glavne junakinje sluze kao dobar primjer
isprepletenosti razdoblja i obiljezja. Odnos glavnih likova prema drustvenim normama predstavit
¢e se kroz nekoliko podrucja; identitet, religiju, moralnost i u odnosu na feminizam. Osim
glavnih likova, ukratko ¢e se prikazati odnos ostalih likova prema druStvenim normama kako bi
se ukazalo na raznovrsnost misSljenja i ponaSanja. Analizom odnosa likova prema druStvenim
normama, postavit ¢e se pitanje o tomu moze li odnos prema normama odredenog vremena
utjecati na medusobne odnose supruznika i tako utjecati na njihove Zivote.

Na kraju rada prikazat ¢e se zaklju€ci do kojih se doslo tijekom istraZivanja ove tematike
1 sveukupna sinteza rada, a bit ¢e ponudene ideje 1 moguénosti za daljnje bavljenje ovom 1

sliénim temama.



1. UVOD U INTERPRETACIJU: HENRIK IBSEN I NORA

Henrik Ibsen roden je 1828. godine u gradi¢u Skienu u Norveskoj i bio je jedan od
najutjecajnijih modernih dramaticara. lako je trebao postati lije¢nik, kazaliSte ga je puno vise
privlacilo, pa se ve¢ s dvadeset godina poceo baviti teSkim temama poput one u noveli Zatocenik
iz Aagershusa (Medved, 2018: 15). Sto se ti¢e kazalista u 19. stoljeéu, ono postaje novo i
slobodnije te je ponajprije imalo funkciju govorenja istine, bez obzira koliko ona neugodna bila,
a gledatelj se tako trebao, gledaju¢i dramu, zapitati o svom zivotu (Medved, 2018: 14). Ibsen
tako dobiva priliku baviti se tematikom koja ga je najvise zanimala, a to su bracni odnosi i
drustveni polozaj Zene. U njegovom djelu Komedija ljubavi iz 1862. godine veé¢ se moze
primijetiti kako upravo ta problematika privla¢i njegovu pozornost, no ipak ponajbolje
problematizira takve odnose u djelu Nora ili Kucéa lutaka (Medved, 2018: 15). Objavljena 1879.
godine, donijela je Ibsenu velik kazaliSni uspjeh, ali je 1 snazno utjecala na niz druStvenih
struktura. Mnogi su smatrali kako je nepristojno pisati o bra¢nim odnosima, a drugi su pak to
smatrali himnom slobode, no neke kriti¢are toliko je iznenadio i zaprepastio Norin odlazak na
kraju djela da je Ibsen predlozio i drugaciji zavrSetak koji ipak nije zazivio. Medved upravo zbog
toga navodi kako je: ,,u doba svoje pojave imala presudno znacenje* (Medved, 2018: 16). Osim
Sto progovara o temi koja do tada nije predstavljana u javnosti, on prebacuje teziSte analize s
drustva na analizu samih likova, u djelu se jasno vidi unutarnji sukob u Nori, tako da se ve¢ 1 u
tome moze uociti modernost i inovativnost ove drame.

Drama sadrzi tri €ina, kritizira se malogradansko drusStvo i patrijarhalnost, a mjesto 1
vrijeme radnje suZeni su; sve se odvija na Badnjak 1 Bozi¢ u domu Helmerovih (Medved, 2018:
35). lako naizgled sve djeluje savrSeno, u drami niSta nije onako kako se ¢ini. Nora, koja je
smatrana dobrom majkom 1 kucanicom, veselom, zadovoljnom i poslusnom Zenicom
posveéenom svom braku i obitelji, na kraju se otkriva kao pomalo sebi¢na osoba koja trazi
smisao svoga zivota te zbog te potrage napusta supruga i djecu (Torkamaneh, Hooti, 2011:
1108). Sli¢no tomu, Torvald djeluje poput uzornoga supruga koji upozorava svoju suprugu radi
njene lakomislenosti, no ve¢inom joj popusta, razgovara s njom na izrazito blag nacin, a pri kraju
djela kod njega takoder vidimo sasvim drugaciji pristup. U razgovoru s Norom grub je i odrjesit,
zamjera joj mnogo toga, govori o tome kako ga je iznevjerila te ju vrijeda (Ibsen, 2013: 66). lako
takav obrat nije ocit na pocetku djela, vidljivo je kako postoji jaz izmedu stvarnosti 1 privida,
izmedu istine i obmane, a razlog tomu jest taj $to se ,,svaki lik predstave toliko trudi da stekne

povjerenje i odobravanje drugih i drustva opéenito* (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1108).



Djelo je bogato slikama i simbolikom, no Torkamaneh i Hooti smatraju kako je ipak:
»ironija jedan od najveliCanstvenijih sastojaka drame* (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1105). Mnogi
su primjeri ironije i simbolike u djelu, primjerice, nakon dolaska sa zabave Nora skida svoj
kostim, a tada padaju i maske koje supruznici nose ve¢ osam godina. Simbolicko skidanje
kostima u vrijeme kada se skida i1 njezin kostim poslusne supruge koja se ne suprotstavlja svom
muzu dodatno pojadava dozivljaj Citatelju. Sto se ti¢e primjera ironije, ona je vidljiva u
Torvaldovu govoru o Krogstadu kada o njemu iznosi jako loSe miSljenje zbog Cina koji je
zapravo napravila i njegova Nora, iako on to tada jo$ nije znao. Funkcija ironije u djelu zapravo
je jos jace isticanje kritike, kako samih likova, tako i1 drustva, licemjernosti i normi, no kao sto
Medved tvrdi, kritika se produbljuje do svih institucija poput obitelji, morala, prava, drustvenog
uredenja i na¢ina zivota u cjelini (Medved, 2018: 18).

Zanimljivo je vidjeti kako ni prijateljstvo nije ¢vrsta spona u ovom djelu, naime, ocito je
kako Nora nema stalnu potporu, odnosno, osobu koja bi ju posve podrzavala u svemu. Iako je
njezina prijateljica Linde savjetnica i dobronamjerna, ona takoder kritizira Noru i ,,smatra je
djetetom koje nikada niSta vrijedno nije radilo jer joj je prvo otac, a kasnije muz sve omogucio*
(Medved, 2018: 37). Tu se ¢ini kako je pomalo prisutna i ljubomora, a na kraju djela gospoda
Linde ipak odabire ispravnu odluku i odlucuje se za istinu, iako nije sigurna kako ¢e to utjecati
na Norin Zivot. Isto tako, gospoda Linde pojavljuje se nakon dosta godina u kojima ona i Nora
nisu bile u kontaktu i to ba$ u trenutku kada je Norin suprug dobio bolji posao kako bi ju
zamolila za pomo¢. Na tom tragu i sam Torvald, trenutak nakon $to gospoda Linde odlazi iz
njihova stana prokomentira: ,,Kona¢no smo je se rijesili. Kakva dosadna zenska!* (Ibsen, 2013:
61).

Iz svih tih primjera mozZe se dati kritika 1 na prijateljstvo koje nije potpuno iskreno i
bezuvjetno, ve¢ se 1 u njemu moze vidjeti koristoljublje 1 licemjernost, a to daje dojam kako
Ibsen ne kritizira druStvo opcenito, pa ¢ak ni samo odnose u obitelji, ve¢ 1 prijateljstvo koje, kao
1 sve ostale institucije tadasnjeg druStva, nije sasvim iskreno. Nora na kraju odlazi iz sigurnosti
svoga kucanstva i tradicionalnih vrijednosti braka i maj¢instva, njezina osobna situacija je
neizvjesna, no uvjerljiva je budu¢nost samopostojanja (Schwarz, 1975: 3). Ona ne ostavlja samo
Torvalda, ona ostavlja obitelj, djecu, sigurnost 1 Zivot kojim je zivjela sve do tada, ona se ne

suprotstavlja samo suprugu, ve¢ i drustvu sa svim njegovim normama i ocekivanjima.



2. IZMEDU MODERNIZMA I POSTMODERNIZMA

Tijekom ljudske povijesti nastajala su brojna knjizevna djela koja su se razvijala zajedno s
drustvom. Kako bi se u obilju tih knjizevnih djela moglo nekako kategorizirati i razvrstati
stvaralaStva brojnih umjetnika, knjizevnost se dijeli u knjizevna razdoblja, koja slijede povijesna
razdoblja 1 zajedniCka su razliitim vrstama umjetnosti. Nekada knjizevna razdoblja nije lako
odrediti, odnosno, njihove granice nisu jasno odredene. To znaci da djelo, koje bi vremenom
nastanka trebalo pripadati jednom knjizevnom razdoblju ili epohi, svojim stilom, tematikom ili
porukom koju Salje zapravo viSe nalikuje nekom drugom razdoblju. Solar tako govori da su:
,knjizevne epohe odredene uglavnom sa stajaliSta povijesne perspektive, pa se u njima uvijek u
odredenoj mjeri pojavljuju pored knjizevnih i neke opcepovijesne karakteristike, a pojam stilske
formacije odnosi se isklju¢ivo na knjizevne osobine* (Solar, 1997:26). Poteskoce prilikom
odredivanja granica razdoblja nerijetko se dogadaju i u modernizmu. Naime, postoje dva stajalista
o modernizmu i postmodernizmu, od kojih jedno govori kako je modernizam jedno veliko
razdoblje s mnogo krac¢ih faza, pa je tako i postmodernizam samo jedna od faza modernizma.
Drugo, pak, videnje smatra knjizevnu epohu modernizma ve¢ zavrSenom, dok je postmodernizam
nova knjizevna epoha kojoj se jedino moze pripisati suvremenost. Pri tome autor smatra kako je
pomalo nelogi¢no i1 neobi¢no da: ,,epoha modernizma traje ve¢ stotinjak godina, dok uobicajena
podjela europske knjiZzevnosti na velike epohe biljezi sve brzi ritam izmjena: dok srednji vijek traje
tisu¢u godina, realizmu se, recimo, »daje« jedva pola stolje¢a” (Solar, 1997:34). Usprkos tomu,
modernizam je joS§ uvijek najces¢i naziv za veliku knjizevnu epohu svjetske knjizevnosti, dok je u
nekim povijestima knjiZzevnosti odredenih naroda suZeno njegovo znacenje (primjerice, ,,moderna®
hrvatskoj knjizevnosti). S druge strane, postmodernizam se shvac¢a i kao razdoblje, epoha,
knjiZzevna orijentacija ili kao knjiZevni pravac, a nastupa kao doba u kojemu se viSe ne vjeruje
ideologijama, a uvjerenje u to da je potrebno sustavno spoznavati i napredovati u spoznaji ozbiljno
je poljuljano. (Solar, 1997:35-37) lako se za neka djela iz ranijih godina vode diskusije o tome
kojemu razdoblju trebaju pripadati i je li postmodernizam zapoceo i prije nego Sto se to ve¢inom
smatra, Solar govori kako se jo§ od romantizma, pa sve do kraja devetnaestog stolje¢a jasno naziru
elementi novog knjizevnog oblikovanja i1 stoga je suvremena knjizevnost izgradena na temeljima
devetnaestog stolje¢a, no Siroka matica tog tijeka pocinje tek dvadesetih godina dvadesetog
stoljeca. (Solar, 1997:114)

Razmisljajuci u tom kontekstu o Ibsenovom stvaralaStvu, a posebice o djelu Kuca lutaka,
moguce je takoder primijetiti neke postmodernisticke elemente o kojima ¢e viSe rijeci biti u
nastavku. Ibsenovoj dramaturgiji nije toliko vazan odnos pojedinca prema drustvenim institucijama

koliko je odnos pojedinca prema samom sebi, a to mu omogucuje da oblikuje neku vrstu
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»gradanske tragedije® (Solar, 1997:110), a kada unutarnji nesklad pojedinca 1 borba sa samim
sobom postanu srediStem dramske napetosti, djelo se oslanja na psiholosku analizu karaktera, Sto je
izrazito prisutno u razdoblju kasnog realizma i naturalizma (Solar, 1997:264). lako su Ibsenove
drame wuglavnom tradicionalno strukturirane, te drame su produbljenom psihologijom,
problematikom sukoba pojedinca i1 institucija te naglaSenim individualizmom djelovale vrlo

presudno na razvoj moderne dramaturgije. (Solar, 1997: 339)

2.1. DRUSTVENA POZADINA

Drama Kuca lutaka nastaje u devetnaestom stolje¢u te prikazuje zivot toga vremena.
Drustvo toga vremena jest patrijarhalno, a uloga musSkarca je srediSnja u organizaciji drustva te
muskarci tako imaju autoritet nad Zenama, djecom i imovinom. U takvome drustvu, Zena je osoba
bez autoriteta i ona ne upravlja sama vlastitim zivotom. Ljudi Viktorijanskog razdoblja odgajani su
u uvjerenju da se Zena treba udati i imati djecu jer je rodena (a kasnije i odgajana) da bude dobra
supruga, nista drugo osim toga. Zbog nedostatka obrazovanja i znanja, zene su tesko pronalazile
poslove, a ti razlozi dovode i do toga da je ekonomska uloga namijenjena muskarcu, dok je Zena
zaduzena za kuéanstvo. (Pravitasari, 2013:34) Dobrom Zenom smatralo se onu Zenu koja ispunjava
zapovjedi svoga supruga, brine o kuci i djeci te nema prava sudjelovati u obiteljskim financijama
jer je suprug taj koji donosi kruh za obiteljski stol. Takva podjela bila je pod utjecajem ideje
patriotizma u kojoj je muSkarac superioran nad Zenom. (Pravitasari, 2013:34-35) To je atmosfera u
kojoj se nalazi druStvo devetnaestoga stolje¢a kada Ibsen piSe dramu koja progovara protiv tako
podijeljenih uloga 1 daje za pravo Zeni da se usprotivi patrijarhalnom sustavu. Znaju¢i okolnosti u
kojima je tadaSnje drustvo funkcioniralo, ne cudi da je drama bila izrazito kontroverzna za svoje
doba, a razlog za to je upravo to $to je u drami izraZena kritika bracnih normi. Za tadasnje
poimanje, drama slijedi formulu dobro napravljene predstave sve do posljednjeg ¢ina, kada rusi sve
konvencije jer zavrSava raspravom i Norinim odlaskom, a ne oc¢ekivanim raspletom. (Pravitasari,

2013:37)

2.2. FEMINISTICKA STRUJANJA U DJELU

lako je feminizam kao pokret nastao godinama poslije prvog objavljivanja ove drame,
ponekad se upravo ovu dramu naziva prvom istinskom feministickom dramom, a njezina vaznost je
1 u tome §to je djelo razdoblja realizma, u kojemu su stvarni dogadaji i situacije prenesene na
pozornicu. (Pravitasari, 2013:37) U prethodno opisanim drustvenim okolnostima, u drustvu koje se
temelji na patrijarhalnom uredenju, objavljivanje drame u kojoj supruga napusta obitelj 1 svoga

6



supruznika kako bi otiSla upoznati sebe i pronaéi svoj put, zasigurno je neSto neuobicajeno.
Zenama toga razdoblja po prvi puta ponudeno je razmatranje njihovog poloZaja i ispitivanje
vlastitih odnosa, a zasigurno je i to da su mnoge od njih pronasle sli¢nosti s glavnom junakinjom.
,Feminizam je svjesnost patrijarhalne kontrole, eksploatacije i opresije nad Zenama u obiteljskom 1
drustvenom zivotu* (Pravitasari, 2013:22), a Zene koje ga do tada mozda nisu bile svjesne, nakon
objave Nore, mogle su uvidjeti primjere takve kontrole i u svojim zivotima. Kako Pravitasari
govori u svom radu: ,,lako su njihova djelovanja ogranicena, njihove misli uvijek se kre¢u. Ljudi
mogu ogranic¢iti njihova djelovanja, ali ne i njihove misli“ (Pravitasari, 2013:27). Upravo zbog
toga, ovo je djelo znaCajno u budenju svijesti zena i osvjeS¢ivanju problema koji je tada bio
opceprihvacen.

Poveznica koja je vrlo vazna, a povezuje feminizam i knjizevnost lezi u tome da knjizevni
tekst moze ponuditi snazno razumijevanje na¢ina na koji drustvo funkcionira i ukazati na
diskriminaciju zena. Upravo taj snaZzan emocionalan utjecaj mastovitog pisanja moZe biti prenesen
u drami i tako povecati svijest i ogorCenost zbog rodne diskriminacije te potaknuti njezino

okonc¢anje. (Wani, Ahmad, 2018:38)

2.3. POSTMODERNISTICKE IDEJE

Postmoderno doba dolazi poslije razdoblja modernosti, a samim time napuStaju se stare
koncepcije modernosti. Ljudi polako pocinju sve viSe gubiti vjeru u znanost i tehnologiju, gube
vjeru u politicka uvjerenja i velike teorije, javljaju se novi oblici religioznosti i Covjek sve vise tezi
za pronalaskom vlastitog identiteta (Haralambos, Holborn, Heald, 2002: 8). Iako je Ibsenova Nora
napisana u razdoblju modernizma, neki autori u tom djelu prepoznaju odlike postmodernizma,
ponajvise u liku Nore 1 u na¢inu na koji je ona predstavljena. U svijetu postmodernizma nista nije
apsolutno ni vjecno, a ono S§to je danas istina, sutra ve¢ mozda nije u redu, ono §to se sada
dokazuje, kasnije se toga moZe odre¢i, niSta nije stalno i mnoga pravila promijenjena su u
postmodernom svijetu (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1105). Upravo zbog tih razloga, u liku Nore
pronalaze se sli¢nosti s postmodernistickim shvacanjem svijeta, u samom djelu likovi doZive obrate
1 njihove uloge nisu stalne i1 strogo zacrtane. Nora od uzorne kucanice postaje Zena koja odlazi i
trazi samu sebe, Torvald od slatkorjecivog muza postaje ljutit i ogorcen, pa ¢ak i Krogstad koji je
kroz cijelo djelo prikazivan kao lo$ lik, na kraju povlaci svoju optuzbu jer ga ljubav promijeni
nabolje.

Nora ¢ini ono $to vjeruje da je ispravno, a to je takoder primjer postmoderne tendencije, ona

zanemaruje zadana pravila i odlazi za onime u $to sama vjeruje (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1107).



Nadalje, Torvald na kraju djela Nori postavlja pitanje o religioznosti, ali ona i u tom dijelu
pokazuje postmodernisticke elemente jer mu govori kako ne zeli slijediti religiju o kojoj jeucena,
veé ju sama Zeli otkriti: ,,Znam samo ono ¢emu nas je ucio pastor Hansen kad sam isla na krizmu.
On je rekao da je religija i ovo 1 ono. Mislit ¢u o tome u slobodno vrijeme, kad odem odavde.
Zelim vidjeti je li tono to $to je govorio pastor Hansen. Ili jo§ bolje: je li to za mene to¢no* (Ibsen,
2013: 72). Upravo o tom dijalogu govore i autori Torkamaneh i Hooti navode¢i kako Helmer Noru
pokusava ,,zarobiti ii povezati vjerskim pitanjima, ali pojam postmodernosti potpuno je budan u
Norinom umu®, ona ne podlijeze modernistickim idejama svoga muza, ve¢ ,napada zastarjele
pojmove modernosti emancipativnom snagom postmodernosti‘“ (Torkamaneh,Hooti, 2011: 1109).

Govore¢i o Nori kao liku s izrazenim postmodernistickim tendencijama, vazno je
spomenuti i nesto $to se naziva Norin sindrom, odnosno, splet simptoma koji su feministkinje
pozdravile kao otvaranje Zenskog pitanja i to kroz figuru pobunjene Zene (Muzaferija, 2006:
121). Ipak, Ibsen je na kraju svoje drame ponudio i viSe od same pobunjene Zene, Nora odlazi u
neizvjesnost, a 20. stoljece to prepoznaje kao ¢ovjekovu ,,gréevitu potrebu za osvajanjem vlastitog
identiteta, bez obzira radi li se o muSkarcu ili Zeni, $to je Norinom replikom definirano kao
duZnost prema samoj sebi* (Muzaferija, 2006: 121). Upravo o tome govore i jo§ neki autori koji
vide elemente postmodernizma u ovom djelu, naime, njezin odlazak nije nuzno samo odlazak Zene
koja treba pronaéi sebe, ve¢ odlazak ¢ovjeka koji nije siguran u svoj identitet, covjekova potraga za
vlastitom sre¢om neovisno o spolu, stalezu ili rasi kojoj pripada. To je povezano i s time §to je u
postmodernistickom druStvu svaki pojedinac smatran ,,drustvom za sebe®, a istinsku slobodu
pronalazi u odabiru onoga u §to istinski vjeruje (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1110).

Jedno od pitanja koje se postavlja u odabiranju teznje za pronalaskom vlastitog sebe je i ono
Sto Muzaferija naziva ,,vlastita sloboda koja nece ni¢im ugroziti slobodu Drugog®“ (Muzaferija,
2006: 123), no u primjeru Nore nuzno je zapitati se je li to uistinu tako. Ugrozava li majka svojim
odlaskom slobodu svoje djece, svoga supruga ili prijatelja? Primjerice, ako je sva briga oko djece
nakon Norina odlaska pala na dadilju Ana-Mariju, nije li time pomalo ugroZena ona rijetka sloboda
koju je ona imala u trenutcima dok je Nora bila s djecom? Nije li Torvaldova sloboda ugrozena
Norinim odlaskom jer on zasigurno viSe nece imati isti Zivot kao dok je ona bila s njim, a drustvo
¢e prema njemu promijeniti miSljenje i odnos jer je on sada suprug kojegaje Zena napustila?
Konacno, hoce li djeca koja odrastaju bez majke, djeca koja znaju da ih je majka ostavila, imati
jednaku slobodu, jednaka razmi$ljanja i1 izbore kao da je ona ostala uz njih? lako je Covjekova
potreba za pronalaskom sebe njegovo pravo i ¢ini se kao da je to vlastita odluka, nepravedno bi bilo
smatrati kako ta odluka ne utjece na druge i na zivote drugih, a svaki pojedinac koji se odlucuje na

takav ¢in mora biti spreman nositi se s posljedicama koje taj ¢in ostavlja na njega, ali i na ljude oko



njega. Upravo zbog toga, ,,na kraju drame ne vidi se sukob Nore ili Torvalda, pa ni drustva, ali
definitivno se vidi beskrajna borba izmedu modernog vjerovanja i postmodernog rjeSenja‘“

(Torkamaneh, Hooti, 2011: 1107).

3. DRUSTVENE NORME

Kako bi se mogao definirati pojam drustvenih normi, vazno je re¢i nesto o kulturi, jer
upravo je kultura vazan c¢imbenik u oblikovanju i prihvacanju druStvenih normi. Naime, ,u
sociologiji se pojmu kultura daje specifi¢no, ali i mnogo Sire znacenje od onog u dnevnom laickom
govoru® (Berdica, 2020: 7). Kultura predstavlja vrijednosti, obrede i naine Zivota karakteristi¢ne
za odredenu skupinu, a ti elementi poput apstraktnih vrijednosti, uvjerenja i percepcija svijeta
zajednicki su ¢lanovima odredene zajednice. Kultura se ne nasljeduje bioloski, njezine vrijednosti
uce se i ve¢inom prenose s koljena na koljeno, dok dijelovi kulture funkcioniraju kao jedinstvena
cjelina (Berdica, 2020:7). Upravo vrijednosti o kojima se govori daju smjernice za ponasanje
ljudi kao clanova nekoga drustva, a pojedinac ¢e se ponasati u skladu s tim smjernicama kako
bi ostvario ono $to drustvo od njega ocekuje, ono u §to vjeruje i ono Sto je usadeno u kulturu
njegove zajednice. Time se dolazi do zakljucka kako su norme ,pravila ponasanja koja
izrazavaju ili utjelovljuju vrijednosti odredene kulture®, dok ,vrijednosti i norme zajednicki
odreduju ponasanje u pojedinoj kulturi (Berdica, 2020: 9). Kada se pojam ,,norma* prevede s
latinskog jezika jedan od prijevoda je rijeC ,,ravnalo®. To moZe posluziti u razumijevanju pojma
drustvenih normi, to nije nesto $to je odredeno zakonom, ve¢ je neSto prema ¢emu se ravnamo
ili bismo se trebali ravnati (Berdica, 2020: 13).

Ono $to je vazno istaknuti je i ¢injenica da se vrijednosti 1 norme uvelike razlikuju od
drustva do druStva, tako ¢e neSto biti smatrano sramotnim u jednom drustvu, a u drugom ¢e biti
sasvim uobicajeno. Osim §to se norme razlikuju u razli¢itim kulturama, one se razlikuju i u
razli¢itim vremenima, nesto je prije bilo sramotno, danas postaje ,,normalno®. Primjerice, razvod je
prije stotinjak godina bio velika sramota 1 Cesto nije bio dopusten, a danas je razvod braka postao
neSto svakodnevno. Takoder, u nekim kulturama Zene 1 danas nemaju ista pravakao u nasoj
kulturi, zene muslimanske vjeroispovijesti nose pokrivala preko lica, $to se iz nase kulture moze
¢initi nepostenim, no isto tako, njima se uske ili kratke haljine u zapadnjackim kulturama mogu
¢initi sramotnima.

,uUpravo socijalizacija u nekom druStvo sluzi kako bi pojedinci internalizirali druStvene

uloge 1 naucili kako ih provoditi“ (Berdica, 2020: 11). Ako se pak pojedinac odlu¢i ponaSati
9



suprotno drustvenim normama, zanemarivati ih ili im se odupirati, naici ¢e na negodovanje okoline,
na osudu drustva, a moguce je da ga drustvo izolira ili odbaci upravo zato $to ne postuje vrijednosti
koje ono smatra vaznima.

Prijasnje definicije ve¢inom su naglasavale samo grupnu prirodu normi, no kasnije se
daje detaljan opis razlicitih vrsta normi te razliiti utjecaji normi na stavove pojedinaca, na
njihove namjere i ponasanje (Corkalo Biruski, Pehar, 2018: 222). Kod podjele normi vazno je reéi
kako postoje unutarnje norme, to su one koje su vazne osobi, ali su drugima nevidljive, poput
neke unutarnje prisile. Osim njih, postoje vanjske norme, nametnute su izvana, to¢nije, od drustva
ili osoba koje su nam u tom trenutku na neki na¢in nadredene, poput roditelja, profesora, Sefova
(Berdica, 2020: 15). Ako se tih normi ne pridrzava, sankcije ¢e zasigurno biti vece, odnosno, stroze

nego kada se prekrse unutarnje norme.

3.1. DRUSTVENE ULOGE

Nakon definiranja i obrazloZenja vaznosti druStvenih normi, dobro je spomenuti i drustvene
uloge o kojima takoder u¢imo tijekom socijalizacije, a te uloge su zapravo socijalno definirana
o¢ekivanja koje osoba treba slijediti na nekom drustvenom polozaju (Berdica, 2020: 11). Svaka
drusStvena uloga zahtijeva od odredenog ¢lana drustva ponasanje u skladu s tom ulogom, posebice
ako se radi o osobama koje imaju vazan polozaj u drustvu. Pojedinci tako kao ¢lanovi drustva
pristaju na ogranicavanje slobode jer je to zapravo 1 preduvjet za suradnju s drugima, naime, kako 1
sam Kuvaci¢ kaze: ,,minimalni konsenzus je nuzna pretpostavka za postojanje svakog drustva‘“
(Kuvaci¢, 2004: 137). Naime, kada pojedinci ne bi prihvacali drustvene norme, ve¢ bi svatko Zivio
kako Zeli ne pridrZzavaju¢i se nikakvih ogranicenja, jako teSko ostvarile bi se ¢vrste veze medu
¢lanovima drustva, a bez zajednickih vrijednosti teZe bi se povezivali u zajednice 1 grupe. U tome
lezi 1 ,,mo¢* drustvenih normi, one mijenjaju ponasanje ljudi, ne samo zbog ljudske sklonosti da
oponaSaju druge ili iz potrebe da se prikladno ponaSaju u danoj situaciji, nego je ukorijenjena i u
ljudskoj Zelji da pripadaju nekoj zajednici, ljudi se boje isticati iz skupine i to utje¢e na njihovo
prihvacanje normi i prilagodavanje svojih Zelja i ponasanja onomu $to se smatra prikladnim
(Yamin, Fei, Lahlou, Levy, 2019: 2). Ono $to najviSe utjeCe na prihva¢anje normi negodovanje je
okoline i reakcija druStva, §to stvara kontrolu apsolutne slobode pojedinca, druStva na taj nacin
odrzavaju vlastiti poredak, a kako bi drustvena kontrola bila funkcionalna, odreduju se akcije koje
treba poduzeti kada se ljudi toga ne pridrzavaju (Berdica, 2020: 13). Sve od navedenog moZe se

18¢itati 1 u ovome djelu te u ponasanju i razmisljanju glavnih likova.
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4. NORIN ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

Analizom 1 interpretacijom knjizevnog teksta navest ¢e se primjeri u kojima se moze vidjeti
kako se Nora odnosi prema drustvenim normama svoga vremena, a taj odnos predstavit ¢e se kroz
nekoliko zasebnih podrucja. Svi ti pojmovi zajedno tvore drustvene norme, iako ih ¢ine razlicita

podrucja.

4.1. NORA I IDENTITET

Govorec¢i o Norinom identitetu, odmah na pocetku vazno je rec¢i kako je ona bila osoba koja
svoj identitet nije gradila sama, ve¢ su na njezin identitet i osobnost snazno utjecali ljudi koji su ju
usmjeravali na to $to ona treba/mora biti. Prvotno, to je ¢inio njezin otac, a zatim njezin suprug, no
to je takoder Cinilo i drustvo koje nije dopustalo njoj (i ostalim Zenama) da stvore vlastiti identitet,
ve¢ je njihov put bio unaprijed odreden. Upravo zbog toga, ta se tema u ovom djelu €ini vrlo
zanimljivom jer se radi o dugu koji osoba duguje prema samoj sebi te o dostizanju individualnosti i
individualnih prava u drustvu. Za Noru, to je osvajanje individualne slobode sluzilo za samorazvoj,
¢ime ona postaje osoba sama po sebi, ali to postaje 1 u oima drugih, bez obzira na to koliko je
bolno bilo otkriti da ju se tretiralo kao niStavnu i da se to napokon mora promijeniti. (Wani,
Ahmad, 2018: 52). Norina osobnost mijenja se kroz djelo, od vesele i razigrane Zenice, ona postaje
odlu¢na zena te na kraju 1 osoba koja je spremna napustiti svoju obitelj zbog svojih uvjerenja i
ciljeva, iako se na pocetku djela ¢ini kako takvim odlukama nije dorasla. Wani i Ahmad stoga
govore kako paZljivije 1 detaljnije studije pokazuju da su: ,,Norina dva lica uistinu jedno, no ona je
vrlo komplicirana li¢nost* (Wani, Ahmad, 2018: 55).

Identitet neke osobe gradi se na viSe razina, a njezin identitet nije izgraden na vlastitim
uvjerenjima i otkrivanju samoga sebe, ve¢ na onome $to joj je nametnuto, stoga ona ima samo
uloge koje obavlja zbog druStvenih normi i1 ljudi oko sebe, no ona nema motiva za to, njezini
motivi ne dolaze iz njezinih zelja ili uvjerenja. Takva osoba teSko moZe ostvariti vlastitu srecu jer
motivacija za obavljanje uloga koje su pred njom nije u vlastitom izboru, ve¢ u pukom izvrSavanju
onoga S§to se od nje ocekuje. Wani i Ahmad stoga zakljucuju: ,,Sve drustvene upute i konvencije
neprijatelji su svakog pojedinca jer ograniavaju osobni identitet likova i njihovu slobodu*

(Ahmad, Wani, 2018:52).
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4.2. NORA I DRUSTVO

Nora nije razumjela drustvo u kojemu je zivjela, a njezino neslaganje 1 pokusaji shvacanja
zakona i normi drustva istiu se i u dijalozima s Torvaldom na nekoliko mjesta u djelu. Naime, ona
na pocetku djela govori: ,,Sto me se ti¢e glupo drustvo!“ (Ibsen, 2013: 20), ¢ime pokazuje kako ne
zeli da misljenja drustva utjecu na njezino ponasanje, no takav nac¢in razmisljanja ne ostaje samo na
rijeCima, ve¢ Nora na kraju djela dokazuje kako je spremna donositi vlastite odluke, bez obzira na
to Sto to nije u skladu s druStvenim normama. Pred kraj djela Nora ponovno razmislja o drustvu,
za vrijeme razgovora s Torvaldom, tada ponovno govori kako ju ne zanima misljenje drustva, iako
Torvalda to misljenje jako brine: ,,Moram, Torvalde. A svijet neka govori $to hoce!* (Ibsen, 2013:
71).

S druge pak strane, nije istina da ju drustvo uopée ne zanima, ona u istom tom razgovoru

ujedno priznaje kako ne razumije drustvo, ali zeli shvatiti jesu li ispravna njezina misljenja ili
norme koje drustvo postavlja: ,,Ne razumijem ga — u svakom slucaju. No sada Zelim da ga
pogledam izbliza. Moram do¢i do toga tko je u pravu: drustvo ili ja* (Ibsen, 2013: 72).
Zanimljivo je uvidjeti kako Nora nije tvrdoglava i izrazito uvjerena kako je ona u pravu, vec
ostavlja moguénost vlastite pogreske, ostavlja moguénost da je drustvo ipak u pravu, no do svih
tih zakljucaka zeli do¢i sama, zeli sama shvatiti razmislja i pogresno, bez da se ponasa u skladu s
nekim pravilima samo zbog toga $to joj je netko rekao da je to ispravno. Takoder, tu vidimo
1zrazeno njezino kriticko razmisljanje o druStvu i njegovim normama, ona ne prihvaca bezuvjetno
neku istinu za koju joj je reCeno da mora biti takva, ve¢ sama Zeli pronaci odgovore,a to je
svakako jedna od karakteristika postmodernog shvacanja svijeta.

Iako je Nora prekrsila drustvene norme kada je prekrSila zakon i krivotvorila ofev potpis,
jasno je kako se: ,,korijen Norine tragike ne nalazi u pravnim zakonima, nego u zakonima ljudskih
odnosa* (Medved, 2018: 44). Ona se ne moze pomiriti s ¢injenicom da supruga, iako to ¢ini iz
ljubavi i za dobrobit svoga muza, ne smije uciniti nesto za njega, ne miri se ni s time da su zakoni
jednako strogi prema svakome, bez obzira kakve su okolnosti u kojima ih se prekrsi.

Pitanje je $to se dogodilo s Norom nakon te odluke, je 1i postala izopéena iz istog tog drustva,
kako se ona ponasala i nosila s time, je li zapocela ,,samotnjacki® zivot negdje van granica
drustvenih normi ili je druStvo imalo dovoljno razumijevanja za njezinu odluku? Odgovore na ta
pitanja ne dobivamo u djelu, no zasigurno je kako je Nora osnazila svoj identitet, ne oslanjajuci se
na identitet kojeg su joj nametnuli drugi. Od Norinih vremena do danas vidljiv je napredak i
pomak u odnosu prema zZenama, a mozda je upravo Norina odluka bila jedan od brojnih sitnih

kamencic¢a na stazi prema boljoj buducnosti i polozaju Zena.
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4.3. NORA I MORAL

Kada se razmislja o pojmu drustvenih normi i njthovom poimanju, nac¢inu na koji se drustvo
odnosi prema njima, ali i one prema druStvu, neizostavno je spomenuti i pojam morala. Naime,
Cesto se upravo odmicanje ili nepostivanje druStvenih normi povezuje s nedostatkom morala,
odnosno, moralnosti, a osoba koja odbija postivati norme koje druStvo smatra vaznima nerijetko je
smatrana nemoralnom. Moral dolazi od latinske rije¢i moralis, Sto znaci ¢udoredan, a moral se
definira kao ,,sustav druStvenih normi kojim su obuhvaceni oni nepisani propisi drustvenoga
ponasanja koji odreduju koja je vrsta ponaSanja dobra, a koja zla s glediSta doti¢ne drustvene
skupine* (Berdica, 2020: 20). Zajednica koja neke vrijednosti smatra vaznima strogo ¢e i formalno
prosudivati o moralnosti osobe na temelju njezinog postivanja odredenih normi, primjenjivat ée
moralnanacela i u skladu s time donosit ¢e prosudbe o pojedincu. Slicno kao i1 kod drustvenih
normi, vazno je ne zaboraviti ¢injenicu kako moral nije isti u svim zajednicama i kulturama, nesto
§to se u odredenoj kulturi smatra nemoralnim, u drugoj moze biti svakodnevica. Za razliku od
drustvenih normi, moral je manje sklon promjenama, takoder, neke temeljne moralne vrijednosti
ipak se pronalaze u slicnim oblicima u brojnim razliitim kulturama i zajednicama. lako se
promjene u poimanju morala i moralnosti mijenjaju sporije, njihova promjena i dalje se dogada te
je vidljiva u brojnim primjerima.

Ono u ¢emu sociolozi pronalaze vaZznost postojanja normi u drusStvima je u tome Sto
pripadnici drustva ne bi mogli suradivati 1 razumjeti ponaSanje drugih ako norme ne bi bile
zajednicke 1 kada ne bi vrijedile za sve ¢lanove druStva (Haralambos, Heald, Holborn, 2002: 6).
Postojanje odredenih normi (koje su dio morala te zajednice) takoder moze potaknuti ¢lanove
zajednice na vecu drusStvenu koheziju, primjerice, ako netko prekrsi odredenu druStvenu normu,
ostatak Clanova povezat ¢e se 1 ojacati svoje veze udruzivanjem ili prosudivanjem ponasanja osobe
koja je norme prekr$ila, smatrat ¢e svojom duzno§¢u upozoriti ili prekoriti pojedinca koji se ponaSa
»hemoralno* te ¢e tako ojacati svoju povezanost. Ostali ¢lanovi u tom primjeru moci ¢e vidjeti
kako se doZivljava one koji prekrSe norme, kako se prema njima odnosi, a time se takoder potice
¢lanove da ostanu vjerni vrijednostima koje njihova zajednica smatra vaznima, da ostanu ,,moralni‘
kako ne bi bili osudivani ili sankcionirani.

Ta drama, kao §to je ve¢ receno, izazvala je brojne kritike, cudenje, pa ¢ak i neodobravanje
od dijela publike, a ono §to je zasigurno bila tema rasprava vezanih uz ovu dramu jest upravo i
pitanje Norine moralnosti. Zena koja prekrsi zakon, iako je to uéinila u dobroj namjeri, a zatim
napusSta muZza i djecu, osudivana je 1 prozivana nemoralnom upravo jer je prekrsila norme koje je
tadasnje drustvo postavljalo pred nju. No na pocetku drame ne moZe se naslutiti takav rasplet jer je
Nora brizna kucanica, pokorna je, Zivi u okvirima koje odreduje njezin muz, Stovise, pjevusi mu i
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uveseljava ga. No kako tvrdi Medved, Nora je lik koji predstavlja krizu Zenskog osobnog i
gradanskog identiteta, primjer kako zene zele probiti dosudene granice, a samo razdoblje
modernizma donosi im vec¢u slobodu i rasprave o ravnopravnosti (Medved, 2018: 35). Dok je Nora
jos poslusna Zenica, lutka kojom najprije otac,a zatim i njezin muz upravljaju kako zele, ne
preispituje se previsSe njezina moralnost, ona ne iznosi svoje stavove niti ima ovlasti ¢initi nesto Sto
sama zeli, pa tako izbjegava osude i govorkanja ostalih ¢lanova drustva. Prvi put kada se njezina
moralnost dovodi u pitanje (kod dcitatelja, a vjerojatno i kod ¢lanova tadaSnjeg drustva) je u
trenutku kada se saznaje da je Nora napravila neSto na svoju ruku, a pritom je ta radnja bila 1
nezakonita. Ona to ne Cini zlonamjerno,nego po vlastitom osjecaju i vidljivo je kako ona ,,ignorira
pravila modernog svijeta odabirom onoga §to misli da je ispravno® (Torkamaneh, Hooti, 2011:
1105). Nadalje kroz djelo, Nora vise ne moze vratiti povjerenje koje je imala kao poslusna
kucéanica na samom pocetku, Cita se o njezinim unutarnjim borbama, o lazima koje ju prate, o
skrivanjima u razgovoru s Krogstadom, olaganju Torvaldu 1 tako jedno djelo koje je pocinila vodi
sve dalje u mnogo malih radnji koje su smatrane nemoralnima. Sve to na kraju vodi prema njezinoj
odluci da napusti dom i obitelj, iako joj Torvald oprasta, jer uvida kako zivot koji vode nije iskren,
no isto tako uvida kako drustvo i zakoni nisu u skladu s onime §to ona smatra ispravnim. Bori se s
nametnutim pravilima, bori se s time §to Zene nemaju pravo suprotstaviti se muzevima, ona
odvazno, bez obzira na posljedice, stoji protiv pravila koje diktira drustvo (Torkamaneh, Hooti,
2011: 1107). Ako pojedinac svjesno odlucuje i¢i protiv pravila koje mu druStvo diktira, on mora
biti svjestan kako u tom trenutku postoji velika vjerojatnost da ¢e isto to drustvo osudivati njegov
¢in, smatrati ga nemoralnim, a samim time postoji mogucénost za odbacivanjem kao sankcijom za
nesto Sto se pocCini protivno pravilima drustva. Iako se to u djelu ne moze jasno i$¢itati, zanimljivo
je postaviti pitanje o tome je li Nora znala $to njezin odlazak znac¢i u svim pogledima, je li bila
spremna na stav koji ¢e ostali ¢lanovi druStva zauzeti 1 kako su se na kraju krajeva ostali odnosili
prema njoj nakon Sto je napustila supruga i djecu? To pitanje vazno je zbog toga $to ljudi
nerijetko bas zbog misljenja drugih, zbog osamljenosti 1 napustenosti radije odabiru Zivjeti u
skladu s onime §to im druStvo nalaze nego biti odbaceni. Je 1i Noru samoca i1 osuda drugih navela
da se vrati suprugu ili je drustvo bilo spremno prihvatiti istinu o tome da Zene napokon trebaju
zauzeti ravnopravno mjesto te su stoga podrzali njezinu odluku nesto je Sto se ne otkriva u djelu,
no svakako je vrijedno razmisliti o tome.

Nora takoder dokazuje da su njezini osjecaji 1 rast vazniji od onoga $to joj drustvo namece,
iako to nije bilo primjereno u vrijeme u kojemu je Zivjela, no svakako se ne smije zaboraviti kako
je to drustvo bilo diskriminatorno za majke i Zene (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1107).

Razmisljaju¢i o pojmu Norine moralnosti, jo§ jedno pitanje dolazi na vidjelo, a to je pitanje o
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tome je li njezina moralnost, koja se predstavlja na pocetku djela, uistinu moralna? Naime,
gledaju¢i o¢ima danasnjeg Covjeka, je li moralno zatomljivati svoje osjecaje, ne iznositi svoje
nazore i samo se pokoravati onome §to drugi namecu i traze od nas? Ponekad se zasigurno to ¢ini
lakSim putem, Sto se manje osoba suprotstavlja drugima i iznosi svoje misljenje, manje su Sanse da
ju drugi zbog toga osude, no ako postoji nesto za Sto osoba vjeruje da se vrijedi boriti, je li uistinu
moralno presutjeti to i prepustiti drugima da vode njezin zivot? Norin odabir je borba za ideale,
borba za neSto Sto su Zene i majke zasigurno godinama prizeljkivale, no ta borba zaideale
dovodi ju do bitke s drugima, ali isto tako i1 do bitke sa samom sobom (Medved, 2018: 50).

Norina moralnost zasigurno je u vremenu nastanka bila puno viSe propitivana i osudivana
nego Sto bi se takav ¢in osudivao danas, danasnje drustvo ne bi jednoglasno prihvatilo njezin
odlazak, no zasigurno bi pokazalo viSe razumijevanja za takav ¢in, ali moral kao pojam i danas
izaziva brojne rasprave i polemike. Odluka jedne Zene da napusti obitelj, sigurnost i dom kako bi
pronasla sebe i1 borila se za svoje ideale zasigurno nije laka i ne moze se jednozna¢no odrediti jeli
moralna ili ne, ali svakako je dokaz hrabrosti, odlu¢nosti i Zrtve koju je osoba bila spremna

podnijeti kako bi dokazala drustvu da njegove norme nisu uvijek ispravne i pravedne prema svima.

4.4. NORA I RELIGIJA

Religija je vazan dio osobne izgradnje svakog pojedinca, a u druStvu Norina vremena,
religija je imala jo§ 1 ve¢i znacaj u svakodnevnom Zivotu nego §to je to danas. Bez obzira na to,
religija je 1 osobno pravo svakog pojedinca te ne bi trebala biti nametnuta ili zabranjena. Iako se
religiji u¢i vecinom od rane dobi, osobi bi trebalo biti dopuSteno propitivanje, istraZivanje i
upoznavanje religije. Religijski identitet jedna je vrsta identiteta, jer kroz spoznaju religije osoba
upoznaje sebe. U slucaju Nore, vidi se kako je 1 u tom podrucju ona Zrtva nametnutih nazora koje je
prihvacala bez da ih je samostalno razumjela, no dolazi do spoznaje kako je vrijeme da to
promijeni. U razgovoru s Torvaldom stoga govori: ,,Znam samo ono ¢emu nas je ucio pastor
Hansen kad sam iSla na krizmu. On je rekao da je religija 1 ovo i ono. Mislit ¢u o tome u slobodno
vrijeme, kad odem odavde. Zelim vidjeti je li to¢no to §to je govorio pastor Hansen. Ili jo§ bolje: je
li to za mene tocno* (Ibsen, 2013: 72). Upravo o tom dijalogu govore i autori Torkamaneh i Hooti
navode¢i kako Helmer Noru pokuSava ,zarobiti i povezati vjerskim pitanjima, ali pojam
postmodernosti potpuno je budan u Norinom umu®, a ona ne podlijeZe modernistickim idejama
svoga muza, ve¢: ,napada =zastarjele pojmove modernosti emancipativnom snagom
postmodernosti“ (Torkamaneh, Hooti, 2011: 1109). Ona ne odbacuje religiju kao takvu niti porice

njezinu vaznost, ve¢ jednostavno zeli sama spoznati tu religiju 1 shvatiti je li sve to §to su ju drugi
15



poducavali to¢no za njezin zivot. Medu ostalim izjavama i rusenjima konvencija koje se dogadaju u
djelu, ovo je zasigurno takoder jedno od njih, jer osim Sto Nora napusta konvencije braka i bracnog
zivota te odbacuje odgoj kakav je prema njoj imao njen otac, ona se kriti¢ki osvrée i na religijska
ucenja, odnosno, nac¢in na koji se mlade ljude poucava religioznosti, bez da su oni sami svjesni
religijskih istina i bez da su dobili priliku sami ih spoznati. Time ovo djelo ide joS dalje od
kritiziranja nepravednog polozaja zena, ono kritizira 1 propitkuje sve razine drustva, a religija u

njemu zasigurno ima veliku ulogu.

4.5. NORA I FEMINIZAM

U posljednjem ¢inu drame Nora otkriva Torvaldu svoje osjecaje 1 naume te se tada jasno
ocituju njezini nazori i odluke, tada po prvi puta shvaca u koliko je neravnopravnom polozaju bila
cijeloga zivota. lako su neka njezina prijaSnja ponaSanja, o kojima govori u djelu, dala naslutiti
odlucnost 1 nepokoravanje zamislima drugih, ovdje se tek potpuno otkrivaju njezini osjecaji, te se
skidaju maske koje su supruznici nosili posljednjih osam godina braka. Unjezinu govoru o tome
kako je ona prvenstveno covjek, kao i Torvald, a tek onda zena i majka, uvida se velika
osvijestenost i jasno je kako drustvo, koje ju ne smatra ravnopravnom, ¢ini prema njoj veliku
nepravdu s kojom se ona viSe ne Zeli nositi: ,,Ja mislim da sam prije svega covjek, upravo tako kao
1 ti — ili, jo§ bolje, pokusat ¢u to postati. Dobro znam da bi se vecina slozila s tobom, Torvalde,
tako nas uce u knjigama. Ali toga Sto kaZze vecina 1 $to piSe u knjigama, meni jeve¢ uvrh glave. Ja
moram misliti svojom vlastitom glavom* (Ibsen, 2013: 71).

Nora je svjesna ¢injenice da druStvo nece odobravati to Sto ona ¢ini, no isto tako, jasno
joj je kako ona viSe ne moze zivjeti u takvom drustvu, ona ga Zeli mijenjati. Upravo u takvom ¢inu
moze se vidjeti potreba za promjenom normi koje ne odgovaraju vremenu u kojemu se drustvo
nalazi, vidljivo je kako su ljudi prije uvidjeli potrebu za promjenom nego S§to su norme to
dopustale, nisu norme bile te koje su mijenjale ponasanja ljudi, ve¢ su ljudi svojim ponasanjima
poceli mijenjati norme.

Norino osvjesc¢ivanje ponajvise je vidljivo u trenutku kada u raspravi ona zaustavlja svoj tijek
misli 1 govori: ,,nikada ni o ¢emu nismo izmijenili ni jednu ozbiljnu rije¢” (Ibsen, 2013: 51), te je
upravo ta recenica jedna od kljuénih u feministiCkom pristupu, jer izraZzava trenutak otkri¢a u
kojemu Nora primjecuje da je tretirana kao drugo stvorenje i da su njezina prava zanemarena. U
tome je vidljiva potreba Zene za samootkrivenjem i djelovanjem koje se temelji na istini, iako se ta
istina protivi druStvenim normama i borba protiv konvencija u potrazi za istinom. (Ahmad, Wani,

2018:56)
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5. TORVALDOV ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

5.1. TORVALD I IDENTITET

Torvald je, za razliku od Nore, imao viSe mogucnosti graditi osobni identitet, no njegov
identitet uvelike je izgradilo drustvo, jer on izvrSava sve drustvene zahtjeve kako bi bio uzoran i
postovan gradanin. On je u djelu prikazan kao ,,stup drustva®, koji je tada bio malogradanin, Sto
Ibsen ostro kritizira, a Medved govori kako se upravo takvom malogradaninu: ,,dopustalo da svoj
svijet suzi na Cetiri zida privatnoga doma u kojem ¢e on, ugledan gradanin i uzoran muz, graditi
svoju obiteljsku 1 gradansku srecu (Medved, 2018: 37). Prema tome, on svoj identitet odreduje
prema ulogama koje obavlja, a ne prema osobnim uvjerenjima, njegove su uloge ono $to odreduje
njegovu osobnost; on nastoji biti dobar otac, dobar gradanin, dobar suprug te vjeruje kako je za to
dovoljno slijediti ono Sto se od njega ocekuje, kako je dovoljno financijski opskrbiti svoju obitelj,
pokloniti darove svojoj supruzi, no ne zalazi u dublje razgovore s njom, ne poklanja joj dovoljno
vremena te ogranicava njezine slobode. Njegov identitet gradi se na misljenju drugih i on sebe vidi
onakvim kakvo ga vidi drustvo, zbog ¢ega mu je jako stalo do toga da to isto drustvo ima vrlo

visoko misljenje o njemu.

5.2. TORVALD I DRUSTVO

Pojedinci se Cesto oslanjaju na druStvene norme, posebiceu nejasnim situacijama kada
nisu sigurni kako se ponasati, konformiraju se grupnoj procjeni, koriste se ponasanjem drugih te
prema tome usmjeravaju i vlastita ponasanja (Corkalo Biruski, Pehar, 2018: 226). Vazno je reéi
kako utjecaj normi na ponasanje moze biti informacijski ili normativni, a bas§ ti normativni
utjecaji stvaraju pritisak za konformiranjem zbog zelje za prihvacanjem u drustvu ili pak zbog
izbjegavanja drustvenog neodobravanja (Corkalo Biruski, Pehar, 2018: 228). Primjer ovakvog
utjecaja u Torvaldovu ponaSanju vidljiv je kada Nori govori kako ona moze ostati Zivjeti u
njegovoj kuci, no to ¢e biti samo slika za drustvo, dok ¢e stvari u njihovoj ku¢i postati drugacije:
»A §to se tebe 1 mene tiCe, morat ¢e izgledati kao da se medu nama niSta nije promijenilo.
Naravno, samo pred svijetom. Ti, dakle, ostajeS u kuci; to se samo po sebi razumije* (Ibsen,
2013: 67). Torvaldu je ugled vrlo vazan, on je spreman nastaviti zivjeti s Norom, iako ga je ona
iznevjerila, spreman je praviti se i glumiti pred svijetom samo kako bi sacuvao svoj ugled i kako
njegov odnos prema drustvenim normama ne bi bio naruSen. Prema tomu, Torvald Zivi u skladu
s tadasnjim drustvenim normama, a za njega je vidljivo i kako socijalne norme postaju sredis$nji
dio drustvene regulacije, tocnije, procesa u kojemu drugi reguliraju naSu aktivnost (Yamin, Fei,

Lahlou, Levy, 2019: 2).
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Osim toga, jasno je kako je Torvaldu drustvo jako vazno, jer Nori govori:
,,Ostaviti kuéu, muza, djecu! Sto ée reéi svijet?* (Ibsen, 2013:71) Iz ovoga je vidljivo kako i u
tako vaznom i znacajnom trenutku kada njegova supruga napusta njega i djecu, on se zapravo

brine o tome $to ¢e drustvo o tome reci.

5.3. TORVALD I MORAL

Dijalozi u treCem ¢inu otkrivaju sve Torvaldove loSe strane, poput egoizma koji se zapravo
skriva iza pojmova duznosti, morala, religije, savjesti i Casti (Medved, 2018: 44). Tu se u pitanje
moze dovesti 1 njegova moralnost, naime, moze li covjek koji naizgled posStuje sve drustvene
norme i brine se kako nesSto od njih ne bi bilo prekrSeno, zapravo u svome srcu i svome domu
biti izrazito nemoralan? DrusStvo bi ga zasigurno okarakteriziralo kao moralnog zbog svih
vrijednosti kojih se pridrzava i svih normi koje ne kr$i, no njegova moralnost ipak je puno
slozeniji pojam koji nije o€it i javno vidljiv drustvu. lako je odnos koji on ima prema Nori bio
prihvacen, on prema njoj nije bio ravnopravan niti ju je tretirao kao jednaku sebi. Odnosio se
prema njoj kao prema djetetu te omalovazavao njezine mogucénosti i sposobnosti.

Osim §to on jako brine o svi drustvenim normama, njih namece i Nori, kojoj nije toliko
stalo do misljenja drugih, a upravo na taj nac¢in on uniStava njihovu obiteljsku sre¢u, puno
vaznije mu postaje S$to ¢e drugi reci ili misliti o njima, nego ono §to ¢e oni stvarno biti i kako
¢e se osjecati. Upravo iz toga moZe se zakljuciti kako je Nora ulinila pogresku u Zelji da
pomogne, no ona nije ta koja upravlja novcem, a Torvald pak puno viSe brine o drustvenom
ugledu, nego o njezinim osjecajima, tako da taj dogadaj oslikava i prikazuje njihov odnos

(Medved, 2018: 39).

5.4 TORVALD I RELIGIJA

Torvaldu, kao osobi koja izrazito drzi do svih drustvenih normi, religija je predstavljala
vazan dio Zivota, a to se o€itava u dijalogu s Norom, kada on spominjuci religiju pokusava u njoj
probuditi savjest. ,,Zar ti ne razumijes svoj polozaj u vlastitoj obitelji? Zar nemas u tim pitanjima
pouzdan putokaz? Zar nemas religije?* (Ibsen, 2013: 72) Nakon §to mu Nora odgovori kako ona 1
ne zna §to je religija, on se zgraza te govori kako je neCuveno da jedna mlada Zena izgovori takve
rije¢i. U ovom primjeru vidi se kako 1 religija moze posluziti kao jedan oblik za vrSenje opresije

nad nekim, odnosno, namecuci religijske zakone pokuSava zadrzati Noru i dokazati joj kako ne krsi
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samo konvencije drustva, ve¢ i Crkve. lako u djelu nije jasno naznac¢eno do koje mjere seze
Torvaldova religioznost i je li on uistinu religiozna osoba, postoji moguénost kako mu je religija
samo jos jedan od skupa pravila koji nastoji postivati kako bi drustvo prema njemu iskazivalo
postovanje, bez nekog istinskog osobnog uvjerenja, a to se moze pretpostaviti prema tome Sto
ostale drustvene norme ispunjava upravo tako-kako bi ih ispunio i bio uzoran gradanin, bez da

samostalno promislja i kritizira njihovu istinitost i vaznost.

5.5.TORVALD I FEMINIZAM

Na samom pocetku drame mozZe se vidjeti na koji se nacin Torvald odnosi prema svojoj
supruzi Nori, naime, naziva ju ,,pti¢icom®, ,,vjevericom*, ,slatkom malom®, a uvodi se i tema
Norine lakomislenosti, nazivajuéi ju i ,rasipnicom® (Ibsen, 2013:6). On smatra kako Zena u
braku treba biti ljepuskasta zabava, ne sluteé¢i da bi se ona mogla odluciti na realizaciju svojih
odluka (Medved, 2018: 36). Torvald se prema Nori odnosi kao prema djetetu, na taj nacin s njom
razgovara, tako se prema njoj odnosi i time daje sebi na jo§ vecoj vaznosti smatraju¢i kako on
Noru mora svemu pouciti, a ona ¢e zauzvrat biti zahvalna i poslusna. Takav odnos prema njoj
ponajvise se ocituje u tome §to Nora potajno jede slatkiSe i1 skriva se od Torvalda jer joj on brani
da ih jede kako ne bi ostala bez zubi. Upravo iz njegovog odnosa prema njoj, ona je i nazivana
lutkom, jer Zivi po pravilima koja joj drugi odreduju (Medved, 2018: 36).

U opisu Torvalda autori Torkamaneh 1 Hooti govore kako on Noru: ,,u vecini dijelova
drame ugnjetava nepravednim ponaSanjem 1 brojnim tiranskim druStvenim konvencijama‘
(Torkamaneh, Hooti, 2011: 1107). Primjer za to vidi se i u razgovoru kada Nora govori kako ona
ima 1 drugih duZnosti, na §to joj Torvald govori: ,,Nemas. Ti si prije svega Zena 1 majka.“ (Ibsen,
2013: 71) Torvaldovo shvacanje Zene kao majke i supruge vidljivo je 1 na jo§ jednom mjestu, a to
je kada im je Kristina Linde u posjeti te Nora ulazi s djecom, a on govori: ,,Dodite, gospodo Linde.
Tko nije majka, naprosto ne razumije!* (Ibsen, 2013: 22) Naime, iz ovih je primjera vidljivo
Torvaldovo tradicionalno shvacanje uloge Zene, a gospoda Linde koja nije majka ne moze to
razumjeti samo zbog toga §to ona sama nema djecu. Dakako da to ne mora nuzno biti tako, no u
tome se ogleda njegovo shvacanje zene. Torvald je zapravo pokreta¢ Norine reakcije i budenja
njene svijesti, jer ju je njegovo ponasanje navelo da ucini §to je u€inila, tako da se Torvalda moze
smatrati 1 svojevrsnim okidacem u radanju feminizma u knjizevnosti, jer je on bio taj koji je,
izmedu ostalih, ponajviSe utjecao na Norin odlazak. On je utjelovio lik supruga koji je zapravo bio

sveprisutan u druStvu toga vremena.
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6. ODNOS OSTALIH LIKOVA PREMA DRUSTVENIM NORMAMA
6.1. KRISTININ ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

Gospoda Kristina Linde, iako Norina prijateljica, s njom se po mnogocemu razlikuje, a
izmedu ostalog i prema odnosu koji ima za tadasnje druStvene norme. Naime, Kristina je Zena koja
vecinom ispunjava sve ono §to se od nje ocekuje, ona je bila uzorna k¢i koja ostaje uz svoju majku,
sestra koja je skrbila za svoju bracu i supruga koja je prihvatila brak s covjekom kojega ne voli,
kako bi pomogla svojoj obitelji. Upravo zbog toga, njoj su mnogi Norini naumi nejasni te se protivi
Norinoj lakomislenosti, jer ju je zivot naucio tezem putu. Ona takoder nema izgraden osobni
identitet temeljen na svojim stavovima i Zeljama, ona je Cinila ono $to se od nje ocekivalo 1 $to je
djelovalo ispravno u o¢ima tadaSnjeg drustva. Njezina Zelja je imati nekoga za koga ¢e skrbiti jer u
tome vidi svoj smisao, a Nori govori: ,,Nora, sada mi je neizrecivo pusto. Nemam nikoga kome bih
posvetila zivot™ (Ibsen, 2017:13). Ona zbog toga pronalazi svoju sre¢u i smisao s Krogstadom jer
ju raduje to Sto ¢e moci skrbiti o njemu 1 njegovoj djeci: ,,Kakav preokret! Imati nekoga da za nj
radis, zivi§, dom u koji ¢e$ unijeti radost!* (Ibsen, 2017:58) 1z ovoga se vidi kako ona ne sanjari o
ispunjenju svojih zelja, pronalasku sebe ili ostvarivanju svojih ciljeva, njezin cilj je Zivjeti za druge
i pokloniti svoj zivot drugima te unijeti radost u njihove zivote. Takvo shvacanje zasigurno je
takoder potaknuto nazorima druStva koje zenu uci i odgaja da bude majka i1 kucanica te da ¢e biti

ispunjena onda kada svoj Zivot podredi drugima.

6.2. KROGSTADOV ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

Krogstad je lik za kojeg se kroz cijelo djelo jasno vidi kako ne poStuje zakone drustva jer se
bavi ilegalnim poslovima, usprkos svom poslu, koji je zakonit. Naime, on pozajmljuje novce
ljudima, a tako je pozajmio 1 Nori, zbog ¢ega ju kasnije ucjenjuje. lako se ¢ini kako je on osoba
koja ne mari za drustvene norme, upravo to drustvo navelo ga je da se bavi takvim poslovima, jer
ga je odbacilo zbog pogreske iz proslosti. On sam u razgovoru s Norom govori: ,,Sada se trebam
osloboditi svega toga. Moji sinovi rastu. Radi njih moram ponovno ste¢i toliko poStovanja u
gradanstvu koliko je moguce® (Ibsen, 2017:25) 1z ovoga vidimo kako je njemu gradanski ugled i
misljenje drustva vrlo vazno, ali ne toliko zbog njega samog, koliko zbog njegovih sinova. Osim
toga, govore¢i o zakonima, on Nori kaze: ,,Zakoni ne pitaju za razloge“, na §to ona odgovara:
,,Onda zacijelo imamo vrlo loSe zakone*, no Krogstad zakljucuje: “Bili 1osi ili ne bili, ali ako ovaj
papir iznesem na sud, ti ¢e vas zakoni osuditi (Ibsen, 2017:28). Krogstada ipak mijenja snaga

ljubavi, odnosno, ponovni susret s Kristinom, koja ga je morala ostaviti godinama prije toga. On
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odlucuje kako ¢e uz nju ispraviti sve pogreske iz proslosti 1 zbog toga je spreman zaboraviti svoje
loSe naume, pa ¢ak i pomoc¢i Helmerovima. DruStvene norme na njega utjecu tako da se silno trudi
ispuniti ih 1 ponovno zasluziti drustveni ugled, no do toga pokusava do¢i na nedopustene nacine,

¢ime ponovno krsi zakone istog tog drustva.

6.3. RANKOV ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

Doktor Rank ku¢ni je prijatelj Helmerovih i stalni posjetitelj njthovog doma. lako ispravno
vr$i sve drustvene konvencije 1 odan je prijatelj Torvaldu, on takoder krije tajnu koja kr$i drustvene
norme. Naime, on gaji osjec¢aje prema Nori i to je zapravo razlog zbog kojega ih tako Cesto
posjecuje, no to joj otkriva tek kada joj otkrije da boluje od teske bolesti koja ¢e ga uskoro
prikovati za postelju. lako se iz njegovog lika ne razabire puno o njegovim nazorima, on je posten
covjek koji vr$i odgovoran posao i zasigurno je cijenjen u druStvu, no otkrice njegove tajne
ponovno navodi na to da svatko, bez obzira koliko se ispravan ¢inio u o¢ima drugih, krije nesto $to
kvari tu sliku. Ovime Ibsen ponovno upucuje kritiku malogradanskom drustvu i odnosima koji se

¢ine prijateljskim 1 pomalo usiljenim, a zapravo se iza njih krije nesto sasvim drugo.

6.4. ANA-MARIJIN ODNOS PREMA DRUSTVENIM NORMAMA

lako lik dadilje Ana-Marije nije detaljno razraden u djelu, iz jednog razgovora s Norom
moze se vidjeti kako je 1 njezina prica zanimljiva. Naime, ona je Zena koja prihvaca ono §to je Zivot
od nje zahtijevao, a kada ju Nora upita je li ona uistinu htjela postati njezina dadilja i ostaviti svoje
dijete, ona odgovara: ,,Kako ne bih, kad sam dobila tako dobro mjesto. Sirota djevojka koju zadesi
takva nesreca mora se tome jo§ i veseliti. Onaj gad se za mene nije niSta brinuo.“ (Ibsen, 2017:34)
Iz ovoga se vidi kako je Ana-Marija Zena koja prihvaca polozaj zene u tadaSnjem dru$tvu, ona se
miri s time da je morala ostaviti svoje dijete radi posla, a otac njezinog djeteta za nju nije htio niti
cuti te nije brinuo o njoj 1 djetetu. Ona ujedno 1 odbacuje norme koje su tada bile zadane, jer ne
ostaje uz oca svog djeteta (kakav god da je), te ostavlja svoje dijete, no ne bori se time za bolji
polozaj, ve¢ prihvaca da je Zivot Zene tezak i da je tako moralo biti. U njezinom liku vidi se primjer
nesretne sudbine zene o kojoj muz nije htio skrbiti te kako je ona zbog toga osudena na odricanje
od vlastitog djeteta. Kada kaze kako se sirota djevojka tomu mora veseliti, oCituje se kako je to

nesto Sto su drugi postavili, a u takvom drusStvu, ona prihvaca ono $to mora biti.
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7. ZAKLJUCAK

Drustvene norme nesto su s ¢ime se ljudi svakodnevno srecu, a ¢esto nisu svjesni kako one
utjecu ili formuliraju njihovo misljenje, stavove i djelovanja. One formuliraju i pojam morala, jer
prema tome koliko netko poStuje norme, moze se prosudivati i o tome koliko je moralan, no
nerijetko se zanemaruje moguénost da upravo zbog tih normi koje drustvo postavlja ljudi
mijenjaju ponasanje, kako opcenito, tako i jedni prema drugima. Vaznost drustvenih normi vidi
se u jednom od najpoznatijih djela moderne svjetske knjizevnosti, drami norveSkog pisca
Henrika Ibsena. Naime, Nora i Torvald razlikuju se kao osobe, no polozaj koji im drustvo
dodjeljuje dodatno utje¢e na nerazumijevanje koje pokazuju jedno prema drugome. Torvald je u
povlaStenom poloZaju jer je muskarac i stup obitelji, on odreduje pravila prema kojima se Nora 1
ostali ¢lanovi trebaju ponasSati, no to nije po pravilima koja on sam smislja, ve¢ po pravilima koja
drustvo odreduje, a on ih nastoji slijediti kako bi sacuvao svoj ugled koji mu je vazniji ¢ak i od
obiteljske sre¢e. On ne razmislja o tome jesu li postavljene norme ispravne i moraju li biti takve
kakve jesu, on ih samo slijedi u strahu od neodobravanja ili isklju¢ivanja iz drustva.

Nora, s druge strane, naizgled je uzorna supruga koja slijedi nazore svoga muZza, no
ucinivsi prvi puta nesto na svoju ruku, grijesi i nailazi na velika neodobravanja te zbog toga
shvaca kako zivot koji zZivi nije iskren 1 kako je potrebno odbaciti norme koje joj drustvo
postavlja kako bi pronaSla sebe i sama otkrila $to je ispravno, a $to ne. Njoj nije dovoljno uciti
samo iz knjiga i sluSati §to joj drugi (ve¢inom muskarci) govore da je ispravno, ona to zeli sama
spoznati, a miSljenje drustva uopce ju ne brine. Njen odnos prema druStvenim normama ogorcen
je, ona je predugo bila zrtva nekih pravila koja nije razumjela 1 stoga sumnja u sve vrijednosti
koje joj to drustvo namece. Noru se zbog toga Cesto smatra vaznom za feministi¢ki pokret, no
ona je 1 postmodernisti¢ki lik koji teZi pronaci vlastiti identitet odbacujuc¢i utvrdene istine 1
propitkujuci ih, a njezin odlazak na kraju drame ,,0znacava tek pocetak mukotrpne borbe, Cije
pune dimenzije tek sada postaju oc€ite” (Schwarz, 1975: 5). Ona napusta sigurnost 1 odlazi u
neizvjesnost, a borba Zena za ravnopravnos$cu traje godinama nakon toga, kao i borba pojedinca
koji Zeli pronaci sebe usprkos svim normama koje su mu postavljene. Ostali likovi u drami
takoder imaju razli¢ite odnose prema drustvenim normama, no u svim tim likovima Ibsen zeli
pokazati kritiku tadasnjeg drustva te veliku potrebu za promjenom.

Ovaj rad prikazao je kako drustvene norme mogu utjecati na odnose medu ljudima, kako
th mogu diktirati, a rjeSenje bi bilo u tome da osoba ispravno ujednaci prihvacanje normi, ali 1
propitivanje njihove ispravnosti 1 ravnopravnosti te se usudi zalagati za promjenu onth normi
koje drustvu mogu viSe nastetiti nego mu koristiti.

22



10.
11.

12.

LITERATURA

. Ahmad, Rayees; Wani, Asif Rashid. 2018. The Concept of Feminism in Henrik

Ibsen's A Doll's House. Journal of Literature, Languages and Linguistics, Vol.47
Berdica, Josip. 2020. Drustvo i pravo.: Uvod u sociologiju prava. Osijek: Sveuciliste
J.J.Strossmayera, Pravni fakultet Osijek

Corkalo-Birugki, Dinka; Pehar, Lana. 2018. (Zanemarena) uloga i vaznost drustvenih
normi u poticanju medugrupnog kontakta: Pregled dosadasnjih nalaza i istrazivacki
izazovi. Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu, Filozofski fakultet u Zagrebu, Odsjek za
psihologiju

Haralambos, Michael; Holborn, Martin; Heald, Robin. 2002. Sociologija: teme i
perspektive. Zagreb: Golden marketing

Ibsen, Henrik; (prijevod Tabak, Josip). 2013. Nora ili Kuca lutaka.

e-izdanje pripremili: Goacheri, Mirna; Deletis Dubravko,
https://kupdf.net/download/henrik-ibsen-nora-ku-263-a-

lutaka 58caa5fbdc0d60ac1733902f pdf#fmodals (pristup: 8.1.2021.)

Medved, Doris. 2018. Motiv lutke i antilutke u knjizevnosti — usporedba Tene i Nore.
Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu, Hrvatski studiji
Muzaferija, Gordana. 2006. Norin sindrom u suvremenoj drami (Jelinek-Plakalo-

Gavran). Kazaliste: Casopis za kazaliSnu umjetnost, 9(25/26), 121-123.

Pravitasari, Destarina Intan. 2013. Nora's struggles for life independence in

Ibsen's Doll's House: A Feminist Study. Y ogyakarta: Faculty of Languages and

Arts, Yogyakarta State University

Schwarz, Vera. 1975. Ibsen's Nora: The Promise and the Trap. Bulletin of Concerned
Asian Scholars, 7:1, 3-5

Solar, Milivoj. 1997. Suvremena svjetska knjizevnost. Zagreb: Skolska knjiga
Torkamaneh, Pouria; Hooti, Noorbaksh. 2011. Henrik Ibsen's A Doll's House: A
Postmodernist Study. Kermanshah: Razi University, Theory and Practice in Language
Studies, Vol. 1, No. 9, pp. 1103-1110

Yamin, Paulius; Fei, Maria; Lahlou, Saadi; Levy, Sara. 2019. Using Social Norms to

Change Behavior and Increase Sustainability in the Real World: a Systematic Review of

the Literature. London: School of Economics and Political Science, Department of

Psychological and Behavioural Science


https://kupdf.net/download/henrik-ibsen-nora-ku-263-a-lutaka_58caa5fbdc0d60ac1733902f_pdf#modals
https://kupdf.net/download/henrik-ibsen-nora-ku-263-a-lutaka_58caa5fbdc0d60ac1733902f_pdf#modals

