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Sazetak

Sestoknjizje Cvelferica uvodi u hrvatsku knjizevnost knjiZzevnike s podrugja Cvelferije i njihova
knjizevna ostvarenja. lako su svojim opsegom Siroka i obuhvatila su ve¢ mnogo knjizevnih
radova, obicaja i dozivljaja cvelferskog stanovniStva, uspio im je promaknuti jedan Cvelfer,
knjizevnik 1 arhitekt Marijan Ivaci¢-Matkov. Ovaj DrenovcCanin i avanturist, 1936. godine
izdaje svoje dvije pripovijetke u Narodnom kalendaru Cice Grge Grgina iz Grginaca. Pise ih
pod pseudonimom Male Matkov, a pjesmu U bjesnilu pomamne krvi nikada nije uspio objaviti.
Ovaj zavr$ni rad baviti ¢e se analizom Ivacicevih pripovijedaka i njegove pjesme, a od teorijske
literature koristiti ¢e se Sestoknjizje Cvelferica te knjiga Gaje Pelesa Tumacenje romana. Osobit
naglasak biti ¢e na analizi pripovijedaka uz pomo¢ triju narativnih figura — psihema, sociema 1
ontema. Ovim radom pokusati ¢e se odrediti moguci polozaj 1 smjeStanje Ivacicevih djela u

novija izdanja Sestoknjizja Cvelferica.

Kljucne rijeci: Cvelferica, Marijan Ivaci¢-Matkov, Cvelferija, cvelferska knjizevnost,

Mujezin, Kobna ljubav, U bjesnilu pomamne krvi



1. Uvod

U ovom zavrSsnom radu prikazat ¢e se analiza dvaju pripovijedaka i pjesnickog teksta cvelferskog
knjizevnika i Drenov€anina Marijana Ivaci¢a. Prva pripovijetka nosi naslov Mujezin, a opisuje
zivot muslimanske djevojke Aise, dok je druga pripovijetka visSe tematikom vezana uz cvelferski
kraj, a opisuje zZivote brace blizanaca Tunje i1 Rajka. Najprije ¢e se prikazati kratki pregled
Sestoknjizja Cvelferica, kako bi se u zakljucku moglo svrstati pripovijetke i pjesnicki tekst u okvire
ovoga Sestoknjizja i njegovih buducih izdanja. Potom ¢e se pomocu knjige Gaje Pelesa Tumacenje
romana analizirati obje Ivaciéeve pripovijetke, a osobito narativne figure psihem, sociem i ontem
prisutne u oba djela. Naposljetku, ukratko ¢e se analizirati pjesma U bjesnilu pomamne krvi. Na

samome ¢e se kraju ovog seminarskog rada donijeti zakljucak 1 navesti literatura.



2. Pregled Sestoknjizja Cvelferica

Knjizevnost jugoistocnog dijela Slavonije uz rijeku Savu, lokalnom stanovniStvu poznatijem
kao Cvelferija, istrazivana je i prikupljena u autorsko istrazivac¢kom projektu simbolicki nazvanom
Cvelferica. Ovaj projekt predstavlja Sestoknjizje cvelferskog knjizevnog korpusa u kojemu se
promatraju razne vrste i zanrovi knjizevnih tekstova — od poezije i proze, sve do drame i

tradicijskog pisma. Naslovi svih Sest dijelova Cvelferice su:

1. ,,Cvelferica, panonizam, pismo knjizevnosti i kulture®, projekt
,Cvelferica, Zena se opremi u bilo, stavi zari 1 ajd*, tradicijsko pismo
,»Cvelferica, ispod sto jata vrana i izmedu sto njiva“, poezija i metapismo
,Cvelferica, jedan je Cvelfer tjedan-dva ranije sanjao*, proza

,»Cvelferica, ili su to trnci kakve samo neizvjesnost 1 iS¢ekivanje mogu proizvesti®, drama

A O i

»Cvelferica — sinegdoha hrvatske knjizevnosti, znanosti 1 kulture®, studije, sveuciliSni

udzbenik

U prvoj se knjizi ,,Cvelferica, panonizam, pismo knjiZzevnosti 1 kulture* proucavaju korpusni
uzorci od po dva autorska pisma unutar pojedinih naslova (1. tradicijsko pismo, 2. poezija, proza,
dokument i 3. dramsko pismo).! Ovakav naéin pristupa cvelferskim literarnim ostvarajima slijedi
organizaciju po selima — zapocinje s Rajevim Selom i Posavskim Podgajcima, a nastavlja se s
Gunjom, Drenovcima, Puri¢ima, Vrbanjom, Rac¢inovcima i Soljanima te zavrSava sa Stro§incima.
Unutar naslova Tradicijsko pismo, naglasak se stavlja na proucavanje usmene i pucke knjizevnosti,
odnosno na knjizevne Zanrove poput poezije, pri€a, predaja i prica iz zivota. Vrijednost puckog
odrazava se u poeziji, osobito u pjesmi Sela Cvelferije puckog pjesnika Puke Galovica, a usmeno
stvaralaStvo istie se svojom hibridno$¢u. Dolazi do mijeSanja poezije i proze, ali proza ipak ima
primat. Pjesme imaju razlicite uloge, pa tako sluze kao ilustracija primarne grade, asocijativna
digresija primarnog pripovijedanja, prostorno-identifikacijski poetski iskazi, upjesmovljene
socioloSke 1 povijesnodogadajne reference argumentirane prostornim konkretizacijama i kao
humorne karakterizacije cvelferskog stanovnistva.? Kad je rije¢ o prozi, njena uloga oéituje se u

izmjenjivanju prica o Zivotu i predaja, u kojima se isprepli¢u elementi realisticnog i fantasticnog.

! Sanja Jukié¢, Ruzica P&ihistal, Goran Rem, Ivan Trojan: Cvelferica. Panonizam, pismo knjiZevnosti i kulture.
Projekt, Udruga Duhovno hrasce, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 19.

2 Sanja Juki¢, Ruzica Psihistal, Goran Rem, Ivan Trojan: Cvelferica. Panonizam, pismo knjizevnosti i kulture.
Projekt, Udruga Duhovno hrasce, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 20-23.
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Spominju se predaje o vilama i vukodlacima, ali i o podrijetlu naziva pojedinih sela.® Iduéi je
naslov u ovoj knjizi Poezija, proza, dokument u kojemu je svako cvelfersko selo predstavljeno s
dva autora ¢iji opus ne pripada istom zanrovskom odredenju. Ovime se isti¢e rodno i Zanrovsko
bogatstvo cvelferskog korpusa, a donose se dokumentarni oblici, epistolarna, esejisticka,
autobiografska i fikcionalna proza te poezija u stihu i prozi.* Posljednji je naslov ove knjige
Dramsko pismo unutar kojeg se donosi dokumentarna drama Potop. Ova je drama nastala kao
produkt dnevnickih biljezaka 1 zapisa, kratkih proza, eseja 1 izvjeStaja hrvatskih knjizevnika te
intervjua s ljudima koji pridonose cvelferskoj kulturnoj sceni, a na cije je zivote utjecala prirodna
katastrofa odnosno poplava 2014. godine.’ O nastanku ove knjige Susnjara navodi: ,,IstraZivale
smo brzo i §to je pozornije bilo moguée, u tom potezu od Citanja do raspitivanja, mailanja i
nazivanja, spremne da sve to dotjeramo kada krenu sljedece — ocekivali smo svi — jo§ dvije ili

najvise tri knjige. Prevarili smo se, prevarile smo se, doslo je jos pet knjiga*.®

Druga je knjiga Cvelferice nazvana ,,Cvelferica, Zena se opremi u bilo, stavi zari i ajd*”, a
proucava pojam tradicijskog pisma u cvelferskom korpusu. Po uzoru na Radic¢ev etnoloski nacrt,
prikupljani su tekstovi odnosno materijali s podrucja Cvelferije 1 slagani u posebne cjeline — po
selima.” Takoder, prema Radiéevoj su zamisli nazvani i dijelovi unutar svake cjeline — narodno
srce, narodna dusa i narodna pamet. Svaka cjelina zapocinje s naslovom Narodno srce koje
predstavlja poglavlje u kojemu se donose narodni obicaji 1 zabave pojedinog sela. Potom slijedi
poglavlje nazvano Narodna dusa u kojemu se nalaze pjevane pjesme, vjerovanja i predaje, a na
kraju svake cjeline nalazi se 1 poglavlje Narodna pamet u kojemu se donose poslovice, izreke 1
pri¢anja o zivotu.® O ovoj knjizi pise i Tufek¢ié:

1 pamet i srce i dusa ono su $to svezak Tradicijsko pismo prikazuje. Knjiga je to koja svojim

zavicajnim mladim i starijm citateljima nudi veliki broj stihova, kao i podataka za koje su mozda

.....

oraspolozeni kada vide koliko kreativnih ili prepricavanih te zapjevanih rijeci imaju i svojeg

3 Sanja Juki¢, Ruzica PSihistal, Goran Rem, Ivan Trojan: Cvelferica. Panonizam, pismo knjizevnosti i kulture.
Projekt, Udruga Duhovno hrasée, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 23-25.
4 Sanja Juki¢, Ruzica Psihistal, Goran Rem, Ivan Trojan: Cvelferica. Panonizam, pismo knjiZevnosti i kulture.
Projekt, Udruga Duhovno hrasée, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 25.

5> Sanja Juki¢, Ruzica PSihistal, Goran Rem, Ivan Trojan: Cvelferica. Panonizam, pismo knjiZevnosti i kulture.
Projekt, Udruga Duhovno hrasce, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 39-40.
¢ Susnjara, Sanja. Cvelferice — Noina arka cvelferske knjizevnosti, znanosti i culture// Knjizni¢arstvo 22, 1/2 (2018)
str. 246-251.

7 Piihistal Ruzica, Goran Rem. Cvelferica. Zena se opremi u bilo, stavi Zari i ajd. Tradicijsko pismo, Udruga Duhovno
hrasce, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2017. str. 33.

$ Psihistal Ruzica, Goran Rem. Cvelferica. Zena se opremi u bilo, stavi Zari i ajd. Tradicijsko pismo, Udruga
Duhovno hrasé¢e, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2017. str. 42-45



autora, a pritom je rije¢ o njihovim bliznjima, poznanicima, nekim imenima s grobova o kojima

se samo blijedo prepri¢ava. ..

,Cvelferica, ispod sto jata vrana i izmedu sto njiva“ treca je knjiga Cvelferice. koja opisuje 1
navodi primjere iz poezije i metapisma cvelferskog kraja. Poput prethodnih dviju knjiga i u ovoj
knjizi se javlja podjela po selima: ,,...tekstna produkcija slaze se vodenim putem Save od zapada
prema istoku nizom — Rajevo Selo, Posavski Podgajci, Gunja, Drenovci, Puri¢i, Vrbanja,
Racinovci, Soljani, Strosinci.“ (S. Juki¢, G. Rem 2015: 16) Poezija i metapismo u cvelferskom
korpusnom sadrzaju su poetoloSko-stilski heterogeni, a poetika proizlazi iz ,ruralistickog krila
socijalno  angazirane  knjizevnosti  krugovasa, = panonistickog  egzistencijalizma,
postmodernistickog modela medijskog iskustva, postmodernistiCkog neoegzistencijalizma,
kulturolosko-panonisticke 1 medijsko-panonisticke provenijencije* (S. Juki¢, G. Rem 2015: 18).
Metapismo donosi istrazivacke tekstove i tako povecava raznolikost u cvelferskom korpusu. U
ovim su tekstovima prisutne razliite vrste zanimanja odnosno strukovnih orijentacija pri
istrazivanju — od knjizevnoteorijskih, knjizevnopovijesnih, lingvistickih, etno-povijesnih i
kulturoloskih, pa sve do kemijsko-metalurskih.'® O ovoj, trecoj po redu knjizi Cvelferice, Petrovié
biljezi: ,,Metapismo se odlicno smjestilo na kraju knjige o poeziji koja je i sama, kako sam to
primijetila — poezija ne samo sjecanja i osje¢aja nego i poezija pameti, a posebno krasno je da je

to poezija o svijesti da je poezija“!!.

Cetvrta je knjiga ,,Cvelferica, jedan je Cvelfer tjedan-dva ranije sanjao®, a prou¢ava cvelfersku
prozu. Po uzoru na prethodne knjige, ova knjiga takoder prati podjelu po selima odnosno ,,slijed
je autora/tekstova unutar poglavlja, ustrojen kao implicitna hidrografija Cvelferije (S. Juki¢, G.
Rem 2015: 16). Korpus je ponovno poetolosko-stilski heterogen, §to je rezultat kriterija korpusnog
ustroja koji ne iziskuje nikakve knjizevnopovijesne i rodno-zanrovske zahtjeve, nego naglaSava
prostor 1 estetiku. Prisutna je jo$ jedna podjela, a to je podjela cvelferske proze na fikcionalnu 1
nefikcionalnu.'? U fikcionalnu prozu ubrajaju se kratke price, pripovijesti i romani. Postmoderna
1 minimalisticka proza prisutna je u djelima KreSimira i Miroslava Mi¢anovi¢a i Marinka Plazibata,
a proza Ante Kovaca pisana je u blizini ekspresionizma i modernog objektivizma. Nakon Kovaca,

navodi se proza Mare Svel-GamirSek koja predstavlja moderni objektivizam, ali donosi i

® Tufekéié, Anita. Cvelferica — pismo koje brine o identitetnoj buduénosti Cvelferije : jedinstveni prikaz svih

10 Juki¢ Sanja, Goran Rem. Cvelferica, ispod sto jata vrana i izmedu sto njiva. Poezija i metapismo. Udruga
Duhovno hrasc¢e, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 44.

11 Petrovi¢, Kata. Od Janusa Pannoniusa do Gjuke Galovi¢a // Knjizni¢arstvo 22, 1/2(2018), str. 238-245.

12 Juki¢ Sanja, Goran Rem. Cvelferica, ili jedan je Cvelfer tiedan-dva ranije sanjao. Proza. Udruga Duhovno hrasée,
Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 17.



postmodernisticke strategije. Kad je rije¢ o nefikcionalnoj prozi unutar cvelferskog korpusa, ona
je podijeljena na zanrove. Prvi je zanr pismo u kojemu se donose epistolarni tekst Stjepana Adzicéa,
privatna pisma Josipa Kruni¢a i epistolarna proza Mirjane Jankovi¢. Drugi Zanr predstavlja
biografiju, a tre¢i izjavu u kojoj se spominju Andrija Mati¢, Marko Didara, Jaksa Sesti¢, Matej
Jankovi¢ i Ivan Cosi¢-Bukvin. Cetvrti je Zanr putopis, a odnosi se na putopisne tekstove Milana
Kati¢i¢a i Ante Kovaca. Potom slijede Zanrovi svjedo¢anstva, govora i publicistike.'® Susnjara

objasnjava:

,»luje opet dvadesetak autora i sva sela odli¢no pisu svoje kreacije koje ih biljeze u trajnu kulturnu
1 estetsku memoriju. Tek ovako poslozene, rame uz rame bez tereta kronoloSkog odmaka,
mozemo uvidjeti koliko je Cvelferija plodonosna i proznim izri¢ajem — svako selo iznjedrilo je
nekolicinu autora. Usudim se re¢i kako je taj mali geografski prostor kulturno sazet i nabijen,
zapravo jedinstven. To ne moZzemo tvrditi sa sigurnoscu jer je ovaj istrazivacki Projekt do sada

jedinstven te ga nemamo s &im usporediti*!4.

Peta knjiga ,,Cvelferica, ili su to trnci kakve samo neizvjesnost i iS¢ekivanje mogu proizvesti‘
promatra dramski tekst koji, iako manje prisutan u cvelferskoj knjizevnosti naspram poezije i
proze, svakako nosi jednaku vrijednost. Dvije su knjizevnice koje su se prihvatile i drame kao
knjizevnog roda, te u njihov opus danas mozemo ubrojiti kako poeziju i1 prozu, tako 1 dramu, a
rije¢ je o Mari Svel-Gamirsek i Mariji Peaki¢-Mikuljan. Svel-Gamirek napisala je dramski tekst
,Duka Ivanov*, koji je prvi put objavljen upravo u ovoj knjizi Cvelferice:

,» 10 je 1 nama bilo polaziste za potragu za nikada igranom ni objavljenom dramom DPuka Ivanov, koju smo

okoncali u Knjiznici Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, kada

smo, uz pomo¢ struénog osoblja na uvid dobili rukopis dramskog teksta Mare Svel-Gamir§ek. Ovom

prigodom po prvi puta nudimo javnosti, posebice kazaliSnim ravnateljima, Puku Ivanova, dramu u Cetiri

¢ina Mare Svel-Gamiriek, koja na tematskoj razini, otvara kompleks obitelji Ivanov koju Mara Svel-

GamirSek obraduje u nizu svojih proznih uradaka.” (I. Trojan, G. Rem 2015: 20)

'(6

Osim ove drame, Svel-Gamirsek pisala je 1 objavila tri igrokaza: ,,Vatra, vatra!*, ,,Poduzetni
vatrogasci® i ,,Mali vatrogasci®.!> Marija Peaki¢-Mikuljan obraduje i preraduje Kozaréevu ,, Tenu*

smjestajuéi prostor drame u cvelferski kraj.'® Unutar se ove knjige smjestila i dokumentarna drama

13 Juki¢ Sanja, Goran Rem. Cvelferica, ili jedan je Cvelfer tiedan-dva ranije sanjao. Proza. Udruga Duhovno hrasée,
Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 18-57.

14 Susnjara, Sanja. Cvelferice — Noina arka cvelferske knjizevnosti, znanosti i culture// Knjizni¢arstvo 22, 1/2 (2018)
str. 246-251.

5 Trojan Ivan, Goran Rem. Cvelferica, ili su to trnci kakve samo neizvjesnost i is¢ekivanje mogu proizvesti. Drama.
Udruga Duhovno hras¢e, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 22.

16 Trojan Ivan, Goran Rem. Cvelferica, ili su to trnci kakve samo neizvjesnost i i§cekivanje mogu proizvesti. Drama.
Udruga Duhovno hras¢e, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 24.



»Poplava. SvjedoCenja“ u dramatizaciji Ivana Trojana. Ova drama predstavlja nastavak drame
»Potop* koja je ranije objavljena u prvoj knjizi Sestoknjizja Cvelferica. Obje drame oznacuju
rekonstrukciju tragi¢nih dogadaja iz 2014. godine, kada je rijeka Sava probila nasipe 1 poplavila
sela Gunju, Rajevo Selo i Rac¢inovce.!” Tufek¢i¢ za ovu knjigu navodi: ,,Recenice Da ne bismo
zaboravili ono Sto je najvaznije, najbitnije i najsvetije za sve nas. I Sada na koncu, u tisini ¢emo
se Bogu pomoliti. ili ...ostala nam je na koncu samo tisina. Ni kerova, ni macka...niceg nema —

svjedoce da su pamet i osje¢aj pisanja ono §to treba dalje prenositi, i ono §to se moze prenositi.«'®

Posljednja, ujedno i Sesta knjiga Cvelferice nazvana je ,,Sinegdoha hrvatske knjiZzevnosti,
znanosti 1 kulture, cvelferski tekstualni korpus®, a predstavlja sveucilisni udzbenik. U njoj je

predstavljena teza koja se iS¢itava iz samog naslova knjige, a glasi:

»Cvelferski tekstualni korpus svojom je protegnuto$¢u u vremenu te vrsnom i stilskom
raznoliko$¢u nametnuo tezu kako ga je moguce u knjizevnopovijesnoom, poetoloskom i stilskom
smislu percipirati kao sinegdohu ukupne hrvatske knjizevnosti, znanosti i kulture — bilo da je rije¢
o neposrednim autorskim tekstovima, bilo da je rije¢ o tekstovima posredovanima stru¢nim i
znanstvenim uvidom ili o referencama na postojanje tekstova koji su nedostupni (...)* (G. Rem

2018: 15)

Za Sinegdohu se moze reci 1 da je rije¢ o sintezi svih prethodnih pet knjiga Cvelferice, buduci
da se u njoj ponavljaju glavne odrednice, misli i studije te tekstualni korpusi koji su ve¢ ranije
predstavljeni u okviru ovih ve¢ spomenutih pet knjiga. U prvoj cjelini odnosno knjizi navodi se
metodologija 1 postavljaju znanstvene premise na nac¢in da se uspostavlja interakcija izmedu same
knjige 1 uvrStenih primjera. Druga cjelina odnosi se na tradicijsko pismo, tre¢a na poeziju i
metapismo, a ¢etvrta na prozu. U petoj cjelini javlja se pojam drame, a moze se reci kako je ona
arhivsko-terensko-dramatizacijska cjelina jer je obuhvatila 1 ukomponirala rezultate arhivskih
istrazivanja rekonstruirajuéi i dodajuéi elemente dramatizacije u dokumentarne drame.'® Nakon
svake pojedine cjeline, slijedi dio s pitanjima. Petrovi¢ o ovoj knjizi pise: ,,Ovdje se nalazi i uvodni
sastavak ukupnoga autora projekta Gorana Rema, koji povezuje sve niti ukupnoga niza pa nam to
sinteticno 1 analiticno te fenomenski razvijeno 1 znanstveno strogo 1 interdisciplinarno,

znanstvenopopularno, priblizava sveukupnu Pri¢u.**°

17 Trojan Ivan, Goran Rem. Cvelferica, ili su to trnci kakve samo neizvjesnost i iS¢ekivanje mogu proizvesti. Drama.
Udruga Duhovno hras¢e, Ogranak DHK slavonsko-baranjsko-srijemski, Cvelferija/Osijek, 2015. str. 18.
18 Tufekci¢, Anita. Cvelferica — pismo koje brine o identitetnoj buduénosti Cvelferije : jedinstveni prikaz svih

19 Juki¢ Sanja, Goran Rem, RuZica Psihistal, Ivan Trojan. Sinegdoha hrvatske knjiZevnosti, znanosti i kulture,
cvelferski tekstualni korpus, Filozofski fakultet u Osijeku, Osijek, 2018. str. 21-22.
20 Petrovi¢, Kata. Od Janusa Pannoniusa do Gjuke Galovica // Knjizni¢arstvo 22, 1/2(2018), str. 238-245.



Kroz cijelo Sestoknjizje moze se primijetiti stotinjak stranica na kojima su cijelom duzinom i
Sirinom otisnute fotografije. Ovo su tzv. stop snimke odnosno inserti iz filma Voda koji predstavlja
produkt grupe SKIG, a nastao je pod redateljskom palicom Josipa Kruni¢a. O ovim stop-snimkama
progovara Kata Petrovi¢ rekavsi kako su one postavljene ,,kao ritam neobi¢noga i dinami¢no
modernoga stripa koji nam se ubrzan vrti kao davna djecja crtalica na rubu skolskih biljeznica pa
nas raduje kad vidimo pokret, kretanje, od Rada prema Stvaranju.“ (Petrovi¢, prema S. Juki¢, G.

Rem, R. Psihistal, I. Trojan 2018: 258)



3. Marijan Ivaci¢

Knjizevno je stvaralastvo Marijana Ivacica, rodenog Drenovcanina i Cvelfera, iako gotovo
pa anonimno te skromno, bitno za cvelfersku knjizevnu povijest i tradiciju. O njegovu Zivotu ne
postoji mnogo zapisa, ali postoji obiteljska predaja koja ¢e u ovom radu predstavljati usmeni dio
knjizevnosti. Kada je rijec o njegovu knjizevnom opusu, poznato je da je napisao dvije pripovijetke
1 jedan pjesnicki tekst. Osim toga, napisao je i privatno pismo svojoj obitelji u kojemu do izrazaja
dolazi njegova sklonost prema pjesnickom izrazavanju i stvaranju: ,,I opet vas posjetila ona uzasna
zena sa Supljim o¢ima i1 kosom o ramenu. DoSla da zagrli naSu Anku malo ¢udljivu, ali dobru

curicu, dosla na mjesto momka, dosla kao prosac, zaru¢nik i mladozenja, dosla i vjencala se za

vjeénost*?!

3.1 Biografija Marijana Ivacica

Marijan Ivaci¢ roden je 3. 9. 1903. u Drenovcima. Prema kazivacici Ivanki Komesarovié¢
Krceli¢, Ivaci¢ je bio obrazovan i rjecit, a pripadao je staroj drenovackoj Sokackoj obitelji Ivacic-

Matkovi:

,Marijan Ivacié, po selu su ga zvali Marijan Matkov, roden je 1903. godine u Drenovcima u
staroj prauzitni¢koj zadruzi Ivaci¢-Matkovi. Marijan je bio brat moga djeda. Zavrsio je pucku
Skolu u Drenovcima, zatim u Vinkovcima klasi¢nu gimnaziju i poslije toga odlazi na studije u
Be¢. Tamo je studirao arhitekturu. Po zavrsetku studija nije mogao naci posao (...). On odlazi
u Beograd gdje se zaposljava u nekakvom arhitektonskom birou. Iza njega stoji dosta radova,
dosta projekata, osvajao je kojekakve nagrade. U Beogradu ostaje do 1940., tamo se i oZenio.
Bas u ruci drzim izdanje iz 1940. godine, to je umjetnicki pregled, izdanje Muzeja kneza Pavla.
On je u tome njihovom c¢asopisu napisao rad na temu Beogradski izlozi 1 potpisao se kao
arhitekt Marijan Ivaci¢. Bio je jako rjecit. To $to ja sad govorim manje je viSe usmena predaja
od mojih. Pisao je pripovijetke, pjesme... U obitelji posjedujemo jedno njegovo pismo gdje
on iz Beca se javlja jer je saznao da je umrla sestra Anka. U tom pismu on slikovito izrazava
sucut obitelji i zali za nekim propustenim situacijama u vezi te svoje sestre. Bio je, $to se tice
pisanja, majstor. (...) 1940. dolazi u Zagreb, sa svojom obitelji se seli. Tu ostaje do 1945. gdje
emigrira za Argentinu. On se tu i tamo javio iz Argentine obitelji, ali nikome nije jasno bilo
jasno gdje je on, §ta je on, u $ta se upetljao i zaSto je emigrirao. Znam samo pricu da se druzio

sa kremom beogradskom, s tim arhitektima koji su bili krema beogradskog drustva i da je radio

2 Tvaci¢, Marijan. Pismo Mati Ivaci¢u. 2. travnja 1920. iz obiteljske ostavstine, progitano 6. rujna 2021.



za nekakav arhitektonski biro. Sve §to je radio potpisivao je pod tudim imenom tako da puno
toga njegovoga se ne zna. Jedino znam da je nekakva zgrada Seljackog poljoprivrednog
drustva njegov projekt, da je u Sofiji ne§to projektirao... Cak mislim da je Zeljeznicki
kolodvor. Osvojio je nekakvu nagradu 1936. ili 1937. u Parizu na izlozbi... Jugoslavenski
paviljon je osvojio nagradu ,a on je bio projektant. Uz sav taj svoj posao imao je tu nekakvu

zZicu, talent za pisanje.

Za Marijanov pseudonim Male Matkov, Komesarovi¢ Krceli¢ objasnjava: ,,Drenovcani za
Marijana kazu Male, a posto je iz zadruge Matkove znaci Male Matkov, to mu je bio pseudonim.

On i je cijeli zivot bio Male Matkov.*

3.2 Djelo Mujezin

Pod pseudonimom Male Matkov, Ivaci¢ 1936. godine objavljuje djelo odnosno lirsku
novelu Mujezin. Ovo djelo nije strogo vezano za Cvelferiju i njene stanovnike, ve¢ za njihove
susjede u Bosni i Hercegovini. Prema kazivacici Komesarovi¢ Kréelié¢, Ivaci¢ je inspiraciju za ovo
djelo pronasao posjecujuci svoju sestru u Gradacac: ,,Sestra njegova je bila udana u Gradacac i
kao dak, student, Cesto ju je posje¢ivao u Bosni. Mislim, bar su mi rekli, da se tu susreo s tim

muslimanima, hodzom.. Od tud je ta pri¢a, a masta je tu puno.. Fikcija.*

Mujezin opisuje dio Zivota muslimanske djevojke AiSe odnosno njeno zaljubljivanje u Fadila.
Poput Shakespearove Julie, tako se 1 AiSina ljubav prema Fadilu ¢ini nesretnom. Opisuje se
muslimanska kultura uz mnostvo turcizama: ,,Kad je AiSa odrasla, kuca se napunila dZumbusom.
Smijeh zvonio kao ciganske dahire, a rijeci praskale kao zrele lubenice... Na pendZerima drhéu
zarovi, a liS¢e na jasnimu samo titra, treperi... Hava miriSe, boje se igraju po zidu...* (Ivaci¢,
1936: 79). Kako bi se §to bolje analiziralo 1 likove, ali 1 samo djelo, treba ih promatrati pomocu
narativnih figura. U knjizi Tumacenje romana Gajo Pele§ spominje pojam narativnih figura:
»--.12r1€aj narativna figura odnosi (se) na svaku izdvojenu i1 determiniranu znacenjsku jedinicu
pripovjednog svijeta® (Peles, 1999: 223). Takoder, on razlikuje tri vrste narativnih figura koje su
u hijerarhijskom odnosu: ,,Za mene se pojedinacnosti pripovjednog teksta uspostavljaju kao tri
vrste narativnih figura: narativne figure osobnosti, narativne figure skupnosti 1 narativne figure
opstojanja* (Peles, 1999: 222). Narativne figure joS nose i nazive psihem, sociem 1 ontem,
oznacavajuci to¢no ono §to Peles nabraja kada govori o podjeli narativnih figura. Psihem je, prema
Pelesu, najobradenija narativna figura koja proucava karakter odnosno osobnost pojedinog lika.

Peles tvrdi da je karakter ,,zapravo konstrukt, koji Citatelj sastavlja s pomocu razli¢itih naznaka
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(indikacija) rasutih u tekstu. (...) Kroz fiktivnu radnju lik se popunjava razli¢itim pridjevima
(glagolima 1 atributima)“ (Peles, 1999: 230-231). Uvodi se pojam svojstvo odnosno prema
Chatmanu ,,pripovjedni pridjev* koji, kada se nade u skupu predstavlja ,,vertikalni niz koji
presijeca sintagmatski dogadajni lanac* (Peles, 1999: 231). Nadalje, Pele§ navodi: ,,Radnja
zahtijeva odredena svojstva i ukoliko se ne nalaze, uvode se nova koja su neophodna za tvorbu
dogadaja. Dogadaji su postavljeni vodoravno, od ranijega prema kasnijem, a svojstva su nad
vremenskim rasporedom dogadaja“ (Peles, 1999: 231-232). Sto se ti¢e odredivanja psihemske
narativne figure, Pele$ tvrdi da ona u svojoj dominanti ima atribute osobnosti te objasnjava Sto
predstavlja pojava osobnog imena u tekstu: ,,U tome znacenjskom sklopu koji ¢ini narativnu
figuru, prevladavaju (...) psihemi ili sastavnice ili svojstva osobnosti. Kad se kao jezgra
znacenjskog sveznja pojavljuje osobno ime, (...) uspostavlja se srediSnjica znacenjskog snopa
narativne figure. Ime je ona dominanta koja odreduje tu figuru, izdvojivsi je kao pojedinacnost™

(Peles, 1999:236-237).

Analizirajuéi Ivaci¢evu pripovijetku Mujezin, promatra se odnos lika Aise 1 Fadila (Slika
1.). Oni su supruznici, a osim ove sastavnice, dijele 1 mnoge druge. Fadil je lik koji je odmjeren,
dok je AiSa vrckava i spremna na Salu. Ona je iskrena i ovu svoju vrlinu dokazuje Fadilu kad mu
govori o mujezinu u kojega je zaljubljena, iako je u braku s Fadilom. Fadil presucuje ¢injenicu da
je on taj mujezin u kojega je AiSa zaljubljena, Sto ga ¢ini manje iskrenim u odnosu na AiSu.
Nadalje, Aisa je osjecajna djevojka koja ne prestaje mastati o mujezinu €iji ju je glas osvojio te ga
sluSa s pendzera svoje sobe. Kada Fadil shvati da ga je AiSa napokon prepoznala, brzo joj prilazi
te ju strpljivo i njeZzno promatra: ,,Fadil stréi u avliju i namah skoci gore, k njoj. Sutke se spusti
kraj nje na mindere...” (Ivaci¢, 1936: 82). Takoder, AiSa ponizno prihvaca dogovoreni brak s

Fadilom, ne znaju¢i da se radi o njezinom mujezinu, a Fadil je dobro¢udan te se brine o Aisi, iako

joj ne priznaje odmah istinu. Oboje su vjerni jedno drugome $to ih i ¢ini pozitivnim likovima.
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Fadil Aisa

odmjeren vrckava

presucuje iskrena

,biti suprug/
supruga“

njezan osjecajna

dobro¢udan - ponizna

vjeran vjerna

Slika 1. Opreka i sumoguénost psihemskih narativnih
figura ,,Fadil“ i ,,AiSa* u pripovijetci Mujezin

Sociemska narativna figura, odnosno sociem prema PeleSu predstavlja hijerarhijski visu
narativnu figuru od psihema: ,,Ona ima kao jezgru svoga semanti¢kog polja ime neke skupine:
obitelji (...), drustvenog razreda (...), druStveni krug (...). Sociemska narativna figura tvori se od
semantickih Cestica ili semema koji pripadaju razli¢itim psihemskim figurama“ (Peles, 1999: 246).
Peles objasnjava kako se na ovaj nacin pojedine jedinice osobnosti uklapaju u sociem te da neka
figura niZe semanticke razine moze dijeliti neke sastavnice s jedinicama istoga niza ili vise razine
(Peles, 1999: 246). Nadalje, Peles istice: ,,Sociemska figura moze imati, gledajuci iz perspektive
drustvenih grupa, razliCite tipove udruzivanja, od rodbinskih, etni¢kih do gospodarstvenih 1
ideoloskih* (Peles, 1999: 249). Bez sociemske figure, tvrdi Pele$, ne mogu se raspoznati drustvene
pojedinacnosti teksta: ,,Neuspostavljanjem sociemskih figura ne¢emo, prvo, raspoznati druStvene
pojedinacnosti teksta i predstavljenu socijalnu sliku, te, drugo, ne raspolazu¢i s takvim
znacenjskim jedinicama romana ne¢emo moc¢i usporediti ili oznaciti onu zbilju u kojoj mi jesmo,

ili onu koja nam je prethodila* (Peles, 1999: 253).

Kada je rije¢ o pripovijetci Mujezin, sociemska se struktura moZze analizirati kroz lik AiSe
(Slika 2.). AiSinu obitelj ¢ine otac, majka 1 djed, a drugu kategoriju ¢ini njezin muz Fadil. AiSa
voli 1 poStuje svoje roditelje, imaju zdrav odnos te ith AiSa ponekad testira smisljajuci razne

smicalice, ali niSta zlonamjerno. Ona zbija Sale sa svojim ocem:
»Spusti se tako pred oca, pa ga uhvati za bradu i drmusa:

- ... da se ti, babo, njesto pomladis, nasla bih ti ja djevojku... Znas, §to bih ti dijete nasla...
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- ... bjezi, mangupcino jedna! ... Neimas ti s kime da se Senlucis$, ve¢ sa mnom!... mutvak,

tamo materi, pa s njom Segu tjeraj...

- ... eh, majki sam ve¢ izabrala djedu, - vristi AiSa i bjezi, toboz, od majkine ruke...*“ (Ivaci¢,

1936: 79).

Isto radi i svojoj majci: ,,Cijele je dane tako... Sakrije degod tepsiju, a kad majka ne moze
da nade i kad pocne da se ljuti, ona da umre od smijeha...* (Ivaci¢, 1936: 79). S majkom je bliska,
pa joj se Cesto zali: ,,Kada je prvi puta ucio, Aisa je primijetila samo, da nema njenog djede Ali-
efendije 1 bilo joj Zao... I majci se potuzila... A iz dana u dan bivala sve mirnija i Sutljivija 1 sve
viSe slusala glas sa munare...* (Ivacié, 1936: 80). Kada su joj roditelji dogovorili brak s Fadilom,
iako je bila zaljubljena u mujezina, nije se usprotivila iz postovanja prema roditeljima: ,,... Aisu
obecali... Morala je da se uda... morala je, jer je babo tako htio...* (Ivaci¢, 1936: 81). AiSina
privrzenost roditeljima prikazuje se u dijelu kada odlazi k njima u posjet sa svojim suprugom:
,»Proslo je kojih mjesec dana... PoZeljela je da vidi majku... 1 babu... Otisli su k njima na par

dana...* (Ivaci¢, 1936: 81). Aisa jednako voli i svog djeda Ali-efendiju s kime takoder zbija Sale:

,,Dode im ponekad Ali-efendija, stari mujezin, na ak$amluk. Cim on ude u avliju, a ona pred

njega... spusti glas duboko, dublje ve¢ onaj potok, Sto teCe kroz njihovu bastu...
- ... Allah...
- ... tebe ¢u ja jednom na munaru... pa da te ¢ujem! ...

- ... kako mozes djede, onako debelo pjevati? ... Pricao mi, zna$, babo o starim turskim
treSnjovim topovima... Pa kad ti gore ezan zaucis, meni namah na um pane tresnjov top...

Allah da prosti! ...
- ... ej, al¢ace, de nijesi moja...
- ... buu... - oponasa AiSa top i grohota, previja se... Pusta vedrina...* (Ivaci¢, 1936: 79-90)

Kada je rije¢ o njezinu suprugu Fadilu, AiSa, iako je zaljubljena u mujezina koga nikada

nije ni ugledala, zavoli Fadila te mu jednom prilikom govori o svojoj zaljubljenosti u mujezina:

»--- jesam li ikog voljela do tebe?!... Reci ¢u ti sve, sve! Al' necu da mi budes ljubomoran...
je li, da neces... poljubi me! ... Vidis, kad bih sjela kraj pendZera i slusala onog mujezina sa
nase dzamije, bilo mi je njekako, kao da sam zaljubljena... Osjecala sam njekako slicno
ovome, $to sad osjecam za tebe... Najcudnije mi je bilo za akSama: sutonje se razlije... a on

zauci... §iroko... daleko... do kraja moje duse...* (Ivaci¢, 1936: 81).
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Nakon §to Fadil ode ,,uciti“ odnosno moliti, AiSa se povuce u svoju sobu: ,,U tim mutnim
mislima popne se ona gore u sobu... Kao grijeh joj se Cinilo to, §to ho¢e da se prisjeca... al' ne
mogase odoliti. Sjela je kraj pendzera... Cinilo joj se, da se u njoj sudarise dvije ljubavi, kao dvije

lokomotive... tako joj je bilo tesko* (Ivaci¢, 1936: 82).
Aisa tumaci Fadilov odlazak na ,,uenje‘ kao ljubomoru:

»Fadil ode da uci... Zna ona: to je muskaracki ponos, muSkost. Ne moze on dozvoliti, da u
njenim mislima i srcu bude, makar samo prstom neko drugi. Eto, zato je i otiSao da uci..., jer
zna kako ju je zanosio onaj glas... Fadil joj se ucini unaprijed ¢isto smijeSan i bi joj gorko...
kao da je uzela pelina u usta... Ta, jedan je samo, koji onako zove... jedan... i nikada ga mozda

nece vise cuti...“ (Ivaci¢, 1936: 82).

Kada je shvatila da je mujezin u koga je zaljubljena upravo njen suprug Fadil, AiSa se
rasplakala od srece: ,,AiSa protrnu, zadrhta... zbuni se... Sve se zavrti oko nje... On je to... njen
Fadil... on je onaj, kog je Zeljkovala... (...) Kad je Fadil silazio sa munare, pogleda na ono usko
malo pendzerce, kroz koje ju je prvi puta slucajno zapazio: AiSa sjedi kraj pendzera... niz ono

drago, nasmijano lice klize dvije suze...* (Ivaci¢, 1936: 82).

obitelj muz

Otac

Majka

Djed Ali-efendija

Slika 2. Psihemska narativna figura ,,AiSa‘“ dijeli sastavnice s
dvije sociemske figure: ,,obitelj“ i ,,muz*

Ontemska je narativna figura posljednja figura koju Pele§ nabraja, a za nju kaze kako je
ona hijerarhijski najvisa figura te da se u nju ukljucuju sociemska i njoj podredena psihemska
narativna figura. On istice: ,,Atributi psihemske i sociemske razine ulaze u znacenjsko polje
ontemske figure i1 tako neke znaCenjske jedinice dviju nizih ravni dijele svoje sastavnice s

ontemskom figurom* (Peles, 1999: 254). Nadalje, Peles objasnjava kako ono §to se u suvremenoj
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terminologiji naziva opéom temom djela odnosno ,konkretnom univerzalijom®, on imenuje
ontemom. Kada je rije¢ o odredivanju ontemskih figura, PeleS opisuje povezanost ontema sa
psihemom i sociemom: ,,Sociemska je figura bliza ontemskoj i s njome neposrednije dijeli svoje
atribute. One, uostalom, nastaju svojevrsnim uopcavanjem figura najnize semanticke razine —
psihemske. Zato su kategorije predmeta, vremena, prostora i slicnih pojedinacnosti, koje obicno
¢ine kontekst (...) iskazane u sociemskim i ontemskim figurama“ (Peles, 1999: 256). O vaznosti 1
ulozi ontema Pele$ zakljucuje: ,,Bez ontemske figure mi nismo u stanju rekonstruirati knjizevni
moguci svijet, jer nam ostaju nedohvatljivima sve one jedinice kojima se predstavljaju kategorije

opstojanja‘“ (Peles, 1999: 257).

Ontemsku narativnu figuru u pripovijetci Mujezin Cine strukture prostora i oblika (Slika
3.). Ulogu prostora u ovoj pripovijetci najprije donosi lokacija AiSinog obiteljskog doma. Ovdje
Aisa raste 1 sazrijeva u djevojku spremnu za udaju. Unutar ove lokacije nalazi se jo$ jedna, a to je
AiSina soba odakle AiSa s prozora gleda na dzamiju i slusa mujezinov glas te se zaljubljuje. Iduca
je lokacija Fadilov dom u koji se AiSa seli nakon udaje za Fadila: ,,Odveo ju Fadil u drugu varos...
Tamo je on Zivio sa svojom starom majkom.... Kuéa im zaklonjena, duboko u basti, u cvijecu, u
zatiSju... I njihovi mladi dani bili zaklonjeni, u cvijeéu, u zatisju...” (Ivaci¢, 1936: 81). Ulogu
oblika donose obiteljski odnosi u Aisinoj obitelji. Rije¢ je o zdravim i zrelim odnosima u kojima
se nalazi 1 mnogo medusobnog posStovanja. Jedino Sto se nalazi iznad obiteljskih odnosa je
tradicija, koje se svi strogo drzZe i cijene. Tako AiSa prihvaca odluku njezinih roditelja da se uda
za Fadila, iako je zaljubljena u mujezina. Drzi se 1 do vjere odnosno molitve koju AiSa pozorno
sluSa s prozora svoje sobe. Odluke 1 osjecaje analizira razmisljajuci koliko su prikladni 1 ispravni

s vjerske 1 moralne strane.
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prostor <> oblik

AiSin obiteljski dom obiteljski odnosi

Fadilov dom molitva

AiSina soba tradicija

Dzamija

Slika 3. Temeljna ontemska opreka izmedu figura
»prostor i ,,0blik* u pripovijetci Mujezin

3.3 Djelo Kobna ljubav

Ivaci¢eva druga pripovijetka naslova Kobna ljubav djelo je nastalo prema istinitom
dogadaju, sudeci po podnaslovu koji se nalazi na samom pocetku teksta. Za razliku od prethodne
pripovijetke Mujezin, ova je pripovijetka direktno vezana za Cvelferiju, osobito za sela Racinovci
1 Puriéi: ,,Jzmedu sela D. i R. pruzila se zidana cesta. Kraj te ceste, nedaleko selo R. odmah na
rubu njive, ¢ami usamljen, zapusten neoplakan grob* (Ivaci¢, 1936: 167). Kobna ljubav opisuje
zivote dvojice brace Tunje 1 Rajka. Kao djec€aci, ostali su bez oca, a za njih se brinula njihova
majka. Zivjeli su skromno u tro$noj kuéici: ,,U selu R. bila je sirota udovica... U malom jednom
sokaci¢u imala malu kudicu. Stakla na prozorima izlijepljena, a perdeta u avliji izreSetana i
oporena. Nad kuc¢om se natkrilio stari granat orah, jedini ¢uvar svoje male sirotinje. Na avliji
ni¢ega. Samo zelena trava bila gusta, bujna, ljepSa nego ona po bogataskim avlijama...* (Ivaci¢,

1936: 167). Kada odrastu, Rajko 1 Tunja se zaposle kao govedari i svoj posao odraduju bez mane:

,»Tunja i Rajko nisu nikada zajedno isli u selo. Uvijek je jedan morao ostati kod kolebe, kod
goveda. Goveda su bila na njihovoj brizi, a oni su znali §ta im je duznost. A nisu ni volili, da im
se drugi mijesa u poslove. Nitko im nije znao srediti po volji, nitko kao oni... I zato su Loncarevi
njima sve drugo pustili na volju. Nikada ih nitko nije upitao, gdje je koji bio taj i taj dan, to i to
vece... Grjehota bi bilo i upitati, kad je na njihovom stanu red kao u crkvi...* (Ivaci¢, 1936:

160).

Psihemska narativna figura u ovoj je pripovijetci prikazana kroz likove Tunje 1 Rajka (Slika

4.). Braca blizanci, osim izgleda dijele i neke osobine. Tako su obojica vrijedni i dobri radnici, od
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malih nogu: ,,A djecaci¢i bili dobri. Nikada Loncareve svinje nisu bile u Steti, niti bi im se krmaca
pojalovila. Nikada im ni zrno kukuruzno nije pofalilo* (Ivaci¢, 1936: 158). Znali su se i Tunja 1

Rajko nasaliti:

»1zadu oni na Siroku baru, a pred njima se raspe cetrdesetisedmero goveda, kao ¢orda... Stanu

obadvojica do kukuruza, pa se Sale i zadirkivaju:

- Ubosce te zec — vice Tunja Rajku. A kad se Rajko okrene iz kukuruza istr¢i Kori¢a Sarov...

Malo poslije vraca Rajko Tunji milo za drago:
- Pazi, Tunjo, ujesce te cura!
Okrene se Tunja, a baba Verka Smiljanova bere grah po kukuruzu...* (Ivaci¢, 1936: 159).

Braca su bila poznata po svojoj pjesmi i veselju: ,,Rijetko su oni bivali zajedno. A kad budu
o Uskrsu ili o vasaru, svijet se samo okrece za njima... I ne razaznaju koje je koji. One cure koje
su znale bile kao sretne,... di¢ile se time $to znaju, koje je Tunja, a koje Rajko... Volilo ih selo...
Bili momci umiljati 1 za svasta stvoreni... Posaliti se, poirati, popjevati... I cure su sanjale o
njima...“ (Ivaci¢, 1936: 159). Prva razlika koja se istice kod ove brace je Tunjina nestrpljivost,
odnosno Rajkova strpljivost. Nakon §to se obojica zaljube, mijenjaju svoje raspolozenje te postaju
zamisljeni, tihi i ozbiljni. I Tunja i Rajko primjecuju ovu promjenu jedan kod drugoga, ali Tunja

je prvi koji progovara:

,,\Nitko nije znao §ta je na stvari... Znali su samo oni... Znao je svaki za sebe... Svaki je osjecao,

da onog drugog taru isti jadi... Ali nikada nisu o tome govorili...

Jednoga dana Tunja viSe nije mogao izdrZati. Polako je i8ao kraj goveda i sve se vise priblizavao

Rajku. I onda mu onako sa $tapa dobaci pola stidljivo, a pola Saljivo:
- JeI', Rajko,... a kako joj ime?...“ (Ivaci¢, 1936: 161).

Ono §to ih je najvise razlikovalo bila je Tunjina ljubomora. Kada ugleda djevojku u koju je

zaljubljen s drugim, izgubi razum i napada muSkarca, ne znaju¢i da napada svog brata Rajka:

»(...) Tunja je zastao... srce mu se uzbunilo... Stao je, gledao i osluskivao... Je li moguce?...
Kraj nje sjedi neko drugi... Sasvim je kraj nje... Ona mu namjesta i miluje kosu... bas ko i
njemu... Tunja drhée... Primie im se bliZe... Oni su mu okrenuti ledima pa ga ne vide... Cuje,

razabire njen glas:

- ... auvece jedva ¢ekam, da se smraci... da dodes... da te vidim...
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Srce mu udari jo§ zeSce... Isto tako ona njemu govori... Obuze ga neka vrtoglavica i mrak...
Ruka mu segnu u dZep i ¢vrsto stisnu noz... Poleti bezglavo i udari nozem iza leda...“ (Ivacié,

1936: 162).

Tunja Rajko

Vrij edan Vrij edan

duhovit duhovit

nestrpljiv strpljiv

ozbiljan veseo

ljubomoran

Slika 4. Opreka i sumogucnost psihemskih narativnih
figura ,,Tunja“ i ,,Rajko* u pripovijetci Kobna ljubav

Sociemska je narativna figura u ovoj pripovijetci analizirana kroz lik Tunje (Slika 5.).
Tunjinu obitelj ¢ine majka 1 brat Rajko. Majka je postala udovica te se sama brinula za svoju
dvojicu sinova: ,,Kad ona pode kome u nadnicu povede i njih. A kome ¢e da ih ostavi?... Njih su
troje sami na svijetu...“ (Ivaci¢, 1936: 158). Nije joj bilo lako, ali voljela je svoju djecu vise od
i¢ega: ,,Tesko joj je bilo, kad u selu ¢uje, da je ovaj ili onaj tako govorio... Bilo joj tesko, ali je
morala trpjeti. Izmicala je tome koliko je mogla: I$la je onima koji joj nisu prigovarali...Volila je
tako da radi kod Loncarevi. To je bila familija drugacija od svih familija u selu...* (Ivaci¢, 1936:
158). Jedva je Cekala da joj sinovi odrastu kako ne bi morala sve sama raditi i brinuti se. Kao

djecaci, Tunja 1 Rajko su bili nesta$ni, ali njihova je majka imala strpljenja i za takve situacije:

,Preko cijele nedjelje bi radila u nadnici... A u nedjelju ispekla listarica, svrtonjaka ili pite, pa
metne u torbu i ode na Loncarev stan. Tamo pod stanom, na bari kod svinja ¢ekaju je njeni
momcici. Vide oni nju izdaleka, pa se, lopovi mali, sakriju u Zito i onda najedamput iznenada
banu pred nju. Ili je Rajko sam doceka, a kad ona upita za Tunju, on joj kaze, da je Tunja
bolestan i da lezi u krevetu... A kad ona onako zabrinuta pozuri kolebi, Tunja se priSulja iza
leda i povuce ju za torbu... Oni se smiju, a ona ih najprije kara, a onda ih miluje po glavi i ljubi

ih jednog pa drugog...“ (Ivaci¢, 1936: 158).
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Nakon Tunjine i Rajkove tragi¢ne smrti, njihova majka od tuge izgubi razum: ,,Majka im
izgubila pamet... Hodala je po selu musava i ra§¢upana. Kupila dronjke i kojekako drvece i sve
nosila na grob. Govorila, kako ¢e tamo napraviti kucicu, pa ¢e biti sretni ona i njena djeca...*
(Ivaci¢, 1936: 163). Nakon obitelji, drugu kategoriju ove strukture ¢ini Tunjini poslodavci,
odnosno obitelj Loncarevi. Oni su cijenili Tunju i Rajka: ,,A Loncarevi ljudi uvidavni pa znali
cijeniti svoje male svinjare. Nisu ih ni drzali kao sluge, ve¢ gotovo onako kako bi drzali svoju
rodenu djecu. I majku im pomagali, kad je ustrebalo...“ (Ivaci¢, 1936: 158). U selu se pricalo kako
bi Tunja 1 Rajko mogli postati LonCarevi zetovi jer Lonc¢arevi nisu imali muske djece, a trebalo je
osnaziti zadrugu: ,,Zato nikoga nisu cudila ta govorkanja, zato su to ljudi i primali kao gotovu
stvar... Zato svijet Rajka i Tunju i nije smatrao i gledao kao sluge, ve¢ kao Loncareve momke,

kao rodene Loncareve sinove...“ (Ivaci¢, 1936: 160).

obitelj poslodavci

obitelj Loncarevi

Slika 5. Psihemska narativna figura ,,Tunja“ dijeli sastavnice s dvije
sociemske figure: ,,obitelj* i ,,poslodavci‘

Kada je rije¢ o ontemskoj narativnoj figuri, ona je u ovom djelu prikazana strukturama
prostora 1 oblika. Prostor u ovoj pripovijetci ¢ini koleba Tunje 1 Rajka i njihove majke, selo R.
odnosno Racinovci, polja na kojima Tunja 1 Rajko €uvaju goveda te zadruga odnosno kuca
Loncarevi. Jedan od oblika koji uvelike utjece na likove Tunje i Rajka je siromastvo u kojemu su
rodeni i rasli. Majka im je rano postala udovica i morala se sama brinuti o njima. Zivjeli su u
tro$noj kuci odnosno kolebi, a od malih nogu bili su vrijedni. Rad je idu¢i oblik koji bitno utjece
na zivote ovih dvaju likova, oni se radom spasavaju gladi 1 nikada im nije bio mrzak. Nadalje,

obojica se gotovo pa u isto vrijeme zaljubljuju u djevojku, ne znajuéi da su i jedan i drugi
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zaljubljeni u istu djevojku. Naposljetku, Tunja iz ljubomore ubija svoga brata, ponovno ne znajuci

da je to njegov brat.

prostor > oblik

selo rad

koleba siromas$tvo

polje ljubav

zadruga ljubomora

Slika 6. Temeljna ontemska opreka izmedu figura
,prostor i ,,0blik* u pripovijetci Kobna ljubav

3.4 Pjesnicki tekst U bjesnilu pomamne krvi

Zasad jedini poznati pjesnicki tekst Marijana Ivacica je tekst U bjesnilu pomamne krvi. Pjesma je
napisana 15. travnja 1922. godine, a pronasao ju je Ivica Cosi¢ Bukvin. Kako jo§ nigdje nije

sluzbeno objavljena, promatra se predlozak iz Worda.

Stilski gledano, ova pjesma sastoji se od tri strofe odnosno redom sestine, kvintine 1 katrena.
Stihovi su nejednake duljine, a rima je isprekidana: ,,Kukunjesée mi sviraj, gudalo bijedno,/ da
nogama lupam parkete bijesno!/ Danas mi vrije u dusi oganj/ i vihor tijelom vitla po krvi,/ danas
bi' lupo, danas bi psovo/ danas bi sve u niSta da smrvim.* (Ivaci¢, 1922: 1-6). Subjekt se u ovom
pjesnickom tekstu ljuti, on ¢ezne za poznatim slavonskim zvukom tamburice, osobito za kolom
kukunjes¢em. U subjektu se gomilaju osjecaji, njegova slavonska krv vrije, toliko je silno Zeljan
svoga doma 1 svoje Slavonije da ima osjecaj kao da u njemu sve gori i divlja. Subjekt je
nezadovoljan okruZenjem u kojem se trenutno nalazi: ,,A ona bijedna, mlitava svirka,/ §to tijelo k
tijelu grijeSno previja,/ 1 draZe se grudi 1 noga se dirka/ i Zena se mrtva od strasti svija;/ O mlitava
je takva i grijeSna svirka!** (Ivaci¢, 1922: 7-11). On se ne nalazi u svom voljenom rodnom kraju,
u svojoj Slavoniji, nego je u stranom svijetu, gdje se plesu plesovi kao Sto su npr. tango ili valcer.

Ovo smeta subjektu jer ga podsjeca na Cinjenicu da je u tudini, daleko od svoje domovine. Subjekt
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nastavlja ¢eznuti za slavonskim melosom i ponovno gunda gudalu: ,,Kukunjes¢e mi rezi, gudalo
jadno/ da lupam, mrvim i skac¢em bijesno,/ danas mi vitla vihor po krvi,/ danas je meni u meni
tijesno!* (Ivaci¢, 1922: 12-15). Naslov ovog pjesnickog teksta upucuje na subjektovo stanje —
bijesan je, nostalgi¢an, zudi za domovinom, dosta mu je ustogljenosti druStva kojim je okruzen.

On Zeli ponovno osjetiti slavonsku toplinu i sréanost.
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4. Zakljudak

Pregledom Sestoknjizja Cvelferica i analizom dvaju pripovijedaka Marijana Ivaci¢a te njegove
pjesme U bjesnilu pomamne krvi, moze se zakljuciti kako je rije¢ o novootkrivenom i vrijednom
cvelferskom knjizevnom korpusu, ali i knjizevniku. U njegovim pripovijetkama nalazi se mnostvo
turcizama, $to je dokaz visestoljetnog utjecaja turskog jezika na hrvatski jezik i kulturu, ali i narod.
U pripovijetci Mujezin opisuje se zivot i zaljubljivanje muslimanske djevojke AiSe, Sto je utjecaj
obicaja 1 kulture susjedne BiH. Pripovijetka Kobna ljubav opisuje radnju smjeStenu u samoj
Cvelferiji, odnosno u selima Racinovci 1 Duriéi, a glavni likovi su bra¢a blizanci Tunja 1 Rajko
koji se zaljubljuju u istu djevojku i tragi¢no pogibaju. Pjesnicki tekst U bjesnilu pomamne krvi
bavi se opisivanjem subjektove Ceznje za slavonskom rodnom grudom i glazbom te veselim
plesom odnosno kolom. Dok bi pripovijetke svoje mjesto mogle pronaci u novijem izdanju
Cvelferice koja obuhvaca prozna djela, pjesnicki tekst mogao bi se uvrstiti u knjigu Cvelferica,

ispod sto jata vrana i izmedu sto njiva. Poezija i metapismo.
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