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Sazetak

Ksaver Sandor Gjalski roden je u Gredicama kraj Zaboka na obiteljskom imanju u Zagorju,
26. listopada 1854. godine. Pravo ime mu je Ljubomil Tito Josip Franjo Babi¢. Pseudonim
Ksaver Sandor Gjalski preuzeo je 1884. od oca majke Helene, Franje Ksavera Sandora
Gjalskoga. Tako se s knjizevnopovijesnoga stajaliSta moze smatrati realistom, njegovo
knjizevno stvaranje obiljezava i1 niz tendencija koje sezu od kasnoga romantizma do
modernizma. Ciklus Ksavera Sandora Gjalskog moZemo protumaditi kao sud koji svojim
zakonima plete mrezu u koju upli¢e ljudski indivuduum te ga naposlijetku steze smrtonosnim
zagrljajem. Prema tome, san je bitna spojnica izmedu realnog i irealnog kod Gjalskog.
Njegovi prozni tekstovi ukazuju na varijabilnost poeticke paradigme: od teznje za druStveno-
povijesnim oblikovanjem dinamike, primjerice Pod starimi krovovi, preko modernistickog
tematiziranja tragizma sofisticiranog pojedinca, koji vlastitu egzistenciju ostvaruje razlikujuci
se od milieua kojemu pripada, u primjeru Janka Borislavica i Radmilovi¢a te do skretanja u
prostore fantasticnoga modela, koje je vidljvo u prozama San doktora Misica, Andeo te
Notturno. Arhetipski motivi rodenja 1 smrti koji sadrZzavaju okultno i1 misti¢no kod Sra
doktora Misi¢a, Andela 1 Noturna su ti koji naglaSavaju odstupanje od realisticke poeticke
matrice koja predstavlja njegov raniji rad. Ovaj ¢e se zavr$ni rad baviti snom u psiholoskom
smislu i to ¢e se provesti kroz djela Janko Borislavi¢, Ljubav lajtnanta Mili¢a, San doktora
Misiéa te pripovijetci Na groblju. Suprotno tome, san kao cilj provest ¢e se kroz djela U noci i
Pod starim krovovima. Te ¢e analize prikazati kako prorocanski sni i izvanredna Zelja za

napretkom mogu dovesti do potpunog razocaranja i propadanja osobe.

Kljuéne rije¢i: Ksaver Sandor Gjalski, san, Janko Borislavié, Liubav lajtnanta Mili¢a, San

doktora Misica, Na groblju, U noci, Pod starim krovovima
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1. Uvod

Ovaj zavrini rad bavit ée se snom u prozama Ksavera Sandora Gjalskog. Proze koje ée biti
analizirane su Janko Borislavi¢, Ljubav lajtnanta Milica, San doktora Misi¢a, Na groblju, U
noéi i Pod starim krovovima. Sto je zanimljivo, Gjalski se nije odlikovao kao izvrstan dak,
veé je u slobodno vrijeme Citao romane, a u Skoli prolazio pomocéu neobi¢nog pamcenja.
(Gjalski, 1996: 318) Prvi roman krece pisati u tajnosti s dvanaest godina te tada na pocetku
svoje karijere priznaje da je sanjar. Ciklus Ksavera Sandora Gjalskog moZemo protumagiti
kao sud koji svojim zakonima plete mrezu u koju uplic¢e ljudski indivuduum te ga naposlijetku
steze smrtonosnim zagrljajem. Sto je zanimljivo, ¢ovjekovu dusu moguée je otkriti upravo
putem snova. (Gali¢, 2002: 47) Prema tome, san je bitna spojnica izmedu realnog i irealnog
kod Gjalskog. Gjalskog je tijekom cijeloga Zivota pratila intenzivna potreba da neprestano
trazi odgovore na neka opca, univerzalna pitanja, vezana uz ljudsko postojanje, a nesumnjivo
poticana zagorskim dvorom, koji je svakim detaljem pobudivao bogatu kombinatoriku
mladacke maste, kao i1 eksterijerima oko dvorca, nude¢i smisao i osjecaj za skladnost, ali 1
nuznost razmisljanja o ljudski jo§ uvijek nedokuéivim tajnama prirode. (Sicel, 1984: 17)
Preuzimanje pseudonima Ksaver Sandor Gjalski od majéine strane obitelji, jasno dokazuje
emocionalnu vezu pisca s majkom. Nju je opisao kao umnu i neizrecivo dobru gospodu koja
je bila ljubljena kako od seljackoga svijeta tako 1 od gospode. Odlikovala se toplim ¢uvstvom,
plemenitim srcem i sanjarskom duSom koja je uzivala u fantazijama romanti¢nih pisaca.
Prema tome, nije ¢udo da je prototip majke posluzio za njegove idealizirane literarne Zenske
junakinje. (Sicel, 1984: 23) Sto se ti¢e njegove osobnosti i dara za pisanje, Gjalski je bio

introvertiran, usamljen 1 najsretniji kada se mogao prepustiti svojoj masti. Pa kaZze:

»Meni se kano djetetu gotovo prikazivale teske 1 zZalosne strane Zivota, kano da sam ih
naslué¢ivao i predosjeao pa kao da sam imao oStro oko za svu tu bijedu i grdobu
ljudsku 1 nedoglednu njezinu smijeSnost. Stoga sam bio neveseo gotovo Zalostan
djecarac, kojemu se nisu svidale igre malih sudrugova, ve¢ sam se najradje sam
prepustao svojim mislima 1 svojemu mastanju. Zato sam veoma, veoma rano grabio za

knjigom pak najvolio ¢itati i Gitati.” (Sicel, 1984: 45)

Prema tome, opisan je kao vrlo osjecajna osoba koja uvijek teze¢i za opéom harmonijom, ali i
neprestano suocena s neumitnos$¢u sudbine 1 bezosjecajnoscu vjecne prirode, rjeSenje trazi u

ljubavi i samilosti. (Sicel, 1984: 132-133)



U ovome zavrSnom radu prvo ¢e se objasniti san kao psiholosko sredstvo kroz djela Janko
Borislavi¢, Ljubav lajtnanta Milica, San doktora Misi¢a te pripovijetke Na groblju, a zatim ée
se objasniti san kao cilj kroz djela U noci i1 Pod starim krovovima. Kod Janka Borislavica sni
otkrivaju zivotinjsku stranu njegove duSe, Sto dovodi do ziv€anog sloma i1 pokuSaja
samoubojstva. Suprotno tome, doktor Misi¢, iako ima pozudne snove, uspijeva gledati na
ljubav kao nesto Cisto. Mili¢ u Ljubavi lajtnanta Milica sanjaju¢i o mrtvoj zarucnici otkriva
svoju ultimativnu smrt, dok Batori¢ dokazuje snagu prorocanskih snova kada u pripovijetci
Na groblju predvidi smrt seljaka Blaza. Da ciljevi ponekad ne uspiju dokazuje se u U noci i
Pod starim krovovima. Petar KreSimir Kaci¢ u romanu U noci shvaca da njegovi politicki
snovi moraju propasti u svrhu ljubavi prema Ruzici, dok Kornel Batori¢ u Pod starim
krovovima otkriva kako se trebao ranije ozeniti i ne toliko raditi na politi¢koj karijeri kako ne
bi ostao potpuno sam i zapusten. Sto je zanimljivo, novela Pod starim krovovima, proza je
koja po ocjeni gotovo svih dosadasnjih Gjalskijevih kriti€ara predstavlja najbolje i
najcjelovitije njegovo literarno ostvarenje. (Sicel, 1984: 91) Gjalski je prvi pisac u hrvatskoj
knjizevnosti koji je usao u svijet gradanskog drustva svoga vremena i tu znao otkriti neka
bitna obiljezja socijalnih, ekonomskih i politickih kretanja te drustvene formacije. lako 1 sam
opterecen svojom vlastitom proslos¢u, Gjalski je kao umjetnik uspio smoci snage te literarno
zabiljeziti 1 ukazati objektivno na neke realne druStvene procese koji nisu uvijek odgovarali
njegovim etickim i emocionalnim zasadama. (Sicel, 1984: 162-163) Sto se ti¢e njegova
pristupa stvaranju, Gjalski u liku covjeka kao individualnosti, u pokusaju humanizacije svoje
proze, pokazujuéi gotovo uvijek tragicne sudbine, temeljno izvoriSte tragicnom udesu
dovjekove sudbine vidi u nespoznatljivim zakonima prirode. (Sicel, 1984: 135) Cilj ovog
zavr$nog rada jest objasniti kako prorocanski sni imaju svoju vaznost 1 dubinu te kako

zahtjevan rad na karijeri ne znaci uvijek pobjedu i nadmoc¢nost.



2. Zivot i stvaralastvo Ksavera Sandora Gjalskog

Ksaver Sandor Gjalski roden je u Gredicama kraj Zaboka na obiteljskom imanju u Zagorju,
26. listopada 1854. godine. (Gjalski, 1996: 316) Napisao je sam svoj Zivotopis te za svoje

rodenje kaze ovo:

,»U petak sam se rodio, (26. oktobra 1854.) neSto prije pono¢i. Moj prvi glas
novorodjenceta bio je popraéen udaranjem stare dvjestogodiSnje ure, kojim je
najavljala dvanajst sati ili kako je u ono jo§ romanti¢no u nas doba primalja, valjda
takodjer romanti¢na, inaCe supruga felCera iz obliznjeg trgovisSta, uskliknula: Die

Geisterstunde!“ (Gjalski, 1996: 316)

Naime, petak je dan kojemu konotiraju losa predskazanja koja su se prema njegovim rije¢ima
i dogodila jer je dojilja izgubila mlijeko i morali su ga hraniti bez zenskoga mlijeka. (Sabli¢ -
Tomi¢, 2000: 102) Zivotopis je pisan u prvome licu u &etrdeset i &etvrtoj godini Zivota autora,
koji je u njemu nastojao ukazati kako se zadovoljenje osobnoga identiteta ne ostvaruje kroz
drustveno-politicki kontekst, ve¢ samoostvarivanjem individualne egzistencije u njemu.
(Sabli¢ - Tomi¢, 2000: 101) Umire takoder u Gredicama, 6. veljace 1935. godine. Pravo ime
mu je Ljubomil Tito Josip Franjo Babi¢. Pseudonim Ksaver Sandor Gjalski, preuzeo je 1884.
od oca majke Helene, Franje Ksavera Sandora Gjalskoga. (Hrvatski biografski leksikon)'
Prema tome, u velja¢i 1884. izlazi crtica o Batori¢u pod tim pseudonimom. (Gjalski, 1996:
325) Potomak je obitelji Babi¢ kojoj je Karlo VI. Habsburgovac dodijelio plemstvo 1716.
Otac mu je Tito Babi¢, vlastelin 1 odvjetnik, kotarski sudac u Zacretju, kasnije podZupan 1
upravitelj Varazdinske zupanije, narodni zastupnik u Hrvatskom saboru te poslanik u Ugarsko
-hrvatskom saboru. Dakle, njegov je otac od mladosti pristasa hrvatskoga narodnog
preporoda. (Hrvatski biografski leksikon)? Prema tome, Gjalski svoga oca opisuje kao osobu
koja je ljubila slobodu: ,,Po nazorima svojim bio je pravo diete prve polovice deventajstog
vieka, te je cienio i ljubio slobodu nad sve ino, pak bas za to bijase od prvog pocetka pristaSa
Gajev 1 ilirizma, a magjarsko nastojanje za supremacijom bilo mu u duSu ogavno i mrzko.*

(Gjalski, 1996: 317)

Dakle, ocevi nazori vidljivi su u romanu U nodi: ,,Ali ja Zelim biti slobodan, raditi u korist

naroda 1 domovine. - A da, vama se jo$ vrzu glavom takve misli. Slobodan! Tko je slobodan?

! Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski biografski leksikon, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Zadnja posjeta 9. 7. 2020. Dostupno na: https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6841
2 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski biografski leksikon, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Zadnja posjeta 9. 7.2020. Dostupno na: https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6841
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Sve je to idejalizam, koji pristaje dvadesetgodiSnjemu mladic¢u, ali ne ¢ovjeku koji ima vec

duznosti prema jednome biéu.* (Gjalski, 1996: 131)

U ranoj je mladosti odudevljeni prava$, zatim pristaje uz ideje Senoina i Strossmayerova
slavenofilstva i prihvaca projekt unitarnoga jugoslavenstva te najposlije zavrsava politicku
karijeru kao federalist. (Hrvatski biografski leksikon)’ Prema tome, Gjalskovo promicanje
Kvaternika takoder je vidljivo u U nodi: ,,Dakako, ljubav k hrvatstvu, k slavnomu ovomu
imenu, k svetoj ovoj krvlju djedova natopljenoj zemlji, ova se ljubav Cesto plasila pred
gorostasnom onom slikom daleke buduénosti, u kojoj je Hrvatska imala biti tako malena, tako
neznatna! - Boli¢ pak priSaptavao mu rije¢ima Eugena Kvaternika ¢arobno geslo: "Velika

Hrvatska!" (Gjalski, 1996: 55)
Uz sve to, Gjalski u svojim djelima uvodi i kritiku iliraca u liku Cinteka:

»Ja sam bil zaslepljen, a sada sam progledal. Kaj da ja budem "Ilirac", gdje su nam
Ilirci pomogli do Bachove strahovlade, do silnih poreza, do zabrane duhanske, do
skupe soli - ah - sve zlo od onda! Pa meni tako biva, koji sam radi toga nesretnoga
Ilirizma bio u vecitu boju s pokojnim svojim ocem - koji sam radi Iliraca prestal u
Skolu da idem - pa iz "gramatike" ve¢ izaSel i tako nisam svrSil nauku. A da sam svrsil,

gde bi ja bil! Ne bi trebal sada da purane vozim u grad na trg.* (Gjalski, 2005 139)

Sto je zanimljivo, nije se odlikovao kao izvrstan dak, veé je u slobodno vrijeme ¢itao romane,
a Skolu prolazio pomocu neobi¢nog pamcéenja. (Gjalski, 1996: 318) Prvi roman krece pisati u
tajnosti s dvanaest godina te tada na pocetku svoje karijere priznaje da je sanjar: ,,Bio sam
najme kao diete velik — veoma velik sanjar. Citave sate znao bih prosjedjeti kod prozora, zjati

1 buljiti u nebo 1 pustati slobodna maha masti.* (Gjalski, 1996: 319)

Dakle, Gjalski u svojim djelima unosi privatne price. Naravno, pri¢e su izmisljene u kojma se
nazire 1 druStveno-politicka matrica, ne samo vremena kada je Zivio, ve¢ i drugih vremena
koja ¢ine odmak od glavnoga tijeka radnje radi njegova usporavanja, objasnjavanja dogadaja
ili autointerpretiranja knjizevnih tekstova, kao 1 vlastite knjizevne poetike. Cilj je bio uvjeriti
Citatelje da misle kako autor uzima iz svoga Zivota modele, ali su to ipak bile samo sanje, jer
kako 1 sam autor kaze: ,,A ipak bile su to kreacije mojih sanja - moje fantazije....“ (Sabli¢-

Tomi¢, 2000: 103)

3 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski biografski leksikon, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Zadnja posjeta 9. 7.2020. Dostupno na: https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6841
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Nadalje, nakon pisanja socijalistickog romana pod naslovom Sin buducnosti, napisao je i prvu
realisticnu novelu imenom Tinka. Ta je novela izgubljena. Medutim, ljubavni interes
glavnoga lika U nodi biva upravo lijepa, Sepava Tinka. (Gjalski, 1996: 323) Taj roman
prikazuje neuspjesnu ljubav protagonista Petra KreSimira Kacic¢a koji je zaljubljen u Tinku,
dok je ona mastala o Petru Hojkic¢u: ,,I njemu je gotovo dusa gorjela i1 srce se bacalo od
razmiljenosti, ganuéa, pozude. Dok je Tinka sjedila na oko spokojna i ne micuéi se, on je kao

podrvenio.* (Gjalski, 1996: 51)

1873. godine Gjalski polaze drzavni ispit i upisuje se na becko sveuciliSte. Uzor mu bijase
Turgenjev, koji mu postaje pratilac u duhu. (Gjalski, 1996: 323) Radio je u drzavnoj sluzbi te
se u Virovitici upoznao sa suprugom Villmom Génnerovom. (Gjalski, 1996: 325) Sto se tice
njegovih djela, prozni tekstovi ukazuju na varijabilnost poeticke paradigme: od teznje za
drustveno-povijesnim oblikovanjem dinamike, primjerice Pod starimi krovovi, preko
modernistickog tematiziranja tragizma sofisticiranog pojedinca, koji vlastitu egzistenciju
ostvaruje razlikujuéi se od milieua kojemu pripada kod Janka Borislavica i Radmilovica, do
skretanja u prostore fantasticnoga modela u djelima San doktora Misic¢a, Andeo 1 Notturno.
(Sabli¢ - Tomi¢, 2000: 100) Arhetipski motivi rodenja i smrti, koji se pune okultnim i
misticnim kod Sna doktora Misica, Andela 1 Noturna su ti koji naglaSavaju odstupanje od
realisticke poeticke matrice koja predstavlja njegov raniji rad. (Sabli¢ - Tomi¢, 2000: 102)
Djela su mu prevedena na: bugarski, ceski, engleski, francuski, makedonski, njemacki,
poljski, ruski, slovacki, slovenski, Svedski 1 talijjanski jezik. Dvaput je obnasao duznost
predsjednika Drustva hrvatskih knjizevnika, od 1903. pocasni je ¢lan JAZU, a od 1905.
dopisni ¢lan SANU. (Hrvatski biografski leksikon)*

4 Navedene &injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski biografski leksikon, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Zadnja posjeta 9. 7.2020. Dostupno na: https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6841
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3. Realizam i modernizam kod Gjalskog

lako se s knjizevnopovijesnoga stajaliSta moZe smatrati realistom, njegovo knjizevno
stvaranje obiljezava i niz tendencija koje sezu od kasnoga romantizma do modernizma. Kao
Sto je ve¢ objasnjeno, Gjalski je u svojim pripovijestima i romanima obuhvatio najveci
tematski raspon. Bio je otvoren prema razli¢itim knjizevnim i politickim strujanjima, prema
nekima pomalo pomodan i nekritican te je prosao dugu knjizevnu stanku, koju je 1915.
prekinuo novelom Ljubav lajtnanta Milica, o kojoj ¢e kasnije biti rije¢i. Za Gjalskoga se
govori da je vjestiji u kraéem pripovjednom obliku pa ga knjizevni povjesniCari Cesto
smatraju novelistom po vokaciji. Sklonost prema novelistickom nacinu pripovijedanja
oc¢igledna je u njegovim romanima koji dijele znacajke novelistickih kompozicija. Te se
novele uglavnom sastoje od nekoliko slika iz zivota glavnoga lika koje su prozete opisima
krajolika, prikazom raspoloZenja, lirskim razmiSljanjima i ladanjskim razgovorima te
sjeanjima. To je vidljivo u primjeru zbirke Pod starim krovovima: ,,Svud naokolo nas
javljala se jesen. - Dan, sva priroda i isto nebo, sve je to rekao bi disalo u sanljivom njenom
titranju, spokojno se podavajuéi njezinu ljuljanju. Plavo nebo, ljeti tako sjajno 1 modro, sad se
blijedim blijeskom njezilo; po njem brodili sitni oblacci, da se tamo na sjeveru zgrnu u jednu

tmastu koprenu. (Gjalski, 2005: 49)

Nadalje, odredenim na¢inom strukturiranja pripovjedne cjeline, Gjalski se jo§ viSe odmice od
realisticke matrice pa njegov pripovjedacki postupak, zapostavljanjem dogadajnosti i Cvrstoga
zapleta te postavljanjem lika, njegovih osjecaja 1 razmiSljanja u prvi plan ¢ini pomak prema
modernom psihologiziranju i prethodi hrvatskim modernistima, kao u primjeru Janka

Borislavica:

,,Bilo mu je kao da se je pred njegovim o¢ima odgrnuo i odgalio dosada$nji zastor i da
gleda jasno, bjelodano u sav taj tajnoviti postanak i uzrok svijeta, spoznaje njegove
svrhe te Cisto osjeca kako se od njega otkida sva dosadasnjost. U srcu mu nema nego
zelje za znanjem a u niSta se rasplinula sva njegova ljubav k muceniku kalvarijskom 1

njegovim mukama.* (Gjalski, 1996: 6)

Vrlo zanimljiv dio njegova opusa ¢ine i novele u kojima takoder odustaje od ve¢ spomenute
realisticke matrice i1 okrec¢e se psiholoSkim, odnosno parapsiholoskim, misti¢nim i okultnim

temama piSuci San doktora Misica, Kobne slutnje, Notturno, Mors te Ljubav lajtnanta Milic¢a.



(Hrvatski biografski leksikon)® I u vlastitom rodenju, Gjalski pronalazi misti¢ni predznak.
Rodivsi se u petak, u pono¢ 26. listopada 1854., kao da bijase predodreden u taj ¢udan Cas
zanimanjem za okultne pojave. (Gali¢, 2002: 50) Upravo ta sklonost okultnim temama i

duhovima opisana je kroz protagonista Ljubavi lajtnanta Milica:

,Nije covjek trebao da bude natrunjen romanticizmom ili misticizmom, a ipak se sva
ta okolina doimaSe nekako neobi¢no — nekako sablasno. Duse se je i1 protiv volje
morala gubiti u daleke daljine i sasvim odlijetati iz realne blizine; grabilo ju je
tajanstvenim zamahom prekogroblje, i naprijed se rivala mrtva proSlost, uskrSavale

sjene davnih prilika — davnih ¢asova.” (Gjalski, 1996: 283)

Nadalje, $to se tice literarnih uzora, Gjalski nije bio prijatelj nikakvih literarnih Skola, ve¢ se
klanjao Turgenjevu, Daudetu, Zoli, Balzacu, Flaubertu, ali nikada nije izgubio smisao za
ljepotu koja se nalazi u romanticnim piscima jer prema Gjalskom romanticizam jest otac
realizma, koji opet moze mirne duse pod svoje okrilje uzeti misticizam i simbolizam. (Sabli¢-
Tomi¢, 2000: 103) Dakle, bio je pisac u ¢ijem su se djelu uvijek ispreplitala i dopunjavala
racionalna, realisti¢ka shvacanja stvarnosti i njegova pomalo sentimentalno-romanti¢na narav.
Taj spoj romanticnog i realisticnog te njthovo medusobno prozimanje, bitan je dojam koji

ostavlja i veéi dio njegove proze. (Sicel, 1982: 108)

Dakle, U hrvatskoj knjizevnosti od 1890. godine dolazi do zaokreta gdje se zapostavlja Siroko
fabuliranje, a od velikih mozaik-slika prelazi se na manje teme, ali zato s ja¢im prodorom u
dubinu. Prema tome, roman se povlaci pred pripovjednom prozom, a dominaciju preuzima
novela s psiholoskom motivacijom. Ukratko, druStvenu problematiku zamjenjuje sve viSe

analiza individualnih likova u razvoju. (Sicel, 1982: 111)

Prema tome, Gjalskijev rad dijeli se na tri skupine. Ponajprije, Gjalski je slikar uze Hrvatske 1
to onih velikih promjena koje su to podrucje zahvatile nakon povijesne godine 1848. 1 ukinuca
kmetstva. U prikazivanje hrvatskog Zivota krenuo je u 19. stoljecu kad su se posljedice 1848.
osjetile u svom domasaju. Zaklju¢no, odvazio se i na istrazivanje ljudske psihe te misticizma 1

okultizma. (Franges, Zivandevié, 1975: 411 - 412)

5 Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski biografski leksikon, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza. Zadnja posjeta 9. 7.2020. Dostupno na: https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6841
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Prvi je znacajni sintetiCar drusStva svoga vremena, kronicar jednog prilicno kompliciranog

doba, a predstavio se i kao jedan od prvih vjesnika impresionizma u hrvatskoj knjizevnosti.
(Sicel, 1982: 110)

Zakljucno, ako bi samoga Gjalskoga pitali za njegov knjizevni rad, rekao bi ovo:

,»l jest — u svom literarnom radu ja nisam nikad za tim iSao, da slijedim propise i
zahtjeve ove ili one literarne struje. Nije mi niSta ogavnije nego ono dijeljenje i
klasificiranje po raznim literarnim strujama i Skolama ili razdobljima. Dobra knjiga,
uistinu dobra knjiga, sve ove od malih duhova i slabih glava podignute i dizane ograde
pobjedonosno svladava 1 sveudilj Siri svoje zrake - svoju svjetlost! Dobra
racionalisticka pripovjest osamnaestoga, snazni i dobri romanti¢ni roman iz prve
polovine devetnaestoga vijeka, realisticka engleska knjiga, a osobito ruska, uvijek ¢e 1

imati svoga Citatelja i postivaoca.” (Sabli¢ - Tomi¢, 2000: 106)



4. San kao psiholosko sredstvo

Kao $to nalaze Hrvatski leksikon, san percipiramo kao: ,,Niz duSevnih pojava za vrijeme
spavanja. Snovima se Cesto pridavalo simbolicko, a 1 proroc¢ansko znacenje, od
najstarijih civilizacija Biblije, Ilijade do psihoanalize. Prema Sigmundu Freudu, simboli koji

se u snu javljaju predstavljaju cenzurirani oblik libidinoznih nagona.“ (Hrvatski leksikon)®

Ciklus Ksavera Sandora Gjalskog moZemo protumaditi kao sud koji svojim zakonima plete
mrezu u koju upli¢e ljudski indivuduum te ga naposlijetku steze smrtonosnim zagrljajem.
Prema tome, san je bitna spojnica izmedu realnog i irealnog kod Gjalskog. Sto je zanimljivo,
covjekovu dusu moguce je otkriti upravo putem snova. (Gali¢, 2002: 47) U svojim djelima
Gjalski se vodi Schopenhauerovom tezom kako, ako je sve naSa predodzba, onda ne postoji
nikakva razlika izmedu sna i jave jer njih formira ista funkcija mozga. (Pogacnik, 2000: 90)
Drugim rijecima, ono $to mi sanjamo nase su podsvjesne zelje koje Zelimo ostvariti. Dakle,
sanjanje na neki na¢in mozemo smatrati mastanjem u nesvjesnom obliku. Sam Gjalski za sebe
kaze da je po prirodi bio sanjar, Sto je hranilo naglasenu osjecajnost u njegovu promatranju i

dozivljavanju stvarnosti. (Milaci¢, 1992: 6)

® Navedene ¢injenice preuzete su s internetskog izvora Hrvatski leksikon. Zadnja posjeta 13. 7. 2020. Dostupno
na: https://www.hrleksikon.info/definicija/san.html



https://www.hrleksikon.info/definicija/pojava.html
https://www.hrleksikon.info/definicija/znacenje.html
https://www.hrleksikon.info/definicija/civilizacija.html
https://www.hrleksikon.info/definicija/oblik.html
https://www.hrleksikon.info/definicija/san.html

4.1. Odnos sna i filozofije u Janku Borislavi¢u

Filozofija Arthura Schopenhauera zauzima znafajno mjesto u fantasticnim tekstovima
Ksavera Sandora Gjalskog, kao i u njegovom cjelovitu opusu, ne samo kao potpora, nego i

kao predmet osporavanja. (Grgi¢, 2016: 64)

Schopenhauerova filozofija u Gjalskijevim fantasticnim tekstovima pruza i pseudoznanstvenu
podlogu nadnaravnim iskustvima, kao Sto su ukazanja, snovi i1 proricanja, koje je
Schopenhauer nastojao objasniti s fizioloSkog stajalista kao posebnu funkciju mozga kojom se
prosiruju ljudske moguénosti spoznaje. Njegovi tekstovi polemiziraju i sa Schopenhaeurovim
poimanjem ljubavi koja se svodi na razinu tjelesnog nagona i pozude. (Grgi¢, 2016: 65)

Prema tome, kada Janko prvi puta ugleda Doricu, on okrivljava strast za svoje nagone:

,Neki davao, ah, §to - onaj stari zavodnik ljudi Sto ga nazivljemo spolnim instinktom,
taj jedini i sve vjekove, sve vjere premasujuci Mefisto - javi se u Janku pa taj filozof u
kojega su gotovo sve pozude, sve strasti zamrle, domisli se da bi s takvim prstenom
mogao uljesti u sobu koje krasne Zene u onaj ¢as kad polazi u postelju. Kao da mu je
munja proletjela tijelom, tako ga ta misao ujede ili uzbuni a na svaki nacin silno ga

uzruja i u€ini da mu je sva krv navalila i k srcu 1 k mozdanima.* (Gjalski, 1996: 17)

Medutim, Janko, iako osoba koja nastoji gledati ljubav kao nesto Cisto, ne uspijeva izdici se

nad svojim spolnim nagonima te neuspjesno postaje Zrtvom svoje pozude:

»Nocu pak odbjegavao ga san, a Zudnja za divnim mladim stvorom sasvim ga
razgarala; sav se je tresao od strasti, a zubi mu kao u groznici cvokotali. Kad je
napokon teSkom mukom usnuo, omamili bi ga rasko$ni prelesni sni za kojima je ujutru
kod uranka Zalio i trpio bolno §to bijahu tek sni. Od slijepe Zelje sve se viSe radala
jasna misao da djevojka mora biti njegova. Malone pravio osnove kako ¢e je zadobiti,
a sva mu krv strasno buktjela kad je samo na to pomisljao. Ta silna pohota u koju je
posve upao, ucini ga potpuno gluhim za svaki glas savjesti koja je, uostalom, u
razrovanom dusevnom raspolozaju njegovu mogla biti tek posve slabasna.* (Gjalski,

1996: 21)

Nakon $§to je spavao s Doricom, Janko doZivljava potpuni slom te sebe portretira kao zlo¢inca
¢ije su ruke bile vezane nad njegovim Zzivotinjskim instiktom: ,,Ruke je kao pravi oc€ajnik

dizao k nebu, udarao se Sakom po celu i1 Skripe¢i zubima od ¢asa do ¢asa muklim glasom
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Saptao: ,,0h, ja sam zloCinac, ja divlja zvijer!* Svejednako mu lebdjela pred o¢ima slika kako

je ostavio gore u sobi Doricu.” (Gjalski, 1996: 82)

Naposlijetku i krivnju prebacuje na Doricu, kao da on sam nije sudjelovao u tome ¢inu: ,,Oh,
taj Cas nije moglo u njemu biti ni traga pravednosti, ni traga blagosti; previse je patio Sto mu
je opet porusen Citav svijet, Sto opet gleda neumolnu prirodu i svu bijedu kojom dariva
ljudsku dusu. Zato 1 nije osjecao kako je straSan kad je uskliknuo: ,,Jest, jest, kao svaka druga,

kao svaka druga!“ (Gjalski, 1996: 83)

Sukladno tome, u djelima Ksavera Sandora Gjalskog, ljubavna veza s protagonistima nikada
nije u cijelosti ostvarena zbog njihove prerane smrti, primjerice u Ljubavi lajtnanta Milica, a
u pojedinim sluc¢ajevima i u potpunosti nedostizna. (Grgi¢, 2016: 65 - 66) Kod Janka, ljubav

biva nedostizna jer sekusalni ¢in smatra uniStavateljem emocionalne ljubavi:

»14aj jadni ljudski duh! Tek tlapnja, opsjena, ludost bijase misliti da mozes ljubiti a da
ne budes u isti ¢as ravan i najnizoj zivotinji. A ja mislim na blazenstvo! Nije, nije taj
zivot, taj svijet za Covjeka, za njegov duh ovdje, nego je Covjek za nj tudijer. Cilj lezi
izvan nas. Ne ide Zivot za nasim savrSenstvom nego za divljim pregnuéem nekakve
volje koja ne zna niti moZze znati svoga cilja. I jest bez izlaza, bez oslobodenja. Eto,
sva ta moja bijeda jest u tom Sto se usudih pomisliti da ljudski duh jest neSto.*

(Gjalski, 1996: 84)

Istina je kako Gjalski intelektualizira i apstrahira ljubav prema Zeni i opcenito prikazuje
zenske likove ve¢inom kao aseksualna bica. (Gali¢, 2002: 55) Dakle, dok je Janko imao
poZudne snove, Dori€ini su opisani kao nevini: ,,I sa slatkim zadovoljstvom, sa blazenim, a
opet ¢eznutljivim talasanjem u dusi uroni u spominjanje na njega, pa kad su je ogrlili nevini

sni, bila je sretna 1 blazena pokraj njega.* (Gjalski, 1996: 52)
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4.2. Odnos sna i ljubavi u Ljubavi lajtnanta Miliéa

Glavna tema Ljubavi lajtnanta Mili¢a prorocanski su sni koje Mili¢ sanja. ProroCanski sni,
poput onog u Snu doktora Misica, otkrivaju ¢ovjekovu sudbinu te junaci nesvjesno bivaju
unaprijed obavijeSteni o svojoj sudbini. Dakle, Mili¢evi sni dovode ga u stanje tragedije,
saznaju¢i da nikada nece oZeniti Anastaziju te da ¢e joj ostati vjeran do svoje smrti. (Gali¢,

2003: 47)

Zanimljiva informacija jest da su se ljudi 19. stoljeca vise bojali smrti bliskih osoba, nego
vlastite smrti. Vjerojatno jer nakon smrti bliske osobe, oni su ti koji ostaju na Zemlji natjerani
da oplakuju. U srediStu toga kulta fascinacije smréu nastaje literarno naslijede koje odrazava
odnos prema smrti, pokojnicima, zagrobnoj egzistenciji ili jednostavno truplu. Prema tome,
motiv za komunikaciju s prekogrobnim egzistencijama nalazimo u Ljubavi lajtnanta Milica

kada se mrtva Anastazija ukaze Milic¢u i otkriva mu datum njegove smrti. (Gali¢, 2003: 53)

Dakle, u sljede¢im primjerima vidljvi su snovi predestinacijskog karaktera: Mili¢ sanja kako
se ne¢e ozeniti Anastazijom (Stazicom), Stazica sanja svoju smrt te je na kraju vidljiv i prikaz
mrtve zaru¢nice koja predvida tocan datum njegove smrti, koji je zapravo dvadeset 1 deveti

rujan, datum njihova neostvarena vjencanja. (Pogacnik, 2000: 91)

Kao sto je ve¢ reeno, Mili¢ je u svome snu otkrio da se nikada nece vjencati s Anastazijom,
ali na zanimljiv nacin. U snu jasno dobiva informaciju da ¢e biti daleko od nje, bila to druga

osoba u njezinom zivotu ili nagovjestaj vlastite smrti:

,»Imao je ove noc¢i ¢udnu sanju. Sanjalo mu se, da se sprema na vjencanje. Sanja je bila
tako jasna i toc¢na, da je gotovo sve Zzivjelo u njoj. Opazio je, da nema na sebi
nikakvoga cvijetka ni nikakove pantljike, a ipak bi to morao imati kao mladozenja. A
pogotovo ¢udno bilo je u crkvi. Pred oltarom, kad je imao da se postavi pokraj
zarucnice, zamijeti, da je mjesto ve¢ zapremljeno, pa da kraj Stazice stoji neko drugi,
neko c¢udnovato odjeveno, sasvim neobi¢no celjade, kojemo nije nikako mogao
zagledati u lice, Sto viSe, za koje nije mogao znati, je 1i musko ili Zensko. Mili¢ je
nadcovje¢nim naporom nastojao, da se protura blize i odrine toga drzovitog
nepoznanovica, ali sve mu nastojanje bijase uzaludno, makar je strasno vikao i
halabucio. I ujedared zacuo je neku silnu 1 strasnu lomljavu, kao gruvanje topova i

strijeljanje puSaka, pa se u tili ¢asak viSe nije nalazio u crkvi ve¢ usred bitke kod
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Leipziga, pa vidio pred sobom Francuza kirasira, kako zamahuje sambljom protiv

njega.” (Gjalski, 1996: 299)

Prorocanski snovi vidljivi su i kod Anastazije kada sanjanjem svoga mrtvoga oca zapecaéuje
svoju sudbinu: ,,Sanjala sam cijelu no¢, da sam s ocem. Rekao mi je nekoliko puta, da se
svakako nada, da ¢u mo¢i do¢i Cestitati imendan, ma da je tako daleko, - govorase djevojka i

zaplace za ocem.* (Gjalski, 1996: 306).

Na kraju djela, Mili¢eva se sudbina ostvaruje prikazom mrtve Anastazije i nagovjeStajem
smrti: ,,Dosla mi je javiti, da ¢emo napokon ipak biti sjedinjeni, da ¢u skoro k njojzi do¢i, da
budemo zauvijek skupa i jedno. Najavila mi je dan moje smrti - i — to nisam pravo i to¢no
¢uo, ali opet siguran sam, da sam ¢uo — da kazala mi, da ¢u isti dan umrijeti kano i ona, a to je

dvadeset devetoga septembra.* (Gjalski, 1996: 309)

Osim prorocanskih snova, vidljiva je sudbina lajtnanta i1 Stazice. Dakle, s pocetka samoga
djela, uocljivo je kako ¢e njih dvoje povezivati smrt. Ta se sudbina potvrduje spaSavanjem
njegova zivota medaljonom koji mu je ona darovala: ,,Pisase, da ga je u bitki zahvatila kugla,
prodrla oklop, no zaustavila se o zlatni medaljon — krizi¢, §to mu ga je ona na odlasku

poklonila.“ (Gjalski, 1996: 292)
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4.3. Odnos sna i okultizma u Snu doktora Misica

San doktora Misica moze se smatrati reprezentativnom za Gjalskijev model fantasti¢ne proze.
To je pripovijetka koja izrazava slom logickog misljenja pred snaznim uplitanjem oniricke
logike. Nakon kratkog uvoda, u kojem se ve¢ mogu osjetiti naznake kasnijih dogadaja, Citava
pripovijest funkcionira kao pri¢a o gubljenju identiteta, koji se poCinje pretvarati u koSmar,
vizije 1 opsesivne situacije. Snovi koje MiSi¢ sniva postaju java te se slutnje pretvaraju u

stvarne dogadaje. (Pogacnik, 2000: 92)

U opreci ljubavi i smrti, negativne konotacije koje se pripisuju motivu smrti, kao $to su strah,
egzistencijalna i ontoloska nesigurnost i neproni¢nost dodaju fantasticnom ucinku, dok motiv

ljubavi, s druge strane, priziva ve¢inom pozitivne konotacije. (Grgi¢, 2016: 59)

U Snu doktora Misi¢a nepoznata voljena Zena pojavljuje se u MiSievim snovima, slutnjama i
¢eznjama, a na koncu sam se MiSi¢ u procesu obdukcije susreée s njezinim mrtvim tijelom.

(Grgi¢, 2016: 66)

Kao §to je ve¢ reCeno, Turgenjev je bio Gjalskome uzor i prema tome Turgenjevljeva
posljednja fantastina novela, Poslije smrti slicna je Gjalskijevu Snu doktora Misica jer
opisuje isti posmrtni oblik ljubavnog odnosa. Kao i doktor MiSi¢, protagonist Aratov isprva
vjeruje u znanost no postepeno postane opsjednut ljubavlju prema zagonetnoj mrtvoj djevojci,

koja je, kao 1 MiSic¢eva Ciganka, tamnoputa i glazbeno nadarena. (Grgi¢, 2016: 71-72)

Nakon preseljenja u dvorac, doktor MiSi¢ pati od uznemirenih snova te su mu se najednom
pocele dogadati neobicne stvari. Njihov pocetak popracen je melankolijom koja bi doktora
pocela obuzimati tijekom jutra. Nadalje, pocele su ga muciti erotske teznje prema djevojci u
snu. Posto je bio skeptik, pojave je pripisivao probavnim smetnjama. Drustvo je primijetilo
promjene na njemu te ga je pokuSalo odvratiti od tumacenja njegova problema fizickim
uzorkom. (Gali¢, 2003: 48) ,,Priznajete sami, da vam je probava u redu. Nisu dakle sni od
pokvarena Zeluca. Ovako pak, jer ste nesposobni i jer nikako ne ¢ete da vjerujete, - eh — onda
od tog raporta, u koji ste dosli s drugim svijetom, ne ostaje u vasoj svijesti drugo nego ova

melankolija. (Gjalski, 1913: 58-59)
Na Zalost svih koji ga upozoravaju, Misi¢ odbija vjerovati u nadnaravno:

»Njegov moderni um bijase logikom svojom, tako daleko od svega toga, da mu se

¢isto bolestan duhom pri¢injavao magnificus Radicevi¢, koji je sve ove pripovijesti
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htio protumaciti Cetvrtom dimenzijom, a starije vlastelinke koje su jo$ bile
romanticizmom natrunjene i silile se, da vjeruju pripovijestima, ¢inile mu se neiskazno
glupima. Zato i nije na njihova zastrasena pitanja, da li mu se ve¢ Stogod prikazalo,
mogao drugo odvratiti, nego da im se veselim, obijesnim, gotovo homerskim

smijehom u lice nasmije.“ (Gjalski, 1913: 54)

Batori¢ mu, dakle, objasnjava kako se sni u slucajevima kao S$to je njegov prorocanski, za
osobu koja sanja 1 najces¢e dolaze kao upozorenje da ono Sto se treba dogoditi, nije povoljno

za sanjaca.

Mili¢evi snovi seksualne su prirode gdje sanja kako cjeliva nepoznatu djevojku. Sto je
zanimljivo, sasvim suprotno od Borislavi¢a, Mili¢ se na trenutke uspijeva odvojiti od
seksualne ljubavi. Zanos o ljepotici ga je cuvao, da nije pao u glib proste zavjerske strasti.
DuSa mu je bila ista te je Ceznuo za savrSenim pojavama i samo u njima mogao je naci
prilike da ugasi zednju duse svoje i tijela svoga. Taj ga je zanos tjerao da slijedi stope svoje
znanosti kojoj se cijelom duSom predao i koja ga je vodila u najvise visine ljudskog duha.

(L8kds, 2009: 400)

UgusSenje erotske ¢eznje i seksualiteta bili su veliko opterecenje u psihi mladoga Covjeka. Sve
to govori o usporedbi Gjalskijeva teksta s Freudovim ucenjem o odnosu svijesti i
nesvijesnosti. Naime, povijest MiSi¢evih snova freudovski je primjer kada pisac razotkriva
problem ugusSenih, prisiljenih nagona. (L6kds, 2009: 404) Taj erotizam aludira na Gjalskijeve

nakane za naglaSavanjem znacenja snova u sudbini covjeka. (Lokds, 2009: 406)
I u ovom slucaju sni proricu protagonistovu subinu kada Misi¢ sanja da je mrtav:

,Ujedared se promijeni ljustura u drevnu posudu. Nikako se nije mogao dovinuti,
kakva je to posuda. Najposlije pogodi. Bio je lijes. Sladak ugodni mir, osjecanje
blaZenstva i neopisive lakoce ispunjalo ga svega, a njezino tijelo jos je ljepSe — jo$
sjajnije pocivalo uz njega. Bog zna, kako dugo je to trajalo. On nije imao za to mjerila,
niti je o tome razmisljao. Na jednom udari lijes o nekakvu hrid, a on sam padaSe sve

dublje i dublje. Neopisiva strava savlada ga, i on se probudi* (Gjalski, 1913: 64-65)

Prema tome, ponovni nagovjestaj smrti dolazi kada je usnuo scenu u krémi gdje je netko
pogodio djevojku bocom u sljepooc¢nicu. Sutradan dobiva poziv za obdukciju i mrtva je
djevojka ona iz njegova sna. Za vrijeme obdukcije poreze se i nastupi otrovanje krvi: ,,Bilo

mu je, kao da se nalazi pod osjecajem nekakva silnog apsolutnog zakona, koji vr$i svoju
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volju, na nista ne pazeci, i protiv koje volje nema borbe ni otimanja. Sada mu tek bijase posve

jasan san njegov.* (Gjalski, 1913: 86)

Misi¢ napokon shvaca da je ta djevojka bila andeo smrti te da je njegova smrt bila
sudbonosna: ,,Eto, dakle, - to je ona ukocCenost tijela, to je onaj lijes — ono utapanje u strasnoj
vodi, - oni njezini siSuci cjelovi; sve je u snu bilo re¢eno 1 pokazano. Mene je smrt ¢ekala — od
toga moja melankolija, - dusa je moja u snu sve unaprijed vidjela. I moralo je tako biti*

(Gjalski, 1913: 87)

Dakle, kao opisano i1 kod lajtnanta Mili¢a, sanaju¢i pokojnike u svojim prorocanskim
snovima, otkriva nam da likovi Ksavera Sandora Gjalskog osje¢aju dolazak hladne smrti, crne

tmine i niStavila. (Gali¢, 2003: 56)
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4.4. Odnos sna i tragedije u Na groblju (Pod starim krovovima)

U pripovijetci Na groblju, koja pripada zbirci Pod starim krovovima, Gjalski je opisao dvorac
Gredice kraj Zagreba, u kojemu se rodio. Dvorac je opisan kao veliko zdanje koje je imalo
trinaest lijepo namjestenih prostorija, ukraSenim slikama i skulpturama, s velikom knjiznicom,
baroknim pec¢ima i obiteljskom kapelicom. Pogled se pruzao na sve strane po slikovitoj
okolici njegova plemi¢kog gnijezda. (Milaci¢, 1992: 7) Stoga, kroz lik Batori¢a opisano je
kako je Gjalski volio uzivati u tom krajoliku: ,,plandovanje po tim dragim zagorskim brdima

uvijek bilo puno tolikoga ¢ara* (Gjalski, 2005: 49)

Na groblju zapocinje opisom plemica, ali i seljaka. S divljenjem opisani su nadstojnik Janko i
seljak Blaz Hrastinski o kojemu ¢e kasnije biti rijeci. Glavni lik ove pripovijetke, vlastelin
Benko Stolnikovié, u borbama je protiv madarona mislio na sebe i svoju obitelj, no kasnije ga
pogada strasna nesreca te gubi cijelu svoju obitelj. Na tom seoskom groblju sve je proslost te
svaki kriz predstavlja jednu pricu koja je za Batori¢a bolna. Pripovijetka govori o mirenju sa

smrcu te o kratkotrajnosti i nesigurnosti ¢ovjekova zivljenja. (Milaci¢, 1992: 8)

Prema tome, Na groblju doCarava poetski zanos za starim vremenima, ali 1 opisuje stvarnost
koja je za Benka Stolnikovi¢a postala tragedija. (Milaci¢, 1992: 7) Naime, prvo mu Zena
umre, onda sin kojega je poslao u vojsku padne u boju, a nedugo zatim mladi sin se u Pesti
razboli. Nadalje, nakon kéerine udaje, ona se takoder razboli 1 umre, a najmladi sin mu zavrsi

u zatvoru te nakon oslobodenja sam si oduzme Zivot:

,»Oh! - stari moj Benko - prihvati zacas Batori¢ - velik je to nesretnik. Kaze se: svaki
nosi svoje breme, al to mu je sudbina ba$ navalila! Pa kad se zmislim, dok smo
zajedno kano jurati bili v Pozunu, kakav je to krasan, uman mladi¢ bil. Svaki je mislil,
taj bu od nas najdalje - bude najsretniji - a gle! kak mu se strasno i1 bedno razvil zZivot.

Je li tebi poznato?* (Gjalski, 2005: 51)

Motiv sudbonosnog sna u ovome djelu vidljiv je kroz Batori¢a. Naime, on u snu uspijeva
predvidjeti smrt seljaka Blaza. Cinjenice koje govore da ée Blaz uskoro biti mrtav jesu

njegova ocajnost i ¢injenica da je svjestan da za njega nema vise vremena i nade:

»dav umoran legao sam odmah u postelju. Al ne mogoh usnuti. Nekakav nemir -
bojazan - §to li, mucilo me. Napokon zaspim, al nemirno. Sanjalo mi se, da u moju
sobu dolazi Blaz Hrastinski, sav blijed 1 drS¢u¢i, pa me uzme silno moliti i zaklinjati

neka umah k njemu podem, da mi imade neSto silno kazati, a skrajnje da je vec

17



vrijeme, jer njemu da je joS ove noci ostaviti sve 1 oti¢i nekud daleko. Ja kao da se
nisam mogao odazvati toj molbi, a on na to briznuo plakati. Uto se probudim i san
bijaSe tako zivahan, da sam ga se joS i budan sjecao sasvim to¢no. Nisam doduse
mnogo mario za nj - ali usnuti viSe ne mogoh. Drugo mi jutro ve¢ rano dojavili, da je
Blaz one no¢i preminuo, u zadnji ¢as joS$ nari¢uc¢i da mene nema kod kuce, jer da bih
mu ja bio imao napisati oporuku. On je naime jo$ pred vecer k meni slao, no jer se jo$
nisam bio vratio, kazali mu moji ljudi, da me nema kod kuce. Ovo sam medutim tek u
jutro saznao - u isti Cas, kada 1 smrt njegovu. Nije li to cudno? Pa kazu ljudi, da san

laze.* (Gjalski, 2005: 51)
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5. San kao cilj

San kao cilj pothvat je na kojemu osoba radi, dok je san u smislu sanjanja nesto o cemu osoba
potajno masta i zamislja. Zato takve zelje (snovi) zahtijevaju akciju. Snovi se dogadaju bez
ikakvoga truda, dok se za cilj treba potruditi i uloZiti vrijeme i novac. Cak i u primjeru Petra

Kresimira Kaci¢a zrtvovati san za uspjesnu karijeru:

,,1 nikada nije zalio za neprospavanom noc¢i. Ta malo da nije vidio i osje¢ao, kako mu
se duh spoznaje Citanjem tih knjiga sve vise $iri, kako mu se obogacuje obzorje znanja,
1 on je uz uzitak ove ¢injenice jo$ spajao nade, nade dvadesetogodisnjeg mladica, koji
pred sobom gleda daleko, daleko i nepregledno polje buduénosti - svoje buduénosti,

kojoj ne treba drugo, nego da je ispuni. Pa kako ¢e je ispuniti.” (Gjalski, 1996: 10)
Prema tome, cilj se moze smatrati i ispunjavanjem Zivotne zadace, kao u primjeru Kacica:

,»Oh, sad je osje¢ao, da svaka zada¢a ima svoje doba, da je za nj minulo vrijeme
ucenja, a nadoSlo ono, kad je unutarnja neotkloniva potreba, da ispuni zahtjeve i
zakone tihe prirode. NeSto rasko$no i bujno zastruji mu cijelim tijelom, a znao je blizu
nju, uzrok ovomu trzanju, pa odbaciv knjigu spremi se na $etnju, jer vise nikako ne

mogase nemira svoga svladati.“ (Gjalski, 1996: 110)

Dakle, da je ustrajati 1 biti uporan vrijedno, potvrduje kako sam Batori¢ ima dvije doktorske

diplome:

,] sedamdeset 1 toliko godisnji starac, koji unato¢ dvije svoje doktorske diplome tek
sada postigao sigurno mjestance, malo da nije pred novim velikim Zupanom pao na
koljena od prevelike zahvalnosti. Prviput u njegovu zZivotu, sre¢a mu se nenadano
nasmijala; pa $to za to ako je 1 ovaj smijeSak jo$ uvijek bio tako macéehinski - 1 toliko

pun ironije.” (Gjalski, 2005: 117)

Prema tome, rad na karijeri ponekad izgleda primamljivo 1 isplativo, no ne pod cijenu gubitka

samoga sebe 1 ultimativne samoce.
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5.1. Odnos sna i karijere u U nodi

Roman U noc¢i pokusaj je da se iznese kriti¢ka slika hrvatskog drusStva u trenutku njegova
razvoja. NekadaSnji pravas, ponesen dekorativnom argumentacijom Staréeviceve retorike,
pokazuje kako je ona bespomoc¢na kad je dosao trenutak velikog iskuSenja. Rijetki su primjeri
Augusta Harambasica, koji odbija karijeru da ne pogazi obraz. Mnogo su &eséi Zetiéi, Ibleri,
Kr$njavi. I sam protagonist Petar KreSimir Kasi¢ izabire karijeru nad politickim uvjerenjima.
Stoga je Gjalski napisao u autobiografiji: ,,U romanu U noci Zelio sam da pokazem na kakve
je zalosne i1 pogubne putove udarila naSa mladez prije 1870., a da nisam slabu studiju ucinio
dao mi je zivot oko mene potpun dokaz. Moj zadnji kapitul romana joS se nije u tiskari osusio
na papiru, kad se je u zbilji upravo onako nesto desilo kako sam ja napisao.“ (Gjalski, 1996:

327)

Suprotno Kasi¢u, Naranci¢ je bio materijalno zbrinut pa mu je stoga i bilo lako ostati Cist
nakon toga. Prema tome, Gjalski je na kraju, na njegovom primjeru, svojoj nesretnoj
domovini poZelio §to vise Narandica. (Franges, Zivancevi¢, 1975: 412) Dakle, U nodi
zavrsava poklikom Narancica: ,,Daj nam, o Boze, posteni kruh, oprosti nam grijehe naSe,
kako mi prastamo duznicima nasim; ne uvedi nas u napast, ve¢ izbavi nas od svega zla - i daj

nam znacajeva, daj nam znacajeva!* (Gjalski, 1996: 136).

U nod¢i se smatra autobiografskim diskursom gdje Gjalski ostvaruje sporazum u kojemu je lik
identi¢an autoru, pripovjedac¢ je identi¢an liku ili je sveznajuéi, dok je fabula temeljena na
fikcijskim dogadajima 1 situacijama. Prema tome, autor je u lik utisnuo tragove vlastita
razmiSljanja o druStveno-politi€¢koj zbilji te oblikovao psihogram vlastite licnosti. Dakle,
cjelokupnim knjizevnim radom, Gjalski je nastojao prikazati sebe ukljucenoga u proces

pretvaranja vlastitoga zivotnoga iskustva u tekst. (Sabli¢-Tomi¢, 2000: 99)

Protagonist romana, Kaci¢, ima najvecu Zelju politicki se ostvariti 1 dokazati da je patriot.
Prema tome, Ceste su kritike prolaznika koji pri¢aju na njemackom i madarskom jeziku, a ne
na materinskom hrvatskom: ,,Za njima idu gospode 1 gospodi¢ne razgovarajuci o toaletama i
SeSirima 1ili Sapcuéi o najnovijem Skandalu ove ili one poznate dame, sluze¢i se kod toga
jedino njemackim jezikom, dakako takovim, koji bi rodeni Nijemci najteZe razumjeli.

(Gialski, 1996: 15)

Prema tome, Kacicev cilj u politici bio je sloboda Hrvatske i otudenost Madarske i Austrije:

»Zauzeti svom dusom i srcem samo za glavnu misao: slobodu domovine, i gojeci u srcu samo
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mrznju 1 zelju: satrti politicke protivnike, u kojima gledahu glavnu zapreku uspjehu svojih

politi¢kih Zelja, bijahu oni za sve drugo gluhi i slijepi.” (Gjalski, 1996: 42)

Medutim, njegov pothvat za politiCkim ostvarenjem prekidala je zudnja prema Sepavoj

djevojci Tinki:

,On je tonuo u taj rajski svijet sanjarenja. Sladana je struja raskoSnih cuvstava
najprije tiho, a onda sve snaznije i burnije talasala, i ¢istom mu dusSom i1 neokaljanim
tijelom provali vruca zarka strast dvadesetgodiSnjega cCovjeka, od koje pocne sav
drhtati, tresti se, kako se trese ¢vrsto tlo, kad preko njega projuri Zeljeznicki vlak. Na

ovo se prene, sam se pred sobom prestrasi i bolno zastidi.* (Gjalski, 1996: 14)

Ubrzo, vidljiv je nagovjestaj katastrofe jer ga Tinka ne ljubi i preferira njegovog politickog

protivnika:

»3ilno Ceznuée stane nadimati Tinkine grudi; tajanstvene strune neduzne joj
djevojacke duse pocnu tresti od nekoga o€ekivanja, naslué¢uju nesto raskosno, blazeno,
a na lijepim se usnama lelija besvijestan prelesni posmijeh. Pred o¢ima joj saneno
plove mile drage slike, obasjane zarom uzbudenosti, kao maglice, Sto ih pozlacuje
mjesec, kada kraj njega plove. Oh, bijedni moj Kaci¢u! Kako su daleko ove misli, ovi

sni - od tebe!* (Gjalski, 1996: 51)

Nakon Tinkina odbijanja 1 njezine smrti, Ka¢i¢ mentalno propada i ne uspijeva poloziti ispit
na fakultetu. Nakon toga, on odbacuje Sansu za daljnim napredovanjem: ,,Gospodinu Kacic¢u i
Zuniéu - hm - jer - oni nisu pokazali zakonom propisanoga znanja, - jest, - prisiljeno je ovo
povjerenstvo jednoglasno uskratiti osposobljenje 1 ujedno odrediti, da se tek nakon godinu

dana mogu podvréi novomu ispitu.* (Gjalski, 1996: 86)

Ponovnim dolaskom kod starih stanodavaca, Kaci¢ se jo§ jednom okuSava u ljubavi. Naime,
on sanjari o Ruzici i1 nastoji samoga sebe uvjeriti da mu se ona ne svida. Zbog loSe srece u
ljubavi shva¢a da mu je ona nedostizna te predosjeca dolazak nevolje: "Pazite, Sto Cete
sanjati!" - rekla mu na rastanku poslije vecere Saljivo Ruzica. Sad se sjeti toga 1 nasmije se. |
on je Citave noc¢i sanjao, da u velikoj Zutoj vodi pliva - pliva k brijegu, na kojem stoji RuZica,

no do njega ne moze nikako doplivati. (Gjalski, 1996: 107)

Nakon svih nedaca, Kaci¢ smatra da su ga loSi snovi i1 sudbina sabotirali i da je to razlog

politi¢kog neostvarenja, a ne njegova brzopletost 1 prokrastinacija:
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,Postade sada sujevjeran, pa kako je uvijek grozno i tesko sanjao, svako je jutro od
Smirganzice uzimao sanovnik i ondje pogadao znalenje svojih sanja, bojeéi se
unaprijed zla tumacenja, a ne vjeruju¢i dobromu. Tako bivase svakim danom gore.
"Otkuda za volju Bozju smazem toliko glupe strpljivosti, da ne podlegnem tim

strasnim neprilikama, ovoj prokletoj nevolji?* (Gjalski, 1996: 124)

Naposlijetku, biva prislijen odbaciti svoje politicke misli i svoj stav kako bi sebi i Ruzici
pruzio lagodan zivot. Tim ¢inom Kaci¢ odbacuje sve o ¢emu je dotada sanjao i trudio
ostvariti. On izabire moralnost nad politickim uvjerenjima: ,,Sad pohiti ravno u Hojkicevu
pisarnu. Pomisao, da bi mogao izgubiti Ruzicu, bijase za nj nesnosna. On ju je ljubio svom
duSom i cijelim srcem; gotovo ne mogase pomisliti, da bi mu jedan ¢as bilo moguce zivjeti

bez nje. "Oh, a necu li potpisati ono, ja je izgubih, ja sam bez kruha!" (Gjalski, 1996: 135)

Zanimljivo je Sto sam Kaci¢ na pocetku sanja da ¢e ga Boli¢ 1 Tinka upropastiti. Prema tome,
Boli¢ uniStava njegovo prijateljstvo s Naranc¢icem i Skolsku karijeru, dok mu Tinkino

odbijanje slomi srce:

,»Vec u polusnu bijase mu jos uvijek, kao da pred njim lebdi umna i lijepa glava
Boli¢eva. Zatim se ukaza pred njim milo njezno lice Tinkino. Ni sam nije znao, kako
mu ona taj ¢as na um dolazi, no cuvstvom kao da je nasluc¢ivao, da ova dva lica imadu
u njegovu zivotu odlu¢no znacenje 1 da je taj danaSnji dan za nj od zamaSaja za svu

buduénost.” (Gjalski, 1996: 20)

Dvije godine nakon objavljivanja u Vijencu, Gjalski je dobio nagradu Citateljstva za najbolje
djelo godine. Prema tome, staréevicanac Ante Kovaci¢, inspiriran Gjalskim, predosjecajuci
vlastitu sudbinu i vide¢i isto rasulo, slika jo§ tragi¢niju viziju khuenovske Hrvatske pisanjem

djela U registraturi. (Franges, Zivandevié, 1975: 272)
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5.2. Odnos sna i propasti aristokracije u Pod starim krovovima

Odli¢an spoj realisticnog i romanti¢nog definira zbirku Pod starim krovovima kao njegovo
najbolje djelo. Opisi unutrasnjosti njegova doma oslikavaju Gjalskijevu ljubav prema rodnoj
ku¢i 1 zavicaju. Prikazuju se sretne slike djetinjstva i mladosti, zavicaj, portreti predaka i

davna vremena u noti nostalgije:

,»11k do samoga dvorca bila je drvena, niska crkvica, posvecena sv. Krizu, a umah
nesto dalje sterao se vrt, onakav veliki vrt naSih baba s uskim puteljcima, ogromnim
lipama, visokim vockama, a u sredini s gustim grabarjem, prirezanim prema ukusu
osamnaestoga vijeka; zatim nepregledno dvoriste s mnogim dugim zgradama, slamom
pokritima, koje su sve na okupu neuredno stajale i bile odijeljene od kuéice za kuhinju,
jedine od sviju zidane. Sve je to podavalo vjernu sliku nekadasnjega Zivota; sve je to

ostalo iz davnih vremena.* (Gjalski, 2005: 6)

No, njegova je namjera bila ujedno i prodrijeti u ljudsku dusu i psihologiju ¢ovjeka. Gjalski
jednostavno prelazi na teme koje ga zaokupljaju u tom razdoblju: tajne Covjecje duse,

neumitnost sudbine i polozaj Covjeka u odnosu na zakonitosti koje upravljaju svijetom.

(Gali¢, 2003: 46)

Pod starim krovovima smatra se autofikcijom gdje Gjalski ostvaruje sporazum u kojemu je lik
identiCan autoru, pripovjedac je identiCan liku ili je sveznajuéi, dok je fabula temeljena na
fikcijskim dogadajima. Autor je u tada u lik utisnuo vlastita razmisljanja o druStveno-
politi¢koj zbilji. Dakle, cjelokupnim knjizevnim radom Gjalski je nastojao prikazati sebe
ukljucenoga u proces pretvaranja vlastitoga zivotnoga iskustva u tekst, $to primjec¢uju gotovo

svi njegovi kriticari. (Sabli¢ — Tomi¢, 2000: 9)

PiSu¢i o zagorskim plemenitaSima i nacinu zivota zagorskih kurija, Gjalski je taj svijet
dozivljavao na izrazito lirski nacin. Opisuje se trenutak kada su se u druStvenom Zivotu pocele
dogadati promjene koje su uzdrmale miran nacin Zivota te se nemir poceo uvlaciti u u cijelu
plemicku i plemenitasku drustvenu klasu. Ona je naglo pocela slabiti, nestajati te je doZivjela
tragediju. Najbolji primjer toga jest pripovijetka Perillustris ac generosus Cintek, u kojoj je
pisac prikazao deformacije $to se javljaju u psihi Govjeka &ije se drustvo neimovno rusi (Sicel,

1982: 108 - 109) Dakle, nakon gubitka zemljiSta, Cintek izjavljuje ovo:

,Dakako - dakako - ja sam poludio! - poCe vikati. - Tré¢ite po barbira, da mi zilu pusti.

Kako 1 ne bih kod takove krivice - kod takove nesrece! A nitko se i ne mice, da me
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obrani, da mi spase moj dom. Ali - takvi su Hrvati! Ja, njihov nekadanji zemaljski
gospodin, gubim tu sve - a oni ni da bi prstom maknuli! Oh - to je nered - takvo Sta

nema vise u svijetu!* (Gjalski, 2005: 154).

Gjalski je sudbinu svoje klase osje¢ao kao ljudski i nacionalni problem. Dok je dubrovacka
aristokracija u 19. stolje¢u osudena da bude prazni dekor mocne carevine, zagorska je
Sljivarija pocela zivjeti u juridi¢ki preciziranoj situacij. Nacionalni je polozaj postao tezak,
puk je osloboden kmetstva, a batori¢ima i cintekima ostalo je ili da se svadaju sa seljacima, ili
da se sramno mire sa novom situacijom. Prema tome, Batori¢ se zavadio oko zemlje sa
seljacima koji vise nisu kmetovi. Nakon §to je dobio nagodbu, seljaci su mu spalili Stalu, a
potom 1 dvor. Tim ¢inom su ga uc€inili beskuénikom 1 naposlijetku ubili: ,,0d onoga ¢asa kad
je pocela gorjeti kurija, Batori¢ je stajao nepomican sred dvorista. NiSta nije govorio ni
jadikovao, ve¢ je sveudilj gledao strasni taj prizor, koji mu je otimao njegovu milu, za nj svetu

kuriju, koji ga je u€inio beskuénikom.* (Gjalski, 2005: 18)

Prema tome, imuénije plemstvo moglo je prihvatiti ulogu koju namjenjuje Gjalski da i u
modernome vremenu postupe kao njihovi predei koji su: ,,s divnom ustrajnoséu Zivjeli za
svoju od sviju strana mu€enu Hrvatsku 1 ¢ekali svaki ¢as smrti: Pro Deo et Patria,” (Gjalski,
2005: 6) ili se upustiti u viSe sramne kompromise kako bi zastitili svoje klasne interese
postupcima kojih je puna hrvatska realistiCka knjizevnost. Otuda je sentimentalan odnos

.....

njih danas. (Franges, Zivangevi¢ 1975: 417- 418)

Dakle, prema svjedoCanstvu iz djela Pod starim krovovima, Gjalski je tugovao i zbog
nestajanja moralnih vrijednosti plemi¢koga Zivota zlatnog doba hrvatskoga plemstva s kraja

18. 1 pocetka 19. stoljeca. (LAkos, 2009: 396 - 397) Prema tome, Batori¢ izjavljuje ovo:

,Oho, oho, amice Feri! -ti ¢e§ mi oprostiti, ali mi smo ovdje u staroj hrvatskoj ku¢i
kojoj, ja bih rekao, svetlost se upravo u tome sastoji da je svakomu slobodno re¢i §to
hoce, a da ne treba da se boji posljedica. Dopusti, takvih nazora o duznosti ja ne
razumijem i hvala bogu §to sam Zivio u doba kad ih nije nitko jo§ razumijevao. Sto se
medu prijateljima razgovara, to je svojina tih prijatelja i njihova drusStva, a medu

Cestitim ljudima ne ide nikada dalje.“ (Gjalski, 2005: 65)

U njegovoj mladosti, Batori¢ev san bio je u€initi oca ponosnim i postati Zupanijski odvjetnik.:

,,1 svrsio je filozofiju mladi Kornel, a da nije pao ni u jedan vrtlog burnih sanjarija, pretjeranih

24



misli 1 mladenackih ludorija. Kao da je imao samo jedan cilj, a taj bijaSe da bi na koncu

.....

Medutim, Batori¢ev san za radom uniStava njegovu Sansu za ljubav i bracnim zivotom:

»Uvijek 1 suviSe zabavljen javnim poslovima od prve svoje dobi, nije dospio da
pomisli na Zenidbu. Za mladosti vazda je odgadao, samo da ga ne prijeci u nastojanju
oko njegovih ciljeva, kasnije pak nije bilo tomu prilike. Pa i nije nikad pocutio potrebe
- tek sada, kad je odstupio, osjeti u jedan tren svu gorcinu Zivota bez obitelji. K tomu
se jo§ javi plemenitaska savjest. Citav onaj dugi niz proslavljenih muZeva imao je

zavrsiti on kano posljednji! To ga je joS najvise boljelo* (Gjalski, 2005: 14)

Na koncu, nakon $to pozeli ponovno uvidjeti staru ljubav Beatu da se napokon ozeni, Batori¢
ju ne pronalazi te saznaje za njezinu smrt, koja ga shrva: ,,Na starom licu moga illustrissima
vidio sam kadagod po dvije krupne suze - a kada je svecenik uzdigao bolni: - Miserere -

sloZio se starac iznemogao u klupu i sakrio lice u obje ruke.* (Gjalski, 2005: 99)

Dakle, do svoje smrti, Batori¢ je kao tradicionalist imao sljedeéi san, koji se nazalost ne

ostvari:

»Ja bih Zelio da svi Hrvati viSe cijene svoje obicaje, jer ih to najsigurnije cuva od
tudinstva, pa 1 hrani u narodu poStovanje samoga sebe 1 ponos. Ali, dakako, u nas se
ba$ radi naopako! Toga viSe nema mozda u Citavom svijetu. Uvijek nam je na ustima
slavna proslost djedova, a ipak nijedan narod nije tako brzo, tako lako zabacio stare
uredbe. Ogledajte redom. NaSe Zupanije propale, reklo se da je to "antikvirana"
uredba; gradovi kao majmuni uzeli u svem oponasati Svabe - ama §to ¢u dalje, ta samo

ime ve¢ napustiSe Hrvati!* (Gjalski, 2005: 45)

Prema Srepelu, junak ove tragedije jest starija generacija nasega zagorskog plemenitaskog
svijeta, koja je vjekove bila cuvarom hrvatske narodnosti, ali je najzad u opreci s novim
dobom propala. Odatle i ona melankolija koja je ovila junake i prizore piS¢eva pripovijedanja.
Stoga, ove crtice u dusi Citatelja ostavljaju nekakav zalac, koji mu ne da da zaboravi na price
u Pod starim krovovima. 1 Citateljima nehotice misli ponovno lije¢u na djelo, kako bi u njemu

potrazili ljude staroga postenja! (Sicel prema Srepelu, 2005: 252)
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Zakljucno, Gjalski je oslikao jednu specificnu hrvatsku stvarnost i to na najbolji moguci
nacin, dobro odmjerenim i adekvantim odnosom lirizma i realizma, impresije i analitiCnosti.

(Sicel, 1982: 109)
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6. Zakljucak

Gjalski u svojim djelima unosi privatne price u kojma se nazire i drustveno-politi¢ka matrica,
ne samo vremena kada je zivio, ve¢ 1 drugih vremena koja ¢ine odmak od glavnoga tijeka
radnje radi njegova usporavanja, objasnjavanja dogadaja ili autointerpretiranja knjizevnih
tekstova, kao 1 vlastite knjizevne poetike. Cilj je bio uvjeriti Citatelje da autor uzima iz svoga
zivota modele, ali su to ipak bile samo sanje jer kako je i sam autor istaknuo da su njegova
djela ipak kreacije njegovih snova i fantazija. Poznato je da je Gjalski kao mladi¢ satima
mastao gledajuc¢i kroz prozor svoga doma. Tako da, nije ni cudo $to je bas san dominantan u
njegovoj prozi. U svom traganju za tajnom duse, on ¢e kao najdirektniji nacin otkriti motiv
sna koji mu se predoCuje u obliku zrcala duse, onog misterija u kojem se otkrivaju i
manifestiraju neobja$njive tajne i slutnje Govjekove sudbine. (Sicel, 1984: 171) U Janku
Borislaviéu dokazuje kako inteligentni ljudi previSe vremena provode analizirajuci svaki san i
dogadaj. Dakle, Gjalski nije poklonik 1 zagovarac¢ realizma kao iskljucivog stilskog postupka,
Sto je vidljivo i u samom Borislavi¢u, polemiziraju¢i pojam ljepote u opoziciji ljubavi kao
zadovoljenju strasti i platonske ljubavi. (Sicel, 1984: 69) Prema tome, sluZeéi se humorom,
karikaturom pa ak i satirom, Gjalski je sebi omogucio distancu potrebnu da realno oslika
jednu specifiénu hrvatsku stvarnost i to na najbolji mogu¢i nacin: dobro odmjerenim
odnosnom lirizma i realizma, impresije i analiti¢nosti. (Sicel, 1984: 128) Nadalje, Ljubav
lajtnanta Milica pokazuje kako zalost, tragedija i podsvjesno razmiSljanje o mrtvima mogu
dovesti do sanjanja istih, San doktora Misi¢a objaSnjava kako je moguce vjerovati u ono
irealno 1 nadnaravno te Na groblju dokazuje kako je smrt prirodni dio Zivota te da ljudi
nekada mogu predosjetiti tragediju. Jasno je, dakle, s obzirom na piS¢eve namjere, da Ce
zanimaju¢i se za Covjekov psihicki svijet, imati pred oCima junake najve¢im dijelom
emocionalno hipertrofirane, u stvari labilne likove, koji se s takvim psiholoskim stanjima
namecéu kao odliéni mediji za doZivljavanje 1 prezentiranje okultisti¢kih svojstava i
dovjekovih preokupacija. (Sicel, 1984: 170) S obzirom da je bio iz Zagorja, nije ni ¢udo da
obozava svoj rodni kraj te da isti opisuje u djelima U noci 1 Pod starim krovovima. Priroda i
krajolik opisani su kako dovode do smirivanja duSe 1 iscjeljivanja, dok je gradski stil
preuzurban. Po naravi, Gjalski je bio senzibilan te predestiniran da snagom svoje umjetnosti
izrazi te specificne ambijente Hrvatskog zagorja, ali 1 vjeStinom realista naslutiti probleme i
opisati ne samo blage i skladne lirske ugodaje, nego i one konfliktne siuacije. (Sicel, 1984:
24) Njegovi opisi prirode, topli izrazi za prirodne ljepote, opisi ljudi, njihove sanje i

umjetnicki zanos, sve je to prikaz Gredica i njihove okoline. Dakle, Gjalski je cijelu svoju
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osobnost do kraja ugradio u svoja literarna djela. (Sicel, 1984: 24) Kacié, u djelu U noci
prikazuje Zelju za politickim ostvarenjem i neovisnosti Hrvatske, koje propadaju u vodu kada
shvati da mora misliti na svoju obitelj 1 ostaviti sanjarenja po strani. Tako je Gjalski
promatrajuci krug intelektualnog drustva svoga vremena uocavao negativne pojave, kao $to su
karijerizam, poltronstvo te nekarakternost koje su najces¢e uvjetovane materijalnom bijedom
u kojoj se hrvatski intelektualac nagao. (Sicel, 1984: 144) Sto je zanimljivo, Kagié nesumnjivo
nosi odredene autobiografske crte samog autora: ne snalazi se najbolje u drustvu ljudi iz nizih
1 srednjih gradanskih slojeva, od narodnjaka postaje pravas$, a na kraju prihvaca drzavnu
sluzbu. (Sicel, 1984: 160) Suprotno tome, u noveli Pod starim krovovima, Kornel Batori¢
uspijeva u svojoj karijeri, no nikada ne ostvari san o Zenidbi. Prema tome, vrijeme ga pregazi i
on umre sam gledaju¢i kako mu dom zavija plamen, simboliziraju¢i kako viSe nema nista.
Zakljuéno, Ksaver Sandor Gjalski bio je pisac u ¢ijim su se djelima uvijek ispreplitala i
dopunjavala racionalna, realisticka shvacanja stvarnosti i njegova pomalo sentimentalno-
romanti¢na narav. Dakle, njegova izraZzenost sanjarenju tijekom pisanja, hranila je naglaSenu
osjecajnost u promatranju i dozivljavanju stvarnosti. Prema tome, nije ni ¢udo §to je san bitna
spojnica realnog 1 irealnog kod Gjalskoga. Konacno, kako sam Gjalski nalaZe, svaki pojedinac
neka si ¢uva svoju umjetnicku individualnost te svoju slobodu. Samo tako bit ¢e moguce da

ée uvijek stvoriti ono §to mu dusa najbolje i najljepse moze iznijeti. (Sicel, 1984: 76)
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