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SAZETAK

Zanr kriminalisti¢koga romana zaseban je oblik u genoloskom smislu, strogo odredene
forme i tematike istrage zlocina 1 traganja za pociniteljem. Zacetci ovoga zanra mogu se traziti u
pripovijetkama americkih i britanskih pisaca, poput Edgara Allana Poea ili Sir Arthura Conana
Doylea. Autori ¢ija su djela kasnije svrstana u klasike zanra kriminalistickoga romana, a koji su
se razvili tijekom dvadesetoga stoljec¢a, su, na primjer, Agatha Christie, Raymond Chandler i
George Simenon. Utjelovljenjem se kriminalisti¢kih romana u ekranizirane filmove prosirila
popularnost Zanra kriminalistiCkoga romana, a u kasnom se modernizmu i postmodernizmu
brojni autori takoder oslanjaju na ovaj zanr. Jo Nesbg jedan je od skandinavskih autora
kriminalisti¢kih romana, a postao je poznat 1997. godine prvim u nizu romana iz serijala o
inspektoru Harryju Holeu. Njegova su djela dozivjela prodaju u viSemilijunskim primjercima, a
time je preuzeo titulu “kralja” skandinavskog kriminalistickog romana koja je pripadala Stiegu
Larssonu, dakle autoru kriminalistickih romana kojemu se pripisuju zasluge za pocetak interesa

za skandinavski kriminalisti¢ki roman.

Kljucne rijeci: kriminalisti¢ki roman, lik, lik detektiva, skandinavski kriminalisti¢ki roman, Jo
Nesbg.



1.UVOD

Kriminalisticki roman zaseban je oblik u genoloskom smislu, strogo odredene forme i
tematike. U kriminalistickome se romanu prikazuje postupak istrage te potraga za pocCiniteljem 1
rjeSavanjem zloCina. IshodiSte se zanra kriminalistiCkog romana moze pronaci u pripovijetkama
Edgara Allana Poea i Sir Arthura Conana Doylea. Klasici su se unutar zanra kriminalisti¢kog
romana razvili u dvadesetom stoljecu, a neki su od predstavnika autora takvih romana Agatha

Christie, Raymond Chandler ili pak George Simenon.

U prvome ¢e se dijelu ovoga rada prikazati povijest nastanka zanra kriminalistickoga
romana. Prema Poetici kriminalistickoga romana Stanka Lasic¢a prikazat ¢e se osnovne znacajke
1 teze na kojima pociva zanr kriminalistickoga romana. Uslijedit ¢e usporedni prikaz povijesti
hrvatskoga i skandinavskoga kriminalistiCkoga romana te ¢e se za svaki od navedenih navesti
najznacajnije autore unutar pojedinoga Zanra. Prema Milivoju Solaru 1 Kristini Peternai Andri¢
definirat ¢e se pojam lika, a uporabom knjige Sve $to znam o krimicu Pavla Pavli¢i¢a donijet ¢e

se opis i neke od glavnih osobina likova detektiva u kriminalistickome romanu.

U zavr$snome dijelu rada prikazat ¢e se poetika Jo Nesba te njegova uloga i znacaj u
razvoju 1 popularnosti skandinavskoga kriminalistickoga romana. Na osnovu procitanih
knjizevnih predloZzaka Jo Nesba, Snjegovic 1 Noz, pokusat ¢e se prikazati oblikovanje lika
detektiva u kriminalisti¢kim romanima te ¢e se na temelju svih navedenih ¢injenica i analize lika

izvesti zakljucak.



2. KRIMINALISTICKI ROMAN

Zanr kriminalisti¢koga romana odreduje tematika zlodina i istrage. Ustaljena, odnosno
konvencionalna tematika nije jedino obiljezje kriminalistiCkoga romana. Naime, jo$ su neka od
obiljezja kriminalistickoga romana: tipizirani likovi te kompozicija ¢iji se razvoj uobicajeno
moze pratiti od inicijalno postavljene zagonetke koja ¢e se proucavati tijekom istrage pa sve do
rjeSenja zloCina. Inicijalna se zagonetka veze uz pocinjeni teski zlo¢in, odnosno ubojstvo, a u
istrazi se svjedoke 1 osumnji¢ene propituje o situacijama i dogadajima koji su se zbili prije
zlocina, dok se u rjeSenju prikazuje pocinitelj ili opis otkrivanja i pronalaska pocinitelja. Prema
Pavlu Pavli¢i¢u, glavnom se pretpostavkom kriminalistiCkoga romana smatra razlika izmedu
privida i istine koja je iznimno vazna jer kriminalisti¢ki roman stvara “...svijet u kojemu sve,

dobro 1 zlo, iz te razlike proizlazi i u nju se vraca” (Pavlici¢, 2008:7).

Pripovijetke Edgara Allana Poea 1 Sir Arthura Conana Doylea mogu se smatrati
ishodistem Zanra kriminalistickoga romana, a isti su autori i stvorili prve likove tipi¢ne za
kriminalisti¢ki roman. Takvi su likovi iskusni istrazitelji, a primjer su Sherlock Holmes (u
djelima Sir Arthura Conana Doylea) i Auguste Dupin (u djelima Edgara Allana Poea).
Stjecanjem popularnosti u dvadesetom stoljecu, Zanr je kriminalistickog romana dobio svoje
klasike, a neki su od njih Agatha Christie, Raymond Chandler ili pak George Simenon. Takvim
se razvitkom ovoga Zanra ukazala i prilika za mnogobrojne filmske i televizijske ekranizacije.
Razvitkom 1 ekranizacijom djela ovoga Zanrovskoga odredenja, kriminalisticki je roman uSao
medu najprosirenije zanrove trivijalne knjizevnosti te je u razdoblju kasnog moderniznma i
postmodernizma, prilikom promijene u percepciji visoke i trivijalne knjiZzevnosti, postao
knjizevni izraz mnogih suvremenih autora. U novijem se dobu Zanr kriminalistickoga romana
¢esto povezuje 1 mijeSa s drugim Zanrovima. Pri takvom se kombiniranju kriminalistickoga
romana i drugih zanrova udaljava od konvencionalne, odnosno ustaljene strukture koja
kriminalistickome romanu sluzi kao temeljna odrednica prema kojoj se u njemu mogu razradivati

raznoliki tipovi pripovijedanja (Solar, 2006:165).



Stanko Lasi¢ u Poetici kriminalistickog romana (1973.) navodi glavne teze na kojima pociva

temeljni model kriminalisti¢Ckoga romana, a to su

1)

2)

3)

4)

S)

Kompozicijski je totalitet uvijek sveden na jednu kompozicijsku liniju. To¢nije receno,
kriminalisti¢ki se roman bavi samo jednim projektom, odnosno sukobom koji se o€ituje u
jednoj sintagmatskoj ili dogadajnoj liniji. U kriminalisti¢kom se romanu uglavnom
rjesava jedan problem, odnosno jedan je zloCin u srediStu zbivanja.

Kompozicijska je linija u totalitetu, kao i u svojim jedinicama, dvostruki dogadajni niz
koji je paradoksalan, odnosno kretanje naprijed bit ¢e ujedno i kretanje unatrag.
Objasnjenjem se u kriminalistickome romanu uspostavlja ravnoteza koja je ranije
naruSena polaznom zagonetkom pa se u isto vrijeme objasnjenjem briSe i dvostrukost
kompozicijske linije.

Inverzija i gradacija dvije su figure koje se isti¢u medu ostalima kao konstanta u
stvaranju kriminalisti¢kog pripovijedanja. Da bi se u romanu ostvarila kriminalisticka
kompozicijska linija, prijeko je potrebno u roman uvesti inverziju. Gradacija se, pak, u
kompozicijskoj liniji moze ostvariti na viSe nacina, odnosno vrhunac moze biti vidljiv na
samome pocetku ili na kraju. Zagonetka koja je postavljena u kriminalistickome romanu
podrazumijeva podizanje polazne zagonetke na vi$u razinu ili pak spustanje sa zagonetne
razine koja je ve¢ ostvarena. U potonjem se moZe uociti vaznost gradacije za
kriminalisti¢ki roman bez Cijeg ostvaraja se roman ne bi mogao razvijati.

Povezanost kompozicijskih blokova jaca je nego u nekoj drugoj kompozicijskoj
pripovijednoj shemi. Tako se shemu kriminalistickog romana moZe podijeliti na pet
kompozicijskih blokova, a to su priprema zlo€ina, istraga, otkrice, potjera te kazna. Ne
javlja se u svakome kriminalistickom romanu svih pet kompozicijskih blokova u potpuno
razvijenome obliku, neki se od njih mogu svesti i na samo jednu ili svega dvije funkcije
te ¢e roman 1 dalje biti valjan.

Posljednja je od teza na kojima pociva temeljni model kriminalistickog romana ta da
postoji kompozicijska jedinica koja je sacinjena od slijeda u kojemu se ve¢inom nalazi
borba Zrtve, ubojice i progonitelja. Ta se borba nastavlja cak i kada je jedan od triju
navedenih ¢imbenika uklonjen te se tada zapoc€inje s gradacijom dogadajnoga niza (Lasi¢,

1973:65-66).



Prema Stanku Lasi¢u (1973.), eksteriorizacija temeljne sheme ostvaraj je te sheme koji ovisi
o vrsti zagonetke postavljene u kriminalistickome romanu. Ostvaraj se eksteriorizacije temeljne
sheme moze odviti jedino u Cetiri glavna kompozicijska oblika koji proizlaze iz Cetiri zagonetna

¢ina od kojih su sva Cetiri razli¢ita. Valja navesti sva Cetiri, a prema Stanku Lasicu, to su

1) prvioblik ili oblik istrage - njega sastavlja i oblikuje zagonetni ¢in kojega Lasi¢ naziva
tajnoviti Cin. Tajnovitost, koja je razlogom nastajanja neuravnotezenosti, saCinjena je u
neznanju o pocinitelju, razlogu 1 svrsi pocinjenja tajnovitoga ¢ina. U ovome je obliku
nositelj tajne samo jedan lik, a to je ubojica, odnosno zlo¢inac.

2) drugi oblik ili oblik potjere — u obliku potjere ne tezi se tajnovitosti, ve¢ se postavlja
pitanje uspjeSnoga bijega zlocinca pred potjerom i hoce li on izbje¢i kaznu. Takvim se
postupcima unosi i povecava napetost pri Citanju.

3) treci oblik ili oblik prijetnje — nadmocan je u tre€em obliku prijeteci ¢in kojime se u
aktantima budi tjeskoba, strah ili ih se pak dovodi u opasnost. Likovi dovedeni u takvu
situaciju prijete¢im ¢inom, pokusavaju do¢i do pogodnog ishoda, odnosno iz prijetnje
proizvesti objasnjeni ¢in.

4) Ccetvrti oblik ili oblik akcije —u ovome se obliku smisao romana spoznaje u akcijama koje
prevladavaju i odvijaju se ispred Citatelja. Oblik je akcije prema odredenim elementima

“prijelazni oblik prema romanu linearne naracije” (Lasi¢, 1973:103).

2.1. Znacenje kazne u kriminalistickom romanu

Kompozicijski blok kojime se kriminalisticki roman privodi kraju, blok je kazne.
Problematika koja se veze uz kaznu prozima sva Cetiri oblika kompozicijske sheme, no moguce
je da ¢e se u prvom obliku ili obliku istrage te probleme najjasnije uociti. Naime, kazna je
element u kriminalistickome romanu u kojemu se najjasnije odrazava pis¢evo poimanje Zivota i
drustva. Najvec¢i broj modela kriminalistiCkoga romana kroz njegovu povijest zapravo prikazuje
roman reda. U takvome je romanu reda blok kazne strukturiran tako da krivac dobiva pravednu
kaznu. Pravedna kazna je ona koja poStuje norme okoline u kojoj se odvija radnja romana. U tim

se romanima ocituje sistem vrijednosti, a to je da kazna prati zlo€in. Moze se dakle zakljuciti



kako se u drustvu koje nema uspostavljen sustav vrijednosti ne moze ni oblikovati kriminalistic¢ki

roman (Lasi¢, 1973:125).

Ono $to je u opreci prema pravednoj kazni trijumf je zla. Trijumfom zla ubojica izmice
kazni te rusi sustav vrijednosti koji ga porice. No takvih je slucajeva, da se u kriminalistiCkom
romanu dogodi potpuna krajnost i suprotnost od dobroga, vrlo malo. Brojne su moguénosti
izmedu pravedne kazne i trijumfa zla u kojima se ocituje dvostrukost sustava vrijednosti. U
brojnim se kriminalistickim romanima upucuje na odudaranje drustvenih zakona od
humanistickih vrijednosti. Takoder se u kriminalistickome romanu moze dogoditi da krivac
prode nekaznjeno, odnosno to je vrlo Cesta pojava u kriminalistickome romanu, ¢es¢a od

kaznjavanja nevinoga ¢ovjeka (Lasi¢, 1973:125).

2.2. Hrvatski kriminalisti¢ki roman

Kriminalisticki je roman u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji zadobio poprilicno
drugaciju pozornost u odnosu na, primjerice, ljubavni roman. U kriminalistickome se romanu
govori o neuobicajenoj shemi ako se usporede shemati eurocentriéne povlastene tradicije prema
kojima se tzv. politi¢ka zajednica odnosila (Skvorc, 2012:66). Prvi se knjizevni tekst, koji se
mogao smatrati donekle kriminalisti¢kim, pojavio u razdoblju hrvatskoga romantizma u
kalendaru za 1851. godinu pod nazivom Ubojstvo u Berdmondseyu. Time je kriminalisticki
roman na svojim zacetcima smjesten u pucku knjiZevnost, odnosno izmedu korpusa usmene i

pisane knjizevnosti (Skvorc, 2012:66).

Povijest je hrvatskoga kriminalistickoga romana slicna povijestima knjiZzevnosti koje
znacajno odstupaju od tipicnih povijesti knjiZevnosti. Jedan se od razloga tome moZze gledati
kroz atipcni shematski obrazac koji je, ovisan o trzistu te uvjetovan druStvenim uredenjem,
nastao u razdoblju izmedu Drugog svjetskog rata i Domovinskog rata. Time su hrvatski
kriminalisti¢ki romani od 70-ih i 80-ih godina dvadesetoga stoljeca, kada je zapocelo razdoblje
fantastike u hrvatskoj knjiZzevnosti, sporadi¢no uzimani u obzir prilikom rasprava o samome
zanru. Nasuprot tome, postojanje odvojka u knjizevnosti koji se naziva “pulp fiction” pokazalo je
veliku ¢itanost kriminalistickoga romana koja je postala intenzivnija po zavrSetku Drugoga

svjetskoga rata. U hrvatskoj su knjizevnosti ve¢ u prvim intertekstualnim vezama americke i



hrvatske knjizevnosti s pocetka hrvatske moderne vidljivi elementi pripovijedanja koje simulira
izvanjske elemente zanra iz kojega je nesto kasnije utvrden zanr kriminalisticCkoga romana

(Skvorc, 2012:66).

Antun Gustav Matos pri stvaranju svojih enigmatskih zapleta ugledao se na Edgara
Allana Poea iz €ijih se prica razvila prva podvrsta kriminalisti¢kog romana, odnosno enigmatska
1 detektivska proza. Po takvome je obrascu enigmatskog kriminalistickog romana stvarala 1
Marija Juri¢ Zagorka te se njezin tekst Kneginja iz Petrijske ulice iz 1910. godine moze svrstati u
pocetke hrvatskog kriminalistickog romana. Hrvatski kriminalisticki roman ipak svoj puni
ostvaraj dozivljava u kasnijim godinama, konkretno 1955. godine, a prvi je autor djela koje
pripada ovome Zanru Antun Soljan. Ve¢ je u kriminalisti¢kim romanima nastalima u razdoblju
izmedu 1955. 1 1960. godine uocljivo bavljenje problematikom zanra te poimanje uloge

kriminalistiCkog romana uopce.

Nenad Brixy, pripadnik prve generacije autora djela u Zanru kriminalistickoga romana,
parodirao je opéa pravila na kojima je temeljen te je uspostavio zasebnu vrstu humoristickog
kriminalistickog romana kojom dominira jezi¢na groteska. Osim Nenada Brixyja, prvu
generaciju pisaca kriminalistiCkog romana nakon Drugog svjetskog rata ¢ine joS i Milan Nikoli¢
te Antun Soljan. Prva je generacija pisaca kriminalisti¢koga romana utemeljila norme obrasca
pripovijedanja (Skvorc, 2012:82). Stvaralastvo je Pavla Pavli¢i¢a, Gorana Tribusona te Ljudevita
Bauera otvorilo put postmodernome obrascu hrvatske knjizevnosti, u kojemu je element
kriminalistickog romana bio znatno vaZan, u zadnjim desetlje¢ima dvadesetoga stolje¢a. Svojim
su utjecajem ranije navedeni autori otvorili i olakSali put za stvaralastvo piscima iduc¢ih

generacija (Skvorc, 2012:83).

Takozvani se €isti kriminalisticki roman, odnosno roman pisan po osmisljenim
konvencijama Zanra kriminalistickog romana mozZe uociti u djelima pisaca hrvatske fantastike.
Primjeri su tih autora Pavao Pavli¢i¢ s dva romana, Plava ruza iz 1977. godine i Stroj za maglu
iz 1978. godine te Goran Tribuson koji je napisao serijal romana u kojima glavni lik inspektor
Nikola Bani¢, a neka su od djela iz serijala romana Zavirivanje, No¢na smjena 1 Bijesne lisice

(Skvorc, 2012:89).



Kriminalisticki se roman nije razvio u zaseban zZanr u kojemu bi postojala moguénost za
razvitak zanrovskih podvrsta te 1 oni autori koji su stvarali u zanru kriminalistiCkog romana, vise

se njime ne bave na stvaralackoj razini (Skvorc, 2012:91).

2.3. Skandinavski kriminalisti¢ki roman

Skandinavski kriminalisticki roman postao je prepoznatljiv u Sjevernoj Americi i Europi
u devedesetim godinama dvadesetoga stolje¢a. Bez obzira na deminutivnost
Skandinavije,skandinavski su autori pronasli svoje mjesto na svjetskom knjizevnom trzistu te
postali relativno poznati, ostvarili prijevode njihovih djela na mnoge svjetske jezike te takoder
ostvarili znatan utjecaj kroz osvrte utjecajnih kriticara i osvajanjem nagrada za knjizevni rad

(Nestingen, Arvas, 2011:1).

Leif Davidsen, Karin Fossum, Stieg Larsson i Liza Marklund neki su od najpoznatijih
skandinavskih autora. Izdavacke su se kuce u Sjedinjenim Americkim Drzavama usredotocile na
skandinavske kriminalisticke romane te su uspjeSno prevodili 1 objavljivali djela ¢ak i
internacionalno manje poznatih skandinavskih pisaca kriminalistickih romana (Nestingen, Arvas,

2011:1).

Osim kvantitavnih odlika Zanra kriminalisti¢kog romana skandinavske regije, treba
prikazati 1 kulturne znacajke skandinavskoga kriminalistickoga romana. Kada se govori o
tradiciji zanra kriminalistickoga romana u zemljama skandinavske regije, mogu se spomenuti
Maj Sjowall i Per Wahl66. Naime, ovi su potonji autori objavili serijal od deset romana koja
prikazuje inspektora Martina Becka i1 njegov istraZiteljski tim u Stockholmu u godinama izmedu
1965. 1 1975. Nasljedstvo je Sjowalla i Wahloda definiralo Zanr skandinavskog kriminalistickog
romana, ucinivsi ga prepoznatljivim €itateljima izvan drzava skandinavskog podrucja te stvorivsi
skup oc¢ekivanja. Ipak, Sjowallov 1 Wahl66v nadmo¢ni utjecaj moZe nas navesti na pogresno
tumacenje raznolike povijesti skandinavskog kriminalistickog romana te njegove konstantne
transformacije. Njih su dvojica, naime, prihvatila policijsku kriminalisti¢ku dramu, koja je
podzanr kriminalistickoga romana, kao oblik za koji su smatrali da moze prikazati kritiku na
ideologiju 1 politiku kroz suosjecajno prikazane Zivote nekoliko policijskih sluzbenika koji ¢ine
istraziteljsku ekipu. Njihov serijal romana zapoceo je 1965. godine s objavljivanjem Roseanne,

kriminalistickim romanom u kojemu je ispripovijedana istraga ubojstva americkog turista, a



prica je utemeljena na stvarnom dogadaju (Nestingen, Arvas, 2011:3). U svojem su serijalu
kriminalistickih romana Novel of a Crime kao srediSnju bit htjeli prikazati sustavno nasilje koje
je bilo svojstveno socijaldemokratskom uredenju drzave kakvo je tad bilo u Svedskoj
(Stougaard-Nielsen, 2017:11). Treba napomenuti kako Sjowall i Wahl66 nisu izmislili novi oblik
policijske kriminalisticke drame, nego su prilagodili novi americki podzanr §vedskim kulturnim i
nacionalnim karakteristikama 1 elementima toga vremena. Spoj policijske kriminalisticke drame 1
drustveno-politickog uredenja skandinavskih drzava, doprinio je stvaranju policijske drame s
drustvenom kritikom kao kona¢nom obliku kriminalistickog romana u skandinavskim drzavama
od 1960-ih godina, a §to je stvorilo temelje za tradiciju skandinavskog kriminalistickog romana

(Nestingen, Arvas, 2011:3).

Razli¢ita su iskustva Drugog svjetskog rata prosla kroz revizionisticka ispitivanja u
cijeloj skandinavskoj regiji. Ta se rasprava, od 1990-ih, istaknula, takoder, 1 u djelima
skandinavskog kriminalistickog romana, $to je vidljivo, primjerice, u romanima $vedskih autora
Arne Dahl 1 Stiega Larssona, norveSskog autora Jo Nesba i finskog pisca Ilkka Remesa

(Nestingen, Arvas, 2011:8).

Moze se, dakle, postaviti pitanje : Je li skandinavski kriminalisticki roman jos uvijek Zanr
drustvene kritike? Odgovor je da autori danasnjih kriminalisti¢kih romana iz skandinavske regije
mogu biti podijeljeni u dvije kategorije. Prvu bi kategoriju €inili autori koji se ugledaju na
Sjowalla 1 Wahlooa te Mankella 1 nastavljaju s tradicionalnim pisanjem unutar Zanra. Dakle,
autori koji ¢uvaju tradiciju, piSu urbane krimi¢e u kojima ukazuju na probleme u suvremenom
drustvu. Drugu, pak, kategoriju mogu €initi autori koji svoje stvaranje kriminalisti¢kih romana
preusmjeravaju u neki drugi smjer, koji je viSe u skladu s tradicijom britanskog stvaralastva.
Takvi ¢e autori stvarati romane smjeStene u ruralna podrucja. Zajednicko je stvaralastvu autora
obaju kategorija smanjenje realizma i drustvene kritike u usporedbi s tradicijom skandinavskog
kriminalistiCkog romana. Suvremeni skandinavski kriminalisti¢ki romani bave se trenutacnim
strahovima 1 prijetnjama drustvu prije svega ignorirajuci iste strahove i prijetnje. Skandinavski
kriminalisti¢ki roman nije jedan od Cistih oblika unutar ovoga Zanra romana uslijed bavljenja 1

prozimanja politickim i drustvenim ¢injenicama (Nestingen, Arvas, 2011:44).



3. TEORIJA LIKA

Prema Milivoju Solaru, lik je u knjizevnome djelu formirana osoba ili bi¢e koje ima
prepoznatljive osobine, bile one ljudske ili nadljudske. U sli¢nom bi se kontekstu mogao
upotrijebiti 1 naziv “karakter”, ali tada bi se naglasak stavio na psihi¢ke osobine. Ako bi se
opisivale osobine koje se podudaraju kod mnogih likova u vise razli¢itih knjizevnih djela,
upotrijebio bi se naziv “tipovi”, a primjer “tipa” bio bi junak, Skrtac ili, pak, detektiv. Ranije
navedeni “tipovi” pripadaju “...knjizevnim konvencijama pojedinih knjizevnih vrsta, epoha i
razdoblja” (Solar, 2006:169). Osim termina “tipovi”, pri odredivanju pojma lika, knjizevni
teoreticari posezu i za terminom “figura”. Kristina Peternai Andri¢ u za pojam lik navodi jos i
nazive knjizevni subjekt, osobnost i junak. Peternai Andri¢ navodi da je lik “jedan od klju¢nih
elemenata pripovijesti 1 predstavlja osnovni nacin reprezentacije slozenosti subjekata i njihovih

identiteta u knjizevnom djelu” (Peternai Andri¢, 2019:211).

Pojmu lika veoma je teSko pristupiti pri odredivanju u kontekstu knjizevne teorije, iako
su knjizevni likovi predmet mnogih rasprava ¢ak i izvan misaone cjeline djela u kojemu su
izgradeni. Mimeticke su se teorije umjetnosti bavile prouc¢avanjem likova, a pri tom su
proucavanju likove shvacale kao pojedince ili tipove ljudi. U takvom se proucavanju likova
analiziralo zapravo njihove eticke ili psiholoSke osobine (Solar 2006:170). Prema Peternai
Andri¢, o likovima moZemo znati samo ono §to nam pripovjedac izlaze. Naime, knjizevni
subjekti, odnosno likovi, postoje samo u knjiZzevnim djelima te ne egzistiraju izvan zadane
situacije unutar odredenoga djela (Peternai Andri¢, 2019:211). U okviru knjizevnoznanstvenog
pozitivizma tijekom 19. stolje¢a, ovakve su vrste analiza likova zanemarile ¢injenice da su likovi
jedino prisutni u knjizevnim djelima te da njihov ostvaraj ovisi isklju¢ivo o na¢inu oblikovanja
odredene jezi¢ne tvorevine. Zbog takvih je nacina analize suvremena teorija knjizevnosti u

analizi likova fokus stavila na problem karakterizacije lika (Solar, 2006:170).

Iako se suvremena teorija knjizevnosti odlucila u analizi lika baviti se problemom
karakterizacije, ni takvo se proucavanje lika ne moze odviti bez poteSkoca. Lik, odnosno sastavni
dio knjiZzevnoga djela, ne moze biti sveden na karakter ili postupke karakterizacije jer se lik moze
proucavati i na drugim razinama. Uz lika se veZe i element predstavljanja, jer mu se prema
nacelu konkretizacije mogu pridodati 1 osobine koje nisu ubrojene u njegovu karakterizaciju, a

onda se takvi likovi mogu zamisliti kao stvarne osobe. Lik takoder ima i svoje psihicko izvoriSte



iz kojega se gleda na svijet te se formiraju odredena misljenja pa se lika moze povezati s pojmom
fokalizacije te motristem u klasi¢nom naratoloskom smislu. U ranijim pristupima, analiza se
likova odvijala ve¢inom na podrucju tematologije, koja proucava sloZzene odnose knjizevnosti i
ostalih umjetnosti, te se pratilo oblikovanje tipova ili legendarnih junaka koji su vrlo poznati, a
najveca je paznja usmjerena na vrlo frekventne likove svjetske knjizevnosti, poput Don Juana ili
Fausta. 1z takvih su se analiza razvijale odredene tipologije likova, a takoder je nastalo i nesto

veoma vazno za arhetipsku knjizevnu kritiku, a to su arhetipovi. (Solar, 2006:171).

Ako bi se govorilo o identitetu lika ili identitetu knjizevnog subjekta, treba se govoriti o
onome po ¢emu se pojedini lik razlikuje od drugih likova. Likovi su u knjizevnim djelima
uglavnom odmaknuti od norme te su “nerijetko blizu neke vrste ludila pa ako nisu fascinantni,
onda su barem ne-obicni” (Peternai Andri¢, 2019:212). Da bi se moglo razumjeti lika i njegov
identitet, od velike je vaznosti jezik - pojmovi koje jezik sadrzi i nacin na koji s njima raspolaze.
Individualnost, pak, nastaje iz razli¢itog kombiniranja zajednickih identitetnih kategorija. U
ekscentric¢ni likovi. No, ono §to Citatelja takoder moze privuéi je nevinost i naivnost likova u
okrutnome drustvu, §to moze izazvati osjecaje te razviti empatiju kod Citatelja. Kvaliteta je
knjiZzevnog lika odredena moguéno$cu prepoznavanja istoga, a prepoznavanje ¢e biti lakSe
ukoliko lik posjeduje osobine koje ga u odredenoj mjeri ¢ine tipom. Pojmu tipa postoji srodan
pojam, a to je stereotip. Medutim, stereotip se od tipa razlikuje po tome $to pojedinca smanjuje
na odredenu opcu kategoriju, a u tipu se zadrzava individualnost u Sirem smislu. Peternai Andri¢
navodi da, prilikom tumacenja izgradnje likova, Dyer pojam tipa upotrebljava kao jednostavnu,
zivahnu, lako pamtljivu i Siroko prepoznatljivu karakterizaciju. Takoder, Dyer razlikuje tri
podrvrste tipa, a to su druStveni tipovi, stereotipovi te tipovi ¢lanova. Prema Peternai Andric,
Walter Lipmann razdvojio je funkciju stereotipa na “psihi¢ku Sto sadrzi obrnuti slijed pristupa
stvarnosti (...) te drustvenu Sto sluzi kao uc¢vrs¢ivanje ili obrana drustvenog statusa kroz koji se
stvara osjecaj pripadnosti” (Peternai Andri¢, 2019:218). Pojam stereotipa usko je povezan s
diskriminacijom i to na nacin da su predrasude i diskriminacija utemeljene na stereotipima o
odredenim grupama ljudi. Stoga, kada su u stereotipe ubrojane prosudbe, bile pozitivne ili
negativne, odredenih skupina unutar drusStva, oni postaju oblik predrasude, a provedeni u djelo
znacCe diskriminaciju. Stereotipima se moze ukazati na nacin djelovanja sustava na zamisao

tvorbe identiteta subjekata, a znanstvenici ih u umjetni¢kim reprezentacijama ne shvacaju kao
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predmet straha, ve¢ kao znakove unutar sustava dostupnima za istrazivanje i interpretiranje

(Peternai Andri¢, 2019:224).

3.1. Lik detektiva u kriminalistickom romanu

Lik se detektiva u roman uvodi na pocetku kriminalistickoga romana nakon $to se dogodi
zlo¢in. Likovi detektiva u kriminalistickim su romanima hiperboli¢ni. Naime, lik detektiva
posjeduje osobine koje su stavljene na najvisi moguci stupanj. Najvaznije dvije kvalitete koje
detektiv posjeduje su snaga i pamet. Snaga je detektivu neophodna ne bi li se mogao boriti protiv
likova koji sudjeluju u ometanju istrage, a pamet je klju¢na da bi detektiv mogao prepoznati i
razrijeSiti zagonetku koja je ukljucena prilikom pocinjenja zlo€ina. O natprirodnoj se pameti kod
detektiva moze govoriti ako se govori o klasicima kriminalistickog romana. Primjerice, to su
likovi detektiva u djelima Agathe Christie i Arthura Conana Doylea, odnosno likovi Herculesa
Poirotea te Sherlocka Holmesa. Nasuprot, u novijim je djelima kriminalistickoga romana
upecatljivija karakteristika koju lik detektiva posjeduje iznimna snaga, a vidljiva je u opisu lika
Mikea Hammera, kojega je stvorio americki autor Mickey Spillane. Takoder, u novijim je
djelima kriminalisti¢kog romana prikaz detektiva nesto drugaciji nego u klasi¢nim krimi¢ima.
Detektivi nisu ni “natprirodno mudri, ni natprirodno snazni, nego su prije nalik na posve obi¢ne
ljude” (Pavlici¢, 2008:62). Postoje i neke “nedetektivske” osobine koje likovi detektiva
posjeduju koje su takoder veoma izraZene. Neke su od njih plasljivost, iskompleksiranost, smisao
za humor, patnja zbog osamljenosti. Autori su novijih djela shvatili da je dovoljno da lik
detektiva posjeduje jednu natprosjecnu osobinu, a da ¢e s time 1 dalje biti zanimljiv Citatelju,
stoga su neki detektivi stradni pehisti ili pak strasni moralisti. Detektivi su u kriminalisti¢kim
romanima uvijek nekonvencionalni, cudaci 1 osobenjaci, a takvi su da bi se prikazala njihova
sposobnost rjeSavanja zlo¢ina. Naime, samo su ¢udaci i osobenjaci spremni riskirati sve da bi

otkrili pocinitelja te ga priveli pravdi (Pavlici¢, 2008:71).

Detektiva ¢ini upravo to §to se bori protiv zlo€ina kao protiv zla. On nije samo dobar, veé
njegovu dobrotu ¢ini odustajanje od zla koje ga privlaci 1 kojemu je zapravo sklon te ga to ¢ini
dobrim u poslu kojim se bavi. Nasilje je jedan od klju¢nih elemenata kriminalistickoga romana, a
¢ak 1 lik detektiva dolazi u situaciju kada je on taj koji poc¢injava nasilje. Vazna je odrednica

kriminalisticCkoga romana da se radnja odvija na jednome mjestu pa tako i detektivi tijekom
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istrage 1 prikupljanja podataka putuju, ali se uvijek vrac¢aju na pocetno mjesto.

Likovi detektiva u kriminalisti¢ckome romanu nikada ne stare. Zivotna dob u kojoj je lik
detektiva uveden na pocetku kriminalistiCkoga romana ne mijenja se do samoga kraja. Pavao
Pavlici¢ navodi da ako detektiva “upoznamo kao sredovjecna gospodina, on do kraja knjige nece
postati starac, nego ¢e i1 dalje ostati sredovjecan” (Pavli¢i¢, 2008:37). Razlog je tomu taj $to se
radnja unutar kriminalisti¢kog romana odvija u veoma kratkom vremenskom razmaku, ve¢inom
je to nekoliko tjedana, a moze potrajati najduze nekoliko mjeseci. Takoder je to vazno zbog
uspjesSnog odvijanja istrage. Naime, istraga se mora provesti u §to kra¢em vremenu zbog

ocuvanja materijalnih i nematerijalnih dokaza (Pavli¢i¢, 2008:37).

Citatelji su esto skloni zamigljanju detektiva kao nasilnih i zustrih likova koji ¢esto masu
oruzjem i pravdu traze putem nasilja. No takvo je misljenje potpuna suprotnost stvarnome
prikazu detektiva u kriminalistickim romanima. Naime, tijekom istrage detektivima je najjaci
adut - razgovor. Cak i kada se detektiv nalazi u akcijskome dijelu istrage, on razgovorom
pronalazi podatke o zlo¢inu i poéiniteljima. Sto se pronalaZenja materijalnih tragova tice,
detektiv tu nema znacajnu vaznost, jer veéinom prepusta stru¢njacima taj dio istrage. Kada i
pristupi materijalnim dokazima, razgovorom propituje znacenje i vaznost tih dokaza (Pavlici¢,

2008:39).

U istrazi se detektiv susrece i s odredenim poteskocama. Prva je od poteSkoca, s kojima
se detektiv prilikom istrage susrece, pronalazak svjedoka i utvrdivanje onoga $to svatko od njih
zna o klju¢nome dogadaju. Druga poteskoca bila bi protok vremena. U mnogim je
kriminalistickim romanima pric¢a utemeljena bas na redoslijedu otkrivanja podataka te je veoma
vazno detektivu pravim redoslijedom otkrivati potrebne podatke. Posljednja je poteskoca u tome
Sto pocinitelj, odnosno zlo¢inac nastoji detektivu uskratiti moguénost saznanja podataka vaznih
za istragu, a to moze Ciniti napadom na detektiva ili spreavanjem drugih koji posjeduju podatke

da sudjeluju u istrazi (Pavlic¢i¢, 2008:52).

Detektivu je vazno otkriti znanje ¢ak i1 nekih sporednih likova koji ne shvacaju da znaju
nesto $to je kljucno za istragu. Detektiv se nalazi u poziciji da otkriva tko Sto zna te da procijeni
vaznost istoga znanja. Sposobnost je detektiva vidljiva u moguénosti stjecanja znanja o istrazi

1ako u cijelu pricu ulazi bez saznanja o i¢emu. Tijekom istrage detektiv se “ospkrbljuje znanjima
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1 znanjima opskrbljuje Citatelje, te se u nacinu na koji to €ini profilira kao lik, poCinje imponirati

Citatelju, pocinje ga impresionirati i uspijeva ga pridobiti” (Pavli¢i¢, 2008:53).
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4. POETIKA KRIMINALISTICKOG ROMANA JO NESBA

Jo Nesbg norveski je pisac 1 glazbenik (roden 29. ozujka 1960. godine u glavnom gradu
Norveske). Najpoznatiji je Nesbe po serijalu kriminalisti¢kih romana koji prate zivot 1 karijeru
detektiva Harryja Holea.! Diplomu je iz podru¢ja ekonomije stekao na Norveskom ekonomskom
sveuéilistu u Bergenu.? Prijedlog da napise knjigu koja bi se bavila putovanjem s bendom u
kojemu je sudjelovao, Nesbg je shvatio kao izazov te zatrazio godiSnji odmor od Sest mjeseci 1
otputovao u Australiju, a s putovanja se vratio s prvim u nizu romana iz serijala o detektivu

Harryju Holeu.?

Rezultati koje je Jo Nesbe postigao prodajom svojih kriminalisti¢kih romana su vrtoglavi.* Kao
mjerilo Nesbova kulturnog pecata moze se iznijeti podatak da je angaziran da Shakespearecova
Macbetha preprica u obliku modernog skandinavskog kriminalistickog romana. Prema Bernice

> a ona tvrdi da Nesbg

Murphy, Nesbeo je uvjerljivo najnoviji “kralj” skandinavskog krimica,
navodi da je miSljenje da skandinavski pisci kriminalistickih romana imaju nesto zajednicko
samo mit. Dio je problema sadrzan u tome $to su stvaralastva iz svih pet drzava; Norveske,
Svedske, Finske, Danske te Islanda skupljena u jedno, a krimi¢ iz svake od navedenih drzava ima

vlastitu povijest nastanka i poetiku (Murphy, Matterson, 2018:80).

! Djetinjstvo je proveo u Moldeu, u gradu koji se nalazi na zapadu Norveske u regiji Vestlandet Tijekom 3kolovanja,
Nesbg se bavio i glazbenom umjetnoscu, naime svirao je gitaru te je bio vode¢i vokal pop-rock sastava (Kuiper,
2020).

2 Po zavrsetku studija, zaposlio se kao burzovni agent, no ono $to je on zami$ljao kao svoju buduénost, bilo je
bavljenje glazbom i pisanjem tekstova. Tako je 1992. godine sudjelovao u osnivanju glazbenoga sastava pod
nazivom Di Derre, ¢ije je postojanje iznjedrilo i nekoliko glazbenih albuma. Glazbeni je sastav Di Derre dozivio
povedi uspjeh, no to je Nesba, uz njegov primaran posao kao burzovnog agenta, poprili¢no umaralo (Kuiper, 2020).
3 Kuiper, Kathleen. 2020., Jo Nesbo (25. 3. 2020.),

URL : https://www.britannica.com/biography/Jo-Nesbo , 20. svibanj 2020.

# Serijalom kriminalisti¢kih romana o inspektoru Harryju Holeu, koju ¢ini jedanaest djela, dosegnuo je prodaju u
dvadeset tri milijuna primjeraka. Njegovih je jedanaest romana iz serijala o Harryju Holeu prevedeno na Cetrdeset
svjetskih jezika. Pet je milijuna primjeraka njegovih djela prodano u Norveskoj, u drzavi koja ima pet milijuna
stanovnika, a jedan se njegov roman proda svake dvadeset i tri sekunde u Ujedinjenom Kraljevstvu (Murphy,
Matterson, 2018:80).

> ...preuzevsi mjesto Stiega Larssona, autora kojemu se pripisuje nastanak velikoga interesa za skandinavski
kriminalisti¢ki roman prouzrocen uspjesnim izdanjima njegovog romana The Girl with the Dragon Tattoo iz 2005.
godine. U Ujedinjenom je Kraljevstvu i Sjedinjenim Ameri¢kim drzavama Jo Nesbg proglasen novim Stieg
Larsonom iako je njegov prvi roman objavljen osam godina prije Svedskog izdanja romana The Girl with the Dragon
Tattoo. Nesbo je jednom prilikom izrazio frustraciju zbog nacina na koji su knjizare namaljivale kupce da kupuju
njegove romane tako §to su na njihove naslovnice lijepili naljepnice sa sloganom: Citajte ovo ako volite Stiega
Larsona (Murphy, Matterson, 2018:80).
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Ono S$to Nesbg zasigurno dijeli s Larssonom, ali 1 ranije spomenutima Sjowallom 1
Wahl66m, zlocini su smjesteni u turobnom, nemilostivom krajoliku, kompromitirani junacki
detektiv te strast za ispitivanjem skandinavske obitelji i skandinavske drzave kao mjesta
korupcije. Nesbg, medutim, priziva znacajke americkog krimi-trilera iz sredine dvadesetog
stoljeca te trilera o serijskom ubojici s kraja dvadesetog stoljeca, u stilu Thomasa Harrisa

(Murphy, Matterson, 2018:80).

Nesbg se u svom romanu Crvendad u pripovijedanju vratio u 1944. godinu 1 prikazao
njemacke trupe ispred Lenjingrada na isto¢noj fronti. U kasnijem se pripovijedanju prikazuje
Holeova istraga krijumcara oruzja koji su povezani sa starim i novim Nacistima. Prema Ivani
Banci¢, upravo je taj Nesbov pokusaj da preispita povijesne dogadaje u Crvendacu potvrdio
Erdmannovu hipotezu da u kriminalistiCkom romanu 21. stoljeca pozadina kriminalisticke
istrage postaje sve vaznija sastavnica, odnosno da kriminalisti¢ki roman postaje pogodna
platforma za preispitivanje nacionalnog identiteta i prirode nasilja u odredenim drustvenim
situacijama. Prema Ivani Banci¢, Nesbe navodi da Oslo koji je prikazan u kriminalistickim
romanima nije druStveno idili¢an grad. Naime, na svakom raskrizju likovi iz romana Jo Nesba
susre¢u zene pokrivenih glava ili skupine mladi¢a koji pri¢aju na egzoticnim jezicima. Tomu je
tako jer je broj imigranata koji pristizu u Norvesku sve veci, ali Nesbe 1 dalje ulogu glavnog
zlikovca daje NorveZaninu kako bi pokazao da Norveska treba vise strahovati od podjela unutar
norveSkog druStva nego od imigranata. Banci¢ (2014.) navodi da je moderno norvesko drustvo
zasnovano na deklarativnoj osudi nacizma, a Nesbg, pak, u svojim kriminalistickim romanima
kritizira zlo¢ine 1 sustavno nasilje poc¢injeno od strane sljedbenika nacizma te prikazuje stanje
neonacizma u suvremenoj Norveskoj, koje se o€ituje kroz ksenofobiju, ali i mnoge druge

¢imbenike (Banci¢, 2014:11).

Kolika je stvarna popularnost Jo Nesba i serijala njegovih kriminalisti¢kih romana koji
prate Zivot policijskog detektiva Harryja Holea, pokazuje potraznja za utjelovljenjem Nesbovih
romana u ekranizirane filmove. Godinama se Nesbg odupirao prodavanju prava na

kriminalisti¢ke romane o Harryju Holeu Hollywoodu. Prema Bernice Murphy, Nesbg je rekao da
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bi radije da postoji tisu¢u razlicitih Harryja u mislima njegovih Citatelja, nego da postoji jedan

Harry kojega je odabrao redatelj filma.¢

® Ipak, odlu¢io je prodati prava na serijal o Harryju Holeu produkcijskoj tvrtki Working Ttitle. Po jednom od
romana, Snjegovi¢, istoimeni je film poceo s prikazivanjem 2017. godine, a glavnu ulogu Harryja Holea tumaci
glumac Michael Fassbender (Murphy, Matterson, 2018:84).
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5. OBLIKOVANJE GLAVNOGA LIKA U DJELIMA JO NESBA

Glavni je lik u djelima Jo Nesba kriminalisticki inspektor Harry Hole. Pripovjedac
Harryja Holea prikazuje kao detektiva u kasnim tridesetim godinama, rodenog u predgradu
Oppstal u Oslu. Nadalje, lik detektiva predstavljen je kao neozenjen muskarac koji nema djece,
ali ponekad se nalazi u svojevrsnoj ulozi oca djecaku Olegu, sinu Harryjeve djevojke Rakel.
Mjesto stanovanja detektiva Harryja Holea stan je u ulici Sofies gate u Cetvrti Bislett u glavnome

gradu Norveske - Oslu.

Govoreci o Harryjevom fizickom izgledu, on je visok, atletske je grade i mrsav. Svijetle
je puti, na licu mu se isti¢e poveci nos s izrazenim venama, a o¢i su mu plave s izblijedjelom
nijansom kakva inace nastane duzom konzumacijom alkohola. Ono §to, prema pripovjedacu, na

Harryjevom licu privlaci zenski rod, njegove su usne.

Citatelj od pripovjedaca doznaje faktografske podatke o liku: diplomirao je na Fakultetu
kriminalistike 1 prava s iznadprosje€nim ocjenama. Zaposlen je kao specijalni inspektor u Odjelu
za zlo¢ine u Oslu. Proveo je godinu dana na teaju u FBI-u u Chicagu, specijalizirajuci se za
proucavanje zlocina serijskih ubojica. Kratak je vremenski period suradivao s norveskom tajnom
sluzbom, prije no §to se vratio u Odjel za zlo€ine. Ono $to Harryja Holea zanima izvan policijske
karijere su glazba i filmovi, a njegov se glazbeni ukus krece od jazz glazbe pa sve do heavy
metal glazbe. Vidljiva je ovdje jedna od znacajki lika detektiva u kriminalistickom romanu, a to
je odlika svestranosti. Harry Hole reprezentira se kao izvrstan inspektor koji rjeSava brojne
ozbiljne slucajeve. U istragama se tih slozenih slucajeva ponekad Harry prepusti svome poroku,
a to je alkohol. Ono ¢ime Harry Hole “ubija svoje demone”, koji ga muce zbog prozivljenih
trauma u istragama najgorih slu€ajeva ubojstava, ponekad je boca Jim Beama. Dokaz da Harry
izlaz iz svojih teskih misli trazi u boli, takoder je i dizanje utega koje prakticira zbog

“prociséavajuéeg osjecaja koji mu bol pruza”. ” Odavanje porocima ono je $to lika &ini

7 Jo Nesbo. Harry Hole - Character profile.
URL:https://jonesbo.com/harry-hole/character-profile/ , 15.6.2020.
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posjeduju mane koje ih priblizavaju Citatelju koji se moze poistovjetiti s onime tko se suocava s

problemima bas kao i sam G&itatelj koji ¢e u tom $tivu pronaéi razbibrigu.®

Destruktivnost je lika inspektora Harryja Holea vidljiva u usporedbi romana Snjegovic i
Noz. U Snjegovicu je, naime, radnja ostvarena na temelju istrage serijskih ubojstava u kojima
serijski ubojica zivot oduzima udanim zenama koje imaju djecu, a ¢ine preljub. U romanu su
Harry i njegova djevojka Rakel, iako raskinuli, u povremenom odnosu bez obaveza. Za to je

vrijeme, prema pripovjedacu, Rakel u vezi s Mathiasom, za koga se ispostavi da je serijski

.....

U Nozu je, pak, situacija prikazana potpuno drugacije. Naime, Zrtva je ubojstva Rakel, a
glavni je osumnjicenik upravo Harry Hole. Dogada se to da Harry ne moze ustvrditi $to se
zapravo dogodilo, a razlog je tomu konzumacija alkohola koja je postala dio Harryjeva bica.
,,Dohvatio je sa stolica bocu Jim Beama i otpio gutljaj. Vise nije djelovao. (...) U tri popodne
Harry je prestao piti” (Nesbg, 2019: 83,85). 1z toga razloga inspektor Harry Hole ne moze
tvrditi da rupa u sjecanju nije nastala u alkoholiziranome stanju. Dolazi do potpune destrukcije
lika Harrya Holea koji pokusava poc€initi samoubojstvo jer ne vidi izlaz iz situacije te se smatra
odgovornim za ubojstvo Rakel. ,,Ne zato Sto je mislio da ée odabir rijeci ikome ista znaciti, nego
zato S$to je znao da ¢e samoubojstvo kao takvo probuditi sumnju da je on kriv, pa je Zelio i njima
i policiji ponuditi trazeni odgovor...*“ (Nesbg, 2019:330). Naposlijetku, lik Harryja dozivljava
“prosvjetljenje” 1 shvaca da je na tragu ubojici te se posvecuje istrazi. Tijekom istrage javljaju se
tragovi koji Harryja vode u smjeru suprotnome od pravoga pocinitelja. Vidljive su, dakle,
prepreke na koje likovi detektiva u kriminalistickim romanima nailaze u istrazi, ali koje manje ili
viSe uspjesno uspijevaju prije¢i. Na samome kraju inspektor Hole ipak pronalazi pocinitelja 1
istragu privodi kraju, a istovremeno pravdi privodi i serijskog silovatelja koji je bio jedan od
osumnji¢enih za ubojstvo Rakel. Iu ovome se prikazu lika mogu uociti sposobnosti lika
detektiva u kriminalistickome romanu koje su u superlativu - on se diZe s dna (od pokusaja

samoubojstva) i uspijeva privesti istragu kraju, a sve to uz vrlo malu pomo¢ kolega.

8 Jo Nesbo. Harry Hole - Character profile.
URL:https://jonesbo.com/harry-hole/character-profile/ , 15.6.2020.
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Lik Harryja Holea prikazan je kao lik inspektor koji pod svaku cijenu Zeli privesti
pocinitelja pravdi, a to je vidljivo i na primjeru uhi¢enja lika ubojice, Mathiasa Lund-Helgesena,
kojega sprjecava da pocini samoubojstvo ne bi li ga vidio iza reSetaka. Naravno, postoji i
skrivena namjera, a to je da ga vidi kako pati od genetske bolesti koju je naslijedio od svoga
pravoga oca, covjeka s kojime je njegova majka varala supruga kojega je Mathias smatrao

svojim ocem.

Prikazuje se, tako, kroz djelovanje lika inspektora Harryja Holea, drustvena kritika 1

upucivanje na socijalne probleme. Kritiku norveskog drustva Nesbeg prikazuje u Snjegovicu :

Zato §to smo pretjerano zastiCena nacija koja se nije borila ni u kakvim ratovima. Sa zadovoljstvom
pustamo drugima da to obave za nas : Engleskoj, Sovjetskom Savezu i Americi. (...) To se dogada toliko dugo da
smo izgubili osjecaj za realnost i u osnovi vjerujemo da na svijetu postoje samo ljudi koji nama - najbogatijoj zemlji
svijeta - zele dobro. Norveska je poput hihotave i praznoglave plavuse koja se izgubila u uli¢icama Bronxa i sada s

indignacijom promatra kako njezin tjelohranitelj grubo postupa s ulicnim razbojnicima (Nesbg, 2017:20).
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6. ZAKLJUCAK

Kriminalistickoga romana specifican je oblik u genoloSkom smislu, strogo odredene
forme i tematike istrage zloc¢ina te traganja za pociniteljem. Hrvatski kriminalisticki roman
pocetke biljezi u puckoj knjizevnosti, izmedu korpusa usmene i pisane knjizevnosti.
Kriminalisticki se roman u hrvatskoj knjizevnosti u svome punom obliku javlja u pedesetim
godinama dvadesetoga stoljec¢a. Skandinavski se kriminalisticki roman, za razliku od onoga u
hrvatskoj knjizevnosti, razvija u Sezdesetim godinama dvadesetoga stolje¢a radom Svedskih
knjizevnika Sjowalla 1 Wahlooa. Takozvani Cisti kriminalisticki roman moze se u hrvatskoj
knjizevnosti uociti kod pisaca fantastike, a Nesbovi romani, uzevsi u obzir prozetost druStvenom
kritikom, ne pripadaju ¢istom obliku kriminalistickoga romana. Ranije je u radu navedeno kako
postoje dvije kategorije skandinavskih autora kriminalistickih romana, a onoj koja se oslanja na
tradicionalno pisanje i ukazuje na probleme u drustvu, prema navedenim podatcima, pripada Jo

Nesbg.

U Nesbovim romanima nisu zapostavljene glavne znacajke kriminalisti¢koga romana
(koje navode na primjer Stanko Lasi¢ i Milivoj Solar), poput superlativnih osobina lika detektiva
ili jednoga od Cetiri glavna kompozicijska oblika kriminalisti¢koga romana. Medutim, u svojim
djelima Nesbg uvodi i druStvenu kritiku te prikazuje mane suvremenog druStva Norveske.
Analizom ranije spomenutih kriminalistickih romana, Snjegovic¢ i Noz, uo€eno je da se glavni lik
u romanima Jo Nesba oblikuje vanjskim utjecajem, odnosno poslom, koji ga ¢ini manje otpornim
1 slabijim u borbi sa samim sobom, teSko se noseci s traumama proZivljenima u istragama.
Nadalje, u analizi su uocene autorove kritike upuéene drustvu, koje su prenesene preko glavnoga
lika, a vidljive su u njegovim postupcima u odredenim situacijama. Lik Harryja Holea prikazan
je kao lik inspektor koji Zeli privesti poCinitelja pravdi, $to je vidljivo 1 na primjeru uhicenja lika

ubojice kojega sprjecava da pocini samoubojstvo ne bi li ga smjestio iza reSetaka.
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