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Sazetak

Predmet ovoga rada je istaknuti poeticka obiljezja baroka u djelima Zivot je san Pedra
Calderodna de la Barce i Fuente Ovehuna Lopea de Vege te ih usporediti.

Rije¢ je o baroku, knjizevnoj epohi koja se nastavlja na renesansu. Vremensko trajanje
baroka odredeno je od 1570. godine do 1670. godine. Poeticka obiljezZja baroka su duhovnost,
iracionalnost, tematika koja je usmjerena prema misticizmu, tajnovitosti, religioznosti,
izobli¢enosti, pesimizmu te nejasnoca izraza. Ii¢itavanjem i istraZivanjem djela Zivot je san i
Fuente Ovehuna napisanih pocetkom Sesnaestog stolje¢a pokuSat ¢e se ukazati na motivsku
sli¢nost dvaju baroknih dramaticara Pedra Calderona de la Barce 1 Lopea de Vege. Bas$ kao §to
mnogi teoretiCari kazu Calderén je nastavlja¢ Lopea de Vege, to se sada i dokazalo. Kod
Calderéna je vidljivo da veéu pozornost pridaje kicenosti te se koristi brojnim stilskim
postupcima pri izradi svoga djela; Cesti oksimoroni, usporedbe, epiteti, dok Lope de Vega prije
svega pozornost pridaje rimi, ali u izrazu ostaje jednostavan. Calderén uzima moralnu temu
kojom upucuje na prolaznost zivota i problematiku odgoja. Lope de Vega sluzi se nacionalnom,
lokalnom temom, koja aludira na povijesni dogadaj iz 1476. godine kada nastaje sukob izmedu
reda Kalatrave i prijestolja. Obojica koriste motive religioznosti, likovi zazivaju Boga u Fuente
Ovehuni, dok u Zivot je san spominju Bozju nadmoé. Takoder, prevladavaju motivi pesimizma,
vidljivi su motivi borbe za ¢ast, u oba djela muskarci obe$¢ascuju Zene te im se one pokusavaju
osvetiti. Uz navedene motive, istiCu se motiv izoblienosti i neobi¢noga u Fuente Ovehuni te

motiv fantasti¢nosti u Zivot je san, motiv sna i jo§ mnogi drugi.

Kljuéne rijedi: barok, Lope de Vega, Pedro Calderén de la Barca, Zivot je san, Fuente Ovehuna



1. Uvod

Cilj ovog zavrinog rada je potvrditi poetiku baroka u djelima Zivot je san i Fuente
Ovehuna te istaknuti njihova poeticka obiljezja.

Ovaj zavrsni rad podijeljen je u nekoliko cjelina. U prvoj ¢e se cjelini, referirajuéi se na
literaturu, govoriti o pocetcima barokne knjiZzevnosti u Europi, o njegovom vremenskom trajanju
i politickim prilikama toga vremena te 0 razlikama koje donosi barok u odnosu na dotadasnju
renesansu. Takoder, bit ¢e rije¢i o kazalistu sedamnaestoga stoljeéa u Spanjolskoj te o vrstama
drama koje su se ondje odrzavale. U sredi$njem dijelu govorit ¢e se o zivotu Pedra Calderona de
la Barce autora djela Zivot je san te o njegovim knjizevnim dostignuéima i stilskim
opredjeljenjima. Nadalje, govorit ¢e se o autoru Fuente Ovehune Lopeu de Vegi koji je bio
ponesto drugacdiji u odabiru tematike i motiva od ranije navedenog Pedra Calderona de la Barce.
Zatim ée se ukratko prepri¢ati sadrzaj djela Zivot je san, a potom sadrzaj djela Fuente Ovehuna.
U poglavlju o poetickim obiljeZjima baroka u navedenim djelima bit ¢e navedeni uoc¢eni motivi,
tematika i svjetonazor potkrijepljeni citatima te obiljezja koja odlikuju Calderona de la Barcu i

Lopea de Vegu, a pojavljuju se u ranije navedenim djelima.



2. Barok

Knjizevna epoha koja se nastavlja na renesansu naziva se barok. Naziv barok proizlazi iz
Spanjolske rijec¢i barrueco, odnosno portugalske barooco koje znace nepravilan, neobraden biser.
Taj naziv je sveopce prihvacen za stil europske umjetnosti kao $to su arhitektura, slikarstvo i
kiparstvo. lako je vremensko trajanje baroka teSko odrediti jer se ne pojavljuje istovremeno u
razli¢itim zemljama, Cesto se govori o razlikama izmedu baroka sjevernih protestantskih i1 juznih
katolickih drzava. Tako se okvirno moze zakljuciti da barok traje od 1570. do 1670. godine.
(Solar, 2003: 144) Kombol navodi u Povijesti hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda da je
barok nastao u doba katolicke obnove koja je bila najavijena Tridentskim koncilom (1545.—
1563.) (Kombol, Prosperov Novak, 1961: 186)

Krajem Sesnaestog 1 dijelom sedamnaestoga stoljea dolazi do vecih promjena u
dominiraju¢em svjetonazoru, u ukusu i nac¢inu knjizevnog oblikovanja. Vidljivo je da renesansu
svjetovnost zamjenjuje nova duhovnost, racionalnost zamjenjuje iracionalnost, takoder
renesansnu teznju za jasnofom izraza i tematikom koja je izravno bliska svakidasnjici
zamjenjuje sklonost prema misticizmu, tajnovito$¢u, nejasnoci. Takav se svjetonazor povezivao
upravo s katolickom obnovom, izrazitim otporom Katolicke crkve prema protestantizmu, ali
valja osvijestiti da se pak misticizam i duhovnost kakva se pripisuje baroku razvijaju upravo u
protestantizmu.

Na razini stila i knjiZzevnog oblikovanja zamijec¢ene su brojne sliéne promjene koje su u
razli¢itim nacionalnim knjizevnostima nosile razli¢ita imena: u Italiji manirizam prema Marinu’,
u Spanjolskoj gongorizam prema Gongori?, u Engleskoj euphuism® prema pripovijesti Eupheues
Johna Lykyja®*, a u Francuskoj precioznost prema nadimku dama koje Moliére® ismijava u
komediji Smijesne precioze. Sve te pojave ujedinjuje pretjerano naglasavanje stila i izraza,
zanemarivanje tematike i bavljenje temeljnom problematikom ljudskog zivota. Te su pojave,
danas okupljene zajedni¢kim pojmom i nazivom manirizam. Odnosom izmedu baroka i
manirizma bavili su se mnogi povjesniari knjizevnosti, isprva su manirizam shvacali kao
razdoblje koje dolazi nakon renesanse, tocnije krajem Sesnaestoga i poCetkom sedamnaestoga

stolje¢a. To bi razdoblje kasnije preSlo u barok koji bi obuhvacao sedamnaesto stoljece.

! Giambattista Marino (1569.—1625.), zatetnik marinizma i najveéi talijanski barokni pjesnik
? Luis de Géngora y Argote (1561.—1627.), §panjolski barokni pjesnik

*hrv. eufemizam

* John Lyly (1554.-1606.), engleski dramati¢ar

® Moliére, pravim imenom nazvan Jean-Baptiste Poquelin, francuski scenarist i knjizevnik



Medutim, manirizam se sve viSe proucava kao izvanvremenski pojam stila, stoga mnogi
teoretiCari upozoravaju na svojevrsnu opreku izmedu sklonosti klasicizmu, jasnoéi i
razumljivosti te nejasnoci 1 sklonosti neobi¢nom, izobli¢enom i nestvarnom $to se moze pronaci
u raznim razdobljima povijesti knjizevnosti. Zbog toga su klasicizam i manirizam ¢esto shvaceni
kao dva temeljna tipa stilskog oblikovanja. (Solar, 2003: 146)

Ve¢ ranije spomenute odlike baroka jesu smisao za neobi¢no, tajanstveno, bizarno,
paradoksalno, izvrnuto, izobliceno, takoder sklonost prema odredenom povratku
srednjovjekovnom alegorizmu, ¢esto povezivano s osobnom simbolikom i s aluzijama na izravne
povijesne dogadaje. Prisutna je i sklonost prema religioznosti, misticizmu, onome §to odgovara
onostranosti u tematici, a u stilu sklonost prema prebujnosti izraza, naglasenom ukrasavanju te
izraz sam sebi postaje svrhom. (Solar, 2003: 147)

Barokna knjizevnost u Spanjolskoj uvelike je doprinijela svjetskoj knjizevnoj lirici i
prozi, ali ponajviSe dramskoj knjizevnosti. Tu knjizevnost u sedamnaestom stoljecu nazivaju
»zlatnim vijekom®. Tri su pisca €iji je uspjeh vezan uz procvat kazalista: Lope Felix de Vega
Carpio, Pedro Calderon de la Barca i1 Tirso de Molina. Postojale su dvije knjizevne vrste,
crkvena drama koja se zadrzala u posebnom obliku nazvanom auto sacramental i svjetovna
drama koja se dijelila na nekoliko podvrsta. (Solar, 2003: 153)

Predstave u Spanjolskom kazaliStu prikazivale su se na otvorenom prostoru, kojeg su
ogradivale zgrade te su gledatelji i sa balkona zgrada mogli pratiti predstave. Na jednom dijelu
tog prostora bila je pozornica, a gledatelji su bili raspodijeljeni prema staleZima, oni viSeg staleza
sjedili su sprijeda u gledaliStu, dok su oni nizeg staleZza stajali straga. Scenografija je bila
oskudna, ali su kostimi bili vrlo raskosni. Nerijetko su se pojavljivali umetci pjesme i plesa.
Publika je nerijetko sudjelovala u predstavama, ponavljala je reCenice za glumcima, odobravala
ili negodovala ako joj se neSto nije svidjelo. Baroknu dramu odlikovali su dojmljivi prizori,
relativno brza radnja s puno preokreta, dijalozi i monolozi koji su dopadljivo oblikovani,
kaZnjavanje zla 1 nagradivanje dobra. Svojevrsni pucki moralizam i1 shematizam tj. predvidivo
ponavljanje s varijacijama, moralo je prozimati sve drame inace bih publika bila nezadovoljna.
(Solar, 2003: 153)

Dakle, Pedro Calderon de la Barca i Lope de Vega zasluzni su za procvat barokne drame
te ¢e njihova djela potvrditi te zasluge. Takoder ¢e se u njihovim djelima isticati kaznjavanje zla
1 nagradivanje dobra te pomno oblikovani dijalozi 1 monolozi $to je karakteristicno za drame

koje su se prikazivale u Spanjolskom kazalistu.



2.1. Zivot i knjiZevno stvaralastvo Pedra Calderéna de la Barce

Pedro Calderéon de la Barca roden je 1600. godine u Madridu, gdje i umire 1681. godine.
Temeljnu naobrazbu stekao je kod madridskih isusovaca te se kroz cijeli njegov zivot prozima
teologija koju je i studirao u Salamanki. Dunja Detoni-Dujmi¢ navodi kako je stekao slavu
pristupivsi u viteski red sv. Jakova, a u zrelijim je godinama postao pocasnim kapelanom
Spanjolskoga kralja Filipa IV. Provodio je relativno miran zivot u raznim sluzbama, dok se
pisanjem bavio usput i to za kraljevsko dvorsko kazaliste. (Detoni-Dujmic: 2005: 180)

Prema navodima Mili¢evi¢a u pogovoru lzmedu sna i jave, Calderon je bio pjesnik
katolicizma, njegove ideologije 1 mistike. Propovijedao je krS€anski moral, mucenisStvo,
nepokolebljivu postojanost u vjeri Kristovoj, mo¢ magije i cudesa. Pisao je mnoga
svetootajstvena prikazanja (autos sacramentales), u kojima se svom snagom svoje mocéne
fantazije zalijetao u pitanja teologije i misterij vjere. (Milicevi¢, 1998: 183)

Autorica Dunja Detoni-Dujmi¢ navodi u Leksikonu svjetske knjizevnosti da je Calderon
nazvan najve¢im knjizevnikom $panjolskog baroka i posljednjim dramati¢arom zlatnog vijeka.
Njegov pjesni¢ko-dramski opus obuhvaca 120 drama, 80 crkvenih prikazanja te veci broj kracih
scenskih sastavaka. Vecina njegovih djela objavljena je jo§ za autorova zivota do 1677. godine.
(Detoni-Dujmi¢: 2005: 180) Solar u knjizi Povijest svjetske knjizevnosti isti¢e da se cjelokupni
dramski opus Calderéna moze razdijeliti na djela svjetovnog i vjerskog karaktera. U svojim
djelima Calderdn uspostavlja sklad izmedu scenskih efekata i stiliziranog pjesnickog govora,
monolozi su ¢esto vrhunska pjesnic¢ka ostvarenja, a dijaloge proZima unutarnja napetost izmedu
suprotstavljenih iskaza. Takoder njegova najbolja djela prozima svojevrstan pesimizam.
Calderén nastoji da poruke njegovih drama odgovaraju vladaju¢em svjetonazoru i potvrduju
obnovu religioznosti, ¢ak i prezir prema tastini svijeta. (Solar, 2003: 157)

Takoder, Detoni-Dujmi¢ istice da se u Calderonovu dramskom stvaralaStvu razlikuju dva
stilska opredjeljenja, u prvom oponasa Lope de Vegu, dok je u drugome originalniji te svoju
dramaturgiju ideoloski i scenski obogacuje. Dramsku radnju gradi na hiperbolicnom potenciranju
osjecaja 1 strasti, na suprotnostima, iskrvljenoj stvarnosti, realnost pretvara u puku stilizaciju. On
shematizira druStvene odnose te naglaSava tradicionalne vrhunske vrijednosti. Likove oblikuje
tako da psiholoski postaju nestvarni ili tipizirani te na kraju postaju simbolima. (Detoni-Dujmi¢:
2005: 181)

Stil Calderona je, prema Detoni-Dujmic, ,, hladan, kruto intelektualisticki sracunat autor

virtuozno gomila verbalne figure i druga stilska sredstva tipicna za razdoblje baroka. Time
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postize kompliciran izraz, teatralnu muzikalnost i poeticnost, sto pojacavaju scenski efekti.
(Detoni-Dujmi¢: 2005: 181)

Za njegov opus Zori¢ navodi da su tipi¢nije drame u kojima obraduje problem casti i
ljubomore, prozete zanimljivim psiholoSkim analizama: Lijecnik svoje casti, Najvece cudoviste
na svijetu. Od religioznih drama poznate su Odanost krizu, Postojani princ i Cudesni mag.
(Zori¢, 1974: 270)

Najpoznatija kazaliSna komada tzv. remek djela su Sudac zalamejski (EI alcalde de
Zalamea) i Zivot je san (La vida es suerio). Sudac zalamejski napravljen je po istoimenoj drami
Lopea de Vege, tema je preuzeta iz konkretnog $panjolskog Zivota i u njoj se problemi rjesavaju
na posve ovozemaljski nac¢in. Okvir drame je pucki, a akteri su seljaci 1 vojnici §to je neobi¢no za
Calderona koji se pretezno bavio uzvisenim likovima i problemima.

Drugo djelo, po kojem je poznat Calderdn, je poetsko-filozofska drama Zivot je san
objavljena 1636. godine. (Mili¢evi¢, 1998:185) Za dramu Zivot je san Milievié u pogovoru
navodi: ,, Ta nestvarna legenda i nestvarni likovi, koji su zapravo simboli, pruzise Calderonu
priliku za beskrajna i lelujava razmisljanja o ulozi odgoja u ljudskom Zivotu, o sudbini koja visi
nad Covjekom, o snazi razuma i slobodne volje koji se mogu suprotstaviti usudu, o snu i
stvarnosti, o prolaznosti i nestalnosti svega.* (Mili¢evi¢, 1998: 186)

lako je Calderon de la Barca napisao nekoliko drama, toénije njih 120, one koje su danas
najistaknutije su realisticka drama Sudac Zalamejski i poetsko-filozofska drama Zivot je san. Te
drame najbolje ocrtavaju njegovo stilsko opredjeljenje, djela prozima pesimizam, obradeni su

motivi Casti 1 [jubomore.



2.2. Zivot i knjiZevno stvaralaitvo Lopea de Vege

Najznacajniji Spanjolski dramaticar europske knjizevnosti, velik pjesnik 1 dobar prozaist
bio je Lope de Vega, punim imenom Lope Félix de Vega Carpio. Roden je 1562. godine u
Madridu, u istom gradu umire 1635. godine. Detoni-Dujmic¢ isti¢e kako je Lope de Vega svoju
iznimnu zrelost pokazao ve¢ za Skolovanja te je nakon vojnih iskustava, sluzio kao tajnik
velikas§ima. Njegov je Zivot bio sazdan od ljubavnih pustolovina te grozniava knjizevna
stvaralastva, obiteljskih nedaca i tragedija, trenutaka vjerskog pokajanja i raskalasena vladanja,
Sto se ne mijenja ni kasnije kada postaje svecenikom. (Detoni-Dujmi¢: 2005: 637)

Pri pisanju djela tematiku je crpio iz razli¢itih izvora, od Biblije i gréke mitologije do
starih kronika, narodnih legendi, viteSkih romana, ranijih komediografa pa sve do svagdasnjeg
zivota i aktualnih dogadaja. Zbog takve tematske raznolikosti, opéi se ton u dramama mijenja, pa
neke djeluju tajanstvenom i mra¢nom atmosferom slutnji, proroanstava neumitnos¢u sudbine,
dok druge kao $to je Fuente Ovehuna sadrze neobi¢nu socijalnu poruku. Poruka koju djelo Salje
je zanimljiva jer donekle odudara od njegova uobi¢ajenog moralizma koji poStuje razlike medu
stalezima, a objasnjiva je stalno napetim odnosima izmedu feudalca i1 kralja. Lope de Vega
uvijek stoji na stajaliStu neprijepornog autoriteta kralja. (Solar, 2003: 154) Takoder, djelo
nacionalne lokalne tematike je aluzija na stvarni povijesni dogadaj koji se dogodio potkraj 15.
stoljeca. Lope de Vega u srediSte radnje stavlja narod, kolektiv koji se buni protiv aktualne
vlasti. On koristi motive ¢asti, slobode, pesimizma, religioznosti te mnoge druge karakteristi¢ne
za barok.

Solar u knjizi Povijest svjetske knjizevnosti navodi da je Calderon uz Fuente Ovehunu
napisao mnogobrojna kvalitetna djela zbog Sega ga Cervantes® naziva cudovistem prirode i zbog
kojeg i sam prestaje pisati drame, jer je smatrao da se s Lopeom nitko ne moze natjecati. Govori
se da je napisao oko 1500 djela, cemu valja pribrojiti tridesetak opseznih knjiga lirskih pjesama,
spjevova, pripovijedaka i romana. Izdao je zbirke pjesama Ljudske rime, Svete rime i Rime
ljudske i bozanske Tome Burguillosa, valja spomenuti i spjevove Angelikina ljepota, Osvojeni
Jeruzalem, pastoralni roman Arkadija, dijalogizirani roman Dorotea. Njegov se opus dijeli na
dvije temeljne skupine: svjetovnog i naboznog karaktera. Od drama danas se najboljim smatraju

Peribanez, Vitez iz Olmeda, Fuente Ovehuna, Najbolji sudac je kralj, Seviljska zvijezda i Lijek u

® Miguel de Cervantes Saavedra-najveéi $panjolski pripovjedad



nesreci. Jednako dobre komedije koje je napisao su Vrtlarov pas, Budalasta vlastelinka,
Dosjetljiva djevojka i Vitez cudesa. (Solar, 2003: 153)

U svojim je djelima Lope de Vega jednostavan u miSljenju i izrazavanju, ne poseze za
pretjeranim ukra$avanjem, ali se koristi rimom. Cesto se sluzi nacionalnim, lokalnim i aktualnim
temama. On odstupa od Klasicisti¢kih Aristotelovih normi kako navodi Dunja Detoni-Dujmié
njegova je dramska poetika sazeta u poemi Nova umjetnost pisanja dramskih djela u ovo
vrijeme. U kazali$ni je sustav uveo konvencionalnosti prilagodene uvrijeZzenoj S$panjolskoj
praksi, on ne razdvaja tragediju i komediju te umjesto pet, uvodi tri ¢ina. Drame piSe u stihu, a
metar i strofe uskladuje s ritmom radnje. Dramske likove koje prikazuje tipi¢ni su za $panjolsko
podneblje, a vanjskoj dinami¢nosti radnje i dramskom zapletu posvecuje vecu pozornost nego
psihologiji likova. Kazalisnu praksu gradi na puckoj i nacionalnoj tradiciji. (Detoni-Dujmic,
2005: 638)

Prema Solaru on je bio miljenik publike, a ono $to ga ponajvise povezuje s manirizmom i
barokom njegova je virtuozna rjecitost. Njegovi stihovi u dramama cesto su tako izvedeni da

imaju samostalnu umjetni¢ku vrijednost. (Solar, 2003: 155)



2.3. Sadrzaj djela Zivot je san

Djelo je objavljeno 1636. godine. (Detoni-Dujmi¢, 2005: 743) Radnja djela se odvija u tri
¢ina te je smjeStena na poljski dvor. Likovi su poljski kralj Bazilije, njegov sin Sigismund, starac
Klotaldo, moskovski knez Astolfo, princeza Stela, lakrdijas Klarin, Rosaura te vojnici i
dvorjanici.

Poljskom kralju Baziliju rodio se sin Sigismund. Kako je Bazilije bio astrolog, u
zvijezdama je vidio da ¢e njegov sin Sigismund biti okrutan vladar i da ¢e upropastiti
kraljevstvo. Da bi sprijecio takvu propast on je sina dao zatvoriti u tvrdavu, gdje ga je potpuno
odvojenog od svijeta odgajao starac Klotaldo. Dolaskom Rosaure, koja je prerusena u muskarca,
I Klarina na poljski dvor unosi se nemir. Rosaura dolazi u Poljsku na dvor s ciljem da se osveti
knezu Astolfu koji ju je ostavio zbog princeze Stele. Cula je Sigismundove jadikovke, te oni
dolaze u tvrdavu gdje je Sigismund zatvoren. Njezin razgovor sa Sigismundom prekida Klotaldo
koji ih odludi ubiti jer su otkrili Sigismunda, ali vidjevsi Rosaurin ma¢ Klotaldo se prisjec¢a kako
je davno poklonio mac¢ djevojci Violanti i on shvaca da je Rosaura njegova k¢i, ali joj to ne
otkriva.

Kako je Bazilije po¢eo sumnjati u proro¢anstvo, a nije imao drugih nasljednika, odlucio
je iskusati Sigismunda i re¢i mu istinu. Ako se Sigismund pokaze dobrim i uzornim vladarom,
dat ¢e mu vlast, a ako se pokaze loSim, vratit ¢e ga u tamnicu i vlast ¢e predati ne¢acima,
moskovskom knezu Astolfu i njegovoj princezi Steli. Bazilije je naumio da ga uspavaju pa ¢e ga
odvesti na dvor gdje ¢e mu reci istinu o njegovom podrijetlu i poloZaju.

Tako su i u¢inili, ali kad je Sigismund ¢uo istinu, razbjesni se i htjede ubiti Klotalda, ali
ga je spasio moskovski knez Astolfo. Sigismund jos$ jednom pokazuje svoju okrutnost bacivsi
slugu s balkona u jezero jer mu je dosadivao. Vidjevsi Sto Sigismund ¢ini, Bazilije se priboja da
se proroc¢anstvo ipak ostvaruje te ga je ponovno uspavao i vratio u kulu. Kad se Sigismund
probudio, Klotaldo ga je uvjerio da je sve samo sanjao, ali ga upozorava da i u snu treba ¢initi
dobro. Sigismund viSe nije znao $to je san, a $to java i tada se u njemu javljaju sumnje i
razmisljanja sa zakljuckom da je zivot samo san i da ¢e se tek u smrti probuditi i zato treba
pobijediti sebe i zlo u sebi.

Narod se pobunio protiv kralja Bazilija jer su htjeli da im Sigismund bude kralj. Vojnici
su oslobodili Sigismunda i on ponovno po¢ne sumnjati u sve, ne znajuci je li san ili java. Odluci

prihvatiti poziv vojnika i nastaviti dalje sanjati, ali spreman da se¢ moze svakoga trenutka



probuditi i da tada moze sve nestati. Klotaldo nije uspio ispuniti obecanje koje je dao Rosauri da
¢e ispuniti njezinu Zelju da se osveti jer mu je Astolfo spasio zivot te Rosaura moli Sigismunda
za pomo¢. Sigismund uz podrSku vojske krene u napad na Bazilija, iako su svi smatrali da ¢e
Sigismund postati tiranski vladar, on se pokazao kao plemenit i velikodusan, oprostivsi ocu sve
zlo koje mu je nanio. Sigismund je zatrazio od Astolfa da ozeni Rosauru, ali on to odbija jer ona
nije ¢asnog podrijetla. Klotaldo tada ipak otkriva da je Rosaura njegova k¢éi i da je ¢asnog roda,
nakon Cega je Astolfo pristaje oZeniti. Sigismund odluci oZeniti Stelu kako ona ne bi ostala sama.
Tako Sigismund dokazuje da je dobar i plemenit vladar i da odupro prorocanstvu, ali to se ne bi

dogodilo da mu ucitelj nije bio san i uz pomo¢ njega se mogao oduprijeti tiranskoj naravi.
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2.4. Sadrzaj djela Fuente Ovehuna

Sadrzaj je djela Fuente Ovehuna preuzet iz nacionalne povijesti te polazi od temeljnih
¢injenica koje autor crpi iz drevne kronike kastiljskih religioznih 1 viteskih redova obraduju¢i ih
pomocu pucke pjesnicke predaje. Djelo je objavljeno 1614. godine i nacinjeno je u tri ¢ina.

Radnja je smjestena u Spanjolsku, u selo Fuente Ovehuna. Likovi su kralj aragonski
Fernando, kraljica kastiljska Izabela, Don Rodrigo Teles Hiron veliki majstor, Don Manrike,
Sudac, Komandor reda Kalatrave Fernan Gomes de Gusman, sluge Komandorove, kmetovi,
seoske djevojke i seljaci.

Radnja zapo¢inje u Spanjolskom gradu Almagri. Komandor dolazi u pala¢u Don Rodriga,
ali on ga nije doc¢ekao pa je Komandor ljut. Komandor ga savjetuje da krenu u boj na Ciudad
Real za Cast svoga roda. Lavrencija i Paskvala govore o ljubavi, pa dolaze Frondozo, Mengo,
Barildo te se uklju¢uju u razgovor. Dolazi Komandor te mu se svi Kklanjaju i pokazuju
postovanje, samo Lavrencija i Paskvala Zele pobjeci i ne slusaju Komandorova naredenja. Na
kraljevskom dvoru u Medini Del Kampo kralj i kraljica Izabela razgovaraju o tome da se sprema
rat te time Kastilji prijeti zlo, a kralj govori da ide ve¢ sutra u Kastilju kako bi u¢vrstio ugled
trona. Kasnije, Lavrencija govori Frondozu kako ju ne zanima njegova ljubav, a on zbog nje ne
moze niti spavati. lako, Lavrencija govori da ¢e ga mozda nekada i1 zavoljeti. Tog trenutka dolazi
Komador, a Frondozo se sakriva u grmlje. Komandor zeli Lavrenciju 1 pokuSava ju silovati,
medutim Frondozo iskoCi iz grmlja prijeti Komandoru da ¢e ga ubiti samostrelom. Tada
Lavrencija pobjegne i njih dvojica se razidoSe uz Komandorove prijetnje da ¢e mu se osvetiti.

Na trgu u Fuente Ovehuni seljaci vode raspravu te dolazi Komandor i zahtjeva od
Estebana da mu da svoju kéer Lavrenciju jer ga muci time §to ne Zeli biti njegova. Alonzo mu
govori da Zenama da mir i prestane ih napadati, a Komandor ih sve otjera s trga. Dolazi vojnik i
obavjeStava ga da se opet sprema rat. Nakon $to Komandor ode, Paskvala i Lavrencija bjeze s
Mengom. Mengo napada prackom Komandora zbog Lavrencije, ali Komandor naredi da se
Mengu tom prackom vezu ruke za drvo i da ga golog bi¢uju. Lavrencija ipak posustaje i prihvaca
Frondozovu ljubav i odluce se vjencati, ali Frondozo prvo mora njenog oca Estebana traziti
dopustenje za svadbu. Esteban dopusta vjencanje i ono se odrzava, ali u to vrijeme se Komandor
vra¢a iz rata u kojem su porazeni i prekida svadbu. Frondozo pokuSava pobje¢i, medutim
Komandorov vojnik ga sustize, zatim vezu i Lavrenciju. Nakon toga $to su vidjeli, Huan 1

Mengo govore da treba pozvati sve ljude na zbor.
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Ljudi su se okupili u dvornici opéinskog vijeca i dogovoriSe se da ¢e ubiti tiranina
Komandora. Dolazi rascupana i poderane odje¢e Lavrencija ljutita na Estebana $to je dopustio
tiraninu da je otme i govori im svima da su ovce na ov¢jem izvoru, kukavice i1 plasljivci.
Lavrencija poziva zene da se priklju¢e u naumu smaknu¢a Komandora da bi osvetile Sto im je
ucinio. Dolaze seljaci i Komandor se uplasi, naredi vojniku Floresu da pusti Frondoza da bi
smirio pobjesnjeli narod. Narod ubija Komandora i Ortunju. Flores odlazi na dvor u Toru i
govori kraljici Izabeli i kralju Don Fernandu §to se dogodilo. Sokirani vladari $alju sudca da sudi
narodu za djelo koje su ucinili. Seljani su se dogovorili da ¢e na pitanje tko je pocinio ubojstvo
odgovarati Fuente Ovehuna. Tako je i bilo, sudac je ispitivao i mucio ih, ali oni su odgovarali da
je krivac Fuente Ovehuna. Sudac ih odlu¢i pustiti, Veliki majstor odlazi kralju i kraljici moliti za

oprost, a kralj Fernand i kraljica Izabela odluciSe se oprostiti zlo¢in naroda.
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2.5. Poeti¢ka obiljezZja baroka u djelima

Prema navodima Zori¢a u Povijesti svjetske knjizevnosti u osam knjiga Lope de Vega je
bio vezan za zivot i puk, njegov je teatar nosio pucke osobine te jednostavnost u misljenju i
izrazavanju. (Zori¢, 1974: 270) Takva jednostavnost u izrazu primjetna je kroz cijelo djelo
Fuente Ovehuna, $to se uoc¢ava i iz dolje navedenog citata:

Sto cekaste na me dosta,

Oprostite, don Fernano,

Tek malocas bi mi znano

Da vas imam kao gosta. (Vega, 1964: 7)

Dok je u niZze navedenom citatu vidljivo kako nema stilske ukrasenosti i ki¢enosti koja je
karakteristiCna za barok, ali primjetna je zasi¢enost rimom, konkretno na gore navedenom citatu
pronalazi se obgrljena (abba) rimu. Takoder, unakrsna (abab) rima:

I nek odsad, ma sSta bilo,

Sa nebesa Stiti njih

Arhandeo Mihailo

Od nevolja, beda svih. (Vega, 1964: 101)

Uz obgrljenu i unakrsnu, moze se pronaci i abbacddc rima, koja mozZe imati tumacenje obgrljene
rime:

Zar ta nije mnogo draze

od ljubavnih reci praznih

laskavaca onih raznih?

Svaki od njih samo laze,

od ranog se trudi jutra

maznom reci se zavede,

a no¢ s tobom kad provede,

odgurne te omah sutra. (Vega, 1964: 14)

Nasuprot ponekim odrednicama Lopeovog knjiZevnog stvaralastva, Calderon je bio
dvorski covjek 1 stvarao je svoja djela za odabranu elitu, a ta su djela bila natrpana raskoSnom
metaforikom. (Zori¢, 1974: 270) Takva metaforika vidi se na konkretnom primjeru kada se
Sigismund obra¢a ljudima na Poljskom dvoru. On nebo naziva divnom plavom plocom, a
zvijezde su zlatna slova koja ukrasavaju nebo:

Ono, Sto nebo odreduje
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I $to na divnoj plavoj ploci
prstom upise ruka Boga,
Cije su slike i znamenja
mnogi listovi modre boje
zlatnim slovima ukrasSeni,
to, Sto je tamo upisano,
to nikad nije laz ni varka,
a samo onaj covjek laze
koji ta slova proucava
da bi ih u zlo koristio. (Calderon, 2005: 168)
Gomilanje stilskih figura jedno je od obiljezja baroka pa se tako uz pregrst metafora, kod
Calderdna javlja i mnostvo drugih stilskih figura $to potvrduje njegovu pripadnost baroku,
primjerice
oksimoron;
1 tako covjek, jadan, gladan,
Umire ziv i mrtav zivi. (Calderon, 2005: 121)
usporedba;
... [ kako im je cijeli svemir
sluzio kao bojno polje (Calderon, 2005: 41)
brojni epiteti;
plemeniti Sigismunde (Calderon, 2005: 150)

2.5.1. Tematika

Lope je vezan za nacionalne, lokalne i aktualne teme. (Zori¢, 1974: 270) Buduéi da nam
je poznato da je Lope de Vega Spanjolski dramaticar, stoga mozemo zakljuciti da on nacionalnu i
lokalnu temu Koristi i pri stvaranju djela Fuente Ovehuna jer radnju smjesta u Spanjolsku i bavi
se tadasnjim problemima naroda, a to je tiranija vladara:

Don Fernando Katolicki

dicni kralju aragona,

koga nebo nama posla

14



u Kastilju da stub bude

i zasStita nasih prava,

Sjudad- Real grad nas salje

da padnuvsi na kolena

izmolimo pomo¢ vasu.

Za nas bese prava sreca

Sto smo bili podanici

vaseg mocnog velicanstva,

al' sudbina preka htjede

da nas ove casti lisi. “ (Vega, 1964: 33)

Zori¢ istice kako se Calderon bavi moralnim i univerzalnim temama. (Zori¢, 1974: 270)
Moralnu temu iskoristio je pri pisanju djela Zivot je san. Bavi se pitanjem uloge odgoja u
ljudskom Zivotu, sudbini koja odreduje ljudski Zivot, o snazi razuma i slobodne volje koja se
moze suprotstaviti usudu 0 snu, stvarnosti, prolaznosti i nestalnosti svega. Calderon po pitanju
moze li se Covjek suprotstaviti sudbini uspostavlja dva lika. Na jednu stranu stavlja lakrdijasa
Klarina, koji se izruguje smrti, medutim, ne moZze pobijediti sudbinu te na kraju biva ubijen:

Nigdje na svijetu nema puta

koji bi mogo da nas spasi

od zle subine i udesa. (Calderon, 2005: 150)

Na drugoj strani uspostavlja lik Sigismunda koji se vjeSto odupire sudbini i uspijeva ju
prevladati:

...ipak se sudba ne sviadava

osvecivanjem i nepravdom

Cak se jos vise izaziva,

tako, tko hoce da pobijedi

svoju subinu, mora biti

vrlo razuman i umjeren. (Calderon, 2005: 154)
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2.5.2. Motivi

Obiljezje religioznosti o¢ituje se u oba djela, Fuente Ovehuni i Zivot je san. U Fuente
Ovehuni likovi ¢esto zazivaju Boga kada trebaju njegovu pomoc¢ i zele da im Bog oprosti grijehe:
Umirem!....Gospode, grehe mi oprosti! (Vega, 1964: 95)
U djelu Zivot je san na religioznost se upuéuje i kroz volju Boga, koji ¢e odrediti ¢ovjekovu
sudbinu jer je Bog onaj svemoguci i on moze odrediti sudbinu pojedinca:
Smrt ¢e vas ipak zadesiti,
ako Bog hoce da umrete! (Calderon, 2005: 165)
Motiv pesimisti¢nosti zastupljen je u oba djela, u Calderonovom, Rosaura ocajava i ne vidi
bijeg od svoje sudbine pa stoga govori kako je nesretno stvorenje:
Znam, sudba moja to je jasno rekla,
no, ipak, jedno nesretno stvorenje,
zar je ikad naslo milosrda? (Calderon, 2005: 12)
U Lopeovom djelu, Flores nakon ubojstva Komadora dolazi Kralju i obavjestava ga §to se
dogodilo, govori kako je nesretna njegova sudbina i da je morao pobjeci da ne bi 1 njega ubili:
Pricam ono sto sam vido,
jer nesrecna sudba moja
ne dopusti u metezu
ovom glavu da izgubim. (Vega, 1964: 100)
U djelima se javlja i motiv Gasti. Sigismund u djelu Zivot je san govori o Rosaurinoj asti
1 kako ¢e ju on osvojiti za nju, jer ju je obesCastio Astolfo tako Sto je pobjegao i1 htio se vjencati
Stelom:
Rosaura je sad bez casti,
a jednom knezu dolikuje
da joj cast dade, ne da uzme.
Zato ¢u, evo, osvojiti
cast njenu prije nego krunu. (Calderon, 2005: 159)
Motiv ¢asti javlja se u Fuenti Ovehuni kada Lavrencija poziva ostale Zene da se prikljuce boju i
osvete ono §to im je Komandor ¢inio, obesc¢astio ih:
Amo, Zene, potrcite
da se za cast naplatimo!

Sve do jedne! Amo! Amo! (Vega, 1964: 89)
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U oba je djela zastupljen element prolaznosti zivota. Na kraju djela Fuente Ovehune moze
se zakljuciti da su kralj Fernand i kraljica Izabela odlucili oprostiti ubojstvo Komandora jer
jedino Sto im je preostalo ili ubiti cijeli narod ili im oprostiti. Oprost moze biti shvacen kao
takav da iako su im kralj i kraljica oprostili, svjesni toga da ¢e svejedno jednoga dana taj narod
umrijeti:

Prestup ipak u svoj biti
Osta sudu nedostupan,
lako je zlocin krupan,
Moracéemo oprostiti. (Vega, 1964: 123)
Prolaznost Zivota u djelu Zivot je san iskazan je motivom sna. San uéi Sigismunda kakav treba
biti, a ujedno da treba pronaci svrhu svoga zivota jer je zivot prolazan:
..Ciniti treba dobra djela,
ako je stvarnost, zbog stvarnosti;
ako to nije, onda zato
da bismo stekli prijatelje
za poslije, kad se probudim. (Calderén, 2005: 133)
Motiv izobliCenosti i neobi¢noga pronalazi se u Fuenti Ovehuni, takav je motiv masakriranje
tijela Komandora:

U neciju zatim kucu

Odvukli su les krvavi

I tu su ga skrnavili,

Bradu, kosu pocupali,

I sve lice isekli mu.

Bes je njihov takav bio

Da komadi ponajveci

Usi behu nesrecniku. (Vega, 1964: 99)

Drama Fuente Ovehuna prikazuje povijesni dogadaj iz 1476. godine, u vrijeme kada
nastaje sukob izmedu reda Kalatrave i prijestola. (Baji¢, 1964: 127) Seljaci iz Fuente Ovehune,
potaknuti Lavrencijom, podizu bunu protiv tiranina Komandora i staju na stranu aragonskog
kralja Fernanda i kastiljske kraljice Izabele sto potvrduje aktualnu i nacionalnu temu, ali ukazuje
I na povijesne motive:

U Kastilji su sada kraljevi

I novi oni svud zavode red.

Nasilju svakom dosao je kraj,
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jer, znajte, nece oni trpeti,

kada se jednom samo svrsi rat,

u gradovima i u selima,

gospodu takvu krupnu, obesnu,

Sto na grudima nosi crven krst,

na svoje grudi krst stavice kralj,

taj sveti simbol pravde, ljubavi. (Vega, 1964: 80)

Motiv fantasi¢nosti nije zastupljen u Lopeovom djelu, ali se o¢ituje na poéetku djela Zivot
je san kada Rosaura zaziva Hipogrifa, mitoloSku Zivotinju:

O Hipogrife, o krilata zvijeri,

ti, koji letis naporedo s vjetrom,

kud ¢es, o munjo bez Zivoga sjaja,

ptico bez boje i ribo bez ljuski,

skote bez pravog nagona prirodnog,

kroz labirinte ovih golih stijena

srées i juris i sam sebe kidas. (Calderon, 2005: 11)

Motiv prvog grijeha Calderon koristi kako bih pokazao Sigismundovu sudbinu da od
rodenja bude kaznjen. On nije imao mogucnost suprotstaviti se proroanstvu, ali niti ga je njegov
otac, kralj Bazilije, pokuSao preusmjeriti i odgojem rijesiti ono §to su zvijezde prorekle pa se
Sigismund pita §to je sagrijesio osim toga Sto se rodio:

Jedina su moja htijenja,

0 nebesa: zbog svog mira

Zelim znati(bez obzira

na taj zloc¢in mog rodenja)

da |’ jos ¢ime vas uvrijedih,

ta me takva kazna slijedi? (Calderon, 2005: 16)

Bitan motiv koji se pojavljuje u djelu Zivot je san je motiv sna. San je Sigismundov uéitelj,
on ga uci da treba biti plemenit i dobar i pomoc¢u sna se on odupire svojoj tiranskoj ¢udi i
prorocanstvu:

Idemo, sreco, da viadamo,

i ne budi me ako spavam,

ako je stvarnost, da ne zaspim,

no bila stvarnost ili snovi,

ciniti treba dobra djela,
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ako je stvarnost, zbog stvarnosti,

ako to nije, onda zato

da bismo stekli prijatelje

za poslije, kad se probudimo. (Calderon, 2005: 133)

2.5.3. Svjetonazor

Svjetonazor u djelima u nekim segmentima bitno razlikuje, dok je u nekim potpuno isti. U
djelu Zivot je san likovi smatraju da vaznu ulogu u Zivotu ima sudbina i da se nju ne moze
izbjeci niti joj se oduprijeti, dok u Fuente Ovehuni narod ne usmjerava paznju na sudbinu, ve¢
stvar preuzima u svoje ruke. Bitan problem koji se namece u oba djela je problem slobode
izbora, Sigismundu su zvijezde predodredile sudbinu i nije mu ponudeno birati i dokazati se kao
vladar otpocetka. Zvijezde, odnosno sudbina, prorekle su da ¢e Sigismund biti zao vladar, a
njegov otac Bazilije je u to povjerovao pa ga je stoga dao zatvoriti u kulu i tako se pokusao
oduprijeti zloj sudbini:

A ja vam tada, u tom jadu,
pribjegoh svojim naukama

i na temelju svega vidjeh

da ce Sigismund jednom biti
najdrskiji od sviju ljudi,
najgori od sviju kraljevica,
najnepravedniji od vladara,
i da ce stoga kraljevstvo mu
bit rasuto i razdijeljeno,

i da ce ono biti Skola
pokvarenosti i izdaja,
akademija svih zala.

Jos k tome, da ¢e u svom bijesu,
opijen srdzbom i zlocinom,

I mene sama pogaziti... (Calderén, 2005: 44).

U Fuente Ovehuni ljudi nemaju druge moguénosti nego slusati naredenja vladara, stoga se oni

odlucuju oduprijeti takvom zivotu i smaknu tiranina koji ih tlaci:
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Don Fernand posla imace jos dugo

dok u Kastilji razne stvari sredi.

bolje da nesto uradimo drugo,

Jjer ovo nece mnogo da nam vredi. (Vega, 1964: 83)

Ono u ¢emu se ova djela podudaraju je, u smislu pogleda na svijet, uredenje drzave u koju
su likovi smjesteni. U oba slucaja u drzavama vlada monarhija, dakle na ¢elu pojedine drzave
nalazi se kralj koji njome upravlja, dok su ostali likovi podredeni kralju 1 moraju sluSati njegove
naredbe, ali se bune kada im se te naredbe ili volja kralja ne svida. Tako je u djelu Zivot je san na
¢elu Poljske kralj Bazilije, a nakon §to se narod pobunio protiv toga da im Astolfo bude kralj
buduci da je on stranac, oni dovode na prijestolje Sigismunda, svog zakonitog vladara:

Tako smo sasvim obazrivo

prezreli rijeci visih sila

i dosli ovdje u tamnicu

da te nademo i u pratnji

naseg oruzja da izades

iz ove kule, da preuzmes

kraljestvo svoje i da krunu

oduzmes onom nasilniku. (Calderén, 2005: 84)
Pobuna naroda protiv tiranina dogada se u Fuente Ovehuni kada narod odlu¢i ujediniti snage i
stati na kraj tiraninu Komandoru, nakon toga vidljiva je mo¢ kraljeva koji odlucuju o sudbini
naroda koji je ubio Komandora:

Prestup ipak u svoj biti

osta sudu nedostupan,

iako je zlocin krupan,

moracemo oprostiti. (Vega, 1964: 123)
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3. Zakljucak

Barok je epoha u europskoj knjizevnosti koja traje od 1570. godine do 1670. godine.
Obiljezja baroka su iracionalnost, misticnost, pesimizam, fantasti¢cnost, mnogobrojne stilske
figure, povratak srednjovjekovnom alegorizmu. Takva su obiljezja zastupljena u djelima Pedra
Calderén de la Barca i Lope de Vega koji su znacajni predstavnici baroka. Oni su po
mnogo¢emu sli¢ni, postoje i neke razlike u njihovom stvaralatkom opusu. Calder6n je pri
stvaranju drama vise paznje posvecivao stilskim postupcima i dotjerivanju djela na stilskoj
razini, dok je Lope de Vega tezio jednostavnosti u misljenju i izrazu. Djelo Zivot je san
objavljeno je 1636. Godine, a Fuente Ovehuna 1614. godine.

Mnostvo je tipi¢nih baroknih elemenata koje koriste obojica autora. Oba su djela, Zivot je
san i Fuente Ovehuna, ispunjena religioznim motivima $to je u skladu s razdobljem u kojem
autori piSu djela jer se u to vrijeme odvijala katolicka obnova. Uz religiozne motive, koriste se i
elementima pesimizma, motivi ¢asti, motivi slobode i drugi navedeni. Lope de Vegino djelo je
aluzija na izravan povijesni dogadaj koji se dogodio potkraj 15. stoljeca, dok Calderonovo djelo
nema poveznicu sa stvarnim dogadajima. Calderon se koristi moralnom temom, a Lope de Vega
nacionalnom, lokalnom temom, obojica uz navedenu tematiku uvode i ljubavnu. Calderon gradi
ljubavnu tematiku na likovima Rosaure i Astofla, a Vega na likovima Lavrencije i Frondoza.
Lope de Vega u srediSte svoje radnje stavlja narod, kolektiv, dok je kod Calderéna u sredistu
radnje pojedinac i njegova sudbina. Uz motivsku, uoc€ljiva je i strukturna sli¢nost. Oba djela su
sacinjena od tri ¢ina. Drame su pisane u stihu, dok Lope de Vega vise drzi do rime.

Pomocu svih navedenih elemenata mozemo tvrditi da djela pripadaju baroku, te da uz mnoge

sli¢nosti motiva kojima se koriste autori, postoje i neke razlike.
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