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Sazetak

Tema je ovoga diplomskoga rada Domovinski rat u proznoj knjizevnosti. Svrha je rada
istraziti prozna djela koja svojom temom donose pricu o Domovinskom ratu, konkretno
romane te uvidjeti koji su to zajedni¢ka obiljezja koja ¢ine prozu o Domovinskom ratu. Rad je
zamisljen kao komparisti¢ki, a korpus koji se istrazuje jesu sljedeceé¢i romani: Ovce od gipsa
Jurice Pavicica, Kratki izlet Ratka Cvetnica, Glasom protiv topova:mala ratna kronika Alenke
Mirkovi¢, Hotel Zagorje Ivane Simi¢ Bodrozi¢, Kad magle stanu Josipa Mlaki¢a, Zenga Mate
Curi¢a te Price iz Vukovara Sini$e Glavaseviéa. Cilj rada je u svakome od romana pronaéi
obiljezja proze o Domovinskome ratu kako bi se utvrdilo da romani pripadaju upravo tom

korpusu djela u hrvatskoj knjizevnosti.

Kljuéne rije¢i: Domovinski rat, autobiografi¢nost, pseudoautobiografija, dnevnicki zapisi,

kulturno paméenje, figura ratnika, humor



1. UvOD

Prema Hrvatskoj enciklopediji, ratom se smatra nasilan, oruzani sukob izmedu dviju ili vise
drzava, saveza ili ve¢ih druStvenih skupina od kojih je barem jedna strana vojnicki ustrojena,
naoruzana i opremljena dok je u Sirem smislu rat stanje organiziranoga, po trajanju unaprijed
neogranicenog kolektivnog sukoba koje ukljucuje nasilne, ali i nenasilne neprijateljske Cine.
Rat u Hrvatskoj, odnosno Domovinski rat bio je rat za neovisnost hrvatske drzave, a trajao je
od 1991. do 1995. godine. Rijec je zapravo o snu o slobodnoj drzavi i slobodnom narodu, snu
koji je rezultirao krvavim sukobom te je kao takav, a sasvim logi¢no, ostavio traga i u
hrvatskoj knjiZzevnosti. Govore¢i o Domovinskom ratu u proznoj knjiZevnosti, mozemo reci
da on obuhvaca korpus tekstova nastalih od 1990. godine pa nadalje, tekstova motiviranih
upravo ratom u Hrvatskoj, odnosno ratnim dogadajima. Ratko Cvetni¢, Ivana Simié
Bodrozi¢, Alenka Mirkovi¢, Josip Mlaki¢, Jurica Pavi¢ié, Sinisa Glavasevi¢ te Mate Curi¢
autori su ¢iji ¢e romani, a kojima je zajednicko obiljezje upravo ratna proza, biti detaljnije
analizirani u ovome radu. Na samome pocetku rada analizirat ¢e se teorijske znacajke ratne
proze s naglaskom na smjestanje hrvatske ratne proze u sam kontekst suvremene hrvatske
proze. Naime, rije¢ je autobiografskoj prozi koja, a kako navodi Helena Sabli¢ Tomi¢,
dominira u knjiZzevnosti pocetkom i polovicom devedesetih godina, ali je ona svojstvena i
djelima koja su nastala u trecem tisu¢ljecu. Upravo ¢e se u ovome radu ras¢laniti i oprimjeriti
autobiografski elementi koji su jedna od glavnih znacajki hrvatske ratne proze. Nadalje,
detaljno ¢e biti razraden pojam kulturnog pamcenja koje se odnosi na samo sjeanje
Domovinskoga rata, a pojasnit ¢e se i strategije pamcenja Domovinskoga rata. Govoreci o
samome ratnom iskustvu, neizostavno je govoriti o ratniku odnosno o figuri ratnika u
Domovinskom ratu, a isto ¢e biti prikazano na primjeru romana Kratki izlet Ratka Cvetnica. |
kao posljednja sastavnica koja ¢e se istraziti u ovome radu jest humor u prozi o

Domovinskom rata kao naizgled nespojivi dio s ratnim stradanjima.



2. KNJIZEVNOPOVIJESNE I TEORIJSKE ZNACAJKE

SUVREMENE HRVATSKE PROZE

Hrvatska se kao i svjetska knjizevnost dvadesetog stoljeca odvijala u neposrednoj korelaciji s

burnim promjenama na drustvenoj i politickoj pozornici. (Nemec, 2003:257)

Nemec (2003.) nadalje navodi da se za roman obi¢no kaZze da je nosiva forma nacionalne
knjizevnosti, no da je u devedesetim godinama hrvatski roman upao u stanovitu ,krizu

identiteta.

Julijana Matanovi¢ u tekstu Od prvog zapisa do ,,povratka u normalu® objavljenom u
,Sarajevskim sveskama® 2004. godine naglasava kako se mijenja odnos prema tekstu,
odnosno mijenja se nova recepcija ve¢ procitanoga —zbog novih iskustava, druk¢ijih godina i
novih prostora. Matanovi¢ (2004.), kao jednu mogucu pri¢u u hrvatskom ratnom romanu,
nudi tri vremena, praena procesom kvantitativnog opadanja i kvalitativnog uspona koji

prikazuje na sljedec¢i nacin:

1. 1991. - 1997., obiljezeno je opisivanjem stanja 1 propisivanjem naslova; ukljuceni su
afirmirani autori, autori rubnih Zanrova - najéeS$ce izvjestitelji i svjedoci s terena,
autori premijernoga nastupa te oni kojima je rat posluzio kao jedna scenska dekoracija.

2. 1997.-2000., jos uvijek zadrZava pravo na provjeru autorove ratne biografije, pocinje
1 razgovor o knjizevnim vrijednostima djela.

3. 2000. — nadalje, vracamo se pravom prostoru knjizenosti, kvalifikativ ratni prelazi u
nadle$tvo knjiZzevne genologije, a kriticari 1 Citatelji usmjeravaju se iskljucivo na

knjizevni tekst.

Julijana Matanovi¢ nadalje navodi kako sve do pojave Cvetni¢eve knjige Kratki izlet nije bilo
vecih poteSkoca u tipologiziranju hrvatske ratne proze buduci da su nju ve¢im dijelom ¢inili
nefikcionalni tekstovi €iji je objavljivacki proces zapoceo 1992. godine, a iza takvih su Stiva
stajali sudionici povijerljivog zbiljskog identiteta odnosno kako ih Matanovi¢ naziva oni Koji
su stvari vidjeli svojim ocima. Govoreéi o trecem vremenu, Matanovi¢ (2004.) istice kako se
prvo i1 drugo vrijeme veze uz autorovu potrebu da se o ratu 1 njegovim posljedicama govori iz
prve ruke, iz pozicije onih koji su sve vidjeli svojim ocima i strahuju od skore sluzbene
povijesti koja ¢e autoritativno ponuditi pri€u koja s pravom stvarno$¢u nece imati previse
dodirnih tocaka, a isti¢e kako prema naslovima koji se pojavljuju u protekle dvije -tri godine

pristupamo iskljuc¢ivo kao sadrzajima koji trebaju ispuniti zadacu knjizevnog Stiva.



Nemec pak navodi kako postoje dogadaji koji se bolno usijecaju u povijesno pamcenje
nekoga naroda; to su najcesc¢e vazni datumi za nacionalnu historiografiju. No takvi dogadaji
Cesto utjecu na knjizevnu proizvodnju, i to toliko da obicno cine i periodizacijske medase.

(Nemec, 2003: 412)

Upravo je tako i Domovinski rat u Hrvatskoj promijenio tijek razvoja hrvatske knjizevnosti.
Domovinski rat snazno je utjecao na knjizevnost poti¢uci autore na stvaranje ratne proze koja

¢e se temeljiti na novom iskustvu odnosno iskustvu rata.

Kresimir Nemec u svom djelu Povijest hrvatskog romana postavlja pitanje $to je to novo u
hrvatskoj knjizevnosti devedesetih. Kao odogovor na to pitanje iznosi tezu kako je rije¢ o
boomu nefikcionalnih ili polufikcionalnih formi poput autobiografija, memoara, biografija,
dnevnika, pisama, svjedocanstava, , neizmisljenih* romana. (Nemec, 2003: 412) Nemec
(2003.) nadalje isti¢e kako pisci devedestih najcesce zbog terapeutskih razloga bjeze u svijet
djetinjstva i mladosti, vracaju se prozivljenim traumati¢nim iskustvima, povjeravaju cCitatelju
svoje tajne, propitkuju vlastita sjecanja i uspomene, obnavljaju slike pohranjene u memoriji.
Nemec (2003.) naglasava kako je novost u romanesknoj produkciji devedesetih zaokret prema
stvarnosnoj problematici, barem u dijela pisaca te je upravo rat inicirao takvo tematsko
prestrukturiranje i sve one promjene -kulturne, politicke, ideoloske i drustvene buduéi da je
1zazov stvarnosti bio snazan, a pritiskao je sve aspekte bica te je na njega trebalo odgovoriti i
u trenutku kad ,,zbiljska prica“ jo§ nije dovrSena. Prema Nemecu, upravo gore spomenuti
boom na velika je vrata docekao autobiografsku prozu kojoj je svojstven razmjerno nizak
Stupanj narativne organizacije, odnosno, osciliranje u vrlo Sirokom Zanrovskom polju u
kojemu se mijeSaju strategije i konvencije dokumentarizma, dijarizma, historizma i

fikcionalne literature. (Nemec, 2003: 413)

Pogaénik u svom radu Usponi, padovi i kona¢no dobri radovi iznosi termin Stvarnosna proza.
Navodi kako je rije¢ o terminu koji je u hrvatsku prozu druge polovice 20. stolje¢a medu
prvima uveo Miljenko Jergovi¢ u svojim novinskim tekstovima. Istice kako stvarnosna proza
kao termin polazi od ¢injenice kako je generacija prozaika koja se etablirala u drugoj polovici
90-ih godina 20. stolje¢a pocela pokazivati interes za stvarnost i svojom ju knjiZzevno$cu na
neki nacin odrzavati. Stvarnosna proza (Pogacénik: 2009) tako je u svojoj biti mimeticka
proza, koja u svojim krajnostima posjeduje €ak i ideju o pedagoskoj ulozi knjizevnosti koja bi
medu ostalima trebala pripomoc¢i odgoju modela liberalnoga gradanina. Poga¢nik (2009.)

navodi kako se manifestacije stvarnosti baziraju na faktografskim podacima i njima unaprijed



pridodanim znacenjima dok preduvjet recepcije njihova pripovjednog teksta jest da Citatelj
prepoznaje osobe, dogadaje i lokacije koje svoju povjerljivost baziraju na faktografiji

kolektivnog sjecanja na nedavne dogadaje poput Domovinskog rata.

Jagna Pogacnik (2009.) zakljucuje kako je tema Domovinskog rata, oCito i posve logi¢no,
jedna od potentnijih stvarnosnih tema s kojom se suvremena hrvatska proza, a veé¢im ili
manjim uspjehom, nosi ve¢ gotovo dva desetljeca. U rasponu od autobiografske, dnevnicke
proze, negdje na rubovima fictiona i factiona, do posvemasnjih fikcija u kojima su ratna
dogadanja tek okidaci i price, tzv. ratna proza dozivjela je svoje velike uspone i velike
padove, svoju kulminaciju i poslije utiSavanja, no primjetno je kako se i danas, barem kao

motiv, vrlo ¢esto pojavljuje u djelima suvremenih hrvatskih prozaika.

3. KNJIZEVNI KORPUS

Knjizevni korpus koji se istrazuju u ovom radu jesu romani koji su svojom tematikom i
radnjom situirani u vrijeme Domovinskoga rata. Pogacnik (2009.) isti¢e kako je pocetkom
devedesetih godina proslog stolje¢a hrvatsku knjiZzevnost obiljezila izvanknjizevna Cinjenica,
a to je iskustvo rata. Tvrdi nadalje kako nastaju novi knjizevni Zanrovi, koji pokusavaju
jezikom knjizevnosti odgovoriti na novonastale drustvene i politicke nedaée. Ti novi i situaciji
prilagodeni zanrovi, kakva je fragmentarna autobiografska i dnevnic¢ka proza, proza koja
tematizira ratna dogadanja 1 hibridni prozni zanrovi u formi novinarskih tekstova iz danasnje
su perspektive, kako kaze Jana Pogacnik, literalno nerelevantni. Takvi tekstovi ostaju vecinom
na razini dokumenta jednog vremena u kojem je teza i tome kako svatko ima pravo na pricu o
vlastitom Zivotu ostala cesto tek paravan za amaterizam i nacionalnoeuforicna stajalista
upakirana u kvaziknjizevnu formu. (Pogacnik: 2009) Knjizevni predlosci koji ¢e biti
analizirani u ovom radu jesu romani Ovce od gipsa Jurice Pavici¢a, Kratki izlet Ratka
Cvetni¢a, Glasom protiv topova:mala ratna kronika Alenke Mirkovi¢, Hotel Zagorje Ivane
Simi¢ Bodrozi¢, Kad magle stanu Josipa Mlaki¢a, Zenga Mate Curiéa te Price iz Vukovara
SiniSe Glavasevica.
3.1. Ovce od gipsa, Jurica Pavicié¢

Ovce od gipsa roman je koji je smjesten na prostore grada Splita u kojemu se naizgled Zzivi
normalnim nacinom Zivota, no rat je itekako prisutan. Jedne no¢i skupina vojnika odluci
osvetiti poginulog zapovjednika podmecuci eksploziv pod kucu jednoga srpskoga mesara.

Budu¢i da im je plan posSao po zlu, mesar gine, a svemu tome svjedok je maloljetna mesarova



kéi. Galjer je novinar crne kronike ¢ijoj je Zeni dijagnosticiran rak pri ¢emu trazi pomoc¢
lijecnika Matic¢a koji je pun politickih ambicija. Takoder, znacajan je i lik Lidije koja je
novinarka i koja vjeruje da upravo novine mogu ispravljati stvari koje su zadesile narod u
ratnom razdoblju. Uz navedene likove, nikako se ne moze izostaviti lik Krese koji upravo
simbolizira stradanja u Domovinskom ratu budu¢i da je rijeC o ratnom veteranu koji se iz rata

vraca bez noge.

3.2. Kiratki izlet, Ratko Cvetni¢
Kratki izled sjedinjuje dva prozna modela ranih devedesetih —prozu o ratu i autobiografsku

prozu. Kratki izlet strukturiran je kao dnevnik (od kolovoza 1992. do rujna 1993.) te je
podijeljen po mjesecima. Kratki izlet zapravo mijenja vizuru kroz koju je promatran
Domovinski rat budu¢i da nije rije¢ o djelu koje prikazuje heroje, akcije ili samohvale.
Cvetni¢ev Kratki izlet nema fabularnog okvira, a jedina je konstanta samoidentificiraju¢i glas

autora-pripovjedaca-lika.

3.3.  Glasom protiv topova: mala ratna kronika, Alenka Mirkovié
Alenka Mirkovi¢ svojim romanom pise naknadnu rekonstrukciju dogadaja, opsade i pada

Vukovara. Zapravo je rije¢ o autenticnim pricama koje prikazuju sliku ratnog Vukovara.
Rijec je o osobnoj prici uciteljice koja spletom okolnosti postaje ratna izvjestiteljica na ,,Radio
Vukovaru®“. Radnja romana odvija se od sijecnja 1990. godine sve do pada Vukovara u
studenome 1991. godine. U ratom poharanom gradu, radio je bio jedina veza izmedu ljudi
unutar grada i Sire te je ujedino bio posljednja veza grada s ostatkom zemlje. Mirkovi¢
vjerodostojno iznosi price o vukovarskoj svakodnevnici te problemima poput nestaSice hrane
ili higijenskih potrepstina. Mirkovi¢ je ovim romanom prenijela iskustvo ratne zbilje te na taj

nacin stvorila autobiografsko djelo.

3.4. Hotel Zagorje, Ivana Simi¢ Bodrozié¢
Simi¢ Bodrozi¢ pise roman iz djecje perspektive o odrastanju u ratu. Hotel Zagorje roman je

koji zapocinje odlaskom devetogodisnje djevojice i njezinog brata iz Vukovara na more. Na
taj nacin zapravo iznosi tuznu pricu ratne svakodnevnice budu¢i da u tom trenutku djeca nisu
bila svjesna Sto taj put predstavlja te nisu znali da je to put bez povratka odnosno karta za
prognanicki zivot. Roman je to koji prikazuje borbu za dostojanstveni zivot unato¢ tome $to je
obitelj koja se sastojala od mame, brata i junakinje romana osudena na prognani zivot sa
zoharima u Hotelu Zagorje. Unato¢ tome S$to je roman pisan iz djecje perspektive i
jednostavnim leksikom, jasno je uocljiva ozbiljnost ratnog razdoblja te teZina odrastanja u

ratu.



3.5. Kad magle stanu, Josip Mlaki¢
Mlaki¢ u ovome romanu prati sudbinu lika Jakova Serdara, vojnika koji je hospitaliziran

nakon hrvatsko- bosnjackih sukoba u srednjoj Bosni 1993. godine. Roman je podijeljen u 5
dijelova koji zajedno Cine 24 slike, a Serdar preuzima ulogu uglavnom preteznog naratora.
Autor epizodama prepricava razdoblje hrvatsko- muslimansih borbi, no njegov lik predstavlja
i problematiku djetinjstva i odrastanja Hrvata i muslimana u Uskoplju. Roman ima prstenastu
kompoziciju u kojoj tragicna sudbina bivSeg borca sluzi kao okvir u kojemu se nizu
fragmenti sje¢anja. Rije¢ je zapravo o zbirci bolnic¢kih zapisa psihicki pometenog naratora

koji biljezi svoje ratne traume.

3.6.  Price iz Vukovara, SiniSa Glavasevié¢
Rijec je o 24 kratke, lirske price o Vukovaru, prijateljstvu, zivotu i ratu. SiniSa GlavaSevi¢

bio je ratni izvjestitelj iz Vukovara koji je svakodnevno izvjeStavao iz opkoljenog i
razruSenog grada sve do samoga pada Vukovara. Naime, Sinisa Glavasevi¢ je uredniStvu
Hrvatskog radija u Zagrebu, uz ratna izvjesca, takoder dostavljao i navedene price. Dok su
ratna izvjeS¢a protkana svojevrsnim gnjevom, ocajom i tugom te neshvacanjem kako
Vukovaru ne stize obecana pomo¢; price odaju ljubav, sje¢anje na djetinjstvo i ona mirna

vremena te suosjecanje prema gradu, prijateljima te suborcima.

3.7.  Zenga, Mate Curi¢
Zenga je roman o dragovoljcu Domovinskoga rata koji odlucuje napustiti svoju obitelj kako bi

otiSao u rat. Zenga utjelovljuje lika koji je do rata posve normalan ¢ovjek koji zivi mirnim
obiteljskim zivotom, zaljubljen u svoju Zenu. Odlazi u rat iz idealistickih pobuda te sudjeluje
u najtezim bitkama u Vukovaru, odnosno, Vukogradu kako ga on naziva. Nakon pada grada
Zenga zavr$ava u logoru, a u romanu su jasno ispripovijedane njegove traume, mucenja te

posljedice rata koje ostaju zauvijek.



4. AUTOBIOGRAFICNOST

Osnovna zajednic¢ka akrakteristika korpusa o kojomu je rije¢ u ovome radu jest element
autobiografi¢nosti. Zlatar autobiografiju definira kao retrospektivni prozni tekst u kome neka
stvarna osoba pripovijeda vlastito zivljenje, naglasavajuci svoj osobni Zivot, a osobito povijest
razvoja vlastite li¢nosti. (Zlatar, 2004:30) Nadalje Zlatar navodi kako ovakva definicija
pretpostavlja tri temljna odredenja autobiografske proze: pitanje pripovjedanja u 1. licu u
prozi, odredivost teme te identitet autora i pripovjedac¢a. Nadalje, vrlo je vazno za istaknuti
upravo Cinjenicu da uz autobiograficnost vezemo i pripovjedanje u prvom licu odnosno, moze
se zakljuciti kao likovi nedvojbeno nose trojake uloge —oni su i autori i1 pripovjedaci 1 glavni
likovi. Zlatar nadalje istiCe pitanje preklapanja pozicija autora i pripovjedaca koje je
ustanovljeno temom o kojoj piSu, odnosno pripovjedaju. U ovome radu rije¢ je o vlastitim
iskustvima rata koji neizostavno ukljucuju upravo autobiografske elemente te se samim time
izravno utjecu na granicu izmedu autora i pripovjedaca. Zlatar isti¢e kako su ratni autori
,»stekli pravo na pricu® vlastitim zivotom te da oni donose ,,autenti¢no iskustvo rata“ . (Zlatar

2004:167)

S druge strane, Helena Sabli¢ Tomi¢ u knjizi Intimno i javno iznosi kako je autobiografska

proza ta koja dominira u knjizevnosti pocetkom i polovicom devedestih godina.

Sinisa Glavasevi¢ svojim se djelom Price iz Vukovara nedvojbeno oslanja na teorijsku
postavku autobiografskih elemenata. Naime, Glavasevi¢ u svom djelu jasno iznosi vlastite o
osjecaje i misljenja koji se uocavaju u svakom retku njegovih pri¢a u trenutcima kada on
prozivljava rat, ali se zapravo cesto retrospekcijom vraca na ona mirna, lijepa vremena
vremena te se na taj nacin zapravo isprepli¢e nostalgija za proSloS¢u 1 tuzna ratna

svakodnevnica koja je pogodila njegovu Domovinu i njegov narod.

Netko je dirao moje parkove, klupe na kojima su jos urezana vasa imena, sjenu u kojoj ste
istodobno i dali, i primili prvi poljubac —netko je jednostavno sve ukrao jer, kako objasniti da

ni Sjene nema? (Price iz Vukovara; Glavasevic, 1992:13)

1z njegovih se prica jasno moze uociti poziv svima onima koji Zele pomoc¢i te svojim rije€ima

zapravo daje snagu suborcima zato¢enima u Vukovaru.

Nema leda jacih od mojih i vasih, i zato, ako vam nije tesko, ako je u vama ostalo jos

mladenackog Saputanja, pridruzite se. (Price iz Vukovara; Glavasevi¢, 1992:13)



Takoder, u GlavaSevic¢evim se Pricama iz Vukovara moze uociti dokumentiranje, odnosno,
Glavasevi¢ svakom svojom pricom isti¢e potrebu za dokumentiranjem onoga §to je u nekom
trenutku vazno, vazno mu je ostaviti trag o svemu onome $to se dogadalo u Vukovaru.
Glavasevi¢ zapravo svoj diskurs podreduje gradu, odnosno Vukovaru te ratnim zbivanjima

koja su zadesila Vukovar.

Govore¢i o djelu Ivane Simi¢ Bodrozi¢ Hotel Zagorje mozemo re¢i kako je to roman o
odrastanju nevine djevojc¢ice u zemlji koja se spletom politickih promjena zatekla u ratu. U
ovome romanu pripovjedacica je ujedno i glavni lik, a to jasno mozemo uociti u citatu koji

opisuje rodendanski poklon koji je glavna junakinja dobila, a na kojemu pise sljedece:
Sretan rodendan, Ivana. (Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 107)

Glavna junakinja romana je djevojCica koja pripovjeda o odrastanju za vrijeme rata,
odrastanju u ratu te opisuje dogadaje koji su je pogodili posve nespremnu. Dogadaji su pisani
jednostavnim djecjim jezikom za vrijeme prognanistva, a pripovjedacica prenosi i sudbine
drugih sudionika te se tako kroz razlicite Ivanine komentare saznaju i sudbine druge djece
koji dijele Ivaninu sudbinu i koji takoder prozivljavaju tuznu ratnu svakodnevnicu u

progonstvu.

Ivan je isto imao samo mamu koja je nevjencana supruga njegovog tate, koji je poginuo i tako
sve ostavio bez penzije. (...) Kada su dobili stan, njegovu su mamu ljudi cesto spominjali u
istoj recenici s kamiondZijama i onima iz ministarstva. (Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢,

2010:34)

4.1. Pseudoautobiografija

Zlatar navodi kako su se od 1998. godine poceli javljati romani koji su dogadajno situirani u
vrijeme i prostore Domovinskoga rata, ali su u izboru pripovjednih stratregija slijedili
fikcionalne modele. Jurica Pavici¢ te Josip Mlaki¢ transformiraju iskustvo rata u fikcionalne

fomre romana, uglavnom u tre¢em licu. !

1Zlatar  Violi¢, Andrea. Proza devedesetih: mehanizmi  knjifevnog i  kulturnog — paméenja.
http://www.hrvatskiplus.org/index.php?option=com_content&view=article&id=950:proza-devedesetih-
mehanizmi-knjievnog-i-kulturnog-pamenja&catid=113:seminarski-dnevnik&Itemid=158



Crni je samo —dvaput —zapitao: ,, Gadno je taj gore,a? Bojali su se krvi, smrvljena mesa i
gadljivih rana, pomisli Marko. Ali —znao je —bojali su se i za sebe. Bilo ih je strah fronte, prve
linije, mina, diverzija: Zivot na liniji pjeSaku postane obican, pozadincu on je uvijek zona

sumraka, mjesto nezeljene pustolovine. (Ovce od gipsa; Pavici¢, 2002: 16)

Tog jutra su jakova probudili radnici: bojali su resSetke na prozorima, ali samo s vanjske
strane. (...) Onda je Jakov napravio nagli pokret rukama kao da ga namjerava gurnuti, a ovaj
se, unatoc staklu koje ih je dijelilo, ipak trgnuo. Pokazivao mu je prstom uperenim u glavu da

je lud. Jakov se cerekao. (Kad magle stanu; Mlaki¢, 2000: 43)

U romanu Kad magle stanu autora Josipa Mlakica, jasno se moze uociti kako se autor sluzi
autobiografskim odnosno pseudoautobiografskim pripovjedanjem u koje se kroz
retrospekciju uklapaju ratna zbivanja te refleksije o njima, a navedeno je izneseno u prvom

licu.

I danas pred ocima nosim jasnu sliku porazene vojske i ne mogu se oteti dojmu da je malo
strasnijih slika od te. Kad vidite tisuc¢e unistenih iluzija na gomili, a nade niotkuda, onda
mozete bez straha cekati smak svijeta, jer ste jedan veé dozivjeli. (Kad magle stanu; Mlakic,
2000: 28)

Sabli¢ Tomi¢ (2002.) navodi kao je osnovna Karakteristika pseudoautobiografije
homodijegetska fikcija u kojoj autor nije identican liku 1 pripovjedacu, ali su pripovjedac u
prvom licu 1 lik identi¢ni. Lik 1 pripovjedac su fiktivni, a pripovjedac je u poziciji prvoga lica
jednine. Nadalje navodi kao je bitna strategija u pseudoautobiografiji fingirati kod ¢itatelja
iskazanu stvarnsot zivota 1 svjetonazor pripovjedaca koji se temelji na vjerojatnim

informacijama vezanim uz tematizirana zbivanja i odnose s drugim osobama.

Sabli¢ Tomi¢ (2002.) isti¢e kako strategijom retrospektivnoga pripovijedanja pripovjedaceva
zivota 1 razliCitim digresijama prema prepriCavanju iskustva drugih, pripovjeda¢ nastoji
projicirati stanja brojnih  moguénosti ustrojstva osobnog identiteta. Oblikovanjem i
predstavljanjem kolektivnog identiteta s posebnim naglaskom na prostor pojedinacnog,
fingira se stvarnost jednog prostora u odredenom ideoloskom vremenu. (Sabli¢ Tomi¢,

2002:47) Navedeno se jasno moze uociti u sljedecem citatu:

Bio je ljetni raspust. Bio sam zavrsio osmi razred i upisao se u Gimnaziju. Sjecam se tog
raspusta i po tome Sto sam tih ljetnih mjeseci otkrio Andri¢a. Doduse, citao sam ga i ranije

(recimo Pricu o kmetu Simanu kojom su nas gnjavili u Skoli kao da ju je napisao Karl Marx
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osobno, sagu o poslovicnoj bosanskoj tvrdoglavosti pretvorili su u ljigavu metaforu o pijevcu
koji je prerano zapjevao i zavrsio u loncu), ali tek sada sam pomalo poceo ulaziti u njegov
svijet neke mracne Bosne u kojoj je covjek covjeku dusmanin, a kakvu ja nisam poznavao. Ja
sam Bosnu tada shvacao potpuno drugacije, kao i sve drugo u stvari. Ljudi su Zivjeli samo da

bi pomagali jedni drugima, divni ruzic¢asti svijet. (Kad magle stanu; Mlaki¢, 2000: 83)

Kako navodi Kosé¢ak?, jedna od najvaznijih tema Mlakiéeva romana je ona koja otvara op¢i
problem odnosa ratne traumatiziranosti i proizvodnje diskursa, iako je Jakovljeva trauma
specifi¢ne naravi i teSko bi se mogla svrstati medu dominantne tipove traumatiziranosti u

kontekstu ratnih zbivanja na ovim prostorima.

Strategiju pripovijedanja pripovjedaceva zivota s digresijom prepiricavanja iskustva drugih
takoder moZemo uoditi u romanu Zenga, autora Mirka Curi¢a. Curi¢ svoje pripovijedanje

iznosi i u prvom i u tre¢em licu.

Ja, mi, sam, smo, dobio, dobili, samo otkaz bez obrazlozZenja. Kazu: -Otisli ste sami, nitko vas
nije tjerao u rat. Apsurd je u tome da je to istina. Velika i bolna istina. A da smo svi cekali
bolji rasplet, ili kalkulirali...? Smije li se uopce takvo Sto zapitati? Smiju li se oni bez ruku i
nogu, bez oka i pola pogubljene obitelji, dok za ostalom polovicom jos bezuspjesno tragaju,
pitati: zar ste morali, zasto niste sjedili i gledali, cekali rasplet i trazili mjesto u novoj
raspodjeli nezadovoljnika koji Skrgucu zubima i snatre neki novi pocetak, neku novu priliku
da upadnu u nepriliku. 1 zato svim silama u tom beskraju nastojim zauzdati misli i staviti ih
pod kontrolu... (Zenga; Curié, 2018:5)

Curié¢ kroz &itav roman ispituje i propituje svog junaka, a kroz pri¢u glavnog junaka, Zenge,
zapravo se i$¢itavaju sva ona tragicna iskustva ostalih branitelja kao i sve one ruZne situacije
$to ih je rat donio. Curié je to postigao unoseéi elemente intermedijalnosti u svoj roman i to na
nacin da glavni junak skuplja osmrtnice te isjecke iz novina onih branitelja koji su kao izlaz iz

postratne traume izabrali vlastitu smrt.

Otvorio je i odmah zatvorio fascikl u kojem se ve¢ podosta napunilo otrgnutih stranica crnih
kronika iz raznih novina. Naslovi uglavnom isti, kao da netko uporno zeli ¢ackati po ranama
kako bi se zagnojile i onda bi sve trebao rezati: Prijetio da ce se zapaliti, prije tga Strajkao

gladu nekoliko dana, nitko da mu se javi, a sluzbenik pomijesao kartone s jednim

2 Koscak, Nikola, 2008. Stil i diskursne strategije romana Kad magle stanu Josipa Mlaki¢a, u Croatica, Vol. 2
[32], No. 2 [52], 2008.
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drugimslicnog prezimena, kada je to ¢uo polio se benzinom, dosla policija, novinari -leSinari
i kresnuo Sibicu, a TV snimatelj koji ga pozna i koji ga je pratio po ratistima aparatom za
gasenje preduhitrio ga: epilog je podnesena prijava za remecenje javnog reda i mira; do sada
se ubilo 1.370 branitelja, -a malo ispod: Zapalio se tenkist -popio benzin, polio se i zapalio,
Zivio s roditeljima i primao 400 kuna pomoci, PTSP ili nesto trece? Otkopana masovna

grobnica s petnaest kostura, ocekuje se DNK analiza... (Zenga; Curi¢, 2018:51

4.2. Dnevnicki zapisi

Andrea Zlatar (1998.) izdvaja dnevnik kao onaj model koji svojim naratoloskim osobinama
moze oblikovati zaseban autobiografski zanr, isti€u¢i kako je ,,specifi¢nost dnevni¢kog
zapisivanja, u odnosu na klasi¢no autobiografsko ili memoarsko pripovjedanje, u pokusSaju da
se vremenski razmak izmedu dogadaja i pisanja o njemu svede na minimum, odnosno da se

tekstom simulira istodobnost dogadanja i pisanja.*®

Dnevnicki izvjestaj naglasava zahtjev za to¢nos¢u i pouzdanosc¢u informacija koje ukazuju na
visok stupanj vjerodstojnosti diskursa.* Dnevnik se analizira kao dokument suvremene
povijesti koju zapisuje dnevnicki subjekt. Medutim, tada on istovremeno postaje i prostor u
kojemu se Citatelj susrece s privatnom osobno$¢u autora. Sabli¢c Tomi¢ (2002.) navodi da,
preko tih obiljezja, dokumentarnosti 1 subjektivnosti, Jirgensen dnevnik odreduje kao
reprezentativno- subjektivnu povjesnicu u kojoj se individualna historijska egzistencija
prepoznaje kao socijalni subjekt koji prati sveukupni drustvenopolitCki i kulturnohistorijski
razvoj vremena. Dnevnik ne samo da postuje kronologiju veé je zapravo u tekstu uspostavija.
Samim time, o Zanru dnevnika namece se nekoliko zakljucaka: 1) dnevnik je autobiografski
Zanr kojega primarno odreduje kontinuirano i neposredno zapisivanje dogadaja iz zbilje; 2)
subjekt u dnevniku opisuje vlastite doZivijaje i refleksije na izvanjski prostor i samoga sebe.
(Sabli¢ Tomi¢, 2002: 96)

Helena Sabli¢ Tomi¢ (2002.) nadalje navodi kako je tema kojom se bavi subjekt dnevni¢koga
diskursa pokuSaj identificiranja sebe unutar vlastite egzistencije. Povod pisanju dnevnika
moze biti 1 potreba za vlastitim tumacenjem dogadaja iz sociopolitickog, kulturnog i
povijesnog sinkronijsko-dijakronijskog vremena ili osoba koje su dogadaj odredile. Dnevnicki

diskurs postaje prostor u kojemu subjekt Stiti vlastitu osobnost od izvana nametnutoga

3 Andrea Zlatar, BiljeSka o dnevniku, (Uz Diarium Maksimilijana Vrhovca), u knjizi Autobiografija u
Hrvatskoj, Zagreb, 1998., str. 91-96.
4 Manftred Jiirgensen, Dnevnik: Uvod, Gordogan, 31-32-33, Zagreb, 1991., 231-247
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drustvenog portreta. (Sabli¢ Tomié¢, 2002: 98) Nadalje, kako Sabli¢ Tomi¢ dalje navodi, vrlo
je vazno istaknuti kako se tematiziranim dogadajem ukazuje na narativnost diksursa, a
refleksijom se oblikuje individualno prozivljeno iskustvo. Refleksija se uvijek zbiva u
sadasnjosti dok opisani dogadaj mozZe biti iz proslosti smjesten u sadasnjost i obrnuto.
Dnevnicka se dogadajnost za razliku od fikcionalnih tekstova temelji na stvarnim zbivanjima.
Dogadaji se ne zbivaju kako bi se nasli u funkciji zanimljivosti dnevnika, vec se zapisuju
najblize trenutku kada su se stvarno dogodili. Osim izvanjskih dogadaja, bilo drustvenoga ili
privatnoga karaktera, dnevnicki subjekt opisuje i dogadaje koji su projicirali specificnost

njegovih emotivnih percepcija. (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 99)

Nastavno na navedeno, Sabli¢ Tomi¢ iznosi sljedecu tipologiju dnevnika: privatni dnevnik;
socijalni dnevnik; povijesni dnevnik; filozofski dnevnik i literarizirani dnevnici koji imaju
nekoliko podtipova kao Sto su pseudodnevnici, djelomicno i potpuno romansirani dnevnik,

eksperimentalni dnevnik i polidiskurzivni dnevnik. (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 105)
U skupinu romansiranoga dnevnika nedvojbeno pripada Cvetni¢ev roman Kratki izlet.

U ratnom romanu Kratki izlet pratimo glas autora- pripovjedaca-lika i njegovo propitivanje
vilastitog mjesta u sadasnjosti, ali i proslosti i buducnosti. (Pogacnik: 2009) Nakon §to se s

bojista povlaci kompletna jedna satnija, otvara se niz novih pitanja onih koji ostaju:

Zasto sam ja u vojsci, dok se toliki Hrvati citav rat Sminkaju po zagrebackim kaficima? Pa,
ako sam ve¢ u vojsci, zar nema blizeg fronta od ove vukojebine? Dobro, ako sam vec tu, zasto
bas ja moram na prvu liniju, kad pola brigade ne radi nista, nego se kurva po dubrovniku, i
po kojoj se to logici, molim vas, meni stalno uvaljuje neka tuda sudbina? (Kratki izlet;
Cvetni¢, 2009: 24)

Julijana Matanovi¢ (1998.) navodi kako se u pokuSaju zanrovskog odredenja Kratkog izleta
zapravo kre¢e od pozicije pripovjedaca koji je zbilju o kojoj piSe vidio vlastitim ocima,
nastojec¢i je pritom oblikovati u narativni tekst. Sabli¢ Tomi¢ (2002.) pak navodi kako se
stvarnost u Kratkom izletu oblikuje na nacin romanesknog Stiva, ukazujuéi na to kako
hibridnost teksta posebno dolazi do izrazaja kada autor iz pozicije svjedoka razvija prilu o
drugima iz grupe prepricavajuci njihove dozivljaje. To cini izrazitim umijecem strukturiranja
recenice, sofisticiranim komentarima i literarnim konotacijama (Sabli¢ Tomi¢; 2002: 139)

Navedeno jasno uo¢avamo u sljede¢em citatu:
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More je bilo bez ijedne bore, ravno poput ogledala na kojemu uspinjuce sunce podgrijava
boje, one iste boje koje ¢e o zalazu —koliko li je kilometara jos do tog casa —sabrati u jedan

zagasit i intenzivno crven premaz preko pucine. (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009)

Djelo Anlenke Mirkovi¢, Glasom protiv topova: mala ratna kronika dovodimo u vezu s
romanom Kratki izlet, budu¢i da je Alenka Mirkovi¢, bas kao i Ratko Cvetni¢ u svojemu
romanu preslikala stvarne dogadaje u obliku dnevnika jasno iznose¢i mjesece 1 godine

obavjestavajuci iz ratnog Vukovara.

Zaspala sam i prije negoli mi je glava dodirnula jastuk. Bilo je gotovo. Za mene je rat zavrsio
i ja sam ga izgubila. Bilo je lijepo zaspati ne znati vise nista. (Glasom protiv topova:mala
ratna kronika; Mirkovi¢, 2011: 415)

Ociste Alenke Mirkovié je ociste obicne osobe, najobicnije djevojke iz susjedstva, koja naivno,
iskreno i neposredno opisuje strah, koja je liSena svakog licemjerja. O njezinu Zivotu,
Jjednostavnom i nepretencioznom prije vukovarske tragedije, saznajemo nesto vise, ona
otkriva koliko stigne ispripovijedati, jer sve osobne pojedinosti potiru zahuktali vukovarski

dogadaji, od prvih nagovjestaja rata do pada Vukovara i bijega kroz kukuruze. (Kolo
3/1998:516)

Alenka Mirkovi¢ pripovjeda svoju vukovarsku pricu, pri€u o ljubavi prema rodnom kraju,
ljubavi rodnom gradu uz koji ju vezu uspomene, a pri tome iznosi odredene brojke, daje toéne
i jasne informacije i podatke, a samim time Mirkovi¢ nam dostavlja dokument vremena i
dokument grada Vukovara u ratnom razdoblju iznesen u obliku dnevnickoga zapisa.

Navedeno se jasno vidi u sljedec¢em citatu:

I3

Stoga sam jednostavno rekla: ,,Nema vise Vukovara, dragi gospodine...Sve je gotovo..."
Sokirani covjek je zasutio i, prije negoli je postavio jos koje pitanje, ja sam prekinula
razgovor. Nesto kasnije nazvao je Zoltan Kabok s Radio-Sibenika:

., Bok, Zoltan je! Kako je?

., Nikako moj Zoltane, nikako...

.. Jebo te! Sta je?*

,, Gotovo je, Zoltane... Svi su nas ostavili. Vojska, policija, Jastrebovi... svi su otisli. “ (Glasom

protiv topova:mala ratna kronika; Mirkovi¢, 2011:388)
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5. KULTURNO PAMCENJE

Prema Hrvatskoj enciklopediji, kulturno pamcéenje podrazumijeva razvedenu kolektivnu
zalihu predodzbi, navika i tekstova, reprodukcijom koje se tvori i odrzava identitet pojedinca
i zajednice. Nadalje, uz pojam kulturnog pamcenja, usko se veze i pojam mnemotehnike.
Prema Janu Assmanu pojedinac izabire odredena mjesta, stvara mentalne slike stvari koje Zeli

zadrzati u svijesti, a zatim stvorene slike prispodobljava s izabranim i osvjeséenim mjestima.

(Assman, 2006:47)

Nadalje, Assmann (2006.) navodi kako je mnemotehnika osnova umjetnoga pamcenja.
Smatra se da je osnovno nacelo mnemotehnike odabir odredenih mjesta i stvaranje mentalne
slike stvari koje Zelimo zadrzati u svijesti, a zatim stvorene slike zdruziti s izabranim i
osvijeStenim mjestima. Zapravo, moze se re¢i kako pojedinac utjeCe na takvo pamcenje,
odnosno, sam pojedinac zapravo kroz takvo umije¢e pamcenja razvija veci kapacitet tog
istoga pamcéenja. Upravo iz tog razloga, uz mnemotehniku se razvija i kultura sjecanja.
Takoder prema Assmannu, kultura sje¢anja se definira kao sjecanje koje stvara zajednicu te se
odrzava drusStvena obveza u odnosu na grupu. Kultura sjeéanja oznacva svojevrsni
univerzalni fenomen koji omoguéuje grupi istrazivanje i prosudivanje §to se smije, a Sto ne

prepustiti zaboravu te iz tog razloga

5.1.  Arhivisticki materijal kao mjesto sjecanja

Pierre Nora navodi kako se pojam mjesta pamcenja javio zato §to su u nasem drustvu nestali
rituali. Mjesta pamcenja radaju se i zive od osjecaja da nema spontanog sjec¢anja, da ga treba
stvoriti iz arhiva, da treba obiljezavati obljetnice, organizirati proslave, izgovarati posmrtne
govore, ovjeravati dokumente, jer sve te operacije vise nisu prirodne. One su uporisne tocke
koje ne bi bilo potrebno podizati da ono Sto brane nije ugrozeno. Kad bi sjecanja koja Stite
uistinu zivjela, mjesta bi bila beskorisna. (Nora, Kultura sjecanja: Kultura pamcenja i
historija, 2006:28,29) Dakle, oblikovanje mjesta pamcenja javlja se zbog potrebe da se u
svijest dozovu sjecanja koja nestaju, zaboravljaju se ili potiskuju. U tom smislu kao mjesta
pamcenja funkcioniraju i muzeji, arhivi, groblja, ugovori, zapisnici itd. U prozi 0
Domovinskom rata imamo primjer takvog oblikovanja mjesta sje¢anja, §to potvrduje navod

Pierra Nore kako je moderno pamcenje, prije svega, arhivisticko. Potpuno se oslanja na vrlo
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precizne tragove, izrazito materijalne ostatke, najkonkretnije snimke, najvidljivije slike.

(Nora; Kultura sjec¢anja: Kultura paméenja i historija, 2006:30)

Navedeno se najbolje moze uociti u konkretnim povijesnim trenutcima, odnosno dogadajima
koji se spominju u romanima i koji zapravo oznacuju samu okosnicu Domovinskoga rata,
odnosno uzrokuju pocetak rata ili neki drugi za hrvatsku povijest bitan dogadaj. Primjer za
navedeno moZemo uociti u romanu Alenke Mirkovi¢ Glasom protiv topova:mala ratna
kronika gdje pripovjedacica jasno aludira na ,,miting istine, odnosno stvarni dogadaj nazvan
su 1988. i 1989. organizirane velike demonstracije po svim ve¢im gradovima u Srbiji, a glavni

je zahjtev bio preuredenje Jugoslavije po Zelji Slobodana MiloSevica i1 njegovih suradnika.

Kada se u Srbiji poceo dogadati Milosevié, i kada se, nakon njega, poceo dogadati narod,
kada su 1989. zaredali kojekakvi , mitinzi istine i smjenjivanja politickih rukovodstava,
jedini nacin na koji je to na mene utjecalo bila su nekakva besmislena dezurstva u Skoli u

kojoj sam radila. (Glasom protiv topova:mala ratna kronika; Mirkovi¢ 2011: 11)

Prisjecajuci se 1989. godine, arhivisticki materijal, koji se odnosi na miting istine, postaje
mjesto sjecanja Citavog naroda buduci da je upravo navedeni dogadaj oznacio pocetak sukoba

na prostorima bivse drzave.

Takoder, u pojedinim se romanima moZe uoCiti invociranje mjesta sje¢anja uz pomoc¢
fotografije. Fotografija predstavlja vrlo konkretno mjesto sjecanja buduéi da predstavlja

odredeni trenutak zivota.

Fotokopiranje slike u boji bilo je skupo, ali nadali smo se da ¢e se isplatiti i da ¢e ga netko
mozda prepoznati. Tata sa slike smijesio se i nije bas slicio na sebe jer mu je preko polovice
lica padala sjena krova terase ispred babine kuce gdje je fotografiran. To je bilo zadnje ljeto
kada smo svi bili na okupu, vrijeme rucka kada su se nacinjali prvi kuleni. (Hotel Zagorje;
Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 29)

Fotografija je oblikovana kao mjesto pamcenja s vrlo jasno odredenim subjektima koje
prikazuje 1 koji su mjesto sjecanja. Fotografija tako predstavlja svojevrstan dokument,
odnosno sjecanje na oca i vremena kada nije bilo rata. Roman Hotel Zagorje bogat je upravo
sjeCanjima na oca koji je nestao buduc¢i da je pisan iz dje¢je perspektive te se zapravo na taj

nacin pripovjedacica prisje¢a svoga oca.
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Mislila sam da ce na toj veceri biti i ostali sa svojim obiteljima, ali bili smo samo mi i neki
nepoznati ljudi. lako sam i prije isla s tatom u hotel na rucak, a obvezno smo isli na zadnji
dan skole kad bih kuci donijela pohvalnicu, tata bi mi uvijek narucio pljeskavicu i tri kugle

sladoleda. (Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 62)

U romanu Kratki izlet fotografija je takoder oblikovana kao mjesto pamcéenja, a oznaava ono
nesto $to se gubi, oznaCava uspomene, obitelj, brak, oznacava sretnu proslost —sve ono §to je

rat odnosio iz dana u dan.

Ljudi s plasticnim vrecicama spadaju medu doista najplasticnije simbole ovoga rata. (...)
Pogledas li oko sebe i uzivis li se dovoljno u taj polozaj, vidjet ées kako se stvari, u ocajnoj
zelji da spase vlastiti Zivot, odricu svojih tijela i kako te uvjeravaju da one zapravo i nisu
stvari, nego simboli, uspomene, znakovi zatoceni u nekim usputnim formama i da u svjetlu
svoje vaznosti, koja je neponovljiva, kao Sto je neponovijiv i svaki trenutak tvoga Zivota,
predstavljaju najmanji moguci teret. Pada mi napamet jedna Slavonka koja nije imala prava
ni na tih pola sata: ,,Kuca? Sagradit ¢cemo novu, ali tko ¢e mi vratiti sliku s vjencanja?*

(Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 15)

5.2.  Konkretna mjesta i datumi kao strategije oblikovanja mjesta paméenja

U prozi o Domovinskom ratu konkretna mjesta® takoder postaju mjesta sjeéanja pripovjedaca,
ali 1 njegove obitelji. U citatu koji je naveden nize, Hotel Zagorje postaje mjesto sjecanja
cijele obitelji, ali i cijele zajednice okupljene u konkretnom prostoru, mjestu Kumrovec.

Kumrovec postaje izmjesteni prostor sjecanja koji oblikuje kolektivno pamcenje te zajednice.
Stambena komisija

Predsjednici komisije

Gospodi I.P

Stovana gospodo P.!

® Muzeji, arhivi, groblja i zbirke, blagdani, obljetnice, ugovori, zapisnici, spomenici, sveti§ta, udruzenja, sve su
to svjedoci jednog drugog vremena, iluzije vjenog trajanja.“ (Nora, 2006: 28).
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Znam da nisam jedina koja nema rijeseno stambeno pitanje, ali vjerujte mi da strpljivo
cekam od 1991. godine, sada mi je zaista tesko. Smjestena sam u Kumrovcu sa dvoje djece u
Jjednoj maloj sobici. Sin studira u Zagrebu, a kcer je zavrsila osmi razred i treba se upisivati u
srednju skolu. PoSto je svih osam razreda zavrSila sa odlicnim ima Zelju upisati se u
gimnaziju u Zagrebu jer ovdje u Kumrovcu i nema srednjih skola. Supruga sam nestalog HV
branitelja iz Vukovara, a osim toga i svekar je poginuo u Vukovaru isto kao pripadnik HV-a.
Vierujte mi da je puno teze obitelji nestalih jer neke stvari nikada ne mozemo prihvatiti, a
neizvjesnost je jako teSka. Gospodo P., molim vas kao Boga pomozite mojoj djeci da imaju

koliko toliko dostojan zivot jer da je otac uz njih nikada ne bi patili toliko kao sada.
Unaprijed hvalal

A.B.

MORH p.p.21 Kumrovec

(Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010:117)

Takoder, konkretno mjesto koje sluzi kao mjesto pamcenja moze biti potpomognuto

referiranjem na glazbu.

Na Dnevniku nisu nista rekli, ali poslije prognoze pustili su pjesmu Moja Ruzo od Prljavog
kazalista. (...) Vukovar je pao i to me muci jer nisam sigurna sto to tocno znali, a glupo mi je

sada pitati. (Hotel Zagorje, Simi¢ Bodrozi¢, 2010:12)

Glazba se u ovom citatu veze uz konkretni dodaj, a zapravo svjedoCi pripadnosti
pripovjedacice 1 cijelog kolektiva odredenom razdoblju odnosno vremenu trajanja
Domovinskoga rata. Naime, iako se ne spominje konkretan datum, naznacava se dogadaj koji
je obiljezio Domovinski rat, a to je pad Vukovara koji je neizravno povezan sa konkretnim
datumom sjecanja, a to je 18. studeni 1991. godine te se na taj nadin naglaSava istinitost
iskaza, odnosno predoCava se slika stvarnoga. Takoder, referiranje na glazbu, odnosno na
pjesmu Moja RuZo, upucuje nas na sjecanje Citaovog kolektiva tih ratnih godina budu¢i da je
pjesma postala simbol nacionalnog kolektiva te je u ono vrijeme pobudila veliki nacionalni

naboj.

Govoreéi o glazbi kao figuri sjecanja, navedeno se moze uociti i u romanu Zenga u kojemu se
zapravo refleksijom na glazbu osamdesetih pripovjedac prisjeca onih lijepih i laksih vremena,

vremena bez svakodnevnice rata.
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Pitam se kamo nestade ona americka apokalipsa u kojoj su nam nedostajali samo Doorsi,

umjesto folk urlikanja? A trave ni nama, priznat ées, nije manjkalo dok smo nastupali u tom

balkanskom hororu. (Zenga; Curi¢,2018:157)

Kre$imir Nemec u Citanju grada zapisuje kako je rat svojom destrukcijom pokrenuo
proizvodnju tekstova koji se bave upravo duhovnom dimenzijom pripadnosti gradu,
pamcenjem prostora, prisutnos¢u grada u autobiografijama i osobnim pri¢ama pojedinaca.
Navedeno jasno uocavamo u Glavasevi¢evim Pricama iz Vukovara. Glavasevi¢ se obraca
kolektivu, dakle Vukovarcima koji su jedini koji zapravo taj grad i ¢ine zivim. On zapravo
piSe o gradu koji nestaje, gradu koji je iz dana u dan sve razruSeniji i prazniji, medutim, on

ostaje pohranjen u memoriji svojih stanovnika koji njega ustvari i ¢ine gradom.

Netko je dirao moje parkove, klupe na kojima su jos urezana vasa imena, sjenu u kojoj ste
istodobno i dali, i primili prvi poljubac —netko je jednostavno sve ukrao jer, kako objasniti da

ni Sjene nema? (Price iz Vukovara;Glavasevi¢, 1992: 13)

Nadalje, u romanu Glasom protiv topova:mala ratna kronika Alenke Mirkovi¢ , referiranjem
na toan datum povijesnog dogadaja stvara se transnacionalno mjesto pamcenja, odnosno
nacionalni dogadaj te upravo nacionalna trauma simboli¢ki predstavlja c¢itavu katastrofu
ratnoga razdoblja u okolici Vukovara. Pripovjedacica upucuje na datume svih velikih bitaka
koje su se odigravale: na datume dolazaka konvoja, na datume dolazaka stranih novinara i na

mnoge datume pogiblje njezinih suboraca:

Kada je, Sesnaestog listopada poginuo Blago Zadro, tu smo informaciju prvoga dana zatajili
kako bi ga mogli barem u miru pokopati, no vijest se pronijela brzinom munje i izazvala
upravo onakve reakcije koje su se zapovjednici bojali: ako su ubili Zadru, kakve smo Sanse

imali mi ostali...? (Glasom protiv topova:mala ratna kronika; Mirkovi¢ 2011: 258)

Uz datume, u romanu su precizno i vjerodostojno izneseni 1 svi lokaliteti tog podrucja gdje su

se odvijale najvece bitke.

Kad su se vratili, ispricali su nam detaljno sto su doznali u Stabu. Tenkovi i cetnici probili su
linije na Sajmistu. Dio je stigao iz Negoslavaca i dosao do Kuginog groblja, a dio je krenuo iz

vojarne. (Glasom protiv topova:mala ratna kronika; Mirkovi¢ 2011: 196)
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5.3. Topografska i prijenosna mjesta pamcenja

Nora piSe o topografskim i prijenosnim mjestima paméenja: Spomenicka mjesta poput Kipova
ili spomenika mrtvima, znacenje crpe iz svoje intrinzicne egzistencije. lako njihova lokacija
nije uopc¢e nevazna, mogli bi opravdano biti smjesteni i negdje drugdje, a da im se znacenje
ne poremeti. ( Nora, 2006: 41) U Pavicicevu romanu Ovce od gipsa jasno se naznacava

prostor groblja koji funkcionira kao mjesto pamcenja Citavog kolektiva.

Stigli su na vojnicko groblje. Deseci jednoobraznih, istih ploca od sivkastog mramora lezali
su u pravilnim razmacima. Na vecini ploca —urezan kriz, ali na mnogima i islamska zvijezda i
polumjesec. Na mnogima i portreti poginulih, urezani s fotografija. Godine smrti —sve 1991. i
1992. Godine rodenja —takoder slicne, kraj Sezdesetih ili pocetak sedamdesetih. Kreso je
gledao mlada urezna lica u mramoru. Citao je imena —pomodna, genracijska imena kao Deni,

Toni, Sandro, Robi. Gazde ¢e i ovdje imati mladu ekipu. (Ovce od gipsa; Pavicic¢, 2002: 91)

Nadgrobni spomenici u navedenom citatu funkcioniraju kao mjesto pamcéenja Citave jedne
genracije koja dolascima na groblje svoje sje¢anje obnavlja i iznova ga prozivljava prenoseci
se u svijest zajednice kao mjesto pamcenja buduéi da je rije¢ o poginulim braniteljima
Domovinskoga rata te se samim time otvara i sje¢anje na dogadaje u Zzivotima Zivuéih
¢lanova. Jan Assman navodi kao je stovanje mrtvih na paradigmatski nacin pamcéenje koje
stvara zajednicu. Vezujuli se kroz sjecanje na svoje mrtve, zajednica utvrduje svoj identitet.

(Assman, 2006: 73)

5.4. Oblikovanje individualnog i kolektivnog pam¢enja

Assman isti¢e kako sudjelovanje u kolektivnom pamdéenju svjedoCi o pripradnosti grupi.
Pamcenje stoga nije samo prostorno i vremenski konkretno, nego, kako bismo mi to rekli, i
identitetski konkretno. To znaci da je pamcenje iskljucivo vezano ut stamje stvarne i Zive
grupe. Figure sjecanja istodobno su modeli, primjeri i neka vrsta pouka. U njima je iskazano
opce stajaliste grupe, oni reproduciraju ne samo njezinu proslost, ve¢ definiraju i njezino
bice, njezine znacajke i slabosti. (Asman, 2006:55) U romanu Ovce od gipsa imamo primjer

izgradnje kolektivnog pamcenja kroz glazbu:

Mladi su bili kao i on. Palili se na rock-klasiku, Led Zeppelin i Sprinsteena, nista techno,
elektronika i postmoderna ekstazi-paljenja. Otkrivali jedan drugom nove bendove, omotavali

crne vrpce oko cela da izgledaju kao ninje, fotografirali se u mrezastim prslucima kao
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Rambo, nosili kalasnjikov s cijevi nadolje poput Palestinaca. Svi su imali staz kao navijaci sa
sjeverne obuke stadiona. Kreso je zno neke od njih s putovanja na gostujuce utakmice u
Torino, Marseille ili Beograd, ili s bakljada uoci utakmice. Prepoznavao ih je po sitnim
detaljim: privjescima za kljuceve objesenima o bok, ili navijackim Salovima ispod maskirne
vjetrovke. To je bila ekipa cije su slike iz novina izrezivali socijalni analiticari i pisali esejeo
ratu rokera iz grada protiv Srba seljaka. Znao je da ce ih jos desetljecima —ako prezive —

vidati na Rivi ili po kafi¢ima u trendu u sredistu grada. (Ovce od gipsa; Pavic¢i¢, 2002: 77)

Naime, glazba sedamdesetih i osamdesetih godina dio je kolektivnhog pamcenja ljudi toga
vremena, medutim, kolektivno pamcéenje mladih generacija oblikuje se kroz proces
repopularizacije glazbenih pravaca. U navedenom primjeru glazbom Led Zeppelina kroz

kolektivno se paméenje izrazava individualno osjecanje pripovjedaca.

Zivot se smjestio izmedu htjeti i smjeti. Ovo je moja i nasa prica. Problem je u tome §to ne
znam kada sam ja ja, a kada sam ja mi, jer biti dio jedne apokalipse sigurno znaci gubljenje
svake osobnosti, a jedinka se stapa u masu, bas kao Sto one granate, koje su padale po nama,
nisu bile upucene jednoj osobi ve¢ onoj drugoj strani, i uvijek su iza sebe ostavljale krvav trag
bar na nekolicini. Tako kroz mit hodam zarobljen tim gubitkom osobnosti i nezaustavljivom

ceznjom da je ponovno vratim. (Zenga; Curi¢,2018:5)

U navedenom se primjeru izgradnja individualnog pamcenja vrsi kroz sudjelovanje u svim
neda¢ama koje je rat donio. PrepriCavanje sjeCanja kolektiva utjece na to da pripovjedac u
svoje sjecanje ugraduje odsjecke svih ostalih ¢lanova kolektiva te postaje dio njih. Zapravo,
sje¢anjem kolektiva grade se nova sje¢anja na neprozivljeno, odnosno prozZivljeno i u¢vrséuje

se mjesto pojedinca u kolektivu.

Funkcija je individualnog pamdcenja povezivanje pojedinca s razlicitim druStvenim
skupinama, od obitelji do religijskih i nacionalnih zajednica. Citat iz Glavasevi¢evih Prica iz

Vukovara svjedo¢i o odnosu individue i kolektiva:

Morate iznova graditi. Prvo svoju proslost, traZiti svoje korijenje, zatim svoju sadasnjost, a
onda, ako vam ostane snage, uloZite je u buducnost. I nemojte biti sami u buducnosti. A grad,

za nj ne brinite, on je sve vrijeme bio u vama. Samo skriven. Da ga krvnik ne nade. (Price iz

Vukovara; Glavasevi¢, 1992: 14)

U ovome citatu jasno mozemo uociti kako pripovjeda¢ odnosno pojedinac koji sam po sebi

nosi ulogu pamcenja i sjeCanja, preuzima na sebe usmjeravanje upravo kolektiva te samim
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time on djeluje na kolektivno pamcéenje te se upravo kroz takav nacin kolektivnog pamcenja
pojedinci povezuju u kolektiv, kolektiv koji je bio najveéa nada u ratnom razdoblju.

Navedeno mozemo uoditi i u romanu Zenga:

Dok sam ja bio u logoru, dok smo mi bili u logorima, nakon sto sam zarpbljen, nakon Sto smo
odvedeni, nakon jedne akcije, nakon jednog konacnog pada, dobio sam otkaz na poslu, ostali

smo bez posla. (Zenga; Curi¢,2018:5)

5.5. Figure sjecanja

Govore¢i o figurama sje¢anja, one se u romanima koji tematiziraju Domovinski rat najvise
uocavaju spomenom i sje¢anjem na preminule ili nestale ¢lanove obitelji, a sje¢anje na njih
dio je kolektivnog pamcenja i svjedoci pripadnosti grupi. O genealogiji kao figuri sjec¢anja
Assman piSe sljedeCe: Genealogija je nacin za premoscivanje skoka izmedu sadaSnjosti i
doba podijetla i sredstvo za legitimiranje sadasnjeg poretka, sadasnjeg prava: sadasnje se
pravo bez ikakva oZiljka prijelaza poveze s izvornim pravom, tj. prakticki se stopi s njime no
to ne znaci da izmedu te dvije vremenske razine, ovako posredovane, ne postoji katergorijalna
razlika. (Assman, 2006: 63) Pripovjeda¢ u romanu Hotel Zagorje prizivanjem sjecanja na
oca te baku i dedu oblikuje figuru sjecaja koja povezuje generacije obitelji, ali takoder i

zajednice.

Onda smo jednog dana culi da su stari ubijeni. Tako smo zvali tatine roditelje. Zaklani. Tu

rije¢ sam dobro cula.
Baba se ipak spasila preko Novog Sada i Madarske, a samo su dedu zaklali.
(Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010:11,14)

Motiv koji se proteze kroz prozu Domovinskoga rata, a zapravo spaja individualca s
kolektivom jest motiv klanja, a isti se ostvaruje suosjecanjem. Naime, motiv klanja jasno
uocavamo u prethodno navedenom citatu, a pripovjedacica navodi kako je to neSto s ¢ime se
prije nije susrela i $to je dobro zapamtila. Naglasavaju¢i kako je tu rije¢ usitinu dobro cula,
pripovjedacica I. isti¢e kako ju prije nije ¢ula te da joj se upravo zbog toga urezala u sjecanje.

Takoder motiv klanja pojavljuje se i u romanu Glasom protiv topova:
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Ovi kamioni HDZ-ovaca i slicne baljezgarije bili su tipican primjer rjecnika beogradske
televizije, a imenicu ,, klanje* Srbi su, po mom misljenju, malo precesto i prelako premetali

preko usta. (Glasom protiv topova:mala ratna kronika; Mirkovi¢ 2011: 52)

Motiv koji takoder povezuje individue u zajednicu u romanima koji tematiziraju Domovinski
rat jest motiv plasticne vreCice koja zapravo simbolizira svu onu nemo¢, siromastvo i

pustoSenje koju ju je rat donio.

Ljudi s plasticnim vrecicama spadaju medu doista najplasticnije simbole ovoga rata. (...)
Pogledas li oko sebe i uzivis li se dovoljno u taj polozaj, vidjet ¢es kako se stvari, u ocajnoj
zelji da spase vlastiti Zivot, odricu svojih tijela i kako te uvjeravaju da one zapravo i nisu
stvari, nego simboli, uspomene, znakovi zatoceni u nekim usputnim formama i da u svjetlu
svoje vaznosti, koja je neponovljiva, kao Sto je neponovijiv i svaki trenutak tvoga Zivota,
predstavljaju najmanji moguci teret. Pada mi napamet jedna Slavonka koja nije imala prava
ni na tih pola sata: ,,Kuca? Sagradit ¢cemo novu, ali tko ¢e mi vratiti sliku s vjencanja?*

(Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 15)

U romanu Zenga mozemo uociti opise krajolika §to je zapravo i razumljivo obzirom da
Assman navodi kako je vazno da prostor igra glavau ulogu i za kolektivau i za kulturalnu
mnemotehniku, kulturu sjecanja. Cak i krajolici mogu sluZiti kao medij kulturalnog pamcenja.
(Assman, 2006:70) U romanu Zenga dozivanje slika zavicaja u sje¢anje rezultira sjeCanjem na
upoznavanje supruge, a pripovjedaceva zivost zapravo ukazuje na nostalgiju za tim prijaSnjim
vremenima, odnosno, naglasava se kako je upravo zivost ono $to nedostaje u poslijeratnom

razdoblju.

Nakon nepunog sata voznje stigli su u tipicno licko selo okruzeno brdima i zelenilom, prepuno
sljiva i napustenih kuca. Zenga jeto odmah zamijetio i uvijek mu se ta slika vracala kada bi
pomislio na dan kad je prvi put vidio Sonju. Usli su u prostrano dvoriste okruzeno
gospodarskim zgradama, Okolo su se Setale kokosi, guske, patke i sve je odavalo neobicnu
Zivost. (Zenga; Curi¢,2018:107)

Takoder, jasno se da uociti opis krajolika koji rezultira sjeCanjem na oca i majku te idilican

zivot bez briga kada je pripovjedac jos uvijek bio dijete.
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Nedjeljom bi predvecer oboje sjedili uzradio i slusali njegove price, razgovore i seoska
mudrovanja. Bio je ponosan na tu i takvu svoju Slavoniju i na njezinu masnu crnicu, za koju
je govorio da bi je mogao kao mast mazati na kruh i jesti. Nakon svega, povukao bi se u svoju
sobu, uzeo novu knjigu, citao i nanovo se nasladivao neobicnom svijetu koji se pomalo
otkrivao izmedu redaka. Taj ritual nije nikada prekidao, samo je radio zasutio, umjesto alasa
i salasa, snasa i lanaca zemlje iz kojih sunicali dukati i slama, vristale su vijesti o sukobima i
ratovima, o nestalima i nadenima, ali iz otkopanih grobista, i neka nova, glasna i nerazumna
glazba. Ostala je samo knjiga i njegova stara koja je samo za nj kuhala, nedjeljom ispekla
kola¢ ili napravila sladoled. (Zenga; Curi¢,2018:52)

Vracanjem se u proSlost uvjetuje ponovno prozivljavanje iskustava iz djetinjstva, a figura
roditelja ima upravo onaj zastitni¢ki motiv koji je neizostavan prisjecajuéi se djetinjstva, a
samim time se zapravo otvaraju sjecanja onih vremena kada rat nije bio ni na vidiku, a briga

roditelja za dijete bila je svakodnevnica u koju nitko nije dirao.

Lupali su na vrata, provjeravali je li Ziv, treba li mu Sto... A to lupanje i briga roditelja -za
Zenu i djecu jos nije znao gdje su i $to je S njima -vracali su ga u djetinjstvo, kadase isto tako
zatvarao u kupaonicu studirajuci na svom tek malo dolakavljelom tijelu nagle promjene kojih

se stidio. (Zenga; Curi¢,2018:37)

6. FIGURA RATNIKA U CVETNICEVU ROMANU KRATKI IZLET

Senjkovi¢ naglasava kako u trenutku dada je Svijet kretao u Veliki rat, propaganda se, kako je
ustvrdio njemacki povjesnicar George Mosse, mogla osmisliti na predlosku ve¢ gotova mita.
Mit o iskustvu rata je, uzme li se u obzir povijest ratova i ratovanja, recentan feonomen.
Izgradio se prema Mosseu krajem 18. i pocetkom 19.stoljeca, u vrijeme Francuske revolucije
i oslobodilackih ratova njemackih zemalja protiv Napoleonove Francuske, kada su na mjesto
placenika, vojnih obveznika i silom regrutiranih vojnika stupili dobrovoljci, a ratna se
prpaganda nasla pred novom zadacom: kegitimizirati i opravdati njihovu zZrtvu. (Senjkovic,

2001:39)

Tukidid svjedoci o zavodljivosti rata i mnogo prije Napoleona, a ta se zavodljivost gradila na
uvjerenju da rat djecake pretvara u muskarce, a muskarce u prave muskarce, ratnike. Idealni
musSkarac znaci razlicito za razlicita vremena i razlicite kulture , no jedno je isto: intimna

povezanost njega i rata, ratovanja i ratnickog. (Senjkovi¢, 2001:40) Slijedom navedenoga,
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mozemo iznijeti tezu kako zapravo odlazak u rat predstavlja svojesvrsni prelazak djecaka,

odnosno muskarca u ideal pozeljnog, snaznog i hrabrog muskarca, odnosno ratnika.

Kada se Zeli govoriti o Domovinskom ratu, mit o iskustvu rata takoder ¢e biti ustrajan i valjan
predlozak, kaze Renata Senjkovi¢. Hrvatski ¢e se medijski ratnik naéi u suglasju sa slikom
ameri¢kog ratnopropagandnog ratnika. Senjkovi¢ (2001.) dalje kao primjer navodi americki
vojni Casopis Soldier of Fortune sa samog pocetka ratnih sukoba u Hrvatskoj gdje su se
mogli uociti suprostavljeni vojnici dviju strana, hrvatski i1 srpski. Odjeca je srpskog vojnika
neizglacana 1 necista, osmijeh mu otkriva krezuba usta, a u rukama drzi mitraljez s kojeg visi
redenik. Nasuprot njemu, nalazi se Hrvat vrlo ozbiljna lica koji u rukama drzi modernu
automatsku puSku, rukavi maskirne uniforme otkrivaju snazne misic¢e podlaktice, nosi Ray
Ban naocale i crnu beretku. Takva slika potvrduje zelju hrvatskih medija da hrvatski ratnik
bude nalik onima koji ratuju u snaznim vojskama Zapada pa da takav ponese i njihovo
umijece ratovanja i poput filmskih slika bude nepobjediv. Zahvaljujucéi medijima, hrvatski se
vojnik uzdigao do tipa, do zbirne imenice. (Senjkovi¢, 2001:49) Mediji nisu dali samo sliku,
ve¢ 1 tumacenje, prikazujuci razloge za optimizam i obvezujuéi vojnike da svojim primjerom
slijede model. Takav hrvatski ratnik bio je najbolja propaganda koju je Hrvatska imala, junak
voden naeclima i vrijednsotima zbiljskog ratnika, ali i potpuno drugaciji od onoga s kojim ce

se sukobiti, i kojeg ce pobijediti. (Senjkovi¢, 2001:49)

U Cvetni¢evu romanu Kratki izlet, mogu se jasno uociti figure ratnika koje nesumnjivo
odstupaju od onih idealiziranih muskaraca koji bi bez sumnje i propitivanja predali zivot za
domovinu. lako se problematika rata proteze kroz cijeli roman, na samom pocetku mozemo
uociti problematiku preuzimanja uloge zastitnika domovine koju ratnik svojom funkcijom

nosi:

1 u casu kada se nademo na braniku svega toga, najednom nam se ucini da smo izdani od svih
koji tada nisu s nama pa nas jednostavna logika ojadenog srca uvjerava kako smo zrtve neke

sistemske, dakle ponovljive nepravde. (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 9)

Nadalje, pripovjedac¢ prica pricu o onima koji za vrijeme rata uzivaju u sigurnosti Koju prati
osjecaj nezahvalnosti dok se s druge strane predstavlja lik koji brani druge. Samim time, u
romanu se problematiziraju dva pristupa ratu ratu: pristup onih koji su pristali stati u obranu

livade, trznice i svega ostaloga $to smatraju Domovinom nasurpot onih ¢iji je najveci pothvat

u ratu bio sacuvati jedino vlastitu glavu.
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Stoga nije ni ¢udno s§to se devedesetih godina javljaju plakati kojima se pokusava nametnuti
duznost, a samim time i stvoriti zZelja za sudjelovanjem u ratu. Senjkovi¢ u svome clanku
navodi opise plakata, od kojih je najznacajnijionaj koji nosi ikonografske atribute hrvatskog
ratnika, onakve kakve su, kao uzor postavili hrvatski mediji : ,, Ipak, jedan je hrvatski plakat
stao na kraj duga niza kojemu je prototip bio vjerojatno najslavniji britanski mobilizacijski
plakat: I moj tata je hrvatski vojnik, hvalio se djecak odjeven u maskirnu uniformu, s crnom

vrpcom povezanom oko cela. I on je prstima oblikovao znak pobjede. (Senjkovié, 2001:41)

U Cvetni¢evu romanu Kratki izlet mozemo uociti izbjegavanje prikaza ratnika kao bajkovitog
filmskog junaka, kojeg odlikuje dobrar izgled, stil i glazbeni ukus. Cvetni¢ na nekoliko mjesta
u djelu progovara o tom ,,mitu* hrvatskog junaka koji na front ide s walkmanom i Rolling

Stonesima:

Taj je mit nastao iz straha, razumljivog i opravdanog, da svijet neée primijetiti razliku izmedu
njih i nas, razliku na kojoj ¢emo, nazalost joS dugo, inzistirati kao na osnovi naseg

nacionalog identiteta. Mi vam, znate, oni s wlakmanom... (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 40)

Zvonko Makovi¢ takoder istice medijsku sliku hrvatskog vojnika na pocetku rata: ,,Jos
tijekom ljeta i rane jeseni 1991. kad se rat u Hrvatskoj tek razbuktavao, stvoren je u medijima
tip hrvatskog vojnika. Lijep, dobro graden momak, mastovite frizure, s rincicom u jednom
uhu, te brojnim dodacima svojoj moderno dizajniranoj uniformi —od crne trake na céelu, preko
bedzeva, neizbjezne krunice oko vrata, do uskih kozZnih ovoja oko zgloba ruke... Jednom
rijecju hrvatski je vojnik imao image suvremenog junaka iz popularnih filmsih bajki. Rock i

pop glazba bili su neizbjezna pratnja ovako stvorenoj slici vojnika. (Senjkovi¢, 2001:45)

Cvetni¢eva je vizura, kako navodi Jagna Pogacnik (2009.) , ona urbanog pripadnika jedne
generacije, intelektualca posve svjesnoga kako je odlazak na ratiSte u jednom trenutku
moralni ¢in zbog kojeg se mora riskirati vlastiti ,,gradanski komoditet®. Istie nadalje kako su
ti ,,Stikleci” iz Zivota hrvatskog ratnika, hrvatskih jambreka, na relaciji izmedu dubrovackog
bojista, borbi, zatisja, odmora u Zagrebu i molbe za demobilizaciju, autenticni iskazi o tome
kako nije svaki dan ratnika dan velikih povijesnih pobjeda i kako decki s kojima dijeli
spavaonicu i odlazi na polozaj nisu nikakvi Supermani, vec¢ ljudi koji, kao i on, imaju svoje

proslosti, svoje sumnje i strahove, dobre i lose trenutke. (Pogacnik: 2009)
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Motivi koji se protezu kroz Citav Cvetni¢ev roman jesu strah, tuga 1 o¢aj. To se najbolje moze
uociti u dijelu romana kada vojnici badnju no¢ do¢ekuju na ledenom propuhu u vlaznoj bundi,

koju prebacuju jedan drugome izmjenjujuci se na strazi:

U ovoj noci, u kojoj Melkior, Gaspar i profesor Baltazar krecu za srebrnastom plasticnom
repaticom, objesenom o Zicu ispod nebnice, moja se malenkost sSmrzava na samoj granici

izmedu svijeta i tatarske pustinje. (Kratki izlet; Cvetnic, 2009: 64)

U Kratkom izletu mozemo figure ratnika podijeliti na civilizirane i barbarske maskulinitete.
Ovim prvima pripadao bi pripovjeda¢ ,,zbog svijesti o specifi¢nosti i opasnosti ratne zbilje,
zbog moralnog habitusa, koji mu ne dopusta da se pomiri s politickim autoritetima, ve¢ im se
ljutito 1 razocarano ruga®“, kaze Jagna Pogacnik (2009.) Takoder osvijeSteni autor-
pripovjedac-lik u svojim zapisima ostavlja tragove procitane literature, spominjuéi pri tome i
velikane hrvatske knjizevnosti, poput Cesari¢a, MatoSa, Ujevi¢a i drugih hrvatskih, ali i
svjetskih pisaca. Ono §to jasno moZemo povezati s tipom civiliziranog ratnika je moralna

osnova koju on nosi:

Slijepa, bezuvjetna mrznja prema neprijatelju, kakvoj su nas ucili u bivsoj Armiji, zaista ne
dolikuje hrvatskom vojniku; mrznja ne samo da nas udaljuje od Boga nego nas cini i manje

preciznima. (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 42)

Upravo takvim razmiSljanjem 1 promiSljanjem, moZemo zakljuciti da pripovjeda¢ u
Cvetni¢evu romanu pokusava uravnoteziti nacionalni i relgijski sukob odnosno ljudsku

slabost 1 gresnost.

S druge se strane u romanu prikazuju figure ratnika —barbara, kakvi su crnogorski ¢etnici u
vlastitim pljackaskim pohodima: Ti momci ni trenutka nisu zaboravljali na to kako je
prolazna ratnicka slava: prvi esalon pokupio je tehniku, televizore i frizidere, a drugi je
odnio namjestaj —uglavnom stolice i vrtne garniture —a treci je veé skidao zavjese, kvake,
Stekere... (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 6)

Upravo tu tezinu 1 nemoralnost barbarskih pohoda simboliziraju ljudi s plastiénim vre¢icama,
koji imaju samo nekoliko trenutaka da zapravo Citav svoj zivot 1 uspomene strpaju u jednu
plasti¢nu vrecicu: Dobijes, zapravo, pola sata da iz sve prtljage koja se dokotrljala s tobom i s
tvojim Zivotom do tog casa i tog mjesta, izaberes onih nekoliko stvari koje ¢e odsada zastupati

tvoju gotovo bestjelesnu proslost. (Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 14)
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Nadalje, u djelu se moze jasno uociti lik Zene- ratnika koji je zapravo posljedica feminizacije
oruzanih snaga i militarizacije Zena. Rasprava o stvaranju ,,spolno slijepih* borbenih
postrojbi, dio je rasprave o ,,spolnoj jednakosti“ u Sjedinjenim Americkim Drzavama, kao i u
najve¢em broju zapadnih zemalja. (Rasi¢, 2001:88) Takav tip Zena predstavljaju odrjeSita
Rasima, za koju pripovjeda¢ kaze kako pripada uobicajenoj vrsti Zena —za koje covjek nikad
nije siguran je li ih u vojsku dovelo domoljubje ili neki hormonalni poremecaj. (Kratki izlet;

Cvetni¢, 2009: 43)

Nadalje, Zena koja je takoder u vojnickoj sluzbi, medutim, predstavlja potpunu suprotnost ,
jest lik Amire. Ona je opisana kao jedan od onih Andri¢evih likova koji najednom procvatu u
tisini, u sjeni nekoga bucnog zbivanja i taj je miris djevojastva kojim je odisala njena silueta,
izgubljena u prevelikim brojevima uniforme, ublazavala onaj posni okus muskog drustva.

(Kratki izlet; Cvetnié, 2009: 44)

Djevojka Amira za razliku od grube Rasime predstavlja osvjezenje koje unosi nevinu

zenstvenost 1 sjecanja na ljubavi iz mladosti.

7. HUMOR U PROZI O DOMOVINSKOM RATU

Zapravo zvuci gotovo nerealno, pa ¢ak i paradoksalno povezati humoristi¢nu i smijesnu pricu
s pricom o Domovinskom ratu, odnosno pri¢om koja govori o smrti, tragediji, stradavanju te
gubitku ljudskoga Zivota. Medutim, sagleda li se dublje, nije nimalo ¢udno §to se i u ratnim
vremenima teZilo tome da se pronade svijetla tocka, teZilo se tome da se vrati smijeh na
ljudska lica i u konacnici, ljudski je i u onim najtezim trenutCima pronaci slamku spasa, ono
neSto Sto barem malo odvla¢i misli od onog crnog i1 tmurnog, ljudski je 1 u najteZim
trenutcima potraziti svjetlo na kraju tunela. Upravo to moZemo uociti i romanima koji
svjedoce o Domovinskom ratu. Koliko god nerealno zvucala komic¢na 1 ironi¢na sastavnica tih

djela, ona je itetkako uoc€ljiva i prisutna.

Prema Hrvatskoj enciklopedji, ironija je podrugljivo stajaliSte odnosno nacin izrazavanja
karakteristiCan po duhovitoj suprotnosti izmedu prividno pozitivnog izraza i stvarno

negativnog stajalista koje se tako prikriva.

Cvetni¢ ironic¢ki komentira zgodnog ratnika s plakata usporedujuci ga s polutrajnom kobasom:
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Zar ne slutite taj posebni erotizam ratnika, tu konenziranu prolaznost onih koji su —poput

polutrajnih kobasa — danas jos puni zivorodnog soka, a ve¢ sutra bit ée trulez, bit ¢e prah.
(Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 9)

Ironiju moZzemo uociti u romanu Kad magle stanu u liku Kifle koji je zapravo ironijom

vlastite sudbine i postao vojnik.

Usporedivao sam ga s neobicno nadarenim nogometasem, koji je do svog dara drzao kao do
lanjskog snijega: takvi obicno cugaju kao smukovi, ne treniraju, ulaze u konflikte sa svakim...
Imate mnogo takvih genijalaca koji se osamdeset minuta vuku po terenu kao prebijene macke,
a onda za deset minuta naprave nesto Sto raznim hatuni¢ima ne uspije za deset godina. Na
zalost, sudbina takvih je sasvim izvjesna: Zivotare par godina od onih povremenih bljeskova,
seljakajuci se iz kluba u klub, dok na kraju ne zavrse u nekom seoskom klubu, igrajuci za

srednje ¢evape i pivo. (Kad magle stanu; Mlaki¢, 2000: 97,98)

Ironija se takoder jasno moze uociti i u romanu Hotel Zagorje ispricanom iz djecje
perspektive gdje zapravo pripovjedacica osjeca ponos §to nije izbjeglica ve¢ prognanica ne

shvacajuci da je u tom trenutku definiranje njenog izbjeglistva ono $to je najmanje bitno.

Dotjerana gospoda u nasim kolima rekla je kolegicida izbjeglice rade guzvu jer se po cele
dane vozaju sim tam. Pogledala sam je i nasmijesila se jer sam znala da smo mi prognanici, a

da su izbjeglice iz Bosne. (Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010:11)

Govoreci nadalje o ironiji, moze se zapravo reci kako je ironija, a u djelima koja tematiziraju
Domovinski rat, bila svojevrsni bijeg, odnosno, uz ironiju su se ljudi lakse nosili sa situacijom
u kojoj su se nasli nespremni i koja im je zapravo bila teSka. Navedeno se jasno moze uociti u

romanu Kad magle stanu Josipa Mlakica:

Prvo tu gutas s tim jebenim kartama, sad seres da ¢e neko sutra popusit... I ja se zajebajem?
Uostalom, boli me kurac, pa koga nanese... Nece biti ni prvi ni zadnji. Ovo i je vrime pusaca:

filter time. (Kad magle stanu; Mlaki¢, 2000: 50)

Navedeno se takoder moze uociti i u romanu Kratki izlet gdje se ubojstvo usporeduje s

pjesmom.

Frane prica kako su njegovi Sibencani negdje kod Miljevaca uhvatili Cetnika, a taj -kad je
vidio Sto mu se sprema -pocne kukati da on nije od ovdasnjih, nego da je mobiliziran u

Novom Travniku. -E kume moj -rece jedan vadeci noz -zar sam ja isao u Travnik da se nas
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dvojica upoznamo? I potegne ga, Sto bi narodna pjesma rekla, od uckura pa do grla bijela.

(Kratki izlet; Cvetni¢, 2009: 15)

Prema Hrvatskoj enciklopediji, humor je zajendicki naziv za pisane, crtane i verbalno
iznesene sadrzaje koji izazivaju smijeh i veselje, ali i za svojstvo osobnosti koje se oCituje u
duhovitosti 1 Saljivosti. U djelima koja tematiziraju domovinski rat, humor je zapravo
oznaCavao nacin i svojevrsni bijeg od tmurne ratne zbilje. Navedeno se jasno da isCitati u

romanu Hotel zagorje gdje zapravo djevoj€ica nije svjesna ratne svakodnvnice:

,,Ne sjecam se nicega, kako je pocelo. Samo neki bljeskovi. Otvoreni prozori u stanu, gusto
ljetno poslijepodne, pomahnitale Zabe s Vuke. Povlacim se izmedu dvije fotelje i pjevusim —
Ko to kaze ko to laze Srbija je mala“. — Tata zatvara novine, i okreée se prema meni,
osje¢am njegovu nervozu. — Sta to pjevas? —pita me. —Pa nista, ¢ula sam od Bore i Danijela.
— Da te vise nikad nisam cuo, jel' ti jasno? — Dobro, cale. —Ja sam ti tata, a ne cale, picka ti

materina! (Hotel Zagorje; Simi¢ Bodrozi¢, 2010:5)

Upravo kroz prizmu ovoga citata jasno mozemo shvatiti svrhu humora u prozi o
Domovinskom ratu. Naime, navedeni citat ne prikazuje bezazlenu, usputnu i svakodnevnu
situaciju. Rije¢ o situaciji zbog koje se u ratnim godinama stradavalo te u ratnim godinama
navedena nije bila nimalo smije$na i zabavna. Medutim, djelo Ivane Simi¢ BodroZi¢ nastaje u
poslijeratnim godinama, nakon prilicnog vremenskog odmaka i u trenutku kada se situacije
mogu sagledati realno te samim time upravo taj vremenski odmak unosi humor u situacije

koje u ratnim godinama nisu bile duhovite, a tome pridonosi i djecja perspektiva .

Navedenu tezu iznosi Pogacénik u Tema rata u suvremenoj hrvatskoj prozi: Usponi, padovi i
konacno dobri radovi. Naime, ona navodi kako je upravo humor, bio on crni ili ne, pokazalo
se, dobrodosla dimenzija u tematiziranju ratne tematike s distance koja je logikom prolaska

vremena mogla biti uspostavljena. (Pogacnik: 2009)

S druge strane, u Pavici¢evu romanu Ovce od gispa jasno se moze uociti humorna usporedba
gljive sratnim stradanjima: Bez noge sam, nisam za nista, imam penzijetinu kao tri materine,
pa je bolje da nesto radim nego da se motam pod nogama i grintam. To si mislila: nec¢e mu bit
dosadno, zabavit ¢e se, kad ga ionako ceka jos pedeset godina Zivit kao gljiva. (Ovce od
gipsa; Pavici¢, 2002: 33)

Nadalje, u romanu Zenga otvara se pitanje mijeSanih brakova, pitanje koje je bilo otvoreni

problem ratnoga razdoblja, a pripovjeda¢ na zanimljiv i uistinu duhovit na¢in objaSnjava sinu
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da je iz mijeSanog braka unato¢ tome Sto dje¢ak navodi kako je zbog toga bio zlostavljan u

Skoli.

-Tata, - glas mu je malo zadrhtao, kao da se bojao da ¢e pokvariti svu nagomilanu kolicinu

miline i srece -jesam li ja iz mijeSanog braka? (...)

-Da, draga djeco, moram vam reci veliku istinu, sada i nikada vise, ali da jednom za svagda
znate;, mama je Zensko, ja sam musko i kako vidite, vi ste sto posto iz mijesanog braka.

(Zenga; Curi¢,2018:170)

U romanu Zenga takoder mozemo uociti kako pripovjedacC otvoreno iznosi realnost ratnog
stradavanja ljudskih bic¢a te uniStavanje gradova, a usporeduju¢i navedeno sa kravom koja

pusi.

Okolo su gorjele kuce, Stale, Staglji, necija imovina i sam pogled na tu buktinju jos je vise
mrznuo ono malo sluzi na tijelu. Decki su znali dobacivati da to necija krava pusi, samo kako
bi necime prekrili tu jezu, pa makar i smijehom i s knedlom u grlu, jer su tako promatrali i

oganj vlastitog doma. (Zenga; Curi¢,2018:17)

U romanu Kratki izlet Cvetni¢ kroz humor prikazuje neimastinu te siromasnu vojsku koja je

branila Hrvatsku.

U vezi sa Stipinom obucom razvija se sljedeci slucaj: cizme izuva vrlo rijetko, a kad ih izuje,
kao da je odcepio pandemonij. Rekli bismo. riba smrdi od glave, a covjek od pete. (Kratki
izlet; Cvetni¢, 2009: 10)

Ali kad uspijem u sebi zatomiti odredeno ponizenje koje mi se time nanosi kao pripadniku
jedne male i siromaSne vojske -Cija avijacija raspolaze s nekoliko uglavnom jednokratnih
letjelica, iz kojih isto tako jednokratne posade nad neprijateljskim polozajima izbacuju stare
bojlere punjene barutom i cavlima -kao estet ipak moram priznati da je ta slika lijepa. (Kratki
izlet; Cvetni¢, 2009: 48)

Sagledavsi tako motiv humora u prozi o Domovinskom ratu, vrlo jasno se moze re¢i kako je
upravo humor bio slamka spasa i odredeni obrambeni mehanizam u ratnom razdoblju koji je
onih godina bio svakodnevnica svakog ljudskog bi¢a na ovim podru¢jima. Vrlo vaznu ulogu
ima 1 vremenski odmak koji se odnosi na nastajanje romana, no jasno je uocljiva teznja

stvaranja pozitivne energije koja je izazivala smijeh i stvarala odredena lijepa sjecanja kako bi
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se na kraju i u svemu tragicnom i tuznom ostalo ono nesto $to je u ratnim vremenima

popravilo dan.

8. ZAKLJUCAK

Sagledavsi u konacnici sve aspekte proze koja je svjedocila o iskustvu rata, odnosno o
Domovinskom ratu u Hrvatskoj, niti jednom od autora, a ¢ija su djela analizirana u ovome
radu, ne moze se osporiti onaj istinski osjecaj ljubavi za Domovinom, ona slika snage i
hrabrosti koja odiSe svakim napisanim retkom, svakim napisanim slovom. Onaj osje¢aj zZelje
da sve bude kao nekada, onaj trud da se sve ono loSe izbriSe. Ona Zelja za svjetlom, ona vjera
u bolje sutra, vjera koja se jasno vidi izmedu svakog pojedinog retka analiziranih romana,
vjera s kojom se ustajalo jutrom i vjera s kojom se navecer spremalo na pocinak. Djela su to 0
ljubavi, ljubavi prema domovini, ljubavi prema sunarodnjacima, ljubavi prema obitelji. Djela
su to o nesebi¢nim gestama, djela gdje je srce bilo jedini putokaz i jedina smjernica kako u

onim svijetlim trenutcima tako i u onim najmrac¢nijima.

Ono autobiografsko je ono $to razlikuje svaki pojedini roman, no u konacnici, sve je to prica o
ratu. Pri¢a o prozivljenoj traumi. Prica o nadi za boljim sutra. Pri¢a o ratu. Prica o ratu koja je
toliko velika i unato¢ svim razlikama, ona u konacnici ostaje upravo to Sto jest. Pri¢a o ratu
koja je ispricana iz razliCitih pogleda, razli€itih perspektiva. Pri€a promatrana razli¢itim

oCima, ali pri¢a koja duboko ostaje zarezana u srcu.

Upravo su ovi autori otvorili neki novi put, iznijeli svoju pricu i traumu na dlanu kako bi rat
prikazali svima. Njihova trauma svjedo¢i svemu onome ruznom §to je rat donio i ostavio, a
unato¢ tome, upravo njihova svjedoCanstva ostavila su neizbrisiv trag u suvremenoj hrvatskoj

knjiZvnosti.
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