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Sazetak

Cilj je ovog zavrSnoga rada prikazati mijenu glavnog zenskog lika romana Lolita Vladimira
Nabokova, Dolores Haze, kao i odnos(e) koji determinira(ju) tu mijenu. Dolores je stjecajem Zivotnih
okolnosti postala zrtvom pedofila Humberta Humberta, a potom izrasla u vrsnu manipulatoricu, koja
je na kraju postala zlostavljaica svoga nckadasnjega zlostavljaca. lako je Humbert svjestan
promijenjenih uloga i svog podredenog polozaja (a samim time i vlastitih slabosti), Loliti se ne moze
oduprijeti, postaju¢i na taj naCin robom vlastitih strasti. Zbog toga napusta tradicionalan zivot,

postajuci ¢ovjekom koji Zivi u trenutku i za trenutak, bez buduénosti, ali uz predmet svojih zelja.

Kljuéne rijeci: Lolita, Dolores Haze, Vladimir Nabokov, Zrtva, manipulatorica



1. Uvod

Zavrsni je rad podijeljen u sedam poglavlja i dva potpoglavlja.

Nakon uvodnoga dijela slijedi poglavlje O autoru koje je podijeljeno na dva potpoglavlja:
Zivotopis i O poetici Vladimira Nabokova. Treée poglavlje posveéeno je nastanku romana Lolita.
Cetvrto, peto i Sesto poglavlje sredi$nja su poglavlja kad je rije¢ o temi jer su posveéena osvjetljivanju
glavnoga lika ovoga Nabokovljeva romana, Dolores Haze, odnosno Loliti. U ta tri poglavlja prati se
mijena lika te ¢e se uz elaboraciju teorijskoga instrumentarija koji se odnose na lik, is¢itati oni dijelovi
knjizevnoga predloska koje smatramo relevantnima za obradu teme. U poglavlju Zakljucak
sintetizirali smo rezultate istrazivanja, zaklju¢ujuci, medu ostalim, da je posrijedi lik koji ne podnosi

tipsku klasifikaciju pa u tom smislu ga treba tumaciti kao unikatan na razini svjetske knjizevnosti.



2. O autoru

2.1.Zivotopis Vladimira Nabokova

Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov do 1940. koristio je pseudonim Vladimir Sirin, a bio je ruski i
americki knjizevnik roden u Sankt Peterburgu, 22. travnja 1899. godine. Njegova je obitelj napustila
Rusiju 1919. godine. Na Cambridgeu je studirao biologiju te knjizevnost. Veéinu je svojih djela na
ruskom jeziku napisao i objavio u Berlinu u razdoblju od 1922. do 1937. godine. Zivio je u Francuskoj

od 1937. do 1940. i u SAD-u od 1940. do 1960., potom se vratio u Europu i do smrti Zivio u Svicarskoj.

Predavao je knjizevnost na nekoliko americ¢kih sveudilista te djelovao kao knjizevnik, knjizevni
kriticar i prevoditelj ruskih klasika na engleski jezik. PiSu¢i na ruskom i engleskom, okuSao se u svim
knjizevnim Zzanrovima; istaknuo se i kao znanstvenik radovima s podrucja lepidopterologije
(proucavanje leptira). U knjizevnosti se javio dvjema pjesni¢kim zbirkama, objavljenima jo$ u Rusiji;
njegove su ruske i americke zbirke sabrane u knjigama Pjesme 1929-1951 te Pjesme i problemi. Na
ruskom i engleskom jeziku napisao je zbirke pripovijedaka Corbov povratak, Uhoda, Proljeée u Fialti
i druge price, Devet prica, Nabokovljev tucet, Ruska ljepotica i drugo te niz dramskih tekstova na
ruskom: Dogadaj, 1zum Valcera i drugo.

Od njegovih ruskih romana (Masenjka, Kralj, kraljica, pub, Luzinova obrana, Camera obscura,
Pothvat, Ocaj i Poziv na smaknuce), remek-djelom smatra se djelomice autobiografski roman Dar.
Od americkih romana (Stvarni zivot Sebastijana Knighta, U znaku nezakonito rodenih, Pnin, Ada...)
osobitu je pozornost pa i sablazan (u pocetku zabranjen zbog pornografskoga sadrzaja, ljubavi
starijega muskarca prema djevojcici) izazvao njegov najpoznatiji, vrlo slojevit roman Lolita. Odlika
je njegove proze gotovo prirodoznanstvena to¢nost opisa, bujna imaginacija, ironi¢na igra
umjetnickim postupcima, dubok uvid u ljudsku narav i lirska dozivljajnost. Njegovi su romani poput
prizme s viSe faseta pa se mogu citati na nekoliko razli¢itih razina. Vrstan stilist na ruskom i
engleskom jeziku, majstor romaneskne kompozicije, groteske i parodije, istaknuti autor eruditskih,

duhovitih, i viSeslojnih romana, Nabokov se, uz J. L. Borgesa, smatra prethodnikom zapadnih i ruskih



postmodernista 1970-90-ih o ¢emu vise u nastavku rada. Umro je u Montreuxu, u Svicarskoj, 2.

srpnja 1977. godine.?

Nabokov se smatra jednim od tri utemeljitelja postmodernizma, uz Jorge Luisa Borgesa i Samuela
Becketta (Solar, 2003: 324). Zacetnikom Se postmoderne proze drzi ,,prije svega zbog sklonosti prema
takozvanim 'jezi¢nim igrama', zbog postupka 'metafikcionalnosti' — §to ¢e re¢i uporabe ve¢ postojeéih
knjizevnih tekstova u 'nadogradnji' koja je najcesce parodi¢na — te zbog intertekstualne relacije prema
trivijalnoj knjizevnosti. (...) Glasoviti roman Lolita, koji obraduje ljubav starijeg muskarca prema
nedorasloj djevojci, a koji je bio zabranjivan zbog pornografije, zanimljiv je i zbog izuzetne
popularnosti: ime njegove naslovne junakinje postalo je opéom imenicom svagdasnjeg govora‘
(Solar, 2003: 326). Znacenje opce imenice lolita bilo bi: maloljetna zavodljiva djevojka koja privlaci

starije muskarce.?

2.2.Poetika Vladimira Nabokova

U predgovoru Pripovijetke Vladimira Nabokova koji je priredila Magdalena Medari¢ stoji
reéenica preuzeta iz Nabokovljeve novele Obavijest. Ona se ¢esto dovodi u vezu s poetikom Vladimira
Nabokova, a glasi: ,,Ludak, naime, Zeli probusiti rupu u svijetu 1 umaci, dok umjetnik moZze nacrtati

rupu u svojoj slici svijeta, umacéi i nesmetano se vratiti (Medari¢, 1988: 1127).

Tim bi se citatom moglo zapoceti potpoglavlje o poetici Vladimira Nabokova za kojega M.
Medari¢ smatra da se moze ubrojiti u autore koji su se oblikovali pod utjecajem B. Pasternaka. Mnogi
nisu pronasli sli¢nosti izmedu te dvojice knjizevnika, no ona u radu ,,Viseslojno misljenje Vladimira
Nabokova i ,trenutacno zauvijek Borisa Pasternaka kao njihove poeticke i esteticke kategorije
pokusava dokazati suprotno. Za ovaj je rad bitno samo objasnjenje pojma viseslojno misljenje koje je
dio Nabokovljeve poetike. Kreée se, naravno, od definiranja pojma viseslojno misljenje kao
nagomilavanja, prepletanja podrazaja koji se odvijaju i prikazuju simultano, a potkrjepa se pronalazi
u Nabokovljevu romanu Dar. Osim u Daru, nacelo viseslojnog misljenja prozimalo je i Nabokovljevo
pjesnistvo jo§ od 1925. godine. Na kraju, kada pokusava sintetizirati slicnosti izmedu knjizevnih

pisama ove dvojice vrhunskih knjizevnika, Medari¢ zakljucuje kako se obojica vode ,,zeljom da se

! Preuzeto s http://enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=42679.

2 Preuzeto s http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search.
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prostorni i temporalni aspekti sazmu u jednom locusu i jednom trenutku, s ciljem preobrazbe
sinkronije u pankroniju (Medari¢, 2000: 179-188).

Na ovo se moze nadovezati drugi rad iste autorice, uvrSten u zbornik Autotematizacija u
knjizevnosti. U tome se radu komentira autobiografija VIadimira Nabokova Govori, sjecanje! s
posebnim naglaskom na ulogu igre u njegovu korpusu. No, ovdje ¢e se donijeti samo teze koje se ticu

Nabokovljeve poetike i stvaralastva.

Valja naglasiti kako se recepcija Nabokova kao (ne)sudenoga najveceg igraca ruske knjizevnosti
Sirila u krugu ruskih emigrantskih kriticara (Medari¢, 1996: 188). Uz to, ,,tvrdi se kako citanje
Nabokovljevih djela moZe u novoj Rusiji pomo¢i restauraciji ili rekonstrukeiji kulturnih vrednota

unistenih revolucijom 1918. godine* (Medari¢, 1996: 197).

Posljednja teza koja su vezuje uz stvaralastvo Nabokova, iz istoga rada, jest vezana upravo uz
njegovu autobiografiju za koju Medari¢ tvrdi da moze biti shvacena ,,kao svezanj kljueva za Citanje
Nabokovljevih fikcionalnih tekstova. Tako je i s problemom igre i njezina udjela u implicitnoj poetici
njegovih djela, ali i s njegovim osobnim stavovima o prirodi stvaralastva i umjetnosti® (Medari¢,
1996: 216).

Ovo kratko promisljanje o Nabokovljevoj poetici zakljucit ¢emo opet se pozivaju¢i na Magdalenu
Medari¢, jednu od najboljih poznavateljica Nabokovljeva djela u Hrvatskoj, koja iz knjizevnikove
autobiografije preuzima misao o prirodi stvaralastva: ,,(...) umjetnost je bozanstvena igra (...) jer je
to element u kojem ¢ovjek dolazi najblize Bogu i s pomoéu kojeg sam postaje kreatorom*® (Medarié,
1996: 216).

3 Autoricin slobodan prijevod.



3. O Loliti

Iz pogovora koje je pisao sam Nabokov, doznaje se da je roman Lolita napisan u jesen 1954.
godine. Nabokov je rukopis slao ¢etvorici nakladnika, no nitko ga nije htio tiskati, dapace s obzirom
da je zabranjen u Americi i Engleskoj, djelo je tiskano u Parizu 1955. Nakon toga ipak je objavljeno
i u SAD-u 1958. godine. Sam Nabokov roman je preveo na ruski jer nije htio da jedan od njegovih
najboljih romana na engleskome budu nedovoljno dobro preveden na njegov materinski jezik. Roman
je na ruskom objavio tek 1967. (Nabokov, 2004: 337-347).

Lolita je i ekranizirana i to u dva navrata, 1962. 1 1997. O ekranizaciji piSe Ellen Pifer u radu
Osudena na film: Lolita uoci svoje posljednje metamorfoze gdje se referira na oba film o Loliti, prvi
iz 1962. u reziji Stanleyja Kubricka i drugi iz 1997. u reziji Adriana Lynca. Iz toga rada doznaje se
kako je seksualno zlostavljanje u vrijeme izlaska prvoga filma bilo potpuna nepoznanica, a tek u
kasnim 1980-ima pocela su zanimanja za istrazivanje takvih fenomena koje je patrijarhalno drustvo
pometalo pod tepih, zatvarajuci o¢i pred njima: posrijedi su seksualna zlostavljanja djevojcica koje su
zlostavljali njihovi stariji muski rodaci, ponajcesce ocevi ili ocusi.

O samoj ekranizaciji govori u nastavku gdje donosi rijec¢i redatelja Lynca koji tvrdi da je svatko
tko se upusti u prenosenje ovoga romana na film — osuden na propast. Nabokova Lolita ocijenjena je
kao klasik, iako postoji diskrepancija kad su posrijedi ocekivanja i obi¢ne i stru¢ne publike — rije¢ je
o tome da se oc¢ekuje da svaki knjizevni klasik mora postati 1 filmskog uspjeSnicom, $to, dakako, ni
izbliza nije to¢no (Pifer, 1997: 47). Da je Lolita veliko djelo, potvrduje i Suellen Stringer-Hye u radu
Nabokov kao ikona popularne kulture u kojemu tvrdi kako kultne knjige nisu pisane s namjerom da
budu kultne i ¢injenica da je Lolita takvom postala zacudila je i autora i publiku (Stringer-Hye, 1997:
54). Nadalje, stoji teza kako ,,Nabokov nije bio ikona popularne kulture sve do objavljivanja Lolite
1956. godine. Tada su Nabokov, Lolita i istoimeni lik trenutacno postali ikone americke popularne
kulture* (Stringer-Hye, 1997: 53).

americkih romana ceste koji predstavlja poseban zanr u americkoj knjizevnosti (Stringer-Hye, 1997:
54).



Recepcija romana Siroka je i raznolika. Tako Stringer-Hye donosi rijeci kriticarke popularne
kulture Camille Paglie koja je napisala kako je Lolita ,,bila 'granata' bacena u krajobraz kulture 1950-
ih, razaraju¢i mit o bespolnoj i andeoskoj djeci, koju su stvorili Rousseau i Wordsworth (...)“

(Stringer-Hye, 1997: 55).

Tu se uple¢e Anna Rice koja tvrdi da je Lolita danas postala slikom zavodljive mlade djevojke
koja je san o zenskoj senzualnosti svakog muskarca (Stringer-Hye, 1997: 55). Ono $to je uslo u kulturu
nazivi su za odredena stanja koja su nazvani kompleks Lolite — nezdrava Zelja za maloljetnim
djevojkama i sindrom Lolite — tajna zudnja zdravog, sredovje¢nog muskarca za mladom djevojkom.

Ti pojmovi danas su poznati i kao klini¢ki i kao opéeupotrebljavani termini (Stringer-Hye, 1997: 55).

4. Lik Dolores Haze

Dolores Haze, u trenutku kada se pojavljuje prvi put u romanu, ima dvanaest godina. Ona je k¢i
Charlotte Haze, udovice u ¢iju kucu spletom okolnosti dolazi Humbert Humbert koji je 25 godina
stariji od Dolores. Ona uskoro postaje zrtva pedofila Humberta, a kroz roman pratimo njezinu
promjenu u vrsnu manipulatoricu kojoj Humbert dodjeljuje nadimak Lolita. Ona na kraju ostaje trudna

s 18 godina i pokusSava se spasiti bijede u koju je zapala.

U Johnsonovu radu Lolita iz Limberlosta? povlace se veze izmedu Nabokovljeva romana i romana
Djevojcica iz Limberlosta Gene Stratton-Porter jer su u oba romana protagonistice djevojcice C¢iji
razvoj pratimo od njihove dvanaeste godine do odrastanja, ali njihove su price potpuno suprotne. Taj
se roman, Djevojcica iz Limberlosta, medu ostalim, spominje u drugome dijelu romana kada Humbert

Humbert preporuca Dolores $to bi trebala ¢itati (Johnson, 1997: 8).

Taj rad donosi recenicu: ,,Elnora popravlja zivote onih koji ju okruzuju dok Lolita donosi nesre¢u
i smrt svakom vaznom liku u pri¢i® (Johnson, 1997: 8).* Ova je recenica izdvojena jer se &ini
jednostavnom i ono §to donosi lako je previdjeti, ali ako se izdvoje Humbert Humbert, Charlotte i
Clare kako vazni likovi u pri€i i sagleda §to se s njima zbilo, tocna je tvrdnja da im Lolita donosi

nesrecu 1 smirt.

4 Elnora je heroina iz Djevojcice iz Limberlosta.
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Humbert Humbert zbog nje postaje ubojica i zavrsi u zatvoru u kojem je umro, Clare koji ju je
htio uvuéi u svijet pornografije ubijen je, Humbert mu presudi, a njezina majka Charlotte doznaje
kako je iskoriStena jer Humbert nije htio nju nego Dolores te i ona skonc¢ava, poginula je netom nakon
tog saznanja. Mozda Lolita nije izravno utjecala na njihove smrti, ali je itekako utjecala na njihove

Zivote te je neupitna njezina uloga u istima.

Jo§ jedan pogled na likove u romanu jest onaj kakav donosi rad Tijelo-fetis i tijelo-karikatura.
i fetiSizacije* (Vojvodi¢, 2001: 57). Primijenila je to analiziraju¢i roman Lolita te je tako Dolores
Haze nimfeta, a njezino tijelo je tijelo-feti§, a ,,nimfeta naprosto posjeduje 'bajkovito-nepoznatu
gracioznost, neuhvatljivu, promjenjivu, udvaracku, duSerazarajucu ljepotu' (isto) i upravo je to
razlikuje od ostalih vr$njakinja. Upravo ovi elementi otvoreno razotkrivaju podrucje tijela fetisa. Fetis
zapravo predstavlja fascinaciju tijelom, posebno fragmentima tijela® (Vojvodi¢, 2001: 57 — 58).
Fascinacija Humberta Humberta Doloresinim tijelom vidljiva je u njegovim opisima: Uhvatio sam je
grubo za ramena, pa njezno za sljepoocnice, i okrenuo je prema svjetlu. (...) Ali je tada opazila moje

naskubljene usne koje su joj se primicale, te je pomirljivo rekla: — U redu.

Nadnijevsi se nad njeno toplo, uzdignuto, rideruzicasto lice, ozbiljni Humbert pritisnuo je usne na
njen ustreptali kapak. Ona se nasmjehnula i Smugnula pored mene iz sobe. Cinilo mi se da mi srce
lupa posvuda u isti mah. Nikad otkako znam za sebe — cak ni dok sam milovao onu djevojcicu na
Rivijeri — nikad... (Nabokov, 2004: 47 — 48).

Ostali likovi, tj. njihova tijela, bila bi tijela-karikature, §to je vidljivo u opisima istih: ,,(...) gospoda
udovica, Charlotte Haze, je zdrava, izazovna Amerikanka, ali ipak, Zena koja ima svoje estetska mane.
Cak §tovise, za promatrada je ruzna. Ona je jedna obi¢na 'nesnosna dama', 'ograni¢ena provincijalka,
koja je dala priliku junaku za ismijavanje malogradanskog Zenskog svjetonazora, ali tipi¢no
americkog mentaliteta® (Medari¢, 2000:98). Nadalje, ,,Gospodin Beale (koji je pregazio Charlotte)
tipi¢ne je karikaturalne vanjstine: Ozbiljan, slican nekako krvnikovu pomocniku svojim Celjustima
poput buldoga, crnim sitnim ocima, naocalama s teskim okvirima i isturenim nosnicama (Nabokov,
2004: 99), za kojega Humbert izrijekom kaze da je karikaturalni gost. Ova je slika mozda najbolji
primjer Nabokovljeve izravne karikature, ¢ime se, iako u verbalnome obliku, prikazuje Cije se
temeljne karakteristike namjerno pojacavaju i isticu da bi djelovao smijesno. (...) Zanimljiva je

potreba tjelesno grotesknog opisivanja svih osoba koje se Humbertu ne dopadaju. Ocito je kako su
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takva tijela zapravo objekti. (...) Jedno od takvih objekata je Quilty iz Lolite. Ubojstvo je razvuceno
1 karikaturalno. (...) Jo$ intenzivnijim mi se Cini karikaturalni prikaz Valerije, Humbertove prve

supruge s pocetka romana“ (Vojvodi¢, 2001: 59 — 61).

Kada je ukratko predstavljen lik Dolores, u idu¢a dva poglavlja promotrit ¢emo preobrazbu iz
zrtve u manipulatoricu. Da ovaj rad nije jedini koji gleda na Dolores s ovoga aspekta, potvrduje citat
iz rada The Enchanted Hunters in Nabokov’s Lolita autorice Justine Shu-Ting Kao koji glasi: ,,l1ako
H. H zeli pobjeci od vremena i1 njegovih zakonitosti, od vizije smrti, gubi svoju Lolitu koja se, bas kao
leptir, moze preobraziti, oslobadajuéi se ¢ahure*® (Shu- Ting Kao, 2017: 12). Njezin stav potvrduje

misao kojom se vodi ovaj rad i analiza glavnoga Zenskoga lika.

5. Dolores kao Zrtva

U knjizi Autor, pripovjedac, lik urednika Cvjetka Milanje, nalazi se rad Philippea Hamona koji
nosi naziv Za semioloski status lika u kojemu Hamon tvrdi da ,,0znaceno lika, ili njegova 'vrijednost’,
da preuzmemao saussureovski termin, ne tvori se samo ponavljanjem (oznaka, nadomjestaka, portreta,
lajtmotiva) ili gomilanjem, ili transformacijom (od manje odredenog prema odredenijem), nego
jednako tako i suprotstavljanjem, odnosom prema drugim likovima iskaza. Ovaj ¢e se odnos,
napomenimo, modificirati iz jedne sekvencije u drugu®“ (Hamon, 2000: 441). Jednako tako, kako
navodi teorijski tekst, vrijednost Dolores Haze ocitovat ¢e se kroz roman jer ¢e se, osim
transformacije, u Dolores vidjeti promjena odnosa prema Humbertu, dapace ona ¢e mu se suprotstaviti
1 pobjeci.

Prva naznaka da Dolores postaje Zrtva jest ve¢ u trenutku kada ju Humbert prvi put ugleda, kada
ga ona podsjeti na njegovu prvu ljubav: A ovo je veranda — propjevusi moja vodilja, i tada, bez ikakva
upozorenja, dignu mi se pod srcem modar morski val, i s rogoZine na verandi, iz suncana kruga, napol
gola, na koljenima, okrecuci se na koljenima prema meni, zirnu pozorno na me iznad tamnih naocala

moja ljubav s Rivijere.

5 Autori¢in slobodan prijevod.
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Bilo je to ono isto dijete — ista ona krhka ramena boje meda, ista ona svilasta, gipka, obnazena
leda, ista ona kestenjasta duga kosa. Crni rubac s bijelim tockicama povezan oko njenih prsa krio je
od mojih ostarjelih majmunskih ociju — ali ne i od pogleda mladenackog sjecanja — propupale dojke
koja sam bio pozudno milovao onog besmrtnog dana. I, kao da sam dadilja male princeze iz bajke
(...), prepoznao sam tamnosmedi madez na njenu boku. (...) Poslije je, naravno, ona, ta nova, ta
Lolita, moja Lolita, potpuno zasjenila svoj prototip (Nabokov, 2004: 42 — 43). U istom ovom citatu
vidi se Humbertova op¢injenost Doloresinim tijelom, a to jo$ jednom potvrduje iznesenu tezu kako je

njezino tijelo tijelo-fetis.

Ono $to donosi iduci citat, klju¢ je interpretacije u kojoj se Dolores prikazuje kao zrtva jer ju
Humbert naziva plijenom, nema dvojbe da je ona u opasnosti: Gdje je Lo? U svojoj sobi? Polako
odizem svilenu zavjesu. Nema je, izisla je; (...) MozZda jos pere zube (jedina higijenska radnja koju
Lolita zaista usrdno obavlja). Ne pere. Upravo su se zalupila vrata kupaonice, treba, dakle, njuskati
dalje po kuci za tim divnim plijenom (Nabokov, 2004: 54). Humbert niSta ne prepusta sluc¢aju i odluci
stupiti u odnose s dvanaestogodisnjakinjom: Zuckasta masnica ocrtavala se na njenu drazesnom
nimficanskom bedru koje sam svojom kosmatom rucetinom masirao i polagano obuimao — a kako su
joj gacice bile minijaturne, nista nije prijecilo mom misicavom palcu da se probije do vrele udubine

njenih prepona (Nabokov, 2004: 65).

Iako izmedu njih nije bilo niSta, Humbert postaje opsjednut svojom nimficom, kako ju sam naziva,
¢ak 1 priznaje svoju zudnju: Bio sam ponosan. Ukrao sam med orgazma a da nisam okaljao
maloljetnicu. Nisam joj ucinio ama bas nista nazao. (...) Zudnja me za njom pocela ponovo jos jace
muciti. ,, Neka se sto prije vrati“ —molio sam se u sebi Bogu —,, i neka se, dok mamica bude u kuhinji,

ponovi prizor na otomanu, tako je grozno obozavam!* (Nabokov, 2004: 67).

Naime, stvari se ne zbivaju onako kako se Humbert nadao, Dolores odlazi na ljetovanje, ali iz
njegovih rije¢i doznajemo kako on nju nije silovao §to ¢e biti relevantno za sljedecu fazu preobrazbe:
onu u kojoj na Lolitu motrimo kao na vjestu manipulatoricu: (...) u isti mah je Lolita dotrcala do
mene, topcuci, predisuci, u svojoj najtanjoj haljinici, i vec je bila u mom zagrljaju, i nevina su joj se
usta topila pod Zestokim pritiskom tamnih muskih celjusti — o, drhtavo moje lane! U iducem trenu cuo

sam je — zivu, nesilovanu — kako bucno trci niza stube (Nabokov, 2004: 71).

Iako je Dolores na ljetovanju, on kuje plan kako djevoj€icu vratiti kuc¢i pa tako testira svoje ideje

na njezinoj majci koja takoder postaje svojevrsna zrtva Humberta Humberta: U toku srpnja sam
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obavljao pokuse razlicnim sredstvima za spavanje na Charlotti koja je vrlo rado uzimala pilule
(Nabokov, 2004: 101). Njegov je pak plan bio sljedec¢i: Moj je plan bio remek-djelo primitivne
umjetnosti. Odlucio sam se nazvati logor Cue i kazati Loliti da joj se majka mora podvrgnuti ozbiljnoj
operaciji U nekoj izmisljenoj bolnici, pa onda putovati sa svojom pospanom nimficom od hotela do

hotela dok joj se majka bude polako, ali sigurno oporavljala i napokon umrla (Nabokov, 2004: 114).

Ovdje se ulazi u psihu pedofila gdje vise nema dvojbe kako je Dolores njegova zrtva. Njegova je
opsesija presla sve granice 1 njegova nimfica sve je o cemu razmislja: Otisao sam po nju negdje usred
kolovoza 1947. godine. Ne, ¢ini mi se da ne mogu dalje. Srce, glava — nista mi ne valja. Lolita, Lolita,

Lolita, Lolita, Lolita, Lolita, Lolita, Lolita (Nabokov, 2004: 118).

Izravno njegovo priznanje kako je nasilnik, a samim time Lolita zrtva, donosi sljedeéi citat:
Utuvijujuci joj sve to u glavu, uspjesno sam terorizirao Lolitu koja, unato¢ izvjesnoj drskoj zustrini i
nenadanim iskrama duhovitosti, nije ni priblizno bila onako bistra djevojcica kako bi se moglo

zakljuciti po njenu ,, kvocijentu inteligencije* §to su ga bili izracunali njeni nastavnici (Nabokov,

2004: 164).

U nekim se Lolitinim postupcima moze razabrati da je Humbert odbojan, ali ona je, nazalost, bila
osudena putovati s njim po hotelima: Njezno sam joj gladio kosu i njezno smo se ljubili. (...) (Bilo je
doista cudno kako je Lolita drzala — jos dugo nakon toga — da je svaki dodir osim poljupca u usta i

obicnog spolnog cina ,,slinava romantika “ ili ,, patologija ‘) (Nabokov, 2004: 142-143).

Medutim, uskoro dolazi do obrata situacije, dolazi do trenutka kada se Dolores iz Zrtve
preobrazava u manipulatoricu, ali Humbert to ne primjecuje, barem ne na samome pocetku, nego sve
smatra igrom: Tek sto se automobil zaustavio, Lolita mi je pala u zagrljaj. (...) Znao sam, naravno,

da je to za nju samo neduzna igra, djetinjarija, oponasanje neke krivotvorine iz nekog laznog romana

(Nabokov, 2004: 121-122).

Nedugo nakon ovoga ona pokazuje prve znakove gadenja: Ona je zapravo bila poslusna

djevojcica, pa se nisam mogao suzdrzati da je ne poljubim u vrat kad smo opet sjeli u automobil.

— Nemoj mi to vise raditi! — rece ona gledajuci me iskreno zacudna. — Ja ne volim da bilo tko slini

po meni. Odurni pokvarenjak!

Ona odignu rame i otare njime vrat (Nabokov, 2004: 124).
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Budu¢i da je roman pisan kao ispovijest pedofila Humberta, on unosi osjecaje u komentare i opise
situacije te se moze i$¢itati kako zali za namjerama koje je tada imao: / jedino zbog cega i dandanas
zalim jest Sto nisam bez rijeci ostavio kljuc¢ sobe broj 342 na recepciji i Sto nisam te iste noc¢i napustio

grad, zemlju, kontinentu, hemisferu, pa i kuglu zemaljsku (Nabokov, 2004: 133).

Jo$ je jedan citat iz kojega kroz o¢i Humberta vidimo promjenu djevojCice iz zrtve u
manipulatoricu: Ja sam morao shvatiti da je Lolita ve¢ pokazala da je sasvim drugacija od nevine
Annabele, i da ¢e zbog nimfinskog zla, kojim je odisala svaka pora uklete djevojcice koju sam bio
pripremio za svoju tajnu nasladu tajna biti nemoguca, a naslada — smrtonosna. Morao sam znati (po
znacima koje mi je davalo nesto u Loliti — prava djetinja Lolita ili moZda neki izmoZdeni andeo na

njenim ledima) da mi ocekivano blazenstvo nece donijeti nista drugo doli muke i uzas (Nabokov,

2004: 134-135).

Refleksija na prosle dogadaje koji nam ukazuju na Doloresino stanje vidljiva je u sljede¢em citatu:
1 danas se katkad ulovim kako mislim da je nase dugo putovanje samo uprljalo vijugavim tragom sluzi
prekrasnu, povjerljivu, sanjarsku i golemu zemlju, koja se na kraju u nas svela na zbirku otrcanih
automobilskih karata, raskupusanih vodica, starih automobilskih guma i na njene jecaje u noci —
svake, svake boZje no¢i — ¢im bih se napravio da spavam (Nabokov, 2004: 190). Ovdje se vidi kako
je ona svaki dan jecala od jada i nemoc¢i zbog Humbertove torture koje ¢e se uskoro rijesiti, ali on

nista nije mijenjao U vezi s tim.

6. Lolita kao manipulatorica

Ovo poglavlje donosi prve znakove Lolitina buntovnistva kojim se Zeli oteti iz ruku nasilnika,
njezin odlazak, njezine rijeci i postupke u kojima se vidi kako ona, koja je nebrojeno puta ogoljena

pred Humbertom njemu i dalje pozeljna, odlucuje o njihovu odnosu i manipulira njime.

U radu Vincenta Jouvea Slozenost lik-efekta, kada je rije¢ o liku i njegovoj recepciji kao procesu,
Jouve tvrdi kako je ubrzani razvoj lika tipian za pocetak romana te je lik prvo predstavljen kao
narativni pijun, a poslije oteza kako stranice odmic¢u dok se ne nametne kao osoba. (Jouve, 2000: 558).
Tako se i Lolita, kako su se nizale stranice romana, nametnula kao potpuno druga osoba. Prvo valja

pogledati rijeci kojima se Lolita obraca Humbertu, nimalo lijepim i ugodnim:
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— Kreten! — rece smijesec¢i mi se slatko. — Gad! Bila sam pupoljak, a gledaj 5t0 si napravio od
mene! Trebala bih, zapravo, pozvati policiju i reci im da si me silovao. Uh, ti, odvratni, odvratni stari
klipane! (Nabokov, 2004: 152). Uz to, vidljive su i prve prijetnje za neSto Sto Humbert nije ucinio

kako se i sam naveo prije njezina odlaska na ljetovanje.

Osim rijeci, promijenila je i ophodenje prema nasilniku i pocinje ga iskoristava, pokazuje mu da
preko volje radi ono Sto on od nje zahtjeva: Sad se nalazim pred neugodnom zadacom da progovorim
0 neprijepornom padu Lolitina morala. Kao sto je, s jedne strane, njeno sudjelovanje u ljubavnom
zanosu koji je budila u meni bilo oduvijek beznacajno, isto tako, s druge strane, nije isprva bilo kod
nje ni traga gramzljivosti. Ali sam ja bio slab i nepromisljen i zatravijen svojom gimnazijalkom
nimficom. Dok se sve ljudsko u njoj gubilo, moja strast, moja njeznost, moje muke samo su rasle; i to

je ona pocela iskoristavati.

Njen je tjedni dzeparac, koji sam joj davao pod uvjetom da tri puta na dan izvrsava svoje osnovne
duznosti, na pocetku boravka u Beardsleyju, iznosio dvadeset i jedan cent, a do kraja se popeo na
Jjedan dolar i pet centa... (...) Suvise je bezvoljno zaradivala svoja tri centa... (Nabokov, 2004: 198—
199).

Kada se na Dolores gledalo kao na zrtvu, klju¢no je bilo Humbertovo motriste: on ju je promatrao
kao plijen i to bez ustezanja priznavao. Sada, kada je Lolita promijenila modus vivendi (postala
manipulatorica) kljuc interpretacije lezi u njegovu priznanju kako on ustaje s poda, dakle puzi pred
njom i u takvom se odnosu vidi sva njezina nadmo¢: — Ama pusti me na miru, stari majmune! —
govorila si. — Molim te ko Boga da me konacno ostavis na miru! — | ja sam ustajao s poda, a ti si me
gledala i oponasala moj nervni tik trzajuci navlas licem. Ali nista za to, nista, nista, ja sam samo

Zivotinja, nista, nista, hajde da nastavimo ovu moju bijednu pripovijest! (Nabokov, 2004: 208-209).

Njezina transformacija vidljiva je u prethodnim citatima, a sad dolazi na red dogadaj u kojemu je
vidljiva promjena u odnosu prema likovima. Ona mijenja odnos prema Humbertu, suprotstavlja mu
se: Vikala je da me mrzi iz dna duse. Kreveljila se cudovisno, nadimala obraze i proizvodila davolski
glas ispustajuci zrak. Rekla je da sam je nekoliko puta pokusao silovati dok sam jos bio podstanar
njene majke. Rekla je da je sigurna da sam joj zaklao majku. Kazala je da ée podati prvom momku
koji naide i da je ne mogu u tome prijeciti. (...) onoga istoga casa kada mi je ta zvonjava doprla do

svijesti, ona se oslobodila i dala petama vjetra (Nabokov, 2004: 222—-223).
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Lolita shvaca da je prenaglo reagirala i kako bi Humbert mogao posumnjati u nesto, stoga ona
mijenja svoje ponasanje kako bi ga zavarala: — Molim te, ponesi me gore! Nekako sam romanticno

raspolozena (Nabokov, 2004: 225).

Slatkorjeciva je, tepa mu ne bi li uspjela provesti svoj plan do kraja: 7i dobro znas sto ce se
dogoditi i kamo Cce te strpati ako policija Sto pronjusi. A sad mi reci od rijeci do rijeci Sto ti je sve

rekao i sto si ti njemu rekla!
Ona se nasmija.

— Kad bi on zbilja bio cajkan — odgovori ona vristavo, ali prilicno razborito — najblesavije bi bilo

pokazati mu da smo se uplasili. Nemoj se uopcée obazirati na njega, tatice! (Nabokov, 2004: 236—
237).

Nedugo zatim Lolita bjezi, prolazi neko vrijeme, a Humbertu stize njezino pismo u kojemu od

njega, bez ikakve zadrske, traZzi novac svjesna da je nece odbiti:

Molim te, posalji nam cek, tata! Bilo bi nam dovoljno i tri-Cetiri stotine, pa i manje, bilo sto bi
nam dobro doslo, mogao bi, na primjer, prodati moje stare stvari, jer kad se jednom docepamo
Aljaske, love ce biti na pretek. Pisi mi, molim te! Iskusila sam mnogo zla i nedaca. Ocekujem tvoj

odgovor.

Tvoja Dolly
(supruga Richarda F. Schillera)
(Nabokov, 2004: 290).

Kada se susretnu, Humbert joj daje do znanja da ju i dalje zeli, da je spreman sve ostaviti i nastaviti
Zivot s njom i njezinim djetetom:— Lolito — rekoh — ovo sto ¢u ti sad reé¢i mozda nema smisla ni svrhe,
ali ti ipak moram reci. Zivot je kratak. Odavde do starog auta koji tako dobro poznajes ima dvadeset-
dvadeset pet koraka. To je sasvim kratka Setnja. Prijedi tih dvadeset pet koraka! I Zivjet cemo lijepo i

sretno do kraja Zivota.

Carmen, voulez-vous venir avec moi?
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— Hoces reci — rece ona otvarajuci oci i pridizuci se (zmija koja se sprema da navali) — hoces reci

da ¢es nam (nam!) dati pare samo ako prespavam s tobom u hotelu? To hoces reci?

— Ma ni govora! Krivo si me shvatila. Htio bih da ostavis svog slucajnog Dicka, i ovu strasnu
rupu, i da dodes k meni, da zivis sa mnom, da umres sa mnom, sve, sve sa mnom. (Navodim samo

smisao svojih rijeci).
— Pa ti nisi normalan — rece ona kreveljeci se kao dijete (Nabokov, 2004: 303).

U zavrSnom citatu vidljivo je kako ona njemu ponovno tepa, ali ona je samo cini¢na, ne misli

ozbiljno ono S§to izgovara:

— Umrijet ¢u ako me dotaknes — rekoh. — Jesi li sigurna da neées poc¢i sa mnom? Nema li bar malo

nade da ¢es poci? Samo mi na to odgovori!
— Nema — odgovori ona — nema, zlato moje!
Prvi put me je tako nazvala.
— Nema — ponovi. — O tome ne moze biti ni govora. Prije bih se vratila Cueu. Hocu reci...

Trazila je, ocito, prave rijeci. Ja sam ih joj u mislima prisapnuo (...) (,, On mi je slomio srce, a ti
si mi slomio samo Zivot! ) (Nabokov, 2004: 303).

Kroz ovu interpretaciju Lolite kao manipulatorice doneseni su citati u kojima ona Humberta
vrijeda, mijenja svoj stav prema njemu, cini¢na je i jasno pokazuje odbojnost, a on to odbija prihvatiti
i tako joj osigurava mo¢ nad sobom koju ona iskoriStava jer joj je potreban novac, nije joj niti malo

stalo do njega i njegovih osjecaja Sto je opravdano s obzirom na njihovu proslost.
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7. Zakljuéak

Ponajprije, valja istaknuti kako sve o Dolores doznajemo isklju¢ivo iz rakursa Humberta
Humberta. S obzirom na to da je rijec o antagonisticko-protagonistickome odnosu, postavlja se pitanje
koliko mu smijemo vjerovati i koliko su njegove prosudbe objektivne. Iako je rije¢ o odnosu kakav
tradicionalno drustvo redovito sankcionira, vjerujemo i da je su njegove emocije — kad je 0 njezinoj
dobrobiti rije¢ — pozitivne pa stoga nemamo razloga sumnjati u vjerodostojnost njegova iskaza kad je

posrijedi oslikavanje Doloresina psiholoskoga portreta.

Dolores Haze tesko je uklopiti u neku od shema kako bismo ju opisali kao lik jer ona prolazi
promjenu od dvanaestogodiS$nje zrtve, zrtve pedofila do manipulatorice koja tog istog pedofila
ucjenjuje i iako mu se otkrila cijela, i dalje je on taj koji ne moze bez nje. Cak i kada je tuda, kada je

trudna s drugim ¢ovjekom, on ne moze, a da ne ,,kleci* pred njom i moli ju da mu se vrati.

Njezin lik prolazi kroz promjenu koja je, s jedne strane, samorazumljiva s obzirom na njezinu dob
(odrastanje), no ta promjena nije isla u tradicionalno oc¢ekivanome smjeru (primjerice, uzeti zivot u
svoje ruke i rijesSiti se nasilnika). Pojednostavnjeno receno, godinama zlostavljena, bez svijesti o
Stetnim posljedicama takvoga odnosa (osim povremenoga gadenja) nije ni mogla drukéije zavrsiti —
nego kao zlostavljacica. Kada je osjetila mo¢ koju ima nad tim puzavim muskarcem koji je davno
izgubio svako samopostovanje, postala je manipulatorica, a onda i nasilnica jer u okolini koja ju je

oblikovala i nije mogla postati nista drugo.
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