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SAZETAK

Cilj je ovog zavrSnog rada analiza kratkih prica Pad kuce Usher, William Wilson i
Ligeja Edgara Allana Poea s naglaskom na elemente fantastike i gotike. U razdoblju
romantizma dolazi do proSirenja Citalacke publike i Sireg obrazovanja §to mijenja dotadasnji
ukus u knjizevnosti; povjerenje u zdrav razum izgubljeno je, a nacela prave spoznaje postaju
intuicija, masta i um. Tezi se egzotici i prostornom i vremenskom relativizmu, ali i
univerzalizmu. Unutar epohe romantizma razvija se fantastiéna knjizevnost u Kkojoj
prepoznajemo romanti¢arsku sklonost prema “bijegu od stvarnosti u svijet maste.
Fantasti¢no po€iva na sumnji, kolebanju, neizvjesnosti Citatelja i lika koji se mogu odluciti i
za dva moguca objasnjenja toga dogadaja: za racionalno (kojime se stupa u zanr ¢udnoga) ili
za nadnaravno objaSnjenje (kojime se stupa u zanr cudesnoga). U djelima postoje i odredena
obiljezja u strukturi koja su karakteristi¢na za fantasticnu knjizevnost; prvo obiljezje upotreba
je figurativnog govora, odnosno retorickih figura, drugo je obiljezje pripovjedaé koji kaze
“ja“, a tre¢e se odnosi na nacin postizanja zavr$nog efekta. Tematika fantasticnoga dijeli se u
dvije skupine: “ja-teme* koje se ti¢u strukturiranja odnosa izmedu Covjeka i svijeta, odnosno
izdvojenosti Covjeka od svijeta, i “ti-teme* koje se ti¢u odnosa covjeka i njegove Zzelje,
odnosno njegovih nesvjesnih nagona. Goticka knjiZevnost vrsta je knjiZzevnosti koju
karakteriziraju djela ispunjena osjeCajima straha, napetosti, jeze, mracnih =zapleta 1
tajanstvenih dogadaja Cija se radnja zasniva na srednjovjekovnim motivima. “Gotski* je
“roman‘ izravno utjecao na pojavu i razvoj novele u americkoj knjiZevnosti, a njezine je
teorijske nacrte zabiljeZio i u svojim djelima provodio Edgar Allan Poe. Primjenom elemenata
fantastike i gotike na kratke pri¢e potvrdeno je da su one primjeri tipicnih Poeovih “prica

strave 1 uzasa“ koje pripadaju Zanru ¢udnoga fantasti¢ne knjizevnosti.

KLJUCNE RIJECI: Edgar Allan Poe, fantasti¢na i goti¢ka knjizevnost, kratka pri¢a



1. UVOD

Cilj je ovog zavrsnog rada analiza kratkih pri¢a Edgara Allana Poea s naglaskom na
elemente fantastike 1 gotike u djelima. Razraduje se problematika pripadnosti kratkih prica
odredenom zanru fantasticne knjizevnosti, a pripadnost se odreduje prema podjeli knjizevnog
teoretiGara Tzvetana Todorova u djelu Uvod u fantasticnu knjizevnost. Citanjem i opaZanjem
elemenata fantastike i gotike analizirane se kratke price mogu svrstati u Zanr fantasticnog, no
pomnijom se analizom, koja se provodi na strukturalnoj i semanti¢koj razini, dolazi do
zakljucka kako price zapravo pripadaju zanru c¢udnoga. Odredivanje se pripadnosti djela
odredenom zanru fantasti¢ne knjizevnosti potkrjepljuje i primjerima iz prica.

Nakon uvoda, slijedi uvid u razdoblje romantizma u kojemu su nastala navedena djela,
trajanje razdoblja te obiljezja poetike romantizma. Istaknute su promjene toga razdoblja koje
utjecu na poetiku, a samim time i na knjizevna djela. Takoder se romantizam usporeduje s
prethodnim razdobljima i biljeze se najvaznije promjene koje se odnose na prevrat u
shvac¢anju uloge razuma. Osim razli¢itosti, navode se i sli¢nosti te eventualna nasljedovanja iz
prethodnih razdoblja.

Nakon uvida u romantizam, slijedi kratka biografija Edgara Allana Poea te bitne
znacajke njegova stvaralastva s naglaskom na fantasti¢ne 1 gotike price.

Zatim slijedi pregled fantastine knjizevnosti temeljen na Uvodu u fantasticnu
knjiZevnost Tzvetana Todorova. Odreduje se definicija fantastine knjiZevnosti te njezine
opCenite znaCajke na strukturalnoj, ali i semanti¢koj razini. Potom se navode Zanrovi
fantasti¢ne knjizevnosti 1 naglaSavaju se razlike izmedu cudnog, fantasticnog i Cudesnog
Zanra, a zatim 1 pod-Zanrovi 1 njihova obiljezja. Nakon poglavlja o fantasti¢noj knjiZevnosti,
slijedi i uvid u goticku knjizevnost te njezina najvaznija obiljezja, navode se njezine
poveznice s romantizmom te elemente koje je preuzela. Prije analize Poeovih prica, isti¢u se
obiljezja novele u americkoj knjiZzevnosti, njezini korijeni u romantizmu, povezanost s
fantasti¢nom i gotickom knjizevnoséu te Poeovim teorijskim i knjizevnim radom.

U analizi kratkih pri¢a Pad kuce Usher, William Wilson i Ligeja opisuje se glavna
linijja radnje, najvaznija obiljeZja djela te elementi fantastine i goticke knjizevnosti. U
analizama se na strukturalnoj i semanti¢koj razini primjenjuju Todorovljeve teorijske
postavke potkrijepljene primjerima iz prica. ZavrSni rad zavrSava zakljuCkom u kojemu se

donosi osvrt na samu temu rada te popis koristene literature.



2. POETICKE ODREDNICE ROMANTIZMA

Romantizam je knjizevna epoha koja donosi svojevrstan prevrat u cjelokupnom
shvac¢anju knjizevnosti te je obiljezen podosta neodredenim znacajkama koje zahvacaju
podrucje Sire od same knjizevnosti i umjetnosti. U tom smislu moze se govoriti o “duhu
romantizma.“ (Solar, 2003: 184) Epoha romantizma na razini svjetske knjizevnosti traje od
zadnje tre¢ine osamnaestoga stolje¢a do Cetrdesetih godina ili do polovine devetnaestoga
stolje¢a. U ovom razdoblju dolazi do ,,bitnog prosirenja Citalacke publike® (isto, 184-185) i
»sirenja obrazovanja“ (isto, 185) $to mijenja dotadasnji ukus u knjiZzevnosti. Knjizevnici piSu
za trziSte, a pismeni i obrazovani gradani odreduju ono Sto se trazi od knjizevnosti. Taj je
ukus razli¢it u odnosu na ukus ranijih epoha: ,,opijenost odusSevljenjem®, zanesenost i
empatija, odnosno ,,uzivljavanje u tude osjecaje.” (isto, 185)

Prisutan je i1 prevrat u shvacanju uloge razuma, §to je bitna karakteristika i fantasti¢ne
knjiZzevnosti koja se razvija pod utjecajem romantizma. Povjerenje u zdrav razum izgubljeno
je, a nacela prave spoznaje postaju ,intuicija, masta i um.“ (isto, 186) U tom se smislu
knjizevnost romantizma moze shvatiti kao opreka klasicizmu i prosvjetiteljstvu. Takvo
shvacanje dovodi do zahtjeva ,,da knjiZevnost prenosi isklju¢ivo osje¢aje umjesto da poucava®
(isto, 186) 1 do pokusaja da se zahvati 1 knjiZzevno uobli¢i iskustvo transcendentne stvarnosti.
U tom smislu izgraduju vlastitu sliku srednjeg vijeka i okrecu se donekle prema baroku u
iskazivanju interesa za neobi¢no, tajanstveno, bizarno, paradoksalno 1 izobli¢eno.

Romanticari isticu potrebu za originalno$¢u 1 stvaranjem povijesnog trenutka. Ta
zadaca pripada darovitom pojedincu, geniju koji iskazuje “duh vlastitog vremena“ (isto, 186)
koji je najvisi domet ljudske spoznaje. Prisutna je 1 paradoksalnost u tome §to je ,,prihvacen i
vremenski 1 prostorni relativizam® (isto, 186), odnosno posebno uvazavanje iskustava
razli¢itih pojedinaca, naroda i vremenskih razdoblja, kao i univerzalizam, odnosno vjerovanje
da se mozZe postiéi jedinstvena istina u raznolikosti. Cesto je prisutna i egzotika — drugadije
fascinira jer se ¢ini da ono sadrZi nesto novo i razlicito.

Knjizevnici romantizma, kao S$to su Johann Wolfgang von Goethe, William
Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge, Victor Hugo, Alessandro Manzoni, Aleksandar
Sergejevi¢ Puskin, Adam Mickiewicz, Taras Sevéenko i drugi, skloni su ,razoGaranju zbog
sudbine svijeta i svoje vlastite sudbine koja je, prema njihovom misljenju, uvijek neodvojiva

od sudbine svijeta® (isto, 187), a u isto vrijeme osamljeni i neshvaceni pojedinac pripada



zajednici s kojom se ne zeli ili ne moze poistovjetiti. Javlja se i pobuna protiv autoriteta te je
traganje za idealima i konac¢nom istinom uzaludno §to vodi pesimizmu ,,svjetske boli.* (isto,
187)

Dolazi do mijesanja knjizevnih rodova 1 vrsta ,jer je jedna od temeljnih
romantiCarskih opreka klasicistickoj poetici ucenje o knjizevnim rodovima.“ (isto, 188)
Romantizam se zalaze za moguénost povezivanja i isprepletanja te za povratak na tradiciju
shvacanja knjizevnosti kao oponaSanja zbilje ,,koji bi se morao ostvariti proSirenjem ukusa i
prosirenjem obuhvata maste.“ (isto, 188)

PreteCom romantizma smatra se Jean-Jacques Rousseau koji ,,vladavini razuma
suprotstavlja mastu i1 osjecaje, vjeri u napredak suprotstavlja teznju za povratkom prirodi.*
(isto, 189) Romantizmu pripada i svojevrsno “otkric¢e” bajke za Ciju su popularizaciju
zasluzna braca Jacob 1 Wilhelm Grimm te Hans Christian Andersen. Poput Andersena, veliku
je slavu stekao osobitom vrstom pripovijedaka americki knjizevnik Edgar Allan Poe.

Romantizam je poeticko razdoblje u kojemu knjizevnici u odnosu na prethodna
razdoblja intenzivnije pokazuju zanimanje za druge kulture, a unutar se toga razdoblja razvija
fantasticna 1 goticka knjizevnost u kojima prepoznajemo romanti¢arsku sklonost prema
“bijegu od stvarnosti“ u svijet maste. Upravo maSta, intuicija i osjecaji postaju u tim
knjizevnostima sredstva obuhvacanja cjeline zivota, kao i teznja za prikazom izuzetnih likova,
najcesS¢e romanticarskih genija, odnosno osamljenih i neshvacenih pojedinaca koji se nalaze u
prisustvu transcendentnog. Romanti¢no ispreplitanje fantastike i zbilje, sklonost prema
iracionalizmu 1 uvjerenje u svemoc¢ maste karakteristike su stvaralaStva Edgara Allana Poea,
¢ija mu je bizarna tematika donijela veliku slavu. Njegova se djela smatraju vaznim

doprinosom svjetskoj knjizevnosti, pogotovo fantasticnoj 1 goticko;j.



3.ZIVOT I DJELO EDGARA ALLANA POEA

Edgar Allan Poe americki je knjizevnik roden 19. sije¢nja 1809. godine u Bostonu.
Odgojili su ga udomitelji John i Frances Allan u Richmondu, Virginiji. Za vrijeme studija na
Virginijskom sveuciliStu financirao ga je poo¢im, no ta nov¢ana pomoc¢ nije bila dostatna za
osnovne troSkove Zivota, osobito jer se na sveucilisStu Poe ,,poCeo opijati, kartati i zaduzivati
kod mjesnih trgovaca.” (Crnkovi¢, 1996: 6) Godine 1827. odlazi u vojsku iz koje je otpusten
dvije godine kasnije jer ,,po svojoj umjetni¢koj i razbarusenoj naravi [nije] podnosio nikakvu
stegu pa je odbio izvrSavati naredbe i1 vjezbe.“ (isto, 6)

Poe odlazi ,,u Baltimore, do svoje tetke (oCeve sestre) Marije Clemm, koja je ondje
zivjela s malodobnom kéerkom Virginijom.*“ (isto, 7) Poe se odlucuje okusati kao pisac. Radi
kao urednik u casopisima “The Southern Literary Messenger”, “Burton's Gentleman's
Magazine®, “Graham's“. Ta su razdoblja obiljeZena njegovim sukobima s nadredenima zbog
opijanja i zanemarivanja duznosti.

Godine 1835. ,,0Zenio se svojom sestricnom Virginijom Clemm kojoj tada nije bilo jos
ni Cetrnaest godina.* (isto, 7) Godine 1845. Virginia pokazuje prve znakove tuberkuloze $to je
Poeu dalo povoda jo§ ucestalijem opijanju te povremenom koriStenju opijuma. On postaje
neuravnotezen, zive¢i u bijedi i siromastvu. Nakon dvije godine Virginia umre. Njegov
problem s alkoholom se pogorSa i1 on biva naden 3. listopada 1849. na ulicama Bostona u
stanju delirija. ,,PosSto je prevezen u bolnicu, umro je nakon nekoliko dana od kljenuti srca.*
(isto, 9)

Poe se okuSao u gotovo svim Zanrovima. Bio je ,,pjesnik, kriti¢ar, esejist; pisao je
filozofske rasprave, pripovjedacku prozu, a napisao je ¢ak 1 jednu dramu.* (Basi¢, 2012: 27)
Obiljezja su njegova stvaralastva romanti¢no ispreplitanje fantastike i1 zbilje, sklonost prema
iracionalizmu i uvjerenje u svemo¢ maste koja ne priznaje nikakva ogranicenja, pa im se Cesto
suprotstavljalo njegovo ucenje o poeziji, izlozeno u esejima Filozofija kompozicije i Nacelo
poezije. Primjetna je i veza izmedu racionalne strogosti u izvodenju i odredenog iracionalizma
u shvacanju cjeline. ,,Poznato je da se Poe nadovezuje na gotsku struju romantizma, na
Coleridgea, Byrona, E. T. A. Hoffmanna.* (isto, 14)

PjesniStvo Edgara Allana Poea zasluzno je u vrhuncima svjetske poezije te ,,su u
njemu nalazili uzore i poticaje prvaci i osnivaci modernizma“ (Solar, 2003: 205) kao §to je

Baudelaire. ,,Poput pravog romantika Poe je vatreno zastupao ideju o slobodi pjesnikove



li¢nosti 1 gotovo bozanskoj moc¢i njegove imaginacije.” (Basi¢, 1978: 220) Poe je vjerovao da
najvisa umjetnost postoji negdje izvan nasega svijeta, a neodredenost i nejasnoca, glavne
odlike fantasti¢ne knjizevnosti, bili su vazni elementi stvaranja tog idealnog svijeta gdje je
ljepota najuzviSeniji domet; prema njegovim rije€ima, najuzvisenija je tema smrt lijepe Zene.

Za Poea je svrha umjetnosti izabrati temu koja ¢e utjecati na Citatelja na nacin koji
nikada ne bi mogao iskusiti u svakodnevnom zivotu. Zato su teme njegovih prica Cesto
povratak u zivot, zastrasujuca iskustva, situacije o kojima nikada prije nismo razmisljali.
Pisanjem fantasticnih prica, tj. “pri¢a strave i uzasa“, 1 kriminalistickih pri¢a stekao je
svjetsku slavu. ,,Svijet tih prica jedini je moguci svijet, a uvjeti postojanja u njemu rigorozno
su apsolutni i u tom smislu romanti¢ni.” (isto, 31)

Napisao je sedamdesetak pripovijedaka te ih objavio u dvije zbirke prica: Price,
groteske i arabeske 1839. godine i Price 1845. godine. U goti¢kim pri¢ama istice groteskno,
misteriozno i strasno, a najpoznatije su od njih Pad kucée Usher i Ligeja. Poznate su i price o
psihoti¢nim osobnostima, npr. Izdajnicko srce, Crni macak i William Wilson. U njima
pokazuje zanimanje za neistrazenu, podsvjesnu ¢ovjekovu stranu te one najbolje ilustriraju
sposobnost ljudskog uma da opazi vlastito propadanje, a da u isto vrijeme nije sposobno
protiv toga djelovati. U pricama ,,rationacije, tj. logickog zaklju¢ivanja“ (isto, 29), od kojih je
najpoznatija Ubojstva u ulici Morgue, stvorio je karakter ekscentri¢nog i briljantnog detektiva
amatera M. Augustea Dupina koji je preteca likova detektiva kao $to je Sherlock Holmes.
Najvaznija sredstva u rjeSavanju zlo¢ina su inteligencija, dedukcija i genijalnost.

Bitno obiljezje Poeove proze je i stil koji je barokan, ,jizmedu ostaloga, kicen i
pretrpan ukrasima, neobi¢nim rijeima 1 izri¢ajima.“ (Crnkovi¢, 1996: 13) Iako vrstan stilist 1
vrlo tofan u izrazavanju, barokni se stil dobro slagao s bizarnom, gotickom tematikom
njegovih prica. Takva je tematika ,netradicionalna i plod je krajnje rafinirane maste*
(Meletinski, 1997: 259), a opis najnevjerojatnijih fantazija ukljucuje izuzetno precizan opis
detalja. Fantastiku uZasa u njegovim kratkim pricama prate “grani¢na“ psihicka stanja i
pojave.

»Poe je predosjetio hladnu nelagodu, baroknu igru, grotesknu, ¢ak i klaunovsku gestu
tolikih nasSih knjiZzevnih suvremenika, koji stvaraju na rubu zbilje, na rubu razuma, na rubu
praznine.” (Crnkovi¢, 1996: 33) Jedan je od prvih americkih autora koji je pokusao zivjeti od
pisanja. Bio je smatran i prvim ozbiljnim ameri¢kim knjizevnikom koji se bavio teorijom
kritike, kompozicije i principima kreativne umjetnosti. Teorije je objavljivao u svojim
osvrtima, pismima, uredni¢kim i kritickim ¢lancima. Zbog svoje ostre kritike i osobnosti nije

bio osobito popularan medu svojim suvremenicima.



4. OBILJEZJA FANTASTICNE KNJIZEVNOSTI

Knjizevni teoreti¢ar Tzvetan Todorov u svojoj knjizi Uvod u fantasticnu knjizevnost
odreduje fantasticnu knjizevnost kao odredenu vrstu knjizevnosti ili kao jedan knjizevni zanr.
(1987: 7) Fantasti¢no pociva na sumnji, Kolebanju, neizvjesnosti — djela kojima su te
karakteristike osnova gradenja fabule pripadaju fantasti¢noj knjizevnosti. U tim se djelima
citatelj ili lik susre¢u s dogadajem koji u njima pobuduje sumnju i neodlu¢nost, a mogu se
odluciti i za dva mogucéa objaSnjenja toga dogadaja: ili za racionalno ili za nadnaravno
objaSnjenje. Odlukom za jedno od ta dva rjeSenja, napusta se fantasti¢no i stupa u jedan od

dva njemu bliska zanra, ¢udno ili ¢udesno:

1. CUDNO 2. FANTASTICNO 3. CUDESNO
. .« . .| neodlu¢nost izmedu . e
. . . . |racionalno objasnjenje . . | natprirodno  objaSnjenje
objasnjenje . racionalnog 1 . ..
u skladu sa zakonima . koje nije u skladu sa
fenomena . natprirodnog . .
prirode VI zakonima prirode
objasnjenja
.. . . | emocijama likova i1 . o
postizanje | emocijama i . ) samim postojanjem
It . natprirodnim . oo
efekta reakcijama likova . natprirodnih €injenica
dogadajem
v . prihva¢a  racionalno . prihvaca nadnaravno kao
Citatelj e sumnja .
objaSnjenje takvo, ne sumnja
lik nastoji logicki objasniti | kao 1 Citatelj, sumnja i | nadnaravno ne proizvodi
iracionalne dogadaje prozivljava nesigurnost | reakciju u likovima
T o . price Edgara Allana .
primjeri price Stephena Kinga Poea i Henryja Jamesa bajke, Gospodar prstenova
specifi¢nost | nepovratna temporalnost: efekt fantastiénog ostvaruje se tijekom prvog ¢itanja

Tablica 1.1

Dakle, fantasti¢no podrazumijeva postojanje cudnog dogadaja koji izaziva neodlucnost
kod citatelja 1 lika, ali bitan je 1 nacin Citanja: tumacenje ne smije biti niti “pjesnicko® niti
“alegorijsko®. U ,,fantasti¢cnim tekstovima pisac prica o dogadajima koji se ne mogu zbiti u
svakodnevnom Zivotu.* (isto, 38) Takvi dogadaji ve¢inom u itatelja izazivaju osjecaj straha,
iako on nije neophodan uvjet za odredenje fantasticnog. U stvaranju dvosmislenosti pisci se

Cesto koriste dvama postupcima: ,to su imperfekt 1 modalnost.“ (isto, 42) Modalnost se

! Tablica 1. predstavlja kratki pregled najvaznijih obiljezja fantasti¢ne knjiZevnosti, odnosno njezinih Zanrova,
koji je temeljen na Todorovljevu Uvodu u fantasticnu knjizevnost. Navedeni su i primjeri koji odrazavaju

obiljezja zanra kojemu pripadaju.




ostvaruje koriStenjem odredenih izraza (mozda, Ciniti se, misliti, vjerovati, imati osjecaj,
sumnjati 1 sl.) i ukazuje na neizvjesnost. Imperfekt stvara odredeni odmak izmedu lika i
pripovjedaca, tako da nam je stav pripovjedaa nepoznat. Svi ti elementi dio su pazljivo
strukturirane radnje koja odrzava neizvjesnost tijekom cijele pri¢e. Fantasticna se prica
najces¢e pripovijeda u prvom licu jer Citatelj tada sumnja u istinitost 1 pouzdanost
pripovjedacevih iskaza.

Dakle, fantasti¢no traje samo onoliko koliko i neodlu¢nost. Ako ditatelj prihvati da
zakoni prirode ostaju netaknuti te da pruzaju objaSnjenje ¢udnim dogadajima, tada djelo
»pripada jednom drugom zanru - cudnom.* (isto, 46) Neobjasnjive stvari svode se na poznate
¢injenice, tj. na prethodno iskustvo. Neka su od racionalnih objasnjenja ludilo, san, droga,
plod maste, slucajnost, prijevara, lazna igra i dr. Efekt se viSe postize reakcijama i emocijama
likova nego samim materijalnim dogadajem koji upucuje izazov razumu. Racionalno
objasnjenje fenomena je dano, stoga Citatelj zna da pri¢a nije ¢udesna, odnosno nadnaravna.
Na primjer, takve su pri¢e Stephena Kinga.

Osim racionalnog objasnjenja, postoji i natprirodno objasnjenje dogadaja za koje se
Citatelj moze opredijeliti. Citatelj uoéava neobjasnjive i iracionalne natprirodne dogadaje koji
,»he izazivaju nikakvu posebnu reakciju, ni kod junaka, ni kod podrazumijevanog Citatelja.*
(isto, 58) Dakle, natprirodno se prihvaca kao takvo, Citatelj nije iznenaden niti sumnjicav.
Efekt se postize samim postojanjem natprirodnih elemenata, ne podrazumijevajuéi reakciju
koju one izazivaju kod likova. Zakoni prirode nisu primjenjivi u takvim pri¢ama, a
najpoznatije su takve price bajke i pri¢e s vampirima.

Svima trima Zanrovima zajednicka je karakteristika nepovratne temporalnosti: ,,svako
djelo sadrzi u sebi naznaku u vezi s vremenom njegovog opazanja.“ (isto, 93) To je takvo
svojstvo u kojemu se fantastiCan ucinak ostvaruje tijekom prvog Citanja teksta, a daljnjim
Citanjem fantastiéno nestaje (nema oklijevanja ni sumnje); drugo Ccitanje predstavlja
metacitanje, tj. otkrivaju se postupci fantasti¢nog.

Fantasticna knjizevnost vrsta je knjizevnosti koja se temelji na osje¢ajima sumnje,
kolebanja i neizvjesnosti koje istodobno osjecaju lik i Citatelj. Osim neodlucnosti koja
karakterizira Zanr fantastiénoga, postoji 1 zanr ¢udnoga kojega karakterizira racionalno
objaSnjenje natprirodnoga dogadaja, te Zanr Cudesnoga kojega karakterizira prihvacanje
natprirodnog objasnjenja dogadaja. Elementi tih Zanrova pridonose rjeSenju problematike
pripadnosti kratkih pri¢a odredenom Zanru fantasti¢ne knjizevnosti. Osim navedenih zanrova,

postoje i uze odredeni pod-zanrovi fantasticne knjizevnosti.
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4. 1. POD-ZANROVI FANTASTICNE KNJIZEVNOSTI

Osim zanrova ¢udnoga, fantasticnoga i ¢udesnoga, Todorov navodi i prijelazne pod-
zanrove, s jedne strane izmedu Cudnog i fantasti¢nog, a s druge strane izmedu fantasticnog i

¢udesnog. Cisto fantasti¢no na liniji je izmedu ¢udnog fantasti¢nog i fantastiénog dudesnog:

éisto ¢udno fantasti¢no éisto
¢udno fantasti¢no ¢udesno ¢udesno
Tablica 2.2

Prvi pod-Zanr naziva se ,fantasti¢cnim-Cudnim® te je odreden ,dogadajima koji
izgledaju natprirodni tokom Ccitave pri¢e® (isto, 49), a za koje na kraju dobivamo racionalno
objasnjenje. Racionalna objasnjenja mogu se podijeliti u dvije skupine: prividnu i imaginarnu.
U prvoj skupini nema nikakvih dogadaja jer su oni samo ,,proizvod uzburkane maste (san,
ludilo, droge).” (isto, 50) U imaginarnu skupinu spadaju dogadaji koji su se doista dogodili,
,,all se mogu razumom objasniti (slu¢ajnost, prijevara, privid).“ (isto, 51)

Drugi je pod-zanr fantasti¢no-cudesan u kojemu pri¢e pocinju kao fantasti¢ne, ali
zavrSavaju prihvacanjem natprirodnog. Budué¢i da element fantastiénog ostaje neobjaSnjen,
pric¢a predlaZe prihvacanje natprirodnog. ,,Granica izmedu fantasticnog i ¢udesnog ¢e, dakle,
biti neizvjesna“ (isto, 57), no prisustvo ili odsustvo nekih pojedinosti pruzaju moguénost da se
granica jasnije odredi. Na primjer, u tipu pripovijedaka kod kojih je prisutno hiperboli¢no
cudesno pojave su natprirodne samo svojim razmjerima koji su ve¢i od uobicajenih. Zatim,
postoje pripovijetke u kojima je prisutno egzoti¢no ¢udesno gdje se govori o natprirodnom
koje se ne predstavlja cudesnim jer Citatelj ne smije prepoznati ,,oblasti u kojima se zbivanja
dogadaju.“ (isto, 60) U pripovijetkama s instrumentalnim ¢udesnim pojavljuju se tehnicke
naprave toliko usavrSene da su neostvariva ,,u opisanim vremenima, ali ipak savrSeno
moguca.” (isto, 60) Nadalje, u nau¢nim cudesnim pripovijetkama natprirodni je dogadaj
racionalno objaSnjen, ali ,,na osnovu nauka koje suvremena nauka ne priznaje.“ (isto, 61)

Pod-zanrovi fantastiéne knjizevnosti posebno pridonose rjeSenju problematike
pripadnosti kratkih pri€a odredenom Zanru, a obiljeZja fantasti¢no-cudnog 1 fantasti¢no-
cudesnog pod-zanra pridonose i podrobnijoj analizi Poeovih kratkih prica. Odredene su i
skupine racionalnih objaSnjenja natprirodnih dogadaja, ali se i pokuSava jasnije odrediti
granica izmedu fantasticnog i1 Cudesnog. Osim pod-zanrova fantastine knjizevnosti, u

analizama pri¢a pomazu i1 odredena obiljeZja 1 postupci na strukturalnoj 1 semantic¢koj razini.

2 Tablica 2. Izvor: Todorov, Tzvetan. 1987. Uvod u fantasticnu knjizevnost. Beograd: Rad. 49.
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4. 2. STRUKTURALNA RAZINA FANTASTICNE KNJIZEVNOSTI

U djelima koja pripadaju fantasticnoj knjizevnosti postoje i odredena obiljezja u
strukturi koja su karakteristicna za fantasticnu knjizevnost. Prvo obiljezje upotreba je
figurativnog govora, odnosno retorickih figura. ,Natprirodno c¢esto nastaje tako S§to
figurativno znaCenje uzimamo kao doslovno.“ (isto, 81) Prva upotreba odnosi se na
pretjerivanje koje je norma fantasticnog — hiperbola, superlativ, suvisno — ono vodi
natprirodnom. Zatim se koristi doslovno ostvarenje figurativnog izraza, kao $to je ostvarenje
obicne klevete. U prethodna dva slucaja ,.figura je izvor natprirodnog elementa, porijeklo
natprirodnog Cinitelja.“ (isto, 83) U tre¢em slucaju ,,odnos je sinkronijski:* (isto, 83) figura je
u funkcionalnom odnosu s natprirodnim. Dakle, niz izraza uobicajenih u svakodnevnom
zivotu uzimaju se doslovno i vode do natprirodnog dogadaja, a ti su izrazi uvedeni modalnim
formulama. OCcito je da se fantasticno neprestano sluzi retorickim figurama, u njima je
pronaslo svoje podrijetlo. ,,Natprirodno se rada iz jezika® (isto, 85), izvan jezika ono ne
postoji.

Drugo strukturalno obiljezje fantasti¢ne knjizevnosti je pripovjedac koji kaze “ja“.
Todorov navodi da je knjizevnom jeziku nemoguce dokazati istinu. (1987: 86) Knjizevnost
poznaje zahtjev za valjanoS¢u ili unutrasnjom koherencijom: ono §to je receno na prvoj strani
treba biti potvrdeno i na svim sljede¢im stranama. Dakle, samo ono $to je re¢eno u ime pisca
izmiCe provjeri istinitosti, ali ono $to izreknu likovi moze biti istina ili laz jer je prica sav
njihov svijet. Takoder, pripovjedac ¢e Cesto biti “prosjecan Covjek u kojim se svaki (ili gotovo
svaki) Citatelj moze prepoznati.” (isto, 87)

Trece obiljezje strukture odnosi se na kompoziciju. U pricama je Cesta gradacija koja
se kre¢e prema tocki kulminacije, najprije neodredeno, a kasnije sve jasnije 1 neposrednije.

Strukturalna razina fantastiéne knjizevnosti pruza uvid u obiljezja i postupke Kkoji
pomazu razrjeSenju problematike odredivanja pripadnosti kratkih pri¢a odredenom Zanru
fantasti¢ne knjiZevnosti. Osim strukturalnih obiljeZja kao $to su upotreba figurativnog govora,
odnosno retorickih figura, pripovjedac u 1. licu te gradacija u kompoziciji, postoje 1 odredena

semanticka obiljezja koja omogucuju poblize odredenje fantasti¢nog u kratkim pri¢ama.
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4. 3. SEMANTICKA RAZINA FANTASTICNE KNJIZEVNOSTI

Osim strukturalnih obiljezja fantasti¢ne knjizevnosti, postoji i karakteristican tematski
korpus za tu vrstu knjizevnosti. Funkcija fantasticnog je da ono ostvaruje poseban ucinak na
Citatelja kao Sto su strah, uzas ili radoznalost, a ,,koji drugi zanrovi ili knjizevni oblici ne
mogu izazvati.* (isto, 96) Nadalje, fantasticno sluzi produzavanju i odrzavanju neizvjesnosti 1
,omogucava opisivanje fantasticnog svijeta, koji pri tom ne postoji izvan jezika.” (isto, 96)

Kriticari koji se bave fantasticnim, poput Dorothy Scarborough, Petera Penzoldta,
Louisa Vaxa, Rogera Cailloisa i dr., predlagali su razli¢ite podjele tema i koristili razne
metode razvrstavanja. Tzvetan Todorov dijeli ih u dvije grupe tema. Prvu grupu tema
objedinjuje na osnovu ¢isto formalnih mjerila, odnosno ,,njihovog istovremenog prisustva.*
(isto, 111) U njoj se dovode u pitanje granice izmedu materijalnoga i duhovnoga, §to je izvor
mnogih tema: preobrazaji (npr. ¢ovjeka u zivotinju i obratno), natprirodna bica (Cesto mocnija
od covjeka), pandeterminizam (opéa uzrocnost koja ne priznaje postojanje slucajnosti i
pretpostavlja kako izmedu svih ¢injenica postoje neposredni odnosi), umnozavanje osobnosti,
preobrazaj vremena i prostora koji ,,nisu vrijeme i prostor svakodnevnog zivota.* (isto, 122)
Te su teme nazvane “ja-teme®. One se tiCe strukturiranja ,,0dnosa izmedu ¢ovjeka i svijeta®
(isto, 142), odnosno oznacavaju izdvojenost Covjeka od svijeta.

Druga grupa tema naziva se “ti-teme*. Te se teme odnose na seksualnost, tj. pretjeranu
tjelesnu ljubav ili Zelju i ,,njena razli¢ita preoblikovanja, ili (...) izobli¢enja.“ (isto, 142) Zelja
moze biti upucena prema zZeni (incest), osobi istoga spola (homoseksualnost), te moze biti
zastupljena kao ,,ljubav vise od dvoje* (isto, 135), pri ¢emu je ljubav utroje najces¢i oblik.
Osim seksualnosti, tu pripada i verbalno nasilje, tj. mucenja koja izazivaju zadovoljstvo kod
onoga koji ih primjenjuje (npr. sadizam). Nasilje je blisko povezano i s temom smrti (ljubav
prema pokojnoj osobi ili vampirima, tj. nekrofilija). U grupi “ti-tema‘“ rije¢ je ,,0 odnosu
covjeka i njegove zelje* (isto, 143), odnosno njegovih nesvjesnih nagona.

Todorov dijeli tematski korpus u dvije grupe: “ja-teme* koje se ti¢u strukturiranja
odnosa izmedu Covjeka 1 svijeta 1 “ti-teme* koje se ticu strukturiranja odnosa izmedu ¢ovjeka
1 njegovih nagona. Semanticka razina fantasti¢ne knjizevnosti pokazuje kako natprirodno ne
postoji izvan jezika, a ono ostvaruje poseban ucinak na citatelja. Takav ucinak postize i
goticka knjiZzevnost koja se razvila unutar fantastine knjizevnosti, a ¢ije je elemente Poe

¢esto koristio u pisanju kratkih prica.
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5. OBILJEZJA GOTICKE KNJIZEVNOSTI

Goticka knjizevnost vrsta je knjizevnosti koju karakteriziraju djela ispunjena
osjecajima straha, napetosti, jeze, mrac¢nih zapleta i tajanstvenih dogadaja. Bila je ,,narocito
popularn[a] u Engleskoj* (Skreb i dr., 1985: 224) krajem 18. stolje¢a gdje su izraz “goticka“
prihvatili ,,neki eng. pisci koji su se pod uticajem predromanticarskih struja poceli okretati
srednjovjekovnoj proslosti. (isto, 224) Prvi je taj naziv u danasnjem smislu upotrijebio
Horace Walpole koji je svome djelu Otrantski zamak dao podnaslov “gotska prica“. Jedan je
od najpoznatijih pisaca gotickih pri¢a Edgar Allan Poe. ,,PiSuci svoje bizarne price, u mnogo
¢emu se ugledao na djela njemackih romanticara Tiecka i Hoffmanna i na tzv. goti¢ku struju u
tom knjizevnom pokretu.“ (Crnkovi¢, 1996: 10)

Goticka je knjizevnost nastala kao reakcija na racionalizam i realizam u knjizevnosti,
tezilo se za maStom, spontanosti, strasti, egzoticnom, nepoznatom, koji su i elementi
romantizma. UzviSeno je osnova te knjizevnosti — atmosfera u kojoj su isprepleteni osjecaji
strahoposStovanja 1 zastraSujuéeg, a takva je atmosfera najcesée stvorena u prirodi, u onome
Sto Covjek ne moze kontrolirati. Goticke se price ,,pune jeze, mracnih zapleta 1 tajanstvenih
dogadaja, uglavnom zbog toga $to se radnja mnogih od njih zasnivala na srednjovjekovnim
motivima ili se de$avala u srednjovjekovnom ambijentu.* (Skreb i dr., 1985: 224)

Neki od elemenata su da je prica strave i uzasa uobic¢ajeno smjesStena u ukletom starom
dvorcu ili kuéi, prostori izazivaju osjecaj klaustrofobije koji simbolizira strah i bespomoc¢nost
likova, atmosfera je istovremeno prijatna i zastraSujuca, a Cesti su natprirodni i misteriozni
dogadaji. Takvi dogadaji stvaraju iskrivljenu percepciju i sumnju u njihovu stvarnost. Proslost
je vrlo vazna i uvijek utjece na sadasnjost, Ceste su nasljedne bolesti, kletve i proro€anstva.

NajceSc¢e su teme duhovi, zlo 1z proSlosti, smrt, propadanje, dvostrukosti, ludilo, tajne,
nasilje i okrutnost, povratak u zivot, groteska, misterija, bolesti. Neki od klasi¢nih likova su
zlikovei, bajronovski junaci (koji su uvijek u sukobu s druStvom, turobni i depresivni),
progonjene djevojke, “femme fatale* (prelijepa Zena koja donosi opasnost protagonistu),
ludaci, ¢arobnjaci, vampiri, vukodlaci, ¢udovista, demoni, andeli, duhovi, kosturi, vrag i dr.

Elementi gotike obogatili su kratke pri¢e Edgara Allana Poea gradnjom uzviSene
atmosfere, unoSenjem jeze i misterije srednjovjekovnog ambijenta te zlosutnosti proslosti. U
pricama se elementi gotike isprepliu s elementima romantizma i fantastike te na taj nacin

stvaraju bizarne price, odnosno “price strave i uzasa“ kojima je Poe 1 stekao svjetsku slavu.
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6. OBILJEZJA NOVELE U AMERICKOJ KNJIZEVNOSTI

U razdoblju romantizma dolazi do formiranja americke knjizevnosti kao zasebne
nacionalne knjizevnosti, i to zahvaljuju¢i noveli koja u tom formiranju ima znacajnu ulogu. U
predgovoru knjige Novela u americkoj knjizevnosti Mira Jankovi¢ zakljucuje kako se novela
,pojavljuje i oblikuje u duzem vremenskom rasponu, u raznim Kkrajevima zemlje i u vrlo
razli¢itim knjizevnim situacijama® (1977: vii) te ona zauzima znatno istaknutije mjesto nego
Sto ga ima u ijednoj drugoj europskoj knjizevnosti. U predromanti¢nim se strujanjima javlja
posebna vrsta romanti¢nog romana, “gotski roman®, koji ¢e direktno utjecati na americke
pisce novele kao §to su Washington Irving, Herman Melville, Henry James, Mark Twain i
William Faulkner, a posebno je utjecaj vidljiv u djelima Nathaniela Hawthornea i Edgara
Allana Poea.

U evoluciji novele pojavljuje se nekoliko varijanata, odnosno termina tog knjiZevnog
oblika. Inzistiranje na kratko¢i odrazilo se u terminu short story, kojemu u hrvatskome jeziku
odgovara termin kratka prica ili novela. Termin short story javlja se u americkoj knjizevnosti
tek pedesetak godina nakon prvih tekstova. Mira Jankovi¢ navodi da ,,short story u
engleskom, a jo§ viSe novela u naSem jeziku, ima vrlo Sirok pojam znacenja, koja se, iako
naravno ne potpuno, ipak dobrim dijelom poklapaju.” (Jankovi¢, 1977: 3) Novela je ,,pisani
oblik, koji, medutim, na sebi svojstven nacin iskoristava neka sredstva usmenog kazivanja“
(isto, 5), a po duzini se moze uvrstiti izmedu pripovijetke (pric¢e) kao krace i1 pripovijesti kao
duZe. Ona se, za razliku od romana, udaljuje od zajednice, individualisti¢ka je i romanti¢na,
stoga u njoj prisutni likovi predstavljaju osamljene individue, pripadnike drustveno potisnutih
grupa. Takvi likovi odgovaraju romanti¢nom osamljenom i1 neshva¢enom pobunjeniku kakav
je Cesto protagonist Poeovih pri€a. Kada prikazuje zbivanja, rije¢ je autora uglavnom
usmjerena predmetu zbivanja, ali ako pripovjedac govori, ,,cujemo u stvari dva glasa, jer autor
moze iskoriStavati tudu (tj. pripovjedacevu) rije¢ za svoje ciljeve.” (isto, 9) Naracija je u
noveli zgusnuta u jednu epizodu ,,u koju mogu biti projicirana i viSegodiSnja iskustva, tako da
ih ¢italac prima simultano.* (isto, 8) Na taj nacin, novela kod Citatelja proizvodi instinktivnu i
emotivnu reakciju.

Prisutnost je “gotskog romana“ mnogo uoc€ljivija u Poeovim djelima. On ,,prvi ve¢
1842. godine sagledava novelu kao posebnu vrstu narativne proze i postavlja teoriju moderne

novele.“ (isto, 1) Uz Hawthornea prihvaca tu novu vrstu koju je stvorio Washington Irving,
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uocivsi sve njezine prednosti ,,kao najadekvatnijeg izraza za domace, americke teme. (isto,
51) U teoretskom pristupu isti¢e formalne prednosti novele koje je u potpunosti iskoristio u
oblikovanju vlastitih djela: ,,novela se ¢ita kontinuirano, od pol sata do najvise dva sata, pa se
neometanim cCitanjem postize cist (unblemished) 1 jedinstven efekt.“ (isto, 55) Takoder smatra
da postoje prednosti u odnosu na poeziju: pisac u noveli mozZe svoju temu izraziti na

Nadalje, u svojim se novelama Poe ,,odrekao bajkovito-igrivog pocetka i zivopisne
fantastike njemackog romantizma®“ (Meletinski, 1997: 256), a koriste¢i gotiCke motive,
pokusava prodrijeti u ¢udesno i tajanstveno i na taj nain stvara svoju posebnu psiholosku 1
logisticku fantastiku. Pri opisu neobi¢nih dogadaja u svojim novelama, on ,,zivo opisuje neke
izuzetne granicne situacije” (isto, 256) u kojima ocrtava likove i narocito njihova psihicka
stanja izazvana takvim situacijama. Dakle, on se ponajvise bavi poniranjem u psihu “obi¢nog*
covjeka, izazivanjem dotad neistrazenih i intimnih osjecaja, baveci se “grani¢nim® i tabu
temama; on je usredotocen ,,na samu logiku psiholoskog aspekta.” (isto, 256)

Sami poceci novele mogu se prepoznati u tradiciji “gotskog romana“ 18. stoljeca koji
se razvio u predromanti¢nim strujanjima te ponajvise utjecao na stvaralastvo prvih americkih
pisaca novele. Uska povezanost tih pisaca s engleskom knjizevnos$cu, ali i materijalni uvjeti za
knjizevni razvoj, omogucili su uspostavu novele kao jednog od najvaznijih ¢imbenika u
razvoju ameri¢ke nacionalne knjizevnosti. Kao pisani prikaz usmenog kazivanja novela
romantizmu duguje tipi¢ne likove osamljenih i neshvacenih pojedinaca koji se ne mogu ili ne
zele poistovjetiti sa zajednicom, te naglasak na nadahnucu i spontanom izljevu snaZnih
osjecaja. Za razliku od romana, novela je 1 u modernim verzijama zadrzala konture
tradicionalne forme. O oblikovanju je novele govorio prvi americki teoreticar Edgar Allan
Poe te je zacrtao teorijske postavke koje je dosljedno provodio u vlastitim kratkim pri¢ama, a
jedna od najzapazenijih je podredivanje svih detalja jedinstvu kompozicije i “zavrSnom

efektu®.
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7. ANALIZA OBILJEZJA FANTASTIKE | GOTIKE U
KRATKIM PRICAMA

7. 1. PAD KUCE USHER

Kratka pri¢a Pad kuce Usher objavljena je 1839. godine. Neimenovani pripovjedac
uvodi Citatelje u pricu o neobicnoj obitelji Usher: ,,Sli€nost izmedu brata i sestre bila je vrlo
uocljiva, no tada mi je prvi put privukla paznju. Usher (...) je promrmljao nekoliko rijeci iz
kojih mi je postalo jasno da su on i sestra bili blizanci te da su simpatije jedva razumljive
prirode medu njima uvijek postojale.“ (53-54) Bez mnogo dijaloga, a uz obilje detaljnih opisa
1 zapazanja otkriva fantasticne elemente u prici stvarajuci atmosferu straha 1 tjeskobe: ,,Toliko
sam raspalio svoju mastu da sam doista povjerovao da oko kuée i cijelog posjeda lebdi neka
atmosfera sasvim svojstvena njihovoj neposrednoj blizini, atmosfera koja nije imala nista
srodnog s nebeskim uzduhom, nego se dizala iz ogoljenih stabala, sivih zidova, tihog jezerca,
neko jedva primjetno, kuzno, tajanstveno i polagano isparavanje olovne boje.* (44) Takav je
podrobni detaljizam karakteristi¢an u fantasti¢noj knjiZzevnosti te ,,uocljiv, gotovo bismo rekli,
stilski kompleks naturalizma u fantastici.“ (Slabinac, 1993: 92) U prici se najviSe paznje
posvecuje biljeZzenju Cinjenica i psihi¢kih reakcija likova: ,,Bio sam doista pod sasvim
straSnim dojmom, zbog te druge i neobi¢ne podudarnosti, mnos§tva suprotstavljenih osjecaja
medu kojima su prevladavali strah 1 ¢udenje, no ipak sam bio dovoljno sabran i izbjegao sam
da nekom primjedbom dodatno ne uzbudim pretjerano osjetljive zivce svog prijatelja.« (57)
Karakteristi¢no za Poea, svi dijelovi pri¢e podredeni su zavr$snom efektu: povratku Madeline
iz mrtvih.

Fabula je gradena na neodlu¢nosti ,,5to ju osjeca bice koje zna samo za zakone prirode
kada se nade pred na izgled natprirodnim dogadajem.*“ (Todorov, 1987: 29) To kolebanje i
neizvjesnost vidljivi su u pripovjedaevim zapazanjima, npr. sumnjiva povezanost sudbine
obitelji Usher i njihove kuce: ,,udno i dvoznac¢no ime 'Kuca Usher', ime koje je, ¢ini se, u
glavama okolnih seljana objedinjavalo 1 obitelj 1 obiteljski dom* (44), obiteljsko stablo koje se
,hije nikad trajno razgranalo, drugim rije¢ima, da je cijela obitelj vodila podrijetlo od jedne

jedine izravne loze* (43-44), zatim nepoznata Madelinina bolest i Roderickova preosjetljivost.
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Ti dogadaji pobuduju sumnju, te iako prica naizgled ima fantasti¢an zavrsetak, pri¢a zapravo
pripada zanru ¢udnoga. Sve S§to se u pri¢i dogada, ve¢ je unaprijed objasnjeno i svodi se na
,»poznate ¢injenice, na prethodno iskustvo.“ (isto, 47) Primjer je rano i nenametljivo uvodenje
pukotine na zidu kuce: ,,Mozda je tek pazljivi promatra¢ mogao otkriti jedva primjetnu
pukotinu...*“ (45) koja do izrazaja dolazi tek na kraju kada se kuc¢a srusi. Rusenje kuc¢e moze
se obrazloziti pukotinom na zidu, stoga taj dogadaj nije neutemeljen. On doprinosi osjecaju
uzasa i straha, no nije fantastican element. Taj se postupak primjenjuje i na podudaranje
opisanih dogadaja u tekstu pjesme ,,Ukleti dvorac* s radnjom price, na prirodu Roderickove i
Madelinine bolesti te na opis Roderickove slike koja prikazuje prostor u kojemu je Madeline
privremeno sahranjena: ,, To je bila mala slika koja je predstavljala unutrasnjost vrlo dugackog
I pravokutnog podruma ili tunela, niskih, glatkih i bijelih zidova, bez kraja i ikakvih ukrasa.
Neki su sporedni dodaci uspjeli stvoriti dojam da se taj prokop nalazi izvanredno duboko u
zemlji.“ (49) Takoder, Todorov navodi da je za Poeovo stvaralastvo izrazito karakteristicno
,,ono §to bismo mogli nazvati iskustvom granica® (1987: 53) Na primjer, Roderick osjeca ,,da
¢e prije ili poslije nastupiti ¢as kad ¢[e] izgubiti i zivot i razum u borbi s tom mra¢nom
utvarom, sa strahom* (47), od kojega na kraju zaista i umre. Takoder, takvo racionalno
objasnjenje dogadaja Todorov smjesta u grupu “izvinjenja“ koja odgovara opoziciji stvarno-
imaginarno, §to znaci da ,,su se dogadaji odista zbili, ali se mogu razumom pojasniti.” (1987:
51)

U 19. stoljecu tipi¢an motiv u knjizevnosti bila je karakterizacija Zena fizickim
osobinama, a muskaraca intelektualnim osobinama. U Padu kucée Usher bolest se kod
Rodericka manifestira psihic¢ki, odnosno rije¢ je ,,0 akutnoj tjelesnoj boljetici®, ,,dusevno
rastrojstvo® (43) koje ga je shrvalo, a kod Madeline fizicki kao ,,stalna apatija, postupno
iscrpljivanje snage i Cesti, ali prolazni napadi gotovo katalepticke naravi...“ (48) Kad jedno
od njih umre, mora umrijeti i drugi, a s njima se rusi i stara kuca koja simbolizira jedinstvo
duse i tijela. U identificiranju kuée s likovima, kao i likova medusobno, otkriva se Poeova
teznja da poistovjeti materijalno s duhovnim ,teZe¢i krajnjem romantiénom jedinstvu.*
(Basi¢, 1987: 225)

Teme su U Padu kuce Usher u velikoj mjeri tipi¢no goticke, a neke od njih su
Madelinina 1 Roderickova smrt te njezin povratak u zivot, u ¢emu se ocituje ,,postojanje
natprirodnih bi¢a moc¢nijih od ¢ovjeka.” (Todorov, 1987: 113) U prici je prisutna i tema
fizickog, psihickog te materijalnog propadanja obitelji 1 kuée Usher, te Madelinina
neuobicajena bolest. Nadalje, prikazuje se Roderickova prekomjerna psihi¢ka razdraZenost,

podloznost neprirodnim uzbudenjima 1 strahovima, naglaSena izoStrenost osjetila te lako
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razdrazljiva ¢ud, §to ga Cini tipicnim poeovskim junakom: ,,on je ¢udljiv 1 melankolican, ima
ekstravagantne navike i najbolje razmislja u zamracenoj odaji u kojoj usred bijela dana gore
svijece.” (Basi¢, 2012: 29) Pojavljuju se dvostrukosti koje se oCituju u zajednickoj sudbini
ku¢e 1 obitelji Usher i ve¢ spomenutoj manifestaciji bolesti kod Rodericka 1 Madeline.
Prisutan je i osjecaj klaustrofobije, tj. na¢in na koji kuca utjeCe na likove, kao da upravlja
njihovim mislima, odlukama i radnjama, a oni su nesposobni to promijeniti: ,,ali ve¢ pri
prvom pogledu na tu gradevinu, obuzeo me neki osjecaj nepodnosljive tuge.” (42) Nadalje,
osim citateljeve neodlucnosti, prisutno je i pripovjedacevo kolebanje i nedoumica: ,,ne znam
kako* (42), ,,otresajuci se tog osjecaja koji se Cinio poput sna.* (44) Te teme pripadaju skupini
“ja-tema®, no postoji i tema koja je nenametljivo uvucena u djelo, a pripada skupini “ti-tema“:
spominje se da je cijela obitelj potjecala iz jedne izravne nerazgranate loze, stoga se moze
zakljuciti da je u obitelji oduvijek prisutan incest, ¢ime bi se mogla objasniti neobi¢na
osjetljivost te obitelji.

Na strukturalnoj razini, osim pripovijedanja u prvom licu kojim se pojacava sumnja u
istinitost pripovjedacevih iskaza, te podredivanju svih dogadaja zavrsnom efektu, primjetan je
1 funkcionalan odnos figure i natprirodnog, odnosno ,.figura i natprirodno prisutni su u istoj
ravni 1 njithov odnos je funkcionalan.” (isto, 83) Pripovjedac pri dolasku u kucu Usherovih
primjecuje njezin odraz u jezeru gdje su prozori ,,nalik dupljama ljudskim o¢ima.* (43) Takav
motiv moZe sugerirati Zivost kuce te njezin gotovo ljudski, ve¢ spomenuti klaustrofobi¢an
utjecaj na obitelj Usher. Takoder, zrcaljenje ,,je prisutno kad god junaci price treba da naprave
odlucujuéi korak prema natprirodnom.* (isto, 125) Za vrijeme Madelinine privremene sahrane
pripovjeda¢ primjecuje ,tragove blagog rumenila na obrazima i grudima, a na usnama
sumnji¢avo priguseni smijeSak* (54), ¢ime se sugerira i nagovjeStava njezin povratak u zivot.
Postoje 1 ostali sli¢ni nagovjestaji u prici, kao Sto je oluja koja simbolizira buru osjecaja 1
strahova izazvanih Roderickovom i Madelininom smréu, Roderickova slika koja zapravo
opisuje prostor u kojoj je Madeline privremeno sahranjena, te podudaranje pjesme ,,Ukleti
dvorac® 1 pri¢e Ludi Trist sir Lancelota Canninga s radnjom: ,jer mi se ucinilo (iako sam
odmah procijenio da me moja masta zavela) da iz nekog udaljenog dijela kuce dopire nejasan
zvuk, koji bi po sli¢nosti mogao biti 1 odjek (nesumnjivo priguSen i oslabljen) onog praska
kidanja i razvaljivanja iz §tiva sir Lancelota.* (57)

Pad kuce Usher prica je ispunjena osjecajima straha, napetosti, jeze, te tajanstvenim i
misterioznim dogadajima, Sto ju Cini gotickom. Mjesto radnje je sumorna, ukleta kuca
Usherovih smjestena na pustopoljini: ,,Dok sam gledao taj prizor pred sobom, samu kucu i

jednostavnu sliku cijelog imanja, hladne zidove i prozore koji su me podsjetili na duplje
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ljudskih ociju, gredice vodene trstike, 1 nekoliko bijelih, ogoljenih stabala* (42), koja izaziva
osjecaj klaustrofobije i1 ¢ini Usherove bespomoénima i prepustenima sudbini. Ljepota prirode
suprotstavljena je izgledu kuce i zastraSuju¢im osjecajima koje ona izaziva u pripovjedaca:
»Bila je to burna, ali zaista lijepa no¢, jedinstvena i neobi¢na u svojoj ljepoti i u svojoj
strahoti.” (55) Javlja se nasljedna bolest, neobicna osjetljivost obitelji Usher, koja datira jos iz
davnih vremena, stoga je u ovoj prici proslost vazna i u velikoj mjeri utjece na sadasnjost.
Romanticarski elementi, kao Sto su prevladavanje intuicije, maste i uma nad razumom,
naglaSavanje osjecaja, prikaz osamljena 1 neshvadena pojedinca razocarana vlastitom
sudbinom, pridonijeli su odredenju price Pad kuce Usher kao dijela korpusa fantasticne
knjizevnosti. Kao odrednice fantasticnog u pri¢i, prepoznajemo prisutnost tajne,
neobjasnjivog, neprihvatljivog koje ulazi u stvarni Zivot, odnosno svakodnevnicu protagonista
price. lako se Cini da prica pripada zanru fantasticnoga, pomnijim se Citanjem dolazi do
zakljuka kako su svi fantasticni elementi unaprijed spomenuti i objaSnjeni, stoga prica
pripada zanru ¢udnoga. Nadalje, Poe se pri stvaranju atmosfere i groze posluzio elementima
goticke knjizevnosti kao $to su srednjovjekovni ambijent, zastraSujuca atmosfera koja u isto

vrijeme izaziva i strahopoStovanje te vaZan utjecaj proslosti na sudbinu obitelji Usher.

7.2. WILLIAM WILSON

Tema dvostrukosti prisutna u Padu kuce Usher u likovima Rodericka i Madeline
takoder velikim dijelom odreduje okosnicu kratke pri¢e William Wilson u likovima istoimena
protagonista 1 njegova dvojnika. Za razliku od odnosa Rodericka 1 Madeline, ¢ija je dvojnost
viSe iskazana na fizi¢koj razini, odnos Williama Wilsona i njegova dvojnika vise je
usredoto¢ena na psiholoSki aspekt dvojnosti; Poe se vec¢inom usredotocuje na ,biljeZenje
¢injenica 1 psihickih reakcija i poriva.” (Basi¢, 2012: 30) U prici se ,,prepoznaje nesto od one
“ocCaranosti grozom® kojoj su Poeove price tekstualni korelati ili modeli.* (isto, 31)

William Wilson prica je o Covjeku kojega je kroz odrastanje pratio Covjek ista izgleda,
ponasanja, Cak i datuma rodenja. Prema tome dvojniku pripovjeda¢, koji je ujedno i
protagonist, ima pomijeSane osjecaje koji s vremenom prerastaju u mrznju, dok naposljetku

dogadaji ne kulminiraju ubojstvom. U pri¢i je protagonist voden intuicijom i mastom, a
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ponajvise osjeajima; ta romantiarska nacela spoznaje dovode do problematike odredivanja
zanra price prema Todorovljevoj podjeli djela koja pripadaju fantasti¢noj knjizevnosti.

Na prvi se pogled moze odrediti kako prica pripada zanru fantasti¢noga: prisutno je
postojanje ¢udnog dogadaja koje izaziva neodlu¢nost kod citatelja i lika, a to je pojava
Williamova dvojnika zbog koje je protagonist postao ,,zrtva uzasa i misterija najcudnijeg od
svih vizija pod mjesecom.” (61) Takve se pojave ,,ne mogu zbiti u svakodnevnom Zzivotu*
(Todorov, 1987: 38) te u prici ispunjavaju romantic¢arski zahtjev za neobi¢nim, tajanstvenim,
bizarnim, paradoksalnim, izoblicenim. Protagonist je osamljeni i neshvaceni pojedinac koji se
ne moze poistovjetiti sa zajednicom: ,,Cista stranica koja leZi preda mnom ne mora se uprljati
mojim pravim imenom. Ono je ve¢ previse bilo predmetom izrugivanja, uZasavanja, prezira
moje vrste. (...) Oh, otpadnice, od svih otpadnika najnapusteniji!“ (60), a od Citatelja trazi
empatiju: ,,Prolaze¢i kroz mraénu dolinu Zudim za suosjeCanjem — umalo ne rekoh za
sazaljenjem — drugih ljudi.“ (61) Takoder, u tekstu se pojavljuje izrazi koji upucuju na
modalnost: ,,ipak moram vjerovati* (64), ,,moze se ¢initi cudno* (66), i slicno. Takvi izrazi, u
kombinaciji s nepouzdanim pripovjedacem u 1. licu, naglasavaju neizvjesnost i neodredenost
dogadaja 1 pripovjedacevih iskaza u prici.

Pomnijom se analizom moze do¢i do zakljucka kako William Wilson zapravo pripada
zanru ¢udnoga, odnosno fantasticno-udnom pod-zanru: dogadaji koji izgledaju natprirodni
tokom cCitave price zapravo se mogu objasniti na racionalan na¢in. Na samome pocetku price,
pripovjedac tvrdi da je potomak roda ,koji se oduvijek isticao bujnom maStom i lako
razdrazljivom naravi“ te da je od djetinjstva pokazivao da je ,naslijedio te obiteljske
osobine.“ (61) Tijekom odrastanja, te su se znacCajke sve visSe razvijale pri ¢emu su postale
uzrokom ,,nesumnjive Stete* za Williama, a postao je ,,sklon najnastranijim kapricima, Zrtva
najneobuzdanijih strasti.“ (61) MoZze se utvrditi da su neobi¢ni dogadaji bili plod
pripovjedaceve maste, ili ¢ak njegova ludila, Sto potvrduje i njegovo neobicno Zivo sjecanje
na djetinjstvo: ,,(...) dogadaji iz vrlo ranog razdoblja rijetko ostavljaju neke odredene dojmove
u zreloj dobi. Sve je siva sjena — blijedo i neodredeno sjeCanje — nejasna sje¢anja na jadne
uzitke i uobrazene muke. Kod mene nije bilo tako. U djetinjstvu mora da sam snagom
odraslog Covjeka osjetio ono Sto sada nalazim utisnuto u sje¢anje crtama tako dubokim, zivim
i trajnim (...)* (64) Vjerojatnost je da su njegova sjecanja zapravo plod maste zbog cega je
pripovjedac¢ uvjeren da ih se tako dobro sjec¢a. Takoder je znaCajno kako nitko od
pripovjedacevih Skolskih prijatelja nije primijetio tako ocitu slicnost izmedu njega i njegova
dvojnika. Takvo racionalno objasnjenje pripada u prividnu skupinu objasnjenja gdje i nema

nikakvih dogadaja jer su oni samo ,,proizvod uzburkane maste (san, ludilo, droge).* (isto, 50)
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Williamova se dvojnika moze tumaciti kao njegovu savjest koju je pripovjedac, obuzet
neobuzdanom mastom i ludilom, projicirao u stvarnu osobu. Taj se dvojnik zapravo i ponasa
kao savjest: prati ga i uvijek je uz njega, imaju iste karakteristike: ,,Nisam tada jo§ otkrio
vaznu ¢injenicu da smo istih godina; ali uo¢io sam da smo jednake visine i shvatio da smo
sli¢ni po op¢em izgledu, kao i1 u crtama lica® (67), dvojnikov glas podsjeca na “glas savjesti‘:
,»all je zato boja njegova glasa bila istovjetna s mojom; a njegov jedinstveni Sapat postao je
pravi odjek moga glasa“ (68), ¢esto mu je davao moralne savjete: ,,Pa ipak, s danasnjeg
vremenskog odstojanja, dopustite mi da mu odam opravdano priznanje jer se ne sje¢am niti
jedne prilike u kojoj su savjeti moga suparnika bili glupi ili pogresni, $to bi bilo svojstveno
nezrelosti 1 neiskustvu njegova uzrasta..” (68) Dakle, dvojnik Williama Wilsona
personifikacija je pripovjedaceve savjesti. Poe je tako izvana izrazio ¢ovjekovu unutarnju
borbu koju osjec¢a kada mu savjest govori da neSto nije ispravno ili moralno. Nadalje, u
epigrafu Poe govori upravo o savjesti: ,,Sto re¢i o njemu? Sto (mi) kaze stroga savjest? O /
tom duhu na mom putu? (60)

Na strukturalnoj razini prisutno je pretjerivanje koje vodi Kk natprirodnom, a
pripovjedac tvrdi da je njegov ,,prvi mentalni razvoj u sebi sadrzavao mnogo neuobicajenog,
cak 1 pretjeranog.“ (64) Pretjerivanje je element figurativnog govora, odnosno retorickih
figura, te je ono norma fantasticnog. Uporaba se figurativnog govora primjecuje i u
funkcionalnom odnosu figure s natprirodnim, gdje je figura ,,izvor natprirodnog elementa,
porijeklo natprirodnog €initelja.“ (isto, 83) Brojni su primjeri takvih funkcionalnih odnosa u
pric¢i, na primjer kada pripovjedac na pocetku price opisuje kako je kao dijete bio ,,prepusten
svojoj volji kao vodilji i (...), u svemu osim po imenu, gospodar svog vlastitog djelovanja.*
(61) Ovaj citat upucuje na kasniju pojavu njegova dvojnika koji je nosio isto ime kao i
pripovjedac, a buduéi da je on uvijek ,,imao odbojnost prema svom plebejskom imenu i
prezimenu“ (67), na svog se dvojnika jos viSe ljutio. Znacajan je i opis ravnatelja $kole koju je
pripovjeda¢ pohadao koji je ujedno bio 1 pastor crkve: ,,Taj sveti Covjek, izgledom blag 1
skroman, u odje¢i koja je tako sjajno bila izglacana i duhovno lelujava, s vlasuljom brizno
napudranom, tako krutom i tako velikom — je li to mogao biti isti onaj koji je maloprije, kisela
lica u odje¢i umrljanoj burmutom, primjenjivao drakonske zakone naSe Skole sa Stapom u
ruci?* (62) Taj je opis simbol dvojnosti koja prevladava u pri¢i izmedu pripovjedaca Williama
Wilsona i njegova dvojnika, te je simbol nerazdvojivosti ¢ovjekova tijela i uma, odnosno
tijela 1 savjesti. Pripovjeda¢ ne otkriva svoje pravo ime: ,,U ovoj pripovijesti nazvao sam se
izmisljenim imenom William Wilson no to se ime previse ne razlikuje od onoga koje zapravo

nosim.”“ (65) Skrivanjem svoga pravog imena, odnosno identiteta, pojaava se dojam
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neodredenosti 1 sumnje u pripovjedaceve iskaze, ali 1 pripovjedaceva pokusSaja bijega od
stvarnosti, §to ¢e se realizirati u njegovu stvarnom bjezanju od dvojnika po Europi. Na kraju
price pripovjeda¢ “ubija“ svoga dvojnika koji ,,viSe nije govorio Sapatom‘ (79) te je
pripovjeda¢ pomislio da govori on sam. Time se zapravo razrjeSava misterija identiteta
dvojnika koji je zapravo sam pripovjedac¢, odnosno savjest koju je pripovjeda¢ projicirao u
stvarnu osobu. Nadalje, osim pripovjedaca koji kaze “ja*, u prici je prisutna gradacija koja se
kre¢e prema toc¢ki kulminacije, odnosno zavrsnoj borbi pripovjedaca i njegova dvojnika.

William Wilson ostvaruje poseban ucinak na Citatelja kao $to su strah, uzas ili
radoznalost, dakle osjecaji koji su karakteristi¢ni u pri¢ama u kojima se opisuje fantasticni
svijet ,,koji pri tom ne postoji izvan jezika.“ (isto, 96) U ovoj se pri¢i Poe doti¢e nekoliko
tema kao $to je preobrazaj Covjekove savjesti u fantasticno bice (dvojnika za Cije postojanje
zna samo protagonist i koji uvijek predvidi i sprijeci protagonista u ¢injenju zlih djela), dakle
»postojanje natprirodnih bi¢a mocnijih od covjeka. (isto, 225) Zatim se na razini teksta
primjecuje pandeterminizam, odnosno opéa uzro¢nost koja ne priznanje postojanje slucajnosti
i pretpostavlja kako izmedu svih Cinjenica postoje neposredni odnosi; protagonist Cesto
napominje da je slicnost izmedu njega i dvojnika niz slucajnosti i podudarnosti: ,,istom
slu¢ajnos¢u sto smo stupili u Skolu istoga dana* (66), ,,slu¢ajno sam saznao da je moj imenjak
roden 19. sijeCnja 1813., Sto je prilicno neobi¢na podudarnost, jer je to dan kad sam i ja
roden® (66); ipak, moze se odrediti kako su te slucajnosti zapravo povezane. One pomazu
tumacenju dvojnika kao personifikacije pripovjedaceve savjesti i sve podudarnosti u prici
ukazuju na takvo tumacenje. Nadalje, osim Ccitateljeve neodlucnosti, prisutno je i
pripovjedacevo kolebanje 1 nedoumica te tako neodluc¢nost ,,postaje jedna od tema djela.*
(isto, 37) U tim se temama, koje pripadaju skupini “ja-tema“, dovode u pitanje granice izmedu
materijalnoga i duhovnoga, odnosno dovodi se u pitanje odnos ,,izmedu covjeka i svijeta.*
(isto, 142)

Ve¢ spomenute teme, kao 1 teme smrti, propadanja, okrutnosti te misterije takoder su
karakteristike goticke knjizevnosti. Goticko je u Williamu Wilsonu posebno naglaseno
uzviSenom atmosferom te srednjovjekovnim ambijentom. Atmosfera je mjeSavina osjecaja
strahopos$tovanja 1 zastraSujucega, odnosno onoga Sto covjek ne moze kontrolirati, a taj se
osje¢aj prenosi i na ambijent: ,Na jednom uglu tog glomaznog zida mrgodila su se jo$
nezgrapnija ulazna vrata. (...) Kakve su ta vrata budila zastraSuju¢e dojmove! Nikad se nisu
otvarala...” (63) Mjesto radnje turobna je stara Skola ,,iz doba kraljice Elizabete, u nekom
mjestaScu u Engleskoj (61), koja stvara osjecaj klaustrofobije (simbol straha i nemo¢i): ,,Taj

zid, nalik zatvorskom, €inio je granicu naseg carstva... (190)
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William Wilson kratka je pria ispunjena osjeCajima straha, napetosti, jeze, mra¢nih
zapleta 1 tajanstvenih dogadaja, a naglasak je na masti i nepoznatome, $to ju €ini istodobno
dijelom romanti¢ne, fantasticne i goticke knjizevnosti. To je prica o Covjeku zarobljenom
svojom savjesti 1 pretjeranom mastom, osamljenom i neshva¢enom pojedincu koji dozivljava
razocaranje zbog vlastite sudbine i neuspjesne potrage za konac¢nom istinom, §to su tipi¢na
obiljezja za razdoblje romantizma. Pomnom analizom teksta zakljuceno je kako prica, prema
Todorovljevoj podjeli djela koja pripadaju fantasti¢énoj knjizevnosti, pripada Zanru ¢udnoga,
odnosno pod-zanru fantastiéno-Cudnoga jer postoji racionalno objaSnjenje natprirodnog
dogadaja i efekt koji se viSe postiZze reakcijom protagonista nego samim dogadajem. Goticki
elementi kao S$to su uzviSena atmosfera te srednjovjekovni ambijent pridonose stvaranju

zavr$nog efekta pric¢e kojemu su podredeni svi dijelovi teksta.

7. 3. LIGEJA

Obiljezjima i strukturom sli¢na Padu kuce Usher 1 Williamu Wilsonu, Ligeja je kratka
prica ovjeka koji pati zbog gubitka svoje voljene i idealizirane supruge Ligeje. Ubrzo nakon
njezine smrti, nesretno se ozeni za Rowenu koja naposljetku umire. Fabula na pocetku
predstavlja ,,nama sli¢ne ljude koji Zive u stvarnom svijetu kao i mi, a iznenada se nadu u
prisustvu neobjasnjivog.“ (Todorov, 1987: 30) To neobjasnjivo efektno se postize ozivljenjem
Ligeje u Roweninu tijelu. Pria se moze tumaciti na viSe nacina, a jedan od njih je da je to
natprirodna pri¢a o Ligejinoj volji dovoljno snaznoj da pobijedi smrt. S druge strane, moze se
Citati kao prica koja pripada Zanru ¢udnoga u kojoj pripovjeda¢ pod utjecajem boli i opijuma
vidi iskrivljenu percepciju stvarnosti te halucinira o Ligejinu povratku iz mrtvih. lako je pric¢a
naslovljena Ligeja, u sredistu je zapravo pripovjedac i njegovo psihicko propadanje: ,,Osjetio
sam da mi se pogled muti 1 da gubim razum.* (40) Njegova je osobnost podvojena izmedu
njegove umjetnicke, romanti¢ne strane povezane s kreativno$cu, stra$¢u i intelektualnim
zanosom, koju cijeni i voli, i s njegovom zemaljskom, svakodnevnom i prakticnom stranom,
koju prezire. Te su strane projicirane u Ligeji i Roweni. Dakle, u fabuli je naglaseno
,uvlacenje Citatelja u svijet likova; ono se odreduje pomocu dCitateljevog dvosmislenog
opazanja ispri¢anih dogadaja* (isto, 35) kao S$to je vidljivo u navedenim primjerima. No ,,tu

neodlucnost isto tako moze osjecati neki od likova* (isto, 37) Sto je vidljivo u pripovjedacevu
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ponasanju: ,,Ne mogu se sjetiti, duse mi, ni kako, ni kada, niti gdje sam prvi put upoznao
gospu Ligeju.” (27)

Poe Ligeju prikazuje gotovo kao “femme fatale®, tj. zenu neizmjerna i tajnovita znanja
u kojem pripovjedac ,,naslu¢uje davne i duboke, tabuima zastrte spoznaje.“ (Basi¢, 1987: 225)
Pred tom zastraSujuce savrSenom zenom pripovjeda¢ se osjeCa slabim i prepusta joj se:
,,0sobnost moje voljene, uzbudljiv i zanosan, duboki tremor njezina glasa, koji su nalazili
smjerni put do mojega srca s tolikom lako¢om da to nisam ni shvac¢ao ni zamjecivao.* (27)
Takoder, Ligeja odaje dojam mitskog lika: ,,ona je muza pjesnika, bozanska majka i zla
crnokosa zena narodne knjizevnosti.” (isto, 225) Pripovjeda¢ Cak ne zna njezino obiteljsko
ime; opisana je kao dostojanstvena, mirnoga i lakog drzanja te gipko leprSava: ,,ona je, izvana
mirna, uvijek spokojna Ligeja, bila najneobuzdanija Zrtva uzburkane krvi svoje snazne
strastvenosti.“ (31) Na taj nacin viSe podsje¢a na produkt pripovjedaceve masSte nego na
stvarnu zenu, ¢ime se oéituje ,,prisustvo neobiénih svjetova i sila® (Todorov, 1987: 39) kojim
se odlikuje svaka fantasti¢na prica.

Idealizirana Ligeja i demonizirana Rowena suprotstavljene su ne samo ponaSanjem,
ve¢ 1 izgledom. Dok su Ligeji uvojci ,,poput gavrana crni, blistavi, bujni i bogati*, a oci
»hajblistavije crne” (29), Rowena je plavokosa i plavooka. Ligeji je posveceno nekoliko
stranica o njezinim fiziCkim i intelektualnim karakteristikama, a Roweni par reenica;
pripovjedac se vise usredotocio na opis goticki uredene mladenkine (Rowenine) odaje koja je
projekcija njegova oc¢aja i depresije zbog gubitka voljene Ligeje: ,,Po cijeloj juznoj strani tog
pentagona $irio se jedan jedini prozor (...) tako da su suncevi ili mjesecevi zraci, svijetleci
kroza nj, jezivim sjajem obasjavali sve §to je bilo unutra.” (35)

U ovoj pri¢i ,prevladavaju motivi straha i uzasa, napuStenosti i osamljenosti,
izgubljene ljubavi 1 propalih iluzija.“ (Crnkovi¢, 1996: 13) Sumnja, kolebanje te neizvjesnost
u prici naglaseni su pripovijedanjem u prvom licu te nepouzdanosc¢u pripovjedacevih iskaza,
odnosno pripovjedac ,,nije sasvim siguran kako treba protumaciti €injenice: ponekad on
vjeruje u svoje ludilo, ali nikada u njega nije siguran.” (Todorov, 1987: 42) Todorov navodi
kako se pripovijetke Edgara Allana Poea odlikuju postojanjem samo jednog efekta smjestenog
na kraju price i obavezom da svi elementi price moraju doprinijeti tom efektu. (1987: 90) Na
taj nacin reakcije i emocije likova kojima se postize efekt Ligeje grade atmosferu straha i
uzasa pred fantasticnom slikom borbe Rowene i Ligeje u Roweninu mrtvu tijelu: ,,Upravo tu
divlju zudnju, tu nezasitnu gorljivost za zivotom, pukim zivotom, nemam snage predstaviti,
jer ne postoje rijeci kojima bi se mogla izraziti.“ (33) Tu si sliku projicira autor shrvan tugom

I patnjom, a pod utjecajem opijuma. Takva interpretacija dogadaja navodi na odredenje price
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kao ¢udne: racionalno objaSnjenje je dano, a droga i halucinacije pripadaju prividnoj skupini
tih objasnjenja jer su ti dogadaji zapravo ,,samo proizvod uzburkane maste.“ (isto, 50)

Poe je u prici ponajvise ,,zabavljen detaljima izvedbe i nacinom postizanja efekta“
(Basi¢, 2012: 30), ali i pretjerivanjem, Sto se ponajvise ocituje u opisu Ligeje, njezinom
fizickom izgledu, intelektualnim sposobnostima te utjecaju koji je vrsila na pripovjedaca: ,,A
u takvim je trenucima njezina ljepota (...) bila ljepota nadzemaljskog bica, kao ljepota
legendarne turske Hurije.” (29) Takva hiperboli¢nost opisa 1 ,pretjerivanje vodi
natprirodnom.* (Todorov, 1987: 81) Kao i u Padu kucée Usher i Williamu Wilsonu, i u ovoj
kratkoj pri¢i o€ituje se funkcionalan odnos figure i natprirodnog kojemu ,,prethodi niz
poredenja (...) veoma uobicajenih u svakodnevnom govoru, koji, medutim, doslovno uzeti
opisuju natprirodan dogadaj.” (isto, 83) Vec¢ spomenuta razlika u fizickom izgledu Ligeje i
Rowene upucuje na simboli¢ni motiv svjetla i tame; Ligejina tamna boja upucuje na
misteriozno, neistrazeno te podsvjesno, dok prisutnost svijetlih boja u Roweninu opisu
upucuju na njezinu nevinost i ¢istocu. Takoder, Ligeja se nalazi ,,u tmurnom i raspadaju¢em
gradu pored Rajne* (34), dakle simbolizira njemacku romantic¢arsku tradiciju usko vezanu uz
gotiku, koja tezi iracionalnom, misticnom i natprirodnom. Rowena upoznaje pripovjedaca ,,u
jednom od onih nedirnutih, pustih dijelova lijepe Engleske™ (34) te predstavlja strogost i
hladno¢u engleskog empirizma, filozofske tradicije koja se temelji na racionalnim metodama
opazanja, dedukcije 1 analize. Opis Ligeje upucuje na njezinu gotovo nestvarnost i
nagovjesStava njezin povratak iz mrtvih: ,,neshvatljivo gipka leprSavost®, ,,mramorna ruka®,
»poput ozracja opijumskog sna, prozracna vizija koja je uzdizala duh, uzviSenija od
mastarija“, ,,u njoj prevladavaju neobicnosti.* (28)

~Jedna je od glavnih karakteristika Poeove proze, pa i poezije, da su u njima
hladnokrvno i precizno opisani fantasti¢ni snovi, koSmari i halucinacije. (...) Posebno su mu
bila privla¢na duSevna stanja izmedu sna i jave.“ (Crnkovi¢, 1996: 10) U ovome djelu dolazi
do prozimanja “ja-tema‘ i “ti-tema‘; dokidanje granice izmedu materijalnoga i duhovnoga,
vidljivo u Ligejinu gotovo nestvarnom postojanju te pripovjedacevoj iskrivljenoj percepciji,
dovodi do povratka Ligeje iz mrtvih — koje se moze svrstati u grupu ,,preobrazaja“ (isto, 113)
— te pripovjedacevoj ljubavi prema njoj koja se moze interpretirati kao ljubav prema nezivom,
tj. vampiru. Pripovjedaceva pretjerana ljubav ili zelja za Ligejom vraca ju u Zivot: ,,glasno
sam zazivao njezino ime usred no¢ne tiSine, ili danju, u zakrivenim zakutcima, (...) oh, je li to
moglo tako ostati zauvijek, preminulu vratiti na zemaljsku stazu koju je napustila.* (37)

Ligeja se pretezito oslanja na elemente goticke knjizevnosti gradenjem atmosfere

straha 1 jeze te pojavom misterioznih dogadaja: ,,Osjetio sam neku vrstu neopisiva uZzasa i
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straha koji jezik smrtnih ljudi nije kadar dovoljno snazno opisati, tako da su mi se noge
ukocile ondje gdje sam sjedio, a srce zastalo.” (39) Mjesto radnje je ,,neki veliki, stari, ruSevni
grad u okolici Rajne* (27), zatim ,,veliCanstvena, no mra¢na i sumorna“ opatija u ,,jednom od
onih nedirnutih, pustih dijelova lijepe Engleske* (35) i mladenkina odaja mracnih tonova,
jezivih odsjaja te neobicnih, grotesknih uzoraka. Ona utjece na Rowenu na nacin da ona pati i
boji se nestvarnog te klaustrofobi¢nog izgleda te odaje koja je liSena Sunceve svjetlosti.
Pripovjedaceva opsesija Ligejinom crnom kosom i o¢ima oznacava goticku karakteristiku
isticanja anatomije, tj. mogucnost da aspekti ljudskog identiteta pocivaju u odredenim
dijelovima ljudskoga tijela. Ono po ¢emu pripovjeda¢ prepozna Ligeju koja se vratila iz
mrtvih upravo su njezini ,,poput gavrana crni, blistavi, bujni i bogati, prirodni uvojci® i
njezine ,,najblistavije crne* (29) oci.

Opisima fantasti¢nih snova, ko$mara i halucinacija protagonista u kratkoj pri¢i Ligeja
Poe prenosi iskustvo transcendentalne stvarnosti svojstveno romanti¢arima, u kojoj se nalazi
neshvaceni i osamljeni pojedinac, odnosno osoba na margini drustva s kojim se ne moze
poistovjetiti. Romantic¢arski interes za neobi¢no, tajanstveno, bizarno, paradoksalno i
izobliceno u ovoj je pri¢i pridonio tomu da Citatelj osjeca isti strah i uzas koju osjeca
protagonist pri¢e u prisustvu neobi¢nih svjetova i sila. Ti elementi fantasti¢ne knjizevnosti
oblikuju pric¢u o pripovjedacu i njegovu psihi¢kom propadanju, §to dovodi do nepouzdanosti
Citatelja u istinitost pripovjedacevih iskaza. Pripovjedaceva psihi¢ka nestabilnost, uporaba
droga 1 halucinacije pomaZzu smjestiti pri¢u u zanr ¢udnoga. Klaustrofobican izgled goticke

odaje u kojoj borave likovi stvaraju osjecaj straha 1 jeze te efektno grade goti¢ku atmosferu.
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8. ZAKLJUCAK

Promjena u shvacanju knjizevnosti, teznja za izrazavanjem osjecaja, vjera u intuiciju,
mastu i um kao nacela prave spoznaje u razdoblju romantizma omogucili su razvoj fantasticne
knjizevnosti. Ta je pak knjizevnost pogodovala ukusu gradanstva poniranjem u psihu
“obi¢nog™ Covjeka, izazivanjem dotad neistrazenih i intimnih osjecaja, baveéi se “granicnim
1 tabu temama. Kao virtuoz takvih prica, “pri¢a strave i uzasa®, istaknuo se americki
knjizevnik Edgar Allan Poe ¢iji se zivot u mnogocemu poklapao s osjetljivim, nesretnim,
ekstravagantnim protagonistima o kojima je sam pisao.

Njegove kratke price najzorniji su primjeri simbioze romanticarskog pesimizma,
cudnih 1 fantasticnih dogadaja te goticke atmosfere. U tim se tekstovima uocava Poeova
sklonost mistici i okultu, teZznja za stvaranjem osjecaja straha i uzasa, ali 1 promisljenim
nacinima stvaranja efekta. Fantasti¢no poc¢iva na sumnji i neizvjesnosti ¢itatelja i lika, a oni se
mogu odluciti za dva mogucéa objasnjenja toga dogadaja: za racionalno (kojime se stupa u
zanr ¢udnoga) ili za nadnaravno objasnjenje (kojime se stupa u zanr cudesnoga). U djelima
koja pripadaju fantasticnoj knjizevnosti postoje karakteristi€na obiljezja u strukturi; prvo
obiljezje uporaba je figurativnog govora, odnosno retorickih figura, drugo je obiljezje
pripovjedac koji kaze “ja“, a treCe se odnosi na nacin postizanja zavrSnog efekta. Tematika
fantasticnoga dijeli se na skupinu “ja-tema‘ koje se ticu strukturiranja odnosa izmedu ¢ovjeka
1 svijeta, odnosno oznacavaju izdvojenost ¢ovjeka od svijeta, 1 skupinu “ti-tema* koje se ticu
odnosa Covjeka 1 njegove Zelje, odnosno njegovih nesvjesnih nagona. Osim Zanrova ¢udnoga,
fantasti¢noga i1 ¢udesnoga, postoje 1 prijelazni pod-zanrovi, s jedne strane izmedu cudnog i
fantasti¢nog, a s druge strane izmedu fantastiénog i ¢udesnog. Cisto fantasti¢no na liniji je
izmedu cudnog fantasti¢nog i fantasti¢nog ¢udesnog.

Goticka knjizevnost vrsta je knjiZzevnosti koju karakteriziraju djela ispunjena
osjecajima straha, napetosti, jeze, mranih zapleta i tajanstvenih dogadaja ¢ija se radnja
zasniva na srednjovjekovnim motivima. “Gotski“ je “roman® izravno utjecao na pojavu i
razvoj novele u americkoj knjiZzevnosti, a njezine je teorijske nacrte zabiljeZio i u svojim
djelima provodio Edgar Allan Poe. Primjenom elemenata fantastike i gotike na kratke price
potvrdeno je da su one primjeri tipicnih Poeovih “prica strave 1 uzasa*“ koje pripadaju zanru
cudnoga fantasticne knjiZevnosti. Njegove su fantastine pri¢e ispunjene i lirizmom Sto

pridonosi uzvisenom literarnom izrazu kojemu je tezio.
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Analiza kratkih pri¢a Pad kuce Usher, William Wilson i Ligeja pokazala je kako su ta
djela samo prividno fantastiCnoga zanra. Pomnijom se analizom, odnosno uz pomoé
elemenata zanrova i pod-zanrova fantasticne knjizevnosti prema knjizevnom teoreti¢aru
Tzvetanu Todorovu te uz pomo¢ obiljezja 1 postupaka na strukturalnoj i1 semanti¢koj analizi
teksta, dolazi do spoznaje da je Poe u svoje kratke price suptilno uveo motive kojima se svaki
dogadaj, koliko god fantasti¢an i bizaran, moZe objasniti na racionalan nacin i na taj nacin
svrstati kratke price u zanr ¢udnoga. U ,,cudnom (...) neobjasnjive stvari svodimo na poznate
¢injenice, na prethodno iskustvo* (isto, 47), a te je ¢injenice Poe vjesto unio u tekst postupno
stvaraju¢i podlogu za zavr$ni efekt kojemu je podredio sve elemente price. Time se istice i
Poeova vjestina stvaranja jedinstva izmedu racionalne strogosti u strukturi i odredenog

iracionalizma u sadrzaju.
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